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PREFACIO

O Ndcleo de Pesquisa em Literatura Maranhense-NUPLIM,
formado no ano de 2015, tendo como lider e vice-lider,
respectivamente, as professoras doutoras Solange Santana
Guimaraes Morais e Maria do Socorro Carvalho, adotou, desde o
inicio, como drea predominante, Literatura Maranhense e outras
linguagens artisticas, contemplando as linhas de pesquisa do
grupo. O NUPLIM ¢é parte extensiva da Universidade Estadual do
Maranhao-UEMA, a partir do Centro de Estudos Superiores de
Caxias-CESC e, os que formam o NUPLIM, doutores, mestres,
mestrandos, graduados, graduandos e técnico, consideram-se
resistentes a grande onda neoliberal cujo escopo é desacreditar o
publico em favor do privado.

O NUPLIM nao se intimida com o discurso privatizante
neoliberal e nao deixou de produzir por causa da pandemia do
Covid 19 que, no Brasil, iniciou seus efeitos deletérios a partir de
margo de 2020. O NUPLIM acredita nas educagado e satde publicas
e, considerando a gravidade da atual crise sanitdria no pais,
aproveita para reforcar as necessidade e importancia do Sistema
Unico de Satde-SUS.

Nao ¢ novidade ataques do liberalismo as institui¢oes
publicas, como as universidades e o SUS, enfraquecendo,
propositalmente, as suas autonomias e reduzindo-se cada vez mais
os recursos destinados a manté-las em pleno funcionamento para,
em seguida, propor-se modelos baseados na iniciativa privada e
que tenha o foco deslocado da qualidade para outro qualquer.

Nestes tempos em que esse tipo de estratégia discursiva
reaparece mais forte e escolhe como alvos prioritdrios professores,
alunos e pesquisadores, a publicagio de textos académicos
resultantes de pesquisas tedrico-metodolodgicas age como uma vela
em um barco que singra mar tenebroso: aberta, impde resisténcia a



correnteza e, a depender da forga do vento, recua, desvia, ganha
velocidade e ultrapassa os atravancamentos do caminho.

Movida por este espirito, a publicagao do livro Experiéncias no
ensino e pesquisa: tessituras possiveis ¢ uma demonstragao
contundente do trabalho desempenhado pelas universidades
publicas, em pleno contexto pandémico, e que reforga as iniciativas
de resisténcia aos discursos e praticas que querem deslegitimar a
pertinéncia, o valor e a importancia dos cursos da area de
humanidades. Como se toda a vida humana nao fosse ela, também,
texto, discurso, memoria, oralidade... enfim, cultura.

As pesquisas desenvolvidas e apresentadas neste livro, em forma
de textos, evidenciam o que determina o artigo 207 da Constitui¢ao
Federal de 1988, ou seja, que as universidades obedecerao ao principio
da indissociabilidade entre Ensino, Pesquisa e Extensao. Ao tempo que
demonstra as iniciativas de ensino que envolvem a formagao de
profissionais da educacao, a obra ora prefaciada, articula, também, as
pesquisas que sao desenvolvidas no processo de formacao e as
atividades extensionistas que buscam resolver situagdes-problema da
realidade empirica, principalmente as encontradas nas escolas publicas.

A importancia de iniciativas como esta, além de, como dito, se
constituirem como resisténcia as correntezas neoliberais na educacao,
estimulam novas produgdes e colocam em cena praticas exitosas de
trabalhos oriundos de projetos de Iniciagdo Cientifica, Extensao e
Iniciagao a Docéncia, ratificando, ainda mais, a necessidade de politicas
publicas educacionais que possam fortalecer as licenciaturas e permitir
o melhor desenvolvimento de profissionais da educagdo. Em paralelo,
a experiéncia que jovens pesquisadores ganham ao participarem de
projetos dessa natureza, e ao estarem vinculados a grupos de pesquisas
coordenados por professores experientes e comprometidos com a
qualidade do desenvolvimento humano e intelectual do seu entorno,
ajuda a criar um circulo virtuoso que, em pouco tempo, beneficiara
desde a Educacao Bésica ao Ensino Superior, pois, a medida que saem
da universidade com melhor formacao, formarao melhor novos alunos
e alunas que, também, em breve, estardao ocupando as universidades.



Reitera-se que ao articular a indissociabilidade entre Ensino,
Pesquisa e Extensdo, a presente coletanea aponta para uma visao
formativa que privilegia, de maneira equilibrada, a produgao de
novos conhecimentos, a solucdo de problemas sociais
contemporaneos e a formacao de profissionais competentes e
conhecedores de sua importancia para o desenvolvimento social
mais igualitario. Deixa-se mais evidente ainda que a universidade,
ainda que em contexto pandémico, ndo é e nao pode ser vista como
uma “torre de marfim” que produz e vive uma realidade
desarticulada do seu momento presente e do seu espaco
circundante. A razao de ser, tanto da universidade quanto dos
profissionais que nela atuam, ¢ a sociedade e os seus anseios.

O Nucleo de Pesquisa em Literatura Maranhense — NuPLiM —
Letras/CESC/UEMA, parceiro do CNPq, realiza esse trabalho de
afirmar a universidade como espaco de pesquisas, estudos e
discussdes sobre temas importantes para a intelectualidade no
ensino superior. Um espago privilegiado como a universidade nao
pode tornar-se alheio as conjunturas local, nacional e mundjial.

Dessa forma, a aprovagao de projetos de iniciacdo cientifica
pelo CNPq, FAPEMA, UEMA, e de extensao, PROEXAE/UEMA; e,
outras parcerias com a Rede Iberoamericana de Estudios sobre
Materiales Orales - RIEMO, o Laboratdrio de Analises de materiais
Orais- LANMO, Grupo de Pesquisa em Literatura, Arte e Midia —
LAMID, Programa de Pds-Graduagao em Letras-PPGL/UEMA,
Liga Interdisciplinar dos Cursos de Letras do CESC-LICLE
possibilita a propagacao de autores e obras em artigos publicados
em livros e periddicos nacional e internacional.

Caxias-Maranhao, Brasil, novembro de 2021

Professor Dr. Emanoel Cesar Pires de Assis (CESC-UEMA)
Professor Me. Francinaldo de Jesus Morais (SEDUC-MA)






APRESENTACAO

Da janela, o mundo até parece o meu quintal.
(Milton Nascimento)

No verso inicial da cangao Janela Para o Mundo, aqui utilizado
como epigrafe da presente apresentagao, Milton Nascimento faz
uso de uma imagem que aparece de forma recorrente no universo
literario, ora como citacao atribuida a diferentes escritores, ora
como fragmento de um texto narrativo, ora como verso, como usa
aqui o compositor, sempre com o intuito de traduzir a ideia de que,
para se conhecer além das fronteiras, € preciso, antes, conhecer o
seu redor. Foi este exercicio de autoconhecimento a primeira
impressao que os textos aqui reunidos me deixaram. Na medida
em que ia lendo os ensaios, me convencia de que estava certo em
repetir incansavelmente, quando coordenava o convénio
UEMA/UFRJ, a necessidade de os maranhenses estudarem o
Maranhao em profundidade. Mais de vinte anos se passaram do
inicio da realizagdo do mestrado e, posteriormente, do doutorado
interinstitucionais que tive o privilégio de coordenar. Aqui temos
uma bela prova de que a premissa da epigrafe nao é enganosa.
Some-se a isto, o que é absolutamente relevante em termos
temporais, o fato de que grande parte das pesquisas, aqui
elencadas, terem sido realizadas em um momento critico, de crise,
pré-pandémico, e mais, de os ensaios terem sido produzidos em
plena pandemia. Esta publica¢do ganha, portanto, contornos
épicos, quase heroicos.

O estado de caos e incerteza esta localizado no latim como
crisis, no grego, em krisis, associado ao verbo krinein, tanto no
sentido de julgar, quanto na implicacao de decidir ou separar. O
momento de mudancga subita, “crise”, aciona a faculdade de
distinguir, de se tomar decisdao no periodo dificil. A isto, associo a
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ideia de criatividade, a capacidade de realizar com inventividade
ou, como diria o compositor popular, “dar a volta por cima”.!

Organizado pelos Professores Doutores Solange Santana
Guimaraes Morais, Elizeu Arruda de Sousa, Marinalva Aguiar
Teixeira Rocha, Maria do Socorro Carvalho e Mariangela Santana
Guimaraes Santos, grupo de professores que compode o Nucleo de
Pesquisa em Literatura Maranhense - NUPLIM/CNPq, o presente
livro nos traz um amplo conjunto de realizagbes, cuja chancela
comum € a engenhosa criatividade em conceber, realizar e
transmitir o conhecimento adquirido em ambito universitario para
a comunidade, para os diferentes segmentos do ensino e da
aprendizagem. O que este grupo de professores comprova € que
democratizar o saber nao é uma utopia. E, ao contrario disto,
absolutamente factivel, basta ter vontade de realizar, vontade
politica, em outras palavras.

Talvez a ordem em que os ensaios se apresentem, na edigao
final, ndo seja a mesma aqui comentada. Vale ressaltar que todos os
ensaios sdao de autoria de um professor doutor que orienta a
pesquisa de um ou mais alunos.

Iniciei com a leitura de A literatura caxiense no palco da
valorizagdo, de autoria do Professor Elizeu Arruda de Sousa e
Cleysson Bruno Costa Rodrigues, graduando do Curso de Letras
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Literaturas, CESC/UEMA. O
referido ensaio apresenta os recursos utilizados para levar a
literatura maranhense aos moradores de Caxias, municipio-berco
de Gongalves Dias, por meio do projeto de extensao intitulado
Transpondo a Literatura Caxiense para a linguagem teatral. Fazendo
uso dos recursos ladicos proprios da linguagem cénica,
transmitem-se informacdes biograficas e textos literarios dos
escritores. O projeto foi realizado entre setembro de 2019 e margo
de 2020. Os autores enfocados sdao Ubirajara Figueiredo (1949-
1986), dramaturgo caxiense que acabou configurando-se em um
dos pioneiros na realizacdo de um teatro que discutia, em suas

! Fragmento de verso do samba Volta por Cima de Paulo Vanzolini,
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produgdes, as questdes raciais associadas as problematicas sociais
e Salgado Maranhdo. José Salgado Santos, nome de batismo de
Salgado Maranhao, nasceu em 1953, em um povoado denominado
Canabrava das Mogas, pertencente a Caxias-MA. Cedo, comecou a
trabalhar na lavoura para auxiliar a familia na subsisténcia diaria.
S6 se alfabetizou aos 15 anos, mas, em meados de 1970, cursa
Comunicagao Social na PUC-Rio e logo torna-se um poeta de
sucesso e reconhecimento. E também letrista gravado por grandes
estrelas do nosso cancioneiro.

Cordel: da oralidade a sala de aula é de autoria da Professora
Maria do Socorro Carvalho e de Mikeias Cardoso dos Santos, entao
graduando em Letras pelo Centro de Estudos Superiores de Caxias
da Universidade Estadual do Maranhdao - CESC/UEMA,
atualmente, mestrando em Letras- UFMA.

O ensaio tem por base o Projeto de Extensao denominado A
literatura de cordel na escola: ler, ouvir e escrever , realizado entre 2017-
2019, com o objetivo de promover as praticas de letramento
literario, discussao e escrita através dos folhetos de cordel, tendo
como reduto de aplicagdo a escola estadual Centro de Ensino
Conego Aderson Guimaraes Junior, localizada na cidade de Caxias,
estado do Maranhao, que atende aos jovens do ensino médio da
zona urbana e rural do municipio. O projeto foi dirigido para os
discentes do 1° ano (A, B, C e D), no turno vespertino.
Semanalmente, duas professoras de Lingua Portuguesa cediam
suas turmas para a realizacao deste trabalho de extensao.

Além dos aspectos inerentes ao universo da poesia popular e da
oralidade, temas recorrentes, métrica, ritmo e rimas, contexto
histérico, e outros, levou-se em consideracdo os elementos
caracteristicos da xilogravura, técnica costumeiramente utilizada na
ilustracao dos folhetos. Uma das premissas, que embasaram tanto o
projeto de extensao, quanto o artigo em pauta, € a de que a pratica de
leitura e de escrita por meio de folhetos de cordel contribuem para o
desenvolvimento do pensamento critico dos alunos.

Dando sequéncia a pesquisa sobre a literatura de cordel, a
Professora Maria do Socorro Carvalho, agora acompanhada de
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Lorrayne de Sousa Macedo, entdo licencianda em Literatura
Brasileira, atualmente, cursando especializacdo em Ensino de
Lingua Portuguesa, apresenta o ensaio A representatividade dos
aspectos seminticos na literatura de cordel que tem como suporte a
pesquisa desenvolvida durante o Projeto PIBIC, cujo objetivo
residia no aprofundamento das tematicas buscadas na literatura de
cordel, folhetos e romances. Teve-se como horizonte o fato de que
a cultura popular alcanga a maioria da populagao, principalmente,
a das regioes desprovidas de recursos educacionais, via a oralidade
do improvisador de versos, do repentista, do tocador de viola que
levam as informacgdes de determinados acontecimentos sociais.

O ensaio em pauta tem seu foco dirigido para os aspectos
linguisticos presentes na literatura de cordel, sendo o elemento de
relevancia o fendmeno da ambiguidade estabelecida como um
recurso estilistico para a composigao do folheto A chica do tabaqueiro
de Zé Barbosa, com o intuito de promover o riso no seu leitor, por
meio da duplicidade de sentidos produzidos pelos recursos
ambiguos como o jogo de palavras utilizados pelo poeta.

Na sequéncia, a tematica considerada ¢ a literatura infantil,
com o ensaio A literatura infantil de Viriato Corréa: um estudo da obra
Cazuza de autoria da Professora Solange Santana Guimaraes
Morais que conta com a participacao de Valéria Carvalho dos
Santos, graduanda do curso de Letras Portugués, Inglés e
Literaturas pela Universidade Estadual do Maranhao -
CESC/UEMA, e de Erika Maria Albuquerque Sousa, graduanda do
curso de Letras Portugués e Literaturas de Lingua portuguesa pela
Universidade Estadual do Maranhdo - CESC/UEMA, e Gina da
Rocha Aguiar, graduanda do curso de Letras Portugués, Inglés e
Literaturas pela Universidade Estadual do Maranhao -
CESC/UEMA. Tanto o projeto de pesquisa, que deu suporte para o
ensaio, quanto este tém por objetivo levar ao jovem publico de hoje
a obra de Viriato Corréa, autor maranhense, nascido na cidade de
Pirapemas, que exercitou diferentes géneros literarios. E observado
que os temas que explora apresentam forte influéncia dos ideais de
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sua época, que prezavam por uma formagao moral patridtica de
seus individuos.

Ha que se destacar que os autores que se dedicaram a
literatura infantil, nos anos iniciais do século XX, tém papel
fundamental na formacao dos jovens brasileiros nao s6 pelas
tematicas abordadas, com as quais os jovens se identificavam, mas
também, pela utilizagao do portugués falado no Brasil. Até entao,
a maioria dos livros dirigidos ao publico infantil era de edicoes
portuguesas, naturalmente, laivados de vocabulos e expressoes
estranhas ao leitor e falante brasileiros.

O titulo enfocado é Cazuza (1938), livro que, segundo as autoras
do ensaio, oferece multiplas opgdes e recursos para pesquisas de
cunho interdisciplinar, a partir das quais se pode melhor divulgar a
relevancia literdria e social do que Viriato Corréa produziu.

O ensaio Producio de autobiografias: uma experiéncia no contexto
escolar, de autoria do professor Elizeu Arruda de Sousa e coautoria
de Domingos Vieira dos Santos Junior, entao graduando em Letras
Portugués e Literaturas de Lingua Portuguesa -CESC/UEMA,
atualmente cursando Especializacdo em Ensino de Lingua
Portuguesa-CESC/UEMA,; Jefferson Carlos Sousa Marques e Keury
Carolaine Pereira da Silva entao graduandos do curso de Letras
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Literaturas, CESC-UEMA,
cursando, atualmente, especializagio em Ensino de Lingua
Portuguesa-CESC/UEMA e mestrado em Teoria Literaria-UEMA,
respectivamente. O texto focaliza as ag¢des desenvolvidas no
decurso do Programa Institucional de Bolsistas de Iniciagdo a
Docéncia (PIBID) da area de Letras- CESC/UEMA, ancoradas na
realizacdo das atividades metodoldgicas criativas e dinamicas
voltadas para a leitura e produgao de autobiografias no Ensino
Meédio. As atividades foram instituidas no segundo semestre de
2017 na turma de EJA II- turno noturno, no Centro de Ensino Santos
Dummont, em Caxias-MA, e tiveram como objetivos: aprimorar a
habilidade discente de producao de textos escritos com coeréncia e
adequacao gramatical, em especial a autobiografia; propiciar aos
alunos o conhecimento do texto autobiografico com suas
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caracteristicas proprias; proporcionar aos alunos uma reflexao
sobre suas histdrias de vida e sobre suas caracteristicas pessoais.
Aqui, mais uma vez, podemos aquilatar, por outro viés, a
valorizacao do autoconhecimento no sentido de que, quem fala de
si € capaz de falar do mundo e de desenvolver o senso critico. O
exercicio da autobiografia é, portanto, exemplar para que, cedo, se
desenvolva a pratica da critica do mundo, o que significa, em
outras palavras, aprender a ler o mundo de forma plena.

H4 quem diga, de maneira simpléria, que a literatura nada
mais € que a reunido de diferentes formas e maneiras de contar uma
mesma historia, a do homem e do mundo. E, como diz o dito
popular, “quem conta um conto aumenta um ponto”, ou, como nos
ensina Jodao Cabral de Mello Neto?, para nao perdermos o registro
erudito, as histérias se contam como “os galos que tecem a manha”.
Contar historias € inerente a0 homem na medida em que é como
ele explica a razao de ser e estar no mundo. Assim sendo, sempre
que se trabalha com este universo, garante-se a sobrevivéncia e o
desenvolvimento de leitores criticos.

Do teatro de fantoches a contagio de historia: histdria local no 3° ano do
ensino fundamental é o ensaio de autoria da professora Mariangela
Santana Guimaraes Santos e da licencianda Maria José Soares Silva,
ambas do campo da Histdria Social. O objetivo da pesquisa € o resgate
e a valorizagdo da historia local de Caxias-MA por meio do
mecanismo ludico préprio do teatro de fantoches, utilizando-o no
auxilio ao processo de ensino e aprendizagem de maneira criativa e
elucidativa aos alunos do 3° ano do ensino fundamental. Pretende-se,
assim, que o aluno possa ter mais conhecimento sobre a histdria de
sua cidade além de estimular um sentimento de valorizacao da
historicidade local. Conforme pontuam as autoras: “para pensar na
ludicidade como ferramenta de estudo, faz-se necessario criar
estratégias pedagogicas de forma prazerosa que possibilitem prender
a ateng¢do do aluno sem fugir do foco da aprendizagem”. O ensaio se
alicerca no projeto A historia local no processo de ensino aprendizagem nos

2 No poema “Tecendo a manha”
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anos iniciais: teatro de fantoches a contagdo de histdria, cuja proposta foi
buscar uma maneira descontraida e educativa de abordar os
conhecimentos historicos sobre a cidade de Caxias e levar a historia
local para a sala de aula, com o intuito de estabelecer uma relacao de
proximidade e maior familiaridade com a realidade existente. Além
da transmissao do contetido foi também ensinado a confecgao e o uso
de fantoches para a contacao de histdria local contribuindo para o
processo de formagao de conhecimento e sua valorizagao.

O sétimo ensaio, vem confirmar o que vimos pontuando ao
longo de nossa leitura, nesta apresentagao. Ler nosso quintal para ler
o mundo nos diz que temos que desenvolver a capacidade de ler os
diferentes sistemas de sinais, de signos. O leitor do mundo pode nao
ser poliglota, mas deve ser polissémico, deve saber ler os sinais,
simbolos, indices, signos que a vida nos apresenta. E o que propde o
ensaio O fotografo e a cidade: Caxias-MA rememorada nos registros de
Sinésio Santos, que se baseia no Projeto PIVIC intitulado Caxias em
imagens: preservando a memdria da cidade por meio da fotografia, de
autoria da Professora Marinalva Aguiar Teixeira Rocha e do
graduando Max Mateus Moura da Silva, do curso de Letras Lingua
Portuguesa, Lingua Inglesa e Literaturas - CESC-UEMA.

A fotografia desempenha um papel fundamental como
registro da vida cotidiana, tal como a cronica, na literatura, cujo
objetivo é registrar o dia a dia, a vida comum, um retrato % do
lambe-lambe da praga central. Vivemos um tempo caracterizado
pela “civilizagdo da imagem”, portanto, a fotografia é um
documento essencial para entendermos quem somos, como nos
comportamos, como vivemos.

Segundo os autores: “a fotografia pode ser compreendida, ao
menos de duas formas distintas no que se refere ao seu contetdo;
como uma representa¢ao individual/particular - quando discorre
sobre aspectos da vida privada de alguém -, ou como testemunho
da histéria pablica — quando apresenta situagdes de cunho mais
coletivo em uma sociedade”. Portanto, considerando o carater
documental do recurso imaggético na elaboracao da historia publica,
o presente trabalho aborda alguns aspectos da cidade de Caxias-
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MA, tendo como escopo de discussdao os registros fotograficos
produzidos por Sinésio Santos na segunda metade do século XX.

E com entusiasmo que aconselho a leitura do presente volume,
nao so pela qualidade das pesquisas que redundaram nos ensaios
aqui exibidos, como também pela coeréncia, pela unidade de
pensamento apresentadas.

Fred Goes?

3 Fred Godes é Professor Titular, Emérito, do Departamento de Ciéncia da
Literatura da Faculdade de Letras da UFR], pesquisador do CNPq e foi
coordenador do mestrado e do doutorado interinstitucionais empreendidos por
meio do convénio UEMA/UFR].
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CAPITULO 1

A LITERATURA CAXIENSE NO
PALCO DA VALORIZACAO

Elizeu Arruda de Sousa
Bruno Kleisson Costa Rodrigues

CONSIDERACOES INICIAIS

Diante da problematica de, via de regra, um grande ntimero
dos habitantes de Caxias nao conhecer as obras e literatos da
cidade, é constatdvel a necessidade de se deflagrar acdes que
possibilitem uma aproximagao da Literatura Caxiense junto aos
moradores do municipio-ber¢o de Gongalves Dias. Nessa trilha de
abordagem, ¢ importante declarar que a apresentacdo dos
escritores e suas produgdes literdrias de Caxias deve ser feita de
maneira criativa e envolvente, oriunda desse aspecto a realizagao
do projeto de extensdao vinculado ao CESC/UEMA e intitulado
“Transpondo a Literatura Caxiense para a linguagem teatral”.

Acredita-se que o uso da linguagem cénica, em suas diversas
possibilidades ludicas, poderd ser um relevante instrumento de
difusdo da Literatura Caxiense, haja vista que, transpondo as
informacdes biograficas e textos literarios dos escritores para as
encenagoOes teatrais, tem-se a perspectiva de promover uma
consistente assimilagio do que estd sendo veiculado nos
espetaculos, o que promovera um olhar valorizador dos
espectadores em relagao aos literatos e suas obras.

Ante esses aspectos aludidos, € que foi efetivada, no periodo
de setembro/2019 a margo/2020, a dinamizagao do ja mencionado
projeto de extensdo, tencionando-se divulgar e promover a
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valorizagdo de escritores caxienses e suas produgdes junto a
comunidade de Caxias, especialmente alunos da Educagao Basica
e académicos. O artigo, aqui em pauta, estabelecera, em sua
primeira parte, algumas breves focalizacdes acerca da Literatura e
do teatro, respaldando-se em estudiosos como Boal (2010),
Candido (1989), Peixoto (2003), Saraiva ( 20006), D’Onofrio (1990),
Moisés (2007); na sequéncia, serdo trazidas informagoes acerca da
vida e obra dos dois autores caxienses que constituem o foco do
projeto: Ubirajara Fidalgo e Salgado Maranhao. Na ultima parte do
texto, tem-se o relato das agdes dinamizadas no decurso do projeto
extensionista, registrando uma analise de dados coletados por
intermédio de uma aplicagio de questiondrio aos espectadores
ap0s a encenagao da pega, produzida para o momento de
culminancia do projeto.

1. UMA BREVE VISAO SOBRE A LITERATURA E O TEATRO

O presente projeto tem como eixos primazes de focalizacao o
teatro e a literatura, oriunda dai o fato de que as abordagens que aqui
serdo instituidas estarao centradas nessas duas modalidades artisticas.
Acredita-se que, pelos matizes de ludicidade, movimentagao,
comunicacao, inventividade e expressividade, apresentados na
realizagao da linguagem cénica, o espectador se sentira mais motivado
e sensibilizado a integrar-se e interagir com os conhecimentos e
informagdes da Literatura Caxiense inseridos nas dramatizagoes
propostas no cerne do projeto de extensao que fora realizado.

“A Literatura é uma forma de conhecimento da realidade que
se serve da ficcao e tem como meio de expressao a linguagem
artisticamente elaborada” (D’ONOFRIO, 1990, p. 9). Um texto
literdrio possui como marca a linguagem um criativo processo de
polissemia linguistica, no qual a palavra é imersa em seus sentidos
conotativos, distinguindo-se do significado dicionarizado e
adquirindo plurissignificagoes. As percepgoes que o escritor possui
acerca das ocorréncias que lhe circundam sao perpassadas por um
olhar e um dizer artistico peculiar a subjetividade e criatividade do
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literato. A realidade, nesse viés, é recriada, passa pela vertente da
ressignificagdo ancorada ou representada por uma laboriosa
maneira de expressar a palavra com arte. “A literatura, assim como
outras artes, da forma concreta a sentimentos, dilemas, angustias e
sonhos, por meio de representacdes simbdlicas criadas pela
imaginacao (SARAIVA, 2006, p. 29).

Ante o exposto fica evidente que a “Literatura envolve
produgao intelectual e arte, logo valores espirituais e valores
estéticos, vinculados a uma determinada visio de mundo”
(PROENCA FILHO, 1994, p. 33-34). Ao produzir uma obra, o
literato registra, de forma mais explicita ou mais velada, a sua
forma de entender o mundo e de se compreender no interior desse
universo contextual do qual faz parte. Ao mesmo tempo que o ato
de fazer literatura é oriundo de um esforgo cognitivo sedimentado
pelo conhecimento e percepcdes do literato, também esta vinculado
a caracteristicas da interioridade de quem escreve, destacando-se
ai os aspectos valorativos, emocionais, afetivos, o que resultara em
determinadas escolhas configurdveis na matéria tematica do que
produzird e nas opgdes de trabalho artistico com a linguagem.

Estabelecendo algumas das fung¢des socioeducacionais que a
literatura exerce, Candido (1989, p. 113) enfatiza:

[...] aliteratura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e educagao,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou os que
considera prejudicais, estao presentes nas diversas manifestagdes da ficgao,
da poesia e da agdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas.

O estudioso revela o quao a literatura pode ser educativa no
referente a formacdo de uma consciéncia critica, intelectual e
afetiva do leitor. As produgdes literarias acabam se delineando
como uma espécie de caixa de ressonancia, com matizes bem
variados, das vivéncias, percepgOes, sentimentos e emogoes
manifestados por um “eu lirico” ou por uma voz narrativa, mas
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experenciados também por um coletivo leitor. O texto literario
assume o carater de representagao de realidades que se incorporam
a cotidianidade externa do leitor e outras que se alojam na sua
subjetividade, no espaco de interioridade humana. Nesse diapasao
do poder humanizador da literatura, Candido, ainda, reforga: “[...]
a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob a pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato
de dar forma aos sentimentos e a visao do mundo ela nos organiza,
nos liberta do caos e portanto nos humaniza” (Ibid., p. 122).

Na Literatura Caxiense, tem-se uma pléiade de escritores que
logra realizar esse trabalho artistico com a linguagem, elevando as
manifestagdes literarias da cidade de Caxias a um consistente
patamar de qualidade. A saber que o mencionado municipio é
ber¢o do mais importante poeta do Romantismo no Brasil: Antonio
Gongalves Dias, cuja obra de estreia Primeiros Cantos, segundo
Oliveira (1999, p, 180), “teria sido a que realmente impulsionou o
Romantismo no pais e nao Suspiros poéticos e saudades, de Gongalves
de Magalhdes”. Caxias constitui-se em celeiro de grandes
escritores, como Coelho Neto, denominado nacionalmente o
“Principe dos prosadores” no final do século XIX, Ubirajara
Fidalgo, um dos primeiros atores e dramaturgos negros do Brasil,
Salgado Maranhao, vencedor de premiacdes de reconhecimento
nacional, como Prémio Jabuti, Prémio da Unido Brasileira dos
Escritores e Prémio Machado de Assis (SOUSA, 2015). Na
atualidade, a literatura ainda viceja na “Terra das Palmeiras”
fazendo despontar uma nova geragao de escritores, tanto na poesia
como na prosa, tais como: Carvalho Junior, Elany Moraes, Heloisa
Helena, Isaac Sousa, Maciel Mourao, entre outros.

Uma das modalidades da literatura e que se vincula ao projeto
aqui em mengao € o texto teatral, que é feito com o intento de
representacao em um palco ou espago equivalente. Focalizando o
carater ludico e fantasioso do teatro, um dos aspectos que mais atrai
quem participa ou assiste a uma apresentagao cénica, Peixoto (2003,
p- 11) afirma:“O principio do teatro tem sido objeto de inimeras
especulagdes. Mas praticamente todos situam dois pontos
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irrecusaveis: desde cedo, os homens sentem a necessidade do jogo,
e no espirito ludico aparece a incontida ansia de ser o outro”.

Esse viés de desejar vivenciar, através da fantasia ou da
ludicidade, situacdes e impressdes que, realisticamente, nao nos
pertencem € realizavel no ato de encenacao teatral, o que possibilita
a incorporagado, no palco, de caracteristicas comportamentais que
gostariamos de ter, bem como o enfrentamento de ocorréncias
divergentes das que pontuam o nosso cotidiano. Boal (2000, p. 10)
afirma: “O teatro nasce quando o ser humano descobre que pode
observar-se a si mesmo: ver-se em agao. Descobre que pode ver-se
no ato de ver- ver-se em situacdo. Ao ver-se, percebe o que é,
descobre o que nao é, e imagina onde pode ir”.

Na perspectiva de valorizar a riqueza e sugestibilidade da
linguagem teatral, Resende (2001, p. 227) enuncia: “A percepgao da
mensagem € objetiva e direta, quando a acao se apresenta verossimil
e, em consequéncia, persuasiva, vivenciada e mostrada através de
gestos, musica, ruidos diversos, cendrios, didlogos. Até o nao dizer
pode ter forte valor, enquanto portador de um sentido”. Portanto, a
potencialidade expressiva manifesta nas agdes cénicas, promovidas
em um determinado espago, estd ancorada em uma série de
significados dialogaveis entre si e suscitadores de uma interagao
entre o espetaculo apresentado e os espectadores, o que permite uma
salutar e prazerosa integracao envolvendo arte e comunicagao.

Com vistas a revelar o impacto provocado nos espectadores
enquanto visualizadores e apreciadores de um espago cénico, Peixoto
(2003, p. 11) afianca: “O palco ou seja qual for o espago de
representacao estabelece, em nivel de razdo e emogao, uma reflexao e
um dialogo vivo e revelador com a plateia”. O elemento primordial,
nessa relagao, € a predisposigao para o uso da capacidade imaginativa
aliada a sensibilidade emocional, aspectos que acionados ante uma
apresentacdo teatral conduzem a uma consistente assimilagdo, por
parte do espectador, do que estd sendo dramatizado. Essa alianga
entre a imaginacdo e a emogao produz em quem assiste a pega o
aflorar de sensagdes e sentimentos permissiveis de uma identificagao
com o que esta sendo dramatizado.
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Mencionando a relagdo que o teatro possui com a literatura,
Moisés (2007, p. 203) assevera: “O teatro participa das expressoes
literarias na medida em que adota a palavra como veiculo de
comunica¢do, mas extrapola suas fronteiras quando se cumpre
sobre o palco”. Uma peca teatral, antes de ser propriamente
encenada, tem como suporte inicial e definidor um texto escrito de
carater ficcional, ou seja pautado na linguagem literdria, em que se
organiza as falas das personagens, a conversagdo com seus
interlocutores, ha o registro de movimentacdo nos espagos e
indicagOes das entonagdes de fala ou agao das personagens durante
o fluxo das ocorréncias. O texto teatral ¢, como todo texto literario,
uma criagdo do escritor, que, servindo-se da sua capacidade e
sensibilidade imaginativa, bem como sua destra habilidade em
lidar com a linguagem, realiza um trabalho de teor inventivo com
a palavra, colocando-a como alicerce de representacao de suas
ideias, sentimentos e imaginagao, mesmo quando se baseia em uma
realidade tangivel.

Cartaxo (2001, p. 37 ) ressalta a relevancia do teatro como
ferramenta eficiente no processo educativo, “cuja linguagem
desperta, provoca, sensibiliza e educa a quem vivencia e a quem
assiste, possibilitando, assim, a formagao de um homem novo,
capaz de contribuir na construcao de uma sociedade justa, fraterna
e igualitaria”. A linguagem cénica, especialmente em sua
configuragdo dramatica, tem o potencial de promover mudangas
qualitativas na esséncia espiritual daqueles que integram o fazer
teatral ou dos que sao espectadores dessa arte.

Ante o que fora aqui exposto, pode-se verificar a estreita
ligacdo entre as artes teatral e a literdria, desmistificando a ideia de
se achar que literatura e teatro estariam em campos opostos, sendo
que, na verdade, eles se encontram unidos, compondo as faces de
um mesmo objeto: a produgao dramattirgica, permitindo a sua
realizagdo em um espacgo. A linguagem literdria, com sua marca de
representacdo da realidade, aplica-se, com adequagao e
notabilidade, aos aspectos definidores e caracterizadores da
manifestacao artistica teatral.
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2. NOTAS INFORMATIVAS SOBRE DOIS LITERATOS
CAXIENSES

O projeto de extensao “Transpondo a Literatura Caxiense para
a linguagem teatral”, em sua realizagao efetiva, selecionou dois
escritores caxienses: Ubirajara Fidalgo e Salgado Maranhao, assim
sendo é pertinente trazer alguns informes acerca dos aludidos
literatos. Ubirajara da Silva Fidalgo (1949-1986) é um dramaturgo
caxiense que acabou configurando-se em um dos pioneiros na
realizacao de um teatro que discutia, em suas produgoes, as
questoes raciais associadas as problematicas sociais. Fidalgo foi um
dos primeiros dramaturgos negros no Brasil a fundar uma
companhia cénica, no caso dele o TEPRON (Teatro Profissional do
Negro). Foi também um dos primeiros diretores a levar para o
palco um elenco composto por atores negros; isso ocorre em 1973,
com a peca Os gazeteiros. Nascido em Caxias-Maranhao em 1949,
teve a sua carreira artistica iniciada em Sao Luis e se consolidou
como ator e teatrdlogo no Rio de Janeiro. Acerca do TEPRON,
seguem os informes:

O Teatro Profissional do Negro (TEPRON) concebido por Ubirajara no inicio
da década de 1970 no Rio de Janeiro, capacitava, fazia politica e critica social
dentro dos palcos em uma época em que a temdtica negra era
constantemente abrandada e utilizada a servi¢o do ideal enganoso da
miscigenacdo integradora, difundida pelo governo militar brasileiro
(FREITAS, 2013, p. 1).

Como se pode averiguar, no teor da citagao acima, o TEPRON
firmava-se em um idedrio de realizar agOes artisticas que
trouxessem a baila, de forma critica, a situagao social em que estava
imerso o negro no Brasil. Nao compactuando com a falsa ideia
propagada na Ditadura Militar de uma democracia racial, a
pretensao era a de dar real visibilidade a uma parcela étnico-racial
da populagao brasileira que vivia a margem da sociedade e que nao
ocupava protagonismo na cena artistica em nosso pais. A
companhia investia também na formacao cénica de atores negros,

25



preparando-os para exercerem o oficio de interpretar com
qualidade e poderem viver nos palcos personagens que
protagonizassem as produgdes dramaticas. Em uma atitude
inovadora, eram oferecidos cursos de interpretagio para
moradores de favela.

No atinente as tematicas contempladas pelos textos escritos
pelo coordenador do TEPRON, tem-se a seguinte informacgao:
“Racismo, misoginia, homofobia, desigualdade social e a Ditadura
Militar eram temas abordados diretamente pelos textos de Fidalgo.
A partir de 1980, passou a realizar, depois dos espetaculos, debates
politicos, o publico e ele” (SOUSA, 2015, p. 345). E interessante
notar que, muitas vezes, ap0ds os espetaculos, havia um debate com
a plateia e convidados acerca dos assuntos apresentados e que
refletiam os problemas de racismo, marginalizagao e descaso,
vivenciados pelo negro brasileiro. Era a proposta de fazer com que
o teatro fomentasse reflexdes relevantes e que resultassem na
modificagao de posturas para se avangar a caminho da construgao
de uma sociedade menos injusta e preconceituosa.

Ubirajara Fidalgo mostrava-se munido de coragem para o
enfrentamento das barreiras que se erguiam diante da pretensao de
formar atores e dramaturgos negros, propiciando que
apresentassem seus trabalhos a uma plateia. Pode-se dizer que era
um ativista cultural, comprometido com as causas que tocavam
diretamente na maneira como o negro era visto e tratado no Brasil.
Possuia a confianga de que a arte, especialmente o teatro, poderia
ser um poderoso instrumento de disseminagdo e afirmagao do
talento do artista negro.

O palco seria um espago no qual a voz do negro seria
pronunciada com destaque, pois, nos espetaculos dirigidos por
Fidalgo, os temas estavam alinhados com os problemas que afligiam
essa parte da populacdo brasileira. As pecas traziam negros como
personagens centrais e os enredos, com nuances de critica social e
politica, giravam em torno das mais diferentes situagdes que
envolviam os protagonistas. Dentre as pecas escritas pelo
coordenador do TEPRON, elenca-se: Os Gazeteiros, A Boneca da Lapa,
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Desfuga, Fala pra eles Elisabete, A Superexcitagio, Tuti. Sobre a
versatilidade e politizagao de Ubirajara Fidalgo, segue a declaragao:
“Além de seu trabalho enquanto dramaturgo, ator, produtor e diretor,
nunca se afastou da militancia, tendo participacao fundamental na
fundacao do Instituto de Pesquisa da Cultura Negra (IPCN) e da
Associagao Cultural de Apoio as Artes Negras (ACAAN) junto ao
historiador e escritor negro Joel Rufino dos Santos” (FREITAS, 2013,
p- 1. O fundador do TEPRON nao ficou circunscrito ao
desenvolvimento de a¢des apenas no ambito das artes cénicas, mas
também esteve integrado a entidades que tinham o intuito de
valorizar a cultura e as artes dinamizadas pelo negro.

Ubirajara Fidalgo, tanto em suas encenagdes quanto em suas
atividades em drgaos de representatividade dos afrodescendentes no
Brasil, buscava efetivar um trabalho de politizacdo do negro,
ressaltando a importancia da assunc¢ao do seu papel como cidadao.
Dentro do exercicio dessa cidadania, o negro deveria empreender
lutas que reivindicassem o respeito e a garantia de seus direitos, nao
se calando ante as arbitrariedades promovidas por condutas
alicergadas pelo racismo. O criador do TEPRON, um caxiense pouco
conhecido por seus conterraneos na atualidade, falece em 1986,
deixando relevantes contribuicOes para as artes cénicas no Brasil.

O outro escritor que foi objeto de estudo do projeto de
extensao foi Salgado Maranhdo. José Salgado Santos veio ao
mundo no ano de 1953, em um povoado denominado Canabrava
das Mogas, pertencente a Caxias-MA. Ainda em tenra idade,
comegou a trabalhar na lavoura com vistas a auxiliar a familia na
subsisténcia diaria. A ocorréncia de sua alfabetizacao se efetivou
quando ele possuia 15 anos de idade, portanto de maneira tardia.
O préprio Salgado Maranhao, em uma entrevista, fala sobre suas
origens e seu contato com a literatura:

Sou filho da Casa Grande e da Senzala. Minha mae era uma camponesa
negra, meu pai era o dono da fazenda. Ele era casado e tinha trés filhas. Eu
era o tnico filho homem de meu pai, e a familia dele quis me levar para criar,
mas minha mae nao deixou. Minha primeira influéncia foram os repentistas.
Aos 15 anos, fui estudar em Teresina. Na casa onde fiquei, havia professores.
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E descobri a biblioteca publica. Um dia li “Poema em linha reta”, de Alvaro
de Campos, heteronimo de Fernando Pessoa. Nunca mais fui o mesmo. Lia
tao devagar, com medo de acabar e ndo achar outro livro dele, que chegava
ao meio e voltava a ler (SALGADO In CARVALHO, 2012, p. 1)

Como se pode verificar, o poeta caxiense teve o seu primeiro
contato com o fazer poético por intermédio dos cantadores
populares, os repentistas, que improvisavam seus versos
musicados em pragas publicas, feiras, em festas nas residéncias e
demais espagos. O inicio do encontro com a poesia escrita se deu
quando estava em Teresina, sendo-lhe marcante, nesse momento,
0 acesso que tivera a poesia de Fernando Pessoa, um dos mais
importantes poetas portugueses. Dai por diante, ndo mais
abandonou a poesia, nao demorando muito para deixar de somente
lé-la e passar a escreve-la.

Em meados da década de 1970, parte para o Rio de Janeiro,
onde cursa Comunicacao Social na Pontificia Universidade
Catolica (PUC). Foi colaborador em varios jornais e revistas,
escrevendo artigos e poemas. Uma curiosidade € que, nesse
periodo, adquire a formagao de terapeuta corporal, auferindo o
titulo de mestre em shiatsu, chegando a ministrar aulas de tai chi
chuan. Em 1984, publica um cordel denominado Aboio; no ano de
1989, langa Punhos de serpente, mas é na década de 1990 que a sua
poesia ganha notabilidade, culminado com o recebimento das mais
importantes premiagdes da Literatura Brasileira, como se pode
constatar no seguinte excerto:

Em 1998, ganhou o prémio “Ribeiro Couto”, da Unido Brasileira dos
Escritores (UBE), com o livro O beijo da fera. No ano seguinte, com o livro
Mural dos Ventos, foi vencedor do “Prémio Jabuti”, da Camara Brasileira do
Livro, dividido com Haroldo de Campos e Geraldo Melo Mourao. Tem letras
gravadas por artistas como Amelinha, Zizi Possi, Ney Matogrosso, Elba
Ramalho, Paulinho da Viola, entre outros (SOUSA, 2012, p. 149).

Outro informe, que é trazido pela citagdo acima, é o fato de
algumas de suas composigdes poéticas terem sido musicalizadas e
gravadas por nomes de grande destaque da musica popular
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brasileira, algumas inclusive foram trilhas sonoras de telenovelas.
Isso permitiu uma popularizagao de textos poéticos compostos por
Salgado Maranhao. Salgado sabia diversificar a sua tessitura
poética, transitando, por vezes, sem simplismos, pela linguagem
mais popular e dialdgica, como era o caso das letras musicais e
composigoes cordelistas, ou poderia servir-se de estruturas mais
esteticamente refinadas e surpreendentes na elaboragao de seus
textos. Mostra-se um poeta em constante desafio, que nao se
acomoda a um estilo estereotipado. Acerca da qualidade da poesia
de Salgado Maranhao, o escritor maranhense Ferreira Gullar, na
apresentacao do livro A cor da palavra, declara:

Salgado Maranhao é um dos mais brilhantes poetas de sua geracao e possui
um trabalho de linguagem muito pessoal. "Sinergia" é a palavra que define
sua poesia. Uma poesia de palavra, muito embora nao ignore o real, pois o
traduz em fonemas e aliteragdes. Que ndo hesita em ir além da ldgica do
discurso (ou do enlace com o plausivel) se o resultado é o impacto vocabular
e o inusitado da fala (GULLAR In MARANHAO, 2009, p.5)

Sua produgdo poética nao ficou restrita somente a solo
brasileiro, atravessou fronteiras; em 2007, sua obra foi objeto de
analise na Universidade de Brown, nos Estados Unidos. Também,
nesse ano, Salgado Maranhao representou o Brasil no Encontro
Internacional de Poetas Portugueses, ocorrido no pais norte
americano. Muitas de suas poesias foram vertidas para outros
idiomas como o inglés, holandés francés, alemao e espanhol.
Portanto, o poeta aqui em mengao saiu da zona rural da cidade de
Caxias/Maranhao e ganhou o mundo por intermédio da sua feitura
poética, fazendo ressoar forte o seu talento para o tecer literario.

3. RELATO DAS ACOES INTEGRANTES DO PROJETO DE
EXTENSAO

O projeto de extensao “Transpondo a Literatura Caxiense” para

a linguagem teatral” teve o principio de suas atividades em
setembro/2019, estendendo-se até meados do més de marco de 2020.
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Nesse percurso temporal, foram estabelecidas algumas agoes,
realizadas pelo coordenador do projeto e bolsista, sendo que a
primeira delas residiu na escolha dos autores caxienses cujas
biografias e produgdes literarias seriam o mote tematico da peca a ser
escrita e encenada. Apods relacionar alguns nomes, decidiu-se pelos
literatos Ubirajara Fidalgo e Salgado Maranhdo, em virtude da
relevancia ndo so local, mas nacional, de ambos: o primeiro destacou-
se na arte dramatica e o segundo, na poesia. Foram verificados liames
relevantes entre os dois: ambos eram negros, possuiam uma origem
muito humilde e conseguiram, com obstinagao e talento, instituir
contribui¢des destacaveis na cultura e arte do pais.

Foram efetivadas pesquisas acerca da biografia e produgao dos
literatos na Academia Caxiense de Letras, consultando o acervo
bibliografico da institui¢do. Também realizaram-se pesquisas em
acervo proprio do coordenador do projeto e em sites e blogs
literarios na internet. Na sequéncia, procedeu-se a organizagao dos
registros das informagdes mais relevantes coletadas nas pesquisas,
bem como a sele¢ao dos poemas, no caso de Salgado Maranhao, que
fariam parte da encenagdo. Definiu-se um roteiro da pega teatral
para, na sequéncia, produzir o texto que seria dramatizado,
compondo a fala das personagens e a dinamica das ocorréncias que
iriam integrar a dramaturgia do espetaculo cénico.

Com o texto elaborado, promoveu-se uma leitura minuciosa,
corrigindo as inadequagOes existentes e aprimorando alguns
aspectos do enredo e da proposta dramaturgica. No fluxo de agoes,
realizou-se a montagem do elenco composto por alunos do Curso
de Letras do CESC/UEMA que se encontravam matriculados em
uma das disciplinas ministradas pelo professor coordenador. A
encenagao seria a ultima atividade avaliativa da disciplina
Correntes Modernas da Critica Literaria. Foram definidos os dias
de ensaios, nos quais havia, por parte do diretor da peca e
coordenador do projeto, as orientacdes sobre entonacdes que
deveriam ser dadas as falas, potencial vocal, movimentacao de
palco, sempre ocorrendo interrup¢des para corregdes e
alinhamentos das performances cénicas dos atores.
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Informa-se que, no enredo da pega, havia a apresentagao do
teatro de bonecos, momento em que seriam realizados os informes
biograficos a respeito dos dois autores. A utilizagdo dessa
modalidade teatral concederia ludicidade a essa parte do
espetaculo de teor muito informativo. Também no interior da
representacao tinha-se a ocorréncia do teatro de sombras, no qual
uma poesia de Salgado Maranhdo seria declamada e,
concomitantemente, alguns versos seriam representados
imageticamente pelas sombras, que se movimentavam por tras de
um tecido fino iluminado com a lumindria devidamente
posicionada para projetar as silhuetas. Todos esses aspectos da
dramaturgia que seria apresentada foram ensaiados

Como se tinha o intento de que o espetdculo dramatico
dialogasse com outras artes, além da teatral, efetivou-se a selegao
das musicas que integrariam a peca, sendo que uma delas, em
forma de video, era a composicao musical Caminhos do sol, cuja letra
¢ de Salgado do Maranhao; a outra foi Sarard Crioula, que, ao ser
veiculada, era acompanhada de uma apresentagao de danga, feita
pelo aluno voluntdrio do projeto. Um video contendo uma
reportagem sobre a vida e importancia cultural de Ubirajara
Fidalgo foi selecionado e apresentado no fluir da peca. Foi também
organizado, pelo bolsista do projeto, um video constituido por
legendas com os versos de um poema de Salgado Maranhao (Lacre
I) , havendo fundo musical e imagens correlaciondveis com o teor
do texto poético.

Apds a organizagio do espago de representagdo, com
montagem de cenario, organiza¢ao dos objetos de cena e recursos,
como equipamentos de som, datashow e retroprojetor, ocorreu, no
auditdrio do CESC/UEMA, a dramatizagao da peca O brilho de duas
estrelas negras caxienses. O espetaculo foi constituido por teatro de
sombras, declamacoes, apresenta¢cdes musicais e coreograficas,
veiculagdo de videos. Na plateia, teve-se um publico composto por
mais de 100 pessoas, sendo elas alunos e professores do Ensino
Meédio, além de académicos do Curso de Letras.
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Decorrida a encenagao, foi efetivada a aplicacdo de
questiondrios com vistas a verificagao da receptividade da plateia
ao espetdculo dramatizado, bem como verificagdo do nivel de
assimilacio das informagOes inseridas na peca assistida;
posteriormente, realizou-se a tabulacdo e andlise dos dados
coletados. E importante ressaltar que a apresentacdo cénica foi
filmada, havendo, posteriormente, a disponibilizacdo do video
contendo a pega teatral na plataforma Youtube, além da divulgacao
do seu respectivo link (https://www.youtube.com/watch?v=zkIFh
zBTves&t=55s) junto a grupos de whatsapp de professores e
alunos. Houve, também, a postagem do video da encenagao na
pagina de facebook do coordenador do projeto (Elizeu Arruda),
bem como o envio, por e-mail, do texto escrito da pega teatral para
professores da drea da Literatura, com vistas a leitura e
dramatizacao do texto em suas salas de aul

Tem-se, a seguir, os resultados, em forma de graficos, das
respostas ao questiondrio aplicado aos mais de 100 (cem)
espectadores (discentes e docentes do Ensino Médio, académicos
do Curso de Letras), que assistiram a pega O brilho de duas estrelas
negras caxienses em dezembro de 2019. Ei-los:

Figura 1. O que vocé achou da apresentagao teatral sobre os autores
caxienses?
30

16%

= Otimo ~ Boa ® Regular

Fonte: Questionario aplicado aos espectadores, 12/2019.
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Quanto a opinido dos espectadores em relagao a peca assistida,
observa-se que a maioria absoluta dos entrevistados (97%) considerou
a encenacgao o6tima ou boa, o que demonstra uma receptividade
altamente positiva da dramatizacdo do texto que possui como
temdtica a vida e obra de escritores caxienses. Tal elevada
receptividade atesta a validade e pertinéncia de se utilizar a
linguagem teatral para aproximar os espectadores da Literatura
Caxiense e seus escritores. Como se verificou, o conhecimento acerca
da literatura local torna-se mais factivel de ser bem recepcionado
quando as informagdes sdo veiculadas de uma forma criativa e
suscitadora de um despertar de interesse, algo que o teatro, pelo seu
potencial de ludicidade e imaginagao, podera promover.

Figura 2. Com a peca teatral, o seu conhecimento sobre os dois escritores
caxienses mencionados na dramatizagdo:

= Aumentou N3o teve alteragao Diminuiu

Fonte: Questionario aplicado aos espectadores, 12/2019.

Diante do resultado em que 91% da plateia afirma ter
aumentado o conhecimento sobre a dupla de escritores a partir do
espetaculo assistido, é possivel concluir que a dramatizacdo da
peca propiciou ao publico, em quase a sua totalidade, a assimilagao
das informacOes veiculadas. Tal contato com a encenagao
possibilitou que os espectadores tomassem ciéncia de informagoes,
antes nao obtidas, acerca da biografia e produgao literaria dos dois
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autores homenageados, o que poderda promover um certo
alinhamento desses espectadores com a cultura literaria de Caxias.
Via de regra, nao se tende a valorizar o que nao se conhece,
portanto promover o conhecimento da literatura caxiense por
intermédio do teatro é uma das maneiras, com possibilidades
exitosas, de desenvolver um olhar valorativo dos espectadores
sobre a cultura literaria da cidade.

Ao serem perguntados se o uso teatro poderia ajudar na
aprendizagem sobre a Literatura Caxiense, todos os entrevistados
consideraram que a utilizacdo da linguagem teatral facilita a
aprendizagem acerca da Literatura de Caxias. Verifica-se, portanto,
que, quando se transpoe a biografia e obra de escritores caxienses
para a esfera da dramaturgia cénica, se tem a perspectiva de que os
espectadores terdo um bem-sucedido aprendizado sobre a matéria
focalizada na dramatizacao. O processo de aprendizagem é melhor
dinamizado quando sustentado por praticas que se sirvam da
criatividade para difundir conteidos ou temaéticas, sendo a
utilizagdo da linguagem teatral, com todos as suas inventivas
articulagdes com diversas modalidades de arte, um recurso
proficuo para otimizagdo do ato de aprender.

Figura 3. Apds assistir a pega, vocé constatou que:

4% 0%

m A Literatura Caxiense
tem muita qualidade

A Literatura Caxiense é
apenas razoavel

m A Literatura Caxiense
tem pouca qualidade

96%

Fonte: Questiondrio aplicado aos espectadores, 12/2019.
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Refletindo acerca do que esta registrado no grafico, 96% dos
entrevistados, depois de terem assistido ao espetaculo, revelam que
constataram que a Literatura Caxiense é detentora de grande
qualidade. Tal resultado se alinha ao intento do projeto de extensao
desenvolvido, haja vista que a peca encenada gerou, em quase toda
a plateia, a percep¢ao da grande qualidade que a literatura local
possui, abrindo a perspectiva de que esses espectadores terao uma
visdo de reconhecimento dos literatos caxienses e suas produgoes.
Essa postura de prestigiar o que € culturalmente produzido por
pessoas nascidas em Caxias auxilia no fortalecimento e difusao de
valores artisticos caxienses, dentre os quais estao inclusos os dois
artistas da palavra: Ubirajara Fidalgo e Salgado Maranhao.

CONSIDERACOES FINAIS

A Literatura Caxiense ainda carece de um maior conhecimento
e valorizagao por parte da populacao da cidade de Caxias, o que
revela lacunas no referente a tomada de providéncias que busquem
estabelecer uma minimizagdo dessa problematica. Uma das
alternativas para conduzir o avizinhamento do publico ante as
producdes e literatos caxienses refere-se a utilizagao do teatro como
instrumento disseminador das informacdes acerca dos escritores e
suas realizag0es literarias, com uma linguagem cénica instigante e
criativa. Dentro desse diapasao, é que foi dinamizado o projeto de
extensao (CESC/UEMA) “Transpondo a Literatura Caxiense para a
linguagem teatral”.

Durante o processo de realizagao do projeto, foi perceptivel a
pertinéncia de se entrelagar teatro e literatura no intuito de difundir
a vida e obra dos escritores de Caxias. Na culminancia do projeto,
com encenacao da peca O brilho de duas estrelas negras caxienses e
apoOs a analise dos questionarios aplicados aos espectadores, foi
contatdvel a boa receptividade a dramatizagao realizada, bem como
o quanto € producente utilizar a linguagem teatral como
instrumento para divulgar a Literatura Caxiense com seus autores
e obras. Muitos integrantes da plateia realizaram comentdrios nos
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questiondrios sobre o relevante aprendizado sobre a cultura
literaria da cidade, obtido ao assistirem ao espetaculo cénico. A
quase totalidade dos espectadores revelaram que, com a pega
assistida, tiveram conhecimento da grande qualidade que a
Literatura local apresenta. O projeto, portanto, atingiu seus
objetivos, na medida em que logrou, com sucesso, aproximar o
publico, em termos de obtencdo de conhecimentos, do itinerario
biografico e produgao dos autores que lhe sao conterraneos. Tal
ocorréncia permitiu a esses espectadores a apropriacao de ideias e
informacdes antes desconhecidas e agora iluminadoras de um
saber a respeito de representantes da arte literaria local.
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CAPITULO 2

CORDEL: DA ORALIDADE A SALA DE AULA

Maria do Socorro Carvalho
Mikeias Cardoso dos Santos

CONSIDERACOES INICIAIS

O presente artigo tem origem no Projeto de Extensao
denominado A literatura de cordel na escola: ler, ouvir e escrever (2017-
2019), com o objetivo de promover as praticas de letramento
literario, discussao e escrita através dos folhetos de cordel. Foi
desenvolvido na escola estadual Centro de Ensino Codnego
Aderson Guimaraes Junior, localizada na cidade de Caxias, estado
do Maranhado. A referida escola atende aos jovens da zona urbana
e rural do municipio desde o 1° ao 3° ano do ensino médio.
Privilegiou-se, nesse projeto, apenas os discentes do 1° ano (A, B, C
e D), no turno vespertino. Semanalmente, duas professoras de
Lingua Portuguesa cediam suas turmas para a realizacdo do
referido trabalho de extensao.

Em sala de aula, com exposigao oral por meio de minicursos e
oficinas, foram abordados, entre outros conteudos, o contexto
historico da poesia popular; os cordelistas de tempos remotos e
atuais; a literatura oral; a poesia dos repentistas. Outro contetdo
trabalhado com os alunos foi a Xilogravura, assim denominada a
arte que ilustra as capas dos cordéis.

Uma das premissas que embasaram tanto o referido projeto de
extensao quanto o presente artigo é a de que a pratica de leitura e de
escrita através de folhetos de cordel contribuem com o
desenvolvimento do pensamento critico dos alunos. Nesse processo,
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nao € demais lembrar a grande variedade tematica trabalhada nos
cordéis, incluindo questdes, como: A crise econdmica do pais, o
respeito e a ética no espago escolar, o cuidado com o meio ambiente,
a luta pela democracia, o preconceito, o descaso dos governos com a
saude, a educagado e a cultura do pais. Ademais, o cordel também
permite ao leitor viajar no tempo e no espago, inclusive
transportando-o a Idade Média, com suas historias de cavalaria, as
trajetérias de principes, princesas e donzelas. E ndo é demais
acentuar que, semelhantemente as fabulas, vdarias narrativas
populares sao protagonizadas por animais. Dessa forma, para além
de permitir o desenvolvimento do pensamento criticos, os cordéis
sdo também uma ponte para o ludico, vindo a cativarem e a
alimentarem o imagindrio e o interesse dos alunos para o exercicio
da leitura e da escrita em sala de aula.

Nao obstante as potencialidades didatico-pedagdgicas das
poesias populares, inclusive para a discussao de aspectos ligados a
memoria e a identidade, o cordel veio a ser, por muito tempo,
excluidos das institui¢des de ensino (Cf. LIMA, 2013). Muito disso
decorria da linguagem utilizada pelos cordelistas, muitas vezes
afastadas da norma culta da lingua. Esse aspecto, cabe mencionar,
decorria da forte ligagao da obra popular com a oralidade. O cordel,
a proposito, foi bastante influenciado pela cantoria, o repente, que
privilegiava tanto o regionalismo quanto a manifestagao oral da
lingua, e nao a escrita. Claro que, com a ampliacdo do acesso as
escolas, cada vez mais os poetas e cantadores passaram ter uma
maior instrugao, influenciando na linguagem de suas obras.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, cujo objetivo € refletir
sobre a importancia do cordel como instrumento auxiliar do
processo de ensino-aprendizagem, alguns trabalhos tedricos foram
particularmente relevantes, a saber: Cordel portugués/folhetos
nordestinos: confrontos: um estudo histérico-comparativo. (ABREU,
1993); Literatura oral no Brasil (CASCUDO, 1984), Vagqueiros e
cantadores (CASCUDO, 2005), Ler/ouvir folhetos de cordel em
Pernambuco (1930-1950) (GALVAO, 2000), O cordel no cotidiano
escolar (MARINHO; PINHEIRO, 2012); Poesia na sala de aula
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(PINHEIRO, 2018) e Estudos sobre a poesia popular no Brasil (1879-
1880) (ROMERO, 1888, on-line).

Em face das informacoes expostas até aqui, foi produzida esta
pesquisa, a qual, com o fim de melhor situar o cenario em que se
desenvolveu o projeto de extensao que lhe deu origem, abre-se com
a exposi¢ao de um conjunto de informagoes sobre a historia e as
marcas do género poético identificado como cordel. Inclui-se nessa
discussao uma primeira reflexao sobre o elo entre cordel e escola.

Na segunda secao, ilustrando as questoes que apresentamos
aqui, efetuamos uma breve andlise de um dos poetas populares do
Piaui, cuja obra foi objeto de estudo no desenvolvimento do Projeto
de Extensao ja referido. Trata-se do poema Cordel e repente por
caminhos diferentes, da autoria de Pedro Nonato da Costa.

1. ALITERATURA DE CORDEL: DE PORTUGAL AO BRASIL

As origens da literatura de cordel continuam sendo alvo de
polémica. De um lado, pesquisadores como Silvio Romero, Camara
Cascudo e Ariano Suassuna defendem que se trata de mera
importagao de um género ja existente na Europa, principalmente
na Peninsula Ibérica. Sobre essa questao temos:

A literatura ambulante e de cordel no Brasil é a mesma de Portugal. Os folhetos
mais vulgares nos cordéis de nossos livreiros de rua sdo: A historia da donzela
Teodora, A imperatriz Porcina, A formosa Magalona, O naufrdgio de Jodo de Calais, a
que juntam-se — Carlos Magno e os doze pares de Franca, o Testamento do Galo e da
Galinha, e agora bem modernamente — as Poesias do pequeno poeta Jodo de
Sant’Anna de Maria sobre a Guerra do Paraguai. Nas cidades principais do
império ainda veem-se nas portas de alguns teatros, nas estagdes das estradas de
ferro e noutros pontos, as livrarias de cordel. O povo do interior ainda 1é muito
as obras de que falamos; mas a decadéncia por este lado é patente: os livros de
cordel vao tendo menos extragao depois da grande inundacao dos jornais.
(ROMERO, 1888, p. 342-343. Grifos da obra original).

Nessa mesma linha de pensamento, o professor e folclorista
potiguar Camara Cascudo defendeu que o Velho Mundo era o
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berco do cordel, vindo a afirmar que "O portugués emigrava com o
seu mundo na memoria". (CASCUDO. 1984, p. 170).

Segundo esses e outros autores, portanto, o cordel veio para o
Brasil por intermédio dos primeiros colonizadores. Além dos
cronistas, historiadores e dos padres jesuitas da Companhia de
Jesus, também os simples marinheiros se divertiam a bordo das
caravelas com as historias de seus conterraneos.

Diferentemente desses autores Abreu (1993) defende que o
cordel brasileiro descende das cantorias, da qual veio a herdar
temas, modalidades e até mesmo modelos estréficos. Para ela, os
primeiros cordéis seriam como que cantorias faladas. Essa ideia,
alias, e reforcada pelo fato de serem muito comuns os cordéis de
peleja nas primeiras décadas do cordel brasileiro, ou seja,
cantadores (reais ou ficticios) protagonizavam muitos dos cordéis
produzidos entre o fim do século XIX até meados do século XX.
Além disso, os folheteiros, assim denominadas as pessoas que
vendiam os cordéis, geralmente “cantavam” os cordéis para
atrairem os leitores.

Outro autor que rebate a origem europeia do cordel brasileiro
¢ Oliveira (2015). Para ele, os cordéis vendidos no Velho Mundo
eram bastante diferentes daquele que floresceu no Brasil. Como
explica o pesquisador, boa parte dos cordéis europeus,
principalmente os portugueses, nem mesmo eram escritos em
versos, muitos deles se limitavam a registrar oragdes catolicas ou
receitas para o uso medicinal de ervas.

Polémicas a parte, o certo é que, desde sua origem, a poesia
popular brasileira expressa a mentalidade de grande parte do
nosso povo, sua visao de mundo, seus valores. Sobre isso, afirma
José de Alencar em uma das cartas dirigidas ao amigo Joaquim
Serra, as quais deram origem ao livro O nosso cancioneiro, de 1874:

E nas trovas populares que se sente mais viva a ingénua alma de uma nago.
[...] H& muito que trato de coligir as trovas originais que se cantam pelas
cidades ainda, porém mais pelo interior; rapsddias de improvisadores
desconhecidos maiores poetas em sua rudeza do que muitos laureados com
este epiteto. (ALENCAR, 1994, p. 19)
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Assim, espelhando os valores e a mentalidade popular, o
cordel desenvolveu-se no Nordeste, expandindo-se por todo o
territério brasileiro. Os pastores e vaqueiros, os campesinos e
outros sertanejos criaram trovas para passar o tempo, contando e
cantando as historias do dia a dia de trabalho no campo. Elegiam
animais, como bois, para protagonizarem suas histdrias. Dessa
forma, ainda que produzida por poetas que migraram para as
grandes cidades para ficarem proximo das tipografias, a poesia de
cordel reproduzia, frequentemente, o ambiente rural.

Segundo Luyten (1983, p. 39), o nome cordel “vem de Portugal
e Espanha, onde os livretos, antigamente, como ja eram expostos
em barbantes, como roupa no varal”. No Brasil, entretanto, outras
foram as formas de comercializagado escolhidas, como as malas com
interior dividido para distribui¢ao dos folhetos, ou os sacos de lona,
sobre o qual eram expostos nas feiras para serem vendidos.

Os cordéis também eram declamados em pragas ptblicas com o
intuito de chamar a atengao da populagao para os fatos vivenciados e
criados pelo povo. Os ouvintes deliciavam-se com as histdrias de
amor entre principes e princesas, a luta do bem contra o mal, as
famosas novelas de cavalaria e com os fatos do cotidiano das pessoas.
Nao eram raros também os cordéis escritos para a conscientizacao da
massa, trazendo a dentincia em favor da luta de classes, do
proletariado que tinha seus direitos negados pelos patroes.

Importa ressaltar, ainda, que o cordel foi usado também como
veiculo de comunicac¢do popular, tendo em vista que a populagao ndo
tinha muito acesso a informagao difundida pelo jornal, raddio, TV etc.
As informagdes chegavam mais rapidas por meio dos folhetos de
cordel, por muito tempo visto como “o jornal do sertanejo”:

No Brasil, e também na América espanhola a mesma trajetoria foi seguida.
Também aqui se conta e se canta, em prosa e verso. Ha, em todo o pais uma
longa tradigdo e a presenga sempre atuante de cantorias, improvisos e
desafios: os poetas populares dizem, em versos, suas magoas, alegrias,
esperangas e desesperos do dia-a-dia (MEYER, 1980, p. 3).
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A poesia de cordel, por ser uma literatura genuinamente
popular, nao era consumida somente pela classe menos favorecida;
também havia muitos admiradores junto a classe escolarizada, que
valorizavam e liam os versos dos cordelistas, como destacam
Marinho e Pinheiro (2012, p. 19):

Os cordéis portugueses, diferentemente dos folhetos brasileiros, eram
escritos e lidos por pessoas que pertenciam as camadas médias da
populagao: advogados, professores, militares, padres, médicos, funcionarios
publicos, entre outros. Em muitos casos, os cordéis eram comprados por
uma pessoa letrada e lidos para um publico ndo letrado, situagdo que se
reproduz aqui no Brasil, onde os folhetos eram consumidos coletivamente.

Meyer (1980, p. 3) reitera essa informacao:

O publico apreciador dessa literatura é geralmente constituido pelas
camadas humildes da populagao rural ou urbana; mas ha também leitores
de classes mais elevadas que a admiram. E ja foram comprovados casos de
pessoas que aprenderam a ler e a escrever com os folhetos de cordel.

Com a multiplicacao das tipografias, a partir do inicio do século
XX, mais poetas foram surgindo e a producdo de folhetos
aumentando. Poetas como Leandro Gomes de Barros e Silvino Piraua,
que iniciaram sua carreira cordelistica ainda no século XIX, ganhavam
novos colegas de pena, como Joao Martins de Athayde e outros.

Observa-se, portanto, que os folhetos de cordel eram (e
continuam sendo) importantes para a sociedade brasileira, por
contribuir com a educagao, no processo de leitura e escrita dos
jovens e ainda conseguiu um publico de admiradores da classe
elevada do pais, que observaram as histdrias e os fatos retratados
nos folhetos com o intuito de conhecer essa cultura, género literdrio
que antes era visto pelas elites de forma preconceituosa.

Quando se discute sobre a literatura de cordel, ndo se pode
deixar de lado a xilogravura, uma arte artesanal que ganhou o
reconhecimento do publico. Com as “xilos”, as capas dos folhetos
passam a conhecer outra técnica de ilustragao, além do uso de
clichés de fotos, de cartdes postais e de posteres de cinema. Surgida
no século VI, na China, a técnica afirmou-se no Ocidente durante a
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Idade Média, através das iluminuras e confeccdes de baralhos. Mas
até ai, a xilogravura era apenas técnica de reprodugao de copias.
(Cf. HERSKOVIITS, s.d.)

Segundo Luyten (1983, p. 51): “O engracado € que as
xilogravuras comegaram a ficar conhecidas e cobicadas, no Brasil,
a partir de uma exposi¢ao que houve em Paris, no ano de 1965, o
que confirma o ditado popular de que ‘santo de casa nao faz
milagres””
com os folhetos de cordel, dando uma identidade e uma nova
caracteristica aos versos, e embelezando as historias.

. Mas, ¢ inegavel que essa arte tenha combinado bem

2. 0 CORDEL: DA ORALIDADE A SALA DE AULA

Como foi informado, o cordel é um género textual que trata de
temas variados, nao havendo, em tese, nenhum assunto que nao
possa tratar. Alguns temas, porém, sao mais frequentes, e alguns
deles chegaram mesmo a marcar um ciclo dentro da literatura
popular. Temos, por exemplo, os cordéis de cangago, como: Histdria
completa de Lampido e Maria Bonita, de Rouxinol do Rinaré e
Klévisson Viana. Outro tema constante € a vida e obra do Padre
Cicero, como O evangelho primeiro do padre Cicero Romdo, de Gongalo
Ferreira da Silva. H4 ainda os temas ligados a fantasia, como O
romance do pavio misterioso, de José Camelo Melo. Outro tema
constante diz respeito ao gracejo, cujo objetivo é produzir o riso nos
leitores e/ou ouvintes, como € o caso de Seu Lunga, o homem mais
zangado do mundo, de Abrado Batista, e A chegada de Lampido no
Inferno, de José Pacheco da Rocha. Essas histdrias agucam a
criatividade dos discentes e contribuem de forma satisfatoria nas
praticas leitoras e de escrita.

Para ilustrar como os cordéis podem ser tteis em sala de aula,
vejamos o seguinte trecho de Cordel e repente por caminhos diferentes:

Poeta adora escrever
Historia e drama cruel
Lenda, causo de aventura
Paixado e amor Fiel
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Uns destacam no Repente
E outros s6 no Cordel.

Eles dois sao expoentes

Da cultura universal

Na Grécia, Franca e Espanha

Origem de Portugal

No Nordeste brasileiro

Ganhou forma especial. (COSTA, 2010, p. 22)

De inicio, o poeta apresenta alguns dos assuntos que sao
recorrentes na literatura de cordel, como “historia e drama cruel”,
“lenda”, “amor fiel” e os temas do cotidiano das pessoas. Em seguida,
mostra duas vertentes da criagao popular o repente e o cordel, os quais
sao formas coirmas de divulgagao dessas histdrias e/ou temas para
reflexao. Mais a frente, o cordelista aponta a origem desses dois
expoentes da poesia do povo (Portugal), para, entdo, indicar a regiao
Nordeste como ber¢o dessas modalidades no Brasil.

A seguir, a diferenga entre o cordel e o repente, segundo o autor:

O cordel e o Repente

Tem a sua primazia
Cordel € escrito e pensado
Repente se gera e cria
Veloz como o pensamento
Com rima e com poesia.

O cordelista analisa

Bem antes de escrever

Repente é feito na hora

Que nem da pra perceber

Quando erra ou quando acerta

S6 outro poeta vé. (COSTA, 2010, p. 23)

Os divulgadores da literatura de cordel tém as suas
caracteristicas e devem ser apreciadas e respeitadas. Quem escreve
o folheto de cordel é o cordelista, se preocupa com a estética e as
palavras, a organizacgao das estrofes, versos e com a métrica, pois
“O cordel € escrito e pensado”, quem escreve é chamado de poeta
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de bancada, porque antes da escrita ele organiza as ideias e depois
reproduz o seu pensamento no papel. Jd& o repente € puro
improviso, o poeta cria na hora, “Veloz como o pensamento” e sem
deixar de lado o respeito com a metrificacdo dos versos,
acompanhando as cantorias, com sua viola, ele usa a sua melhor
roupa para se apresentar.

Pelo Brasil, hd festivais de violeiros, com premiagao em
dinheiro e com duelos, através de pelejas para saber quem erra no
momento da cantoria, o cantador deve estar com o pensamento
bem inspirado e ser rapido para nao perder a batalha musical. Estas
sao algumas caracteristicas dos cordelistas e dos repentistas, mas
tem uma que é comum entre eles: lutam, incansavelmente, para
deixarem viva essa cultura para as futuras geragoes.

Pergunta-se, também, quem veio primeiro: o cordel ou
repente? Nao ha melhor resposta que a propria poesia:

Se o Repente veio primeiro
O cordel veio em segundo
O Repentista é momentaneo
Muito bom e profundo

O cordel vem se expandido
Em toda parte do mundo.

Ser repentista profundo
Tem que ser cabra da peste
Cantar terra, Céu e Mar,
Sertao, Caatinga e Agreste,
Politica, Religido

E os costumes do Nordeste.

O Cordel fortaleceu

Sendo cantado em feira

Cordelista e folheteiros

Abracaram essa bandeira

Vendendo para o povao

A cultura brasileira. (COSTA, 2010, p. 24 - 25)

Considerando a pergunta sobre a poesia de cordel, quem veio
primeiro foi o repente, porque a literatura de cordel surgiu da
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oralidade semelhante as cang¢oes trovadorescas que representavam
o sentimento do homem, do aldedao, do homem da Idade Média ao
homem sertanejo do Nordeste brasileiro, mostrando suas vivéncias
e lutas por condi¢des dignas. Para o poeta “Ser repentista
profundo/ Tem que ser cabra da peste”, ou seja, o repente deve falar
com a alma literalmente, pois deve ser conhecedor da terra e dos
costumes, dos assuntos que sao pertinentes a poesia, como “Sertao,
Caatinga e Agreste, / Politica, Religiao”.

Sobre a figura do repentista, assim se expressa Cascudo (2005,
p- 128):

E o descendente do Aedo da Grécia, do rapsodo ambulante dos Helenos, do
Glee-man anglo-saxao, dos Moganis e metris arabes, do velalica da India, das
runoias da Finlandia, dos bardos armoricanos dos escaldos da Escandindvia dos
menestréis, trovadores, mestres-cantadores da Idade Média. Canta ele como ha
séculos, a historia da regido e a gesta rude do homem.

Segundo o tedrico, o repentista ¢ uma figura oriunda do
periodo medieval, tendo se atualizado ao longo dos tempos até
chegar ao modelo que conhecemos atualmente. Com ele, também
suas histérias sobreviveram, embora ganhando novas
configuragdes, principalmente a partir da necessidade de se ajustar
ao contexto do semiarido nordestino.

Repentistas e cordelistas, embora representem atividades
diferentes, tém muito em comum. Um desses elos é o uso do canto
para exprimir suas obras, considerando que:

O folheto vai para as ruas e pracas e é vendido por homens que ora
declamam os versos, ora cantam em toadas semelhantes as tocadas pelos
repentistas. 530 nordestinos pobres e semialfabetizados que entram no
mundo da escrita, das tipografias, da transmissao escrita e nao apenas oral.
A poesia popular, antes restrita ao universo familiar e a grupos sociais
colocados a margem da sociedade (moradores pobres de vilas e fazendas,
ex-escravos, pequenos comerciantes etc.), ultrapassar fronteiras, ocupa
espacos outrora reservados aos escritores e homens de letras do pais.
(MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 18)
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Os poetas populares do Nordeste comercializavam o cordel para
a sobrevivéncia de si e de seus familiares. Na venda para atrair futuros
compradores os poetas declamavam e até mesmo cantavam seus
versos em pragas publicas e locais que tivessem maior aglomeracao
de pessoas. O mais curioso era que esses poetas nao tinham o dominio
da escrita para escreverem seus folhetos, pois eram semialfabetizados,
mas nem por isso deixavam de criar seus versos rimados.

Ja “O cordel veio em segundo”, ou seja, a poesia escrita. Nos
folhetos de cordel que o mundo veio a conhecer as histdrias, que,
antes, eram somente orais, objetivando divulgar os acontecimentos
locais, nacionais e até mundiais, o cordel teve um importantissimo
papel sobre isso, pois os seus escritos foram se expandindo “Em toda
parte do mundo”. A sua comercializa¢do se dava pelo proprio poeta e
por pessoas cegas, nas feirais, nas romarias e em lugares de maior
aglomeragao. Elas retiravam das vendas sua sobrevivéncia, e
fortaleceu quando “Cordelista e folheteiros /Abracaram essa bandeira
/ Vendendo para o povao”. Com o progresso, criaram meios
eletronicos de gravagao, dai saiu da oralidade, das pragas, para os CDs
dos cantadores. Na forma escrita, os folhetos de cordel, eram expostos
em barbantes, em praga publica. Desse modo, a literatura de cordel
passou a ser mais vista e valorizada, culturalmente, pela sociedade.
Sobre o cordel Cascudo (2005, p. 128) afirma:

O romance é, para todos os sertanejos, a expressao mais legitima e natural
do que chamariamos “literatura”. E o livro “sério”, seguro, conceituoso e
veridico. As figuras evocadas vivem eternamente em sua inteligéncia e ele
recebe, com leve sorriso de incredulidade, a explicagdo de inutilidade
daquela confianga em quem nunca existiu.

O pesquisador fala do romance de cordel como arte literaria,
confirmando, assim, que os fatos relatados nos chamados
“romances” sao de confianca e veridico. Isso comprova que os
folhetos de cordel eram vistos como um meio informativo e de
utilidade publica para a populacdo que ndo tinha acesso a
informagao. O cordel, em Portugal, também era tido como um
veiculo de informagao, pois as pessoas que nao podiam comprar o
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jornal compravam os folhetos de cordel para ficarem informadas.
Existem relatos que os folhetos chegavam com a informacgao antes
mesmo do jornal impresso e muitos acreditavam que a noticia do
jornal era verdadeira, porque ja tinham visto no cordel.

A seguir, o que diz o poeta sobre o cordel e o repente diante
dos avangos tecnologicos:

Quase o repente sumiu
Com a tecnologia

O cordel ficou dificil
Acabou-se a cantoria
Com o esforgo dos poetas
Nao morreu a poesia.

O cordel é uma versao

Do poeta cordelista

Contando noticia em verso

Melhor do que jornalista

A midia quer lhe esconder

Com jornal e com revista. (COSTA, 2010, p. 25-26)

Com o0s avangos tecnoldgicos na regido Nordeste, a
informagao chegava por meio do veiculo de comunicagao de
massa. Surge o radio, depois a TV. Mesmo assim, nao prejudicou a
literatura de cordel, pois o poeta reagiu e reverteu a situagao: “Com
o esforco dos poetas/Nao morreu a poesia”, mas até hoje a luta
continua. Segundo o poeta, € bom ler uma noticia diretamente no
folheto, sem a manipulagio da midia tecnologica “Contando
noticia em verso/Melhor do que jornalista”.

A midia, no caso a TV, é um canal de informagao muito
poderoso, mas néo é forte para deter a poesia popular. E certo que
ainda ndo ha espago nas midias para a cultura popular, mas aos
poucos chega as escolas, na sala de aula, na academia; hoje é
estudada por intelectuais de varias partes do mundo. O professor
paraibano Atila Almeida profetizou o fim da literatura de cordel na
década de 1980, que, em um congresso, com outros estudiosos,
proferiu a sentenga de morte do cordel:
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O problema atual do cordel em forma escrita, publicado em folheto, a meu
ver, é um assunto praticamente liquidado. Nao acredito que isso tenha vida
muito longa, ou melhor, acreditando que o cordel ja morreu, esta com a vida
falsa. As Universidades, as Institui¢des estao parando, e o cordel estd como
esses enfermos, que usam marca-passo (...). Morreu nao por falta de poetas,
0s poetas existem, brotam diariamente. Morreu por que o publico do cordel
era, curiosamente, embora seja matéria de lei, o publico analfabeto, e era o
publico rural (PEREGRINO apud HAURELIO, 2013, p. 147).

Décadas se passaram e o cordel continua vivo. Muitos
estudiosos e pesquisadores trabalham em favor desse tipo de
poesia, que outrora o seu publico era restrito, ouvintes analfabetos,
que nao conheciam as letras, mas o seu publico migrou para os
intelectuais, que se influenciaram para escrever até peca teatral, a
exemplo de Ariano Suassuna, que escrevera O Auto da Compadecida,
em 1955, e tomou como inspiracao trés folhetos de cordel, que sao:
O testamento do cachorro e O cavalo que defecava dinheiro, de Leandro
Gomes de Barros; O castigo da soberba, de Silvino Piraud de Lima.

Em sala de aula, as histdrias dos folhetos de cordel que sao
trabalhados no livro didatico, apresentam, de forma timida, alguns
fragmentos e as atividades que vem com para o aluno fazer nao
exploram o cordel. Pode-se dizer que, na escola, muitas vezes, o
professor fecha os olhos, sem buscar formas diferentes para
trabalhar a poesia popular, que pode ser declamada, debatida,
parodiada, bem como servir para atividades de criagao literaria,
que despertam o imagindrio dos discentes.

O poeta, no proprio poema, alerta aos leitores e ouvintes sobre
o cordel:

Vez enquanto um jornalista
Diz que o Cordel morreu

E pura especulagio

Foi ele que envelheceu

O Cordel esta vivo

Do que quando apareceu.

Como o poeta sofreu
Com a vinda da TV
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Invadiu a zona rural

Com tchan e o bambolé

Quem canta essas babaquices

Faz sucesso e tem caché. (COSTA, 2010, p. 26)

A literatura de cordel passa por transformagoes: se adaptou
muito bem aos meios de informagao tecnoldgicos, com sites que
expoem os folhetos de cordel, programas de radio, nos quais os
violeiros fazem cantorias ao vivo, programas de TV que contratam
poetas. O exemplo disso é o poeta Braulio Bessa que tem um
quadro denominado “Poesia com rapadura”, no programa
“Encontro com Fatima Bernardes”, da Rede Globo de Televisao,
mas, até hoje, existem jornalistas, segundo o poeta, que “Diz que o
Cordel morreu/E pura especulacao”, “O cordel estid muito vivo”, e
isso se pode confirmar: nas livrarias, bancas de jornais, nas feiras,
na televisdao, no radio, no teatro, nos encontros, congressos e
seminarios nas universidades, e em salas de aula.

O poeta reclama que a TV “Invadiu a zona rural/Com tchan e
o bambolé”, coisas que, em sua opinidao, ndo tem valor cultural
nenhum, pois é um modismo passageiro, somente atraso
intelectual e cultural. O poeta faz uma critica contundente,
afirmando que o cordel nao é valorizado, mas “Quem canta essas
babaquices/Faz sucesso e tem caché.”. O povo opta por atividades
prontas, jogadas, mas que animam.

Na sequéncia, o cordelista encerra o seu folheto com um
desabafo:

Pra se gravar um CD

De repente é uma guerra

Para editar um folheto

Nos custos o sonho se encerra

S6 assim esconde uma

Das maravilhas da terra. (COSTA, 2010, p. 27)

Os cordelistas precisam de mais apoio e espago para
divulgarem a sua arte, porque a luta para gravar um CD de
repentista, segundo o poeta “De repente é uma guerra”. Isso
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realmente acontece, pois 0 apoio que esses guerreiros culturais
recebem, na maioria das vezes, sao de pequenos empresarios e de
pessoas de poder econdmico médio ou até baixo, que nao medem
esforgos para divulgarem a poesia cantada.

A fala do poeta: “Para editar um folheto/Nos custos o sonho se
encerra”’, é uma justa queixa, porque a sua condigao financeira nao
condiz com os custos. Levando em consideragdo que existe a
escrita, a diagramagdo, a capa etc., os servigos graficos sao
elevados. O valor da venda de um folheto é muito simbdlico, pois
o que vale para esse cordelista € ver o seu trabalho exposto e lido
pelas pessoas, isso, de certa forma, recompensa-o. Abraao Batista ¢
um desses cordelistas e xilografos que fabricam seus cordéis, em
uma mini tipografia improvisada, nos fundos de sua residéncia.
Sao muitos os esforgos para nao deixar a literatura de cordel perder
a sua esséncia e valor, considerada pelo poeta uma “Das
maravilhas da terra”.

O pai da Literatura de cordel, segundo os criticos, ¢ Leandro
Gomes de Barros que, nas palavras de Camara Cascudo (2005, p.
347):

Viveu exclusivamente de escrever versos populares inventando desafios
entre cantadores, arquitetando romances, narrando as aventuras de Anténio
Silvino, comentando fatos, fazendo satiras. Fecundo e sempre novo, original
e espirituoso, € o responsavel por 80% da gloria dos cantadores atuais.
Publicou cerca de mil folhetos, tirando deles dez mil edigdes.

Leandro Gomes de Barros, é um importante cordelista, que
deixou seu legado para as geragoes atuais e as futuras. Acredita-se que
irdo desfrutar, em seus folhetos, o encanto das histérias fantasticas. Ele
foi um homem que se dedicou exclusivamente a escrita dos folhetos
de cordel e fazia a sua venda de porta em porta, com sua maleta,
alimentando o imagindrio do homem sertanejo, e até hoje agrada ao
publico leitor, que desfruta de uma boa poesia popular.

Sabe-se que a literatura de cordel faz movimento nos meios
intelectuais. Foi importante apresentar as diferencas e a
caracterizagdo da poesia de cordel e do repente, que sao os

53



representantes da poesia popular. Através do cordel aqui
analisado, alimentou-se o imaginario do publico leitores e dos
ouvintes. Que o professor, em sala de aula, venha trabalhe
adaptando as historias que podem resultar em ajuda no processo
de leitura, escrita e interpretagao.

Segundo Marinho e Pinheiro (2012, p. 136), “em sala de aula o
professor interessado em atividades de criagao pode sugerir que os
alunos, motivados por diferentes leituras de poemas de cordel,
modifiquem algumas ac¢des, mudem pontos de vista ou qualquer
outra atividade que as leituras poderao instigar”. Isso afirma que o
professor (a), deve sugerir atividades que sejam de interesses dos
alunos e chamem a atengao para o despertar e o desenvolvimento
das praticas leitoras e de escrita; que designem e agucem o interesse
dos alunos para as atividades e sem deixar de lado o direito do
alunado fruir seu imagindrio para as variadas interpretagdes que
os folhetos de cordel podem proporcionar e estimular no percurso
de sua leitura.

CONSIDERACOES FINAIS

O projeto de extensao mencionado na Introdugao deste artigo nao
se encerrou com a sua conclusao, em 2019, haja vista ter gerado grupos
de leitura e escrita de poesias no Centro de Ensino Conego Aderson
Guimaraes Junior. Ademais, alcangou pleno éxito, uma vez que as
praticas leitoras e de escrita foram desenvolvidas pelos discentes: estes,
que antes nao gostavam de ler, mudaram seu olhar para a pratica da
leitura em fungao da ludicidade e da variada tematica dos cordéis
trabalhados. Entre os temas discutidos, convém fazer referéncia ao
meio ambiente, a religiosidade, a satide, a0 combate ao racismo, aos
valores morais, as historias de principes e princesas, a luta do bem
contra o mal, as questdes sociais, as lutas por igualdade.

Em Caxias - MA, onde foi realizado o projeto, os alunos eram
deficientes na questdo de leitura, pois a biblioteca do
estabelecimento de ensino encontra-se desativada e muitos livros
foram perdidos por falta de espago. Os alunos nao tinham acesso a
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outros tipos de literatura além do livro didatico. Assim, com os
minicursos e oficinas de cordel, foi preenchido um pouco do vazio
gerado pelo proprio sistema publico de educacdo. Em todo o
processo, os jovens mostraram-se conscientes de que deveriam
fazer um esforco para praticar a leitura e a escrita.

Todos os contetdos abordados nesse artigo, leitura de poesia
e analise, representam o formato do que ocorre em sala de aula com
os alunos que participaram do Projeto. Os minicursos e oficinas em
sala de aula proporcionaram certa intimidade com as histdrias e as
tematicas. Tanto produziram poesias, como desenharam as capas
dos folhetos. Estudaram o surgimento da poesia de cordel, os
cordelistas e violeiros de maior destaque, teoricos que foram lidos
para respaldar a pesquisa. De posse do material tedrico, os
discentes deram inicio a produgao de seus folhetos, mas no periodo
da escrita dos versos, receberam as devidas orientagoes e suporte,
como, por exemplo, a correcaio das falhas na ortografia,
concordancia dos versos, coeréncia na organizagao das estrofes;
depois foram realizadas a corre¢ao dos erros e sugestdes para o
melhoramento na produgao.

No processo de escrita, corre¢cao e das sugestdes propostas
para os alunos melhorarem foi observado que alguns deles
acataram as sugestOes, como: escrever corretamente as palavras
diferenciando maitiscula para mintuscula, a pontuagdo, a
concordancia de algumas estrofes, a criatividade quanto ao nimero
de estrofes que deveria conter o folheto; por outro lado, alguns
alunos nao demonstravam o interesse em participar do projeto,
segundo eles por nao acharem importante tal assunto. O bolsista
nao se contentou e buscou novas metodologias para atrair a
atencdo e o interesse dos discentes, como exibi¢ao de videos que
retratava o contexto historico do cordel, album seriado, declamagao
de varios folhetos de cordel. Essas atividades eram realizadas em
parceria com os docentes para, assim, incentivar os alunos a
participarem do projeto. Tal agao contribuiu de forma positiva.

Com as produgoes feitas pelos discentes em sala de aula,
depois recolhidas, realizada a corre¢ao em sala de aula, com a ajuda
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dos alunos, terminado esse processo foi realizada a reescrita dos
textos produzidos, em sala. Posteriormente, os textos foram
digitalizados e impressos no formato de folheto para, assim, os
alunos criarem a capa do cordel. Terminado esse processo, os
cordéis foram avaliados por uma banca que escolheu as melhores
produgodes e as melhores capas. A culminancia do Projeto deu-se
com o compartilhamento do resultado, com um sarau literario e a
premiagao dos 5 (cinco) melhores cordéis e os 10 (dez) melhores
desenhos das capas, e contou com a participacao da banca
avaliadora, premiagao dos participantes do projeto. No momento,
os alunos premiados declamaram os poemas, sob o aplauso dos
professores, da direcdo, coordenagdo e demais pessoas que
contribuiram para o éxito do projeto.

Mediante o grande talento e criatividade dos alunos do 1° Ano
(A, B, CeD), dessa escola, os quais participaram das atividades de
Leitura e escrita de cordéis, foi dificil a selecao para a premiacao,
pois os textos estavam todos carregados de sentido, de analise e
pontos de vista sobre a situagdo do Pais e da cidade de Caxias.
Além disso, os discentes reconheceram, de maneira critica, a
problemadtica no seu cotidiano, como os temas explorados: Meio
ambiente, Saude publica, Liberdade de expressdao, Direitos
humanos, Bullying, dentre outros. Assim, parabenizou-se a todos
os participantes pelos resultados positivos do Projeto executado.
Resolveu-se, também, homenagear aqueles alunos que ja se
desenvolviam na Arte de desenhar, por isso escolheu-se as 10 (dez)
capas mais interessantes, originais, combinando com o género
cordel. A selecao dos Melhores Poemas foi feita conforme algumas
regras, tais como: organizacao das ideias, das estrofes e dos versos,
das rimas, o tema popular que mais chamou a atengao.

Agradecimentos ao Departamento de Letras do CESC/UEMA
pelo apoio; aos alunos do 1° Ano do ensino médio, que se
disponibilizam a pesquisar e a “arregacar as mangas” em nome da
pesquisa e da integragao academia/comunidade; aos professoras de
Lingua Portuguesa que cederam as turmas: Maria Fabiana Pereira
de Souza, Florita Dias da Silva Guimardes, Milena da Silva
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Carvalho, Herbert Medeiros R. da Silva e Salomé Pereira Roxo, bem
como a Dire¢do da escola na pessoa do prof. Humberto Lima de
Carvalho e da adjunta Concei¢do de Maria Lebre de Oliveira, da
coordenadora Idalina Amélia Barbosa Barros.

No andamento das atividades do Projeto de Extensao, os
objetivos foram cumpridos e provocados nos discentes o interesse e a
valorizagao por esse tipo de género textual — o cordel. As praticas de
leitura e escrita foram os alicerces na formagao do pensamento critico
dos jovens leitores. E trabalhar a literatura de Cordel no decorrer do
projeto contribuiu para a humanizagao dos discentes.

Como conclusdo deste trabalho, cabe destacar que, hoje, o
cordel vem conhecendo uma nova realidade: cada vez mais, vem
sendo estudado nas institui¢des académicas de ensino, na escrita
de monografias, dissertagdes, teses etc. No meio escolar, os
professores estao adotando, em suas aulas de leitura, os folhetos de
cordel, na formagao de novos leitores e contribuindo com processo
de ensino-aprendizagem.

Os estudos que se multiplicam e a aceitagdo crescente no
ambiente escola permite antever que, ainda por muito tempo, o
cordel sobreviverd, enchendo de encanto e de saber os leitores deste
género tao identificado com a gente brasileira, os valores e a forma
de ser e estar no mundo.
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CAPITULO 3

A REPRESENTATIVIDADE DOS ASPECTOS
SEMANTICOS NA LITERATURA DE CORDEL

Maria do Socorro Carvalho
Lorrayne de Sousa Macedo

CONSIDERACOES INICIAIS

Este artigo é fruto da inspiragdo da pesquisa desenvolvida
durante o Projeto PIBIC, visando o aprofundamento das tematicas
buscadas na literatura de cordel, folhetos e romances.

A cultura popular abrange a maioria da populagao,
principalmente nas regides desprovidas de recursos educacionais.
A maioria s6 tem acesso a oralidade. Por isso tem-se o
improvisador de versos, o repentista, o tocador de viola que
alegram e levam as informacgdes de determinados acontecimentos
sociais.

Pode-se dizer que é no Nordeste brasileiro que a Literatura de
Cordel se popularizou, podendo ser cantada ou impressa. Assim, a
sociedade conhece esse tipo de literatura, que representa a
expressao de suas concepgOes acerca da vida e do mundo. Na
afirmacao de Curran (1973, p. 23):

Desde os dias mais longinquos da colonizacao, o Portugués trouxe consigo
poesias na forma de romance oral. Estas poesias foram cantadas e levadas
anos afora ao povo do Nordeste. A situagdo, ou seja, o ambiente do Brasil,
influia muito nas pessoas que cantavam as poesias velhas, e assim criavam
novas poesias de contetido mais “brasileiro”.
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Do Nordeste brasileiro surgiram os primeiros e famosos poetas
cordelistas e improvisadores, como Silvino Piraud e Leandro Gomes
de Barros, depois se expandiu por todo pais. Essas condicOes
adversas sao aproveitadas como tematicas, as quais atrairam a
atencao do leitor/ouvinte. Galvao (2001, p. 28) afirma que “as origens
da literatura de cordel sao relacionadas ao habito milenar de contar
histérias que, aos poucos, comecaram a ser escritas e,
posteriormente, difundidas através da imprensa.” A literatura de
cordel no Brasil originou-se nesse contexto sociocultural em que
predomina pensamentos e realidades sociais que, apesar de ter suas
raizes oriundas de tao longe, tomou forma no territdrio brasileiro:
“No Nordeste brasileiro, por suas condigdes socioculturais
peculiares, foi possivel o seu desenvolvimento e persisténcia tal
como apresenta atualmente” (TAVARES, 1998, p. 77).

Este artigo resulta de uma das tematicas constantes na
proposta de leitura dos romances de cordel. A Literatura de Cordel,
ao expressar questoes objetivas e proximas do cotidiano, reveste-se
de significagdo como cultura popular, no intuito de recriar a
identidade do povo simples, do campo e da zona urbana, e
promover uma integracdo com a sociedade. Essa manifestagao
cultural poética expressa, de forma metaforica, tem a funcao de
atuar sobre o imagindrio popular. Essa arte de escrever, de
improvisar é de grande importancia para a academia, para a
comunidade escolar e a sociedade como um todo.

O presente artigo se propoe a expor a face linguistica presente
na literatura de cordel ao apresentar o fendmeno da ambiguidade
estabelecida como um recurso estilistico para a composi¢ao do
folheto A chica do tabaqueiro: um espetdculo de humor, de Zé Barbosa.

A proposta do presente fendémeno tem o intuito de
proporcionar o estado risivel ao seu leitor, por meio da duplicidade
de sentidos produzidos pelos recursos ambiguos, como o jogo de
palavras utilizado pelo poeta com a intensdo de provocar o riso,
caracterizando o texto comico.

Outro recurso estilistico é a construgao de um contexto que
intensifica o sentido contrario de uma sentenca que se destaca no
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texto, visto que o sentido ambiguo propaga diversas e possiveis
interpretagdes, devido o leitor se tornar sujeito principal, para que,
assim, se possa possibilizar sentidos variados, dado que a edificagao
do sentido ambiguo ¢é sugerida através da interpretacao do leitor. O
jogo de palavras encontra-se como elemento circunstancial de
intencionar o sentido ambiguo, isso ocasiona o aspecto comico e
caracteriza-o como uma forma de interagao com o leitor e faz com que
a narrativa seja desenvolvida de forma descontraida, intercalando
com os aspectos literarios da literatura de cordel.

A pesquisa é de carater bibliografica, analitica, com o folheto de
cordel selecionado para tal. O aporte tedrico baseia-se em BATISTA
(1982), ILARI e GERALDI (2006), PROPP (1992), dentre outros.

A literatura de cordel é um tipo de poesia popular que se
difundiu e sistematizou-se na regido Nordeste do Brasil. Refere-se
a um geénero literario que tem o folheto como suporte principal de
propagagao dessa arte. Os folhetos sao pequenos livrinhos que
contém apresentagao grafica que disponibilizam informacdes sobre
os direitos autorais, o titulo, o autor e contendo histdrias e
romances. Os livretos variam quanto ao ntiimero de paginas,
podendo ser compostos em ntiimeros pares dispostos por 8, 16, 32
ou 48 paginas, empregadas a partir do estilo poético de cada autor.

Os poemas de cordel sao narrativas em verso. Possuem
estruturas que sao orientadas por especificas regras de composigao,
como, por exemplo, o numero de pdaginas apresentadas no
paragrafo anterior, nimero de versos por estrofes, quantidade de
silabas poéticas por versos, disposi¢ao de rimas etc. Além disso, ha
tipos e modalidades presentes no cordel, como os romances, as
pelejas, poemas de épocas e outros, definidas a partir de suas
tematicas e estilo narrativo.

Embora a literatura de cordel tenha se adaptado melhor no
Nordeste pode ser encontrada em diversas regides do Brasil. Essa
pratica poética é desenvolvida, em cada lugar, a partir de suas
proprias particularidades historicas, sociais e politicas, visto que
uma caracteristica marcante do cordel é seu discurso produzido
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por meio de uma agao coletiva, inspira¢des baseadas a partir do
convivio social do poeta com o uso de uma linguagem popular.

Por isso, o objetivo primeiro é analisar a duplicidade de
sentidos e a expressao comica despertada através da ambiguidade
presente nos versos do folheto A chica do tabaqueiro: um espetdculo de
humor um espetdculo de humor, de Z¢é Barbosa.

1. PRESSUPOSTOS TEORICOS

Buscou-se analisar a obra lida com o auxilio da semantica que é
um ramo pertencente a linguistica que tem como foco analitico o
estudo dos significados, por conseguinte, seu objeto de analise é o
significado existente nos fendmenos presentes nos enunciados da
estrutura linguistica. Esses fendmenos sao gerados pelos sujeitos que
fazem o uso da linguagem como veiculo de comunicagao em massa.

Conforme Marques (2003, p. 15) “a semantica tem por objeto o
estudo do significado (sentido, significagao) das formas
linguisticas: morfemas, vocabuldrios, locugdes, sentengas, conjunto
de sentengas, textos etc., suas categorias e fungdes na linguagem”.
Vista como uma ciéncia considerada ampla e complexa, a
semantica tem sido um contetdo muito buscado pelos
pesquisadores, pois tem um grau de complexidade elevado.

Assim, esse tipo de analise textual é compreendido, a medida
que reflete a natureza linguistica, que é estabelecida como uma
ciéncia plural, dotada de suas teorias e paradigmas. Entretanto, a
semantica, enquanto um campo de pesquisa, procura explicar
fendmenos que sao atribuidos ao significado, em sentengas
demonstradas através de uma lingua natural.

Em vista disso, 0 uso do termo ambiguidade, que nao deixa de
ser um aspecto semantico, ao analisar um texto na categoria da
literatura de cordel, pois é introduzido no ambito literario, ja que
essa literatura possui diversidade temadtica, assim como suas
inimeras abordagens.

Nesta andlise, a ambiguidade na literatura de cordel é
estabelecida para gerar o humor, levando em consideragao a
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utilizacao de determinados termos com a intensdo de criar uma
leitura mais descontraida. Entende-se que o comico presente na
literatura de cordel € um recurso bastante utilizado por seus poetas,
com o intuito de produzir cordéis de cunho humoristicos, e causar
o riso. E certo que o humor é um recurso textual que, na maioria
das vezes, é submetido ao exagero, com o propdsito de causar um
efeito cOmico no leitor. Dessa forma, compreende-se a
ambiguidade ou o humor como um recurso que quebra a
construgao légica de uma narrativa utilizando meios incomuns,
que passa a ser apresentado com sentidos diferentes.

O convénio da ambiguidade com a literatura de cordel pode
ser visto como a pretensao de sua correlagao aos aspectos de estilo
cOmico. Isto se torna possivel devido a ambiguidade abarcar, em
sua esséncia, a presenga de expressoes de duplos sentidos, fazendo
com que o aspecto comico se torne uma estancia explicita no texto.
Todavia, a caracteristica do comico ja tem presenca marcada na
literatura de cordel, na qual ha registros de folhetos que
apresentam esse carater.

A ambiguidade pode ser utilizada como um método que
possibilita a constru¢do de concepgoes diferentes acerca do contetido
apresentado por um folheto que apresenta a consisténcia ambigua em
seu texto. Ilari e Geraldi (2006, p. 46) afirmam que “a significagao de
uma palavra é o conjunto de contextos linguisticos em que pode
ocorrer”. Ou seja, em relagdo a significagao de um determinado termo,
no qual esse termo possa gerar varios sentidos, o contexto apresenta-
se como uma tendéncia para causar sentidos ambiguos.

No texto, a expressividade ambigua é algo prescrito por
palavras contidas na em cada estrofe que estabelece concepgao
diferente, expressadas por termos que sao atribuidos a receberem
um significado contrario. Para que essas ocorréncias sejam
realizadas, sdo envolvidos casos de Polissemia, Homonimia e
Metafora, cujos termos caracterizam-se por elementos que
compdem a estrutura linguistica. Sao casos especificos que ocorrem
a partir de um estilo literario, por escritores que procuram
enriquecer o conteudo textual.
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A ambiguidade, na forma textual, converte-se em um
mecanismo bastante lucrativo sobre a edificacdo de efeitos de
sentidos precedidos no texto, por caracterizar a construgao de
enunciados, por possuirem mais de um sentido.

A principio, a expressao ambigua vem, de forma subjetiva,
implementando as caracteristicas prescritiveis do autor como
forma de enriquecimento aos aspectos cOmicos presentes em
contextos ambiguos, tornando-se, assim, uma revelagdo de
sentidos terceiros, contidos na estrutura textual, contornando a
ocorréncia de multiplas interpretagdes. Os enunciados ambiguos
sao gerados a partir de intervalos que estao presentes nas
sentengas; seu comparecimento torna-se possivel devido ao
receptor, o qual ocupa o papel principal na interpretagao desse
enunciado. Perante isso, a ambiguidade configura-se como um
agente responsavel por preencher essas lacunas:

Ocorre que um enunciado nao é, de certo modo, jamais completo, pois é
sempre suscetivel de ser completo por toda uma série de complementos ou
preposigdes. Precisamente dessa possibilidade em aberto existente no
enunciado é que vai surgir a ambiguidade. (FERREIRA, 1994, p. 70).

A presenca do sujeito é fundamental para que a ambiguidade
se manifeste. E possivel perceber que ele, enquanto receptor,
transfigura-se como elemento dependente dessas compreensoes, ja
que essas interpretagcdes ambiguas sao geradas por esse receptor,
devido ao uso do jogo de palavras, revelando uma riqueza da
expressao linguistica.

Esse fendmeno da ambiguidade se torna existente somente
para o receptor, sujeito que capta a mensagem que esta sendo
transferida, este tem consciéncia do que a mensagem esta se
referindo, ao passo de que seu emissor, sujeito que esta
transmitindo a mensagem, nao possui a consciéncia de que essa
mensagem € ambigua. O emissor tem conhecimento da mensagem,
mantenha o paralelismo da sintatico: da mensagem, do seu
conteudo, do seu propdsito e do seu referente, o que ird ocasionar
a ambiguidade ¢é a interpretacao feita pelo receptor.
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Ferreira (1994, p. 77) discorre sobre a importancia que o sujeito
representa:

Quanto ao sujeito, o outro elemento distintivo entre as duas nogdes, sua
interferéncia é bem mais visivel e marcada. Quando se diz que ambiguidade
¢é da ordem da lingua, evidentemente se esta excluindo o sujeito, por essa
otica linguistica estrita. Da mesma forma, se o duplo sentido for do dominio
discursivo, o sujeito inevitavelmente quer se fazer presente, posto que nao
existe discurso sem sujeito.

Portanto, a ambiguidade cristaliza sua existéncia a partir desse
dominio discursivo nos enunciados, por haver possibilidade das
interpelagoes terem falhas, sendo compreendidas, pois o sentido se
constroi sobre a ideia do duplo sentido. Enquanto processo de
linguagem natural, possibilita a competéncia de compreensao por
mais de um caminho; também ¢ vista como um elemento e ser
classificada de vdrias formas.

Correlacionando a comicidade com a expressao ambigua,
ambas se tornam itens complementares, visto que as duas
modalidades estao ligadas intrinsecamente pelo fato de uma
depender da outra, pois se torna possivel compreender a intengao
do poeta, ao utilizar essa modalidade, é proporcionar o riso no
leitor através da construcao do duplo sentido, no decorrer da
leitura. Sendo assim, se entende que € fungao primordial do poeta
Z¢ Barbosa, a utilizagao desse recurso linguistico, no folheto em
estudo A chica do tabaqueiro: um espeticulo de humor.

2 Analise do folheto A chica do tabaqueiro, de Zé Barbosa

O folheto de cordel intitulado A chica do tabaqueiro: um
espetdculo de humor é de autoria do poeta Cearense José Barbosa de
Sousa, mais conhecido como Mestre Zé, o qual se tornou poeta
cordelista aos 18 anos de idade, como cantor de Repente, levando a
literatura de cordel para varias partes do Brasil, participando de
varios eventos da cultura popular, como vaquejada e realizando
apresentacdes em radios, pragas, feiras etc. Porém, devido a
problemas nas cordas vocais, deixou de cantar e passou a escrever
cordel. Poeta de vasta produgao, enveredou por diversas tematicas.
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Consta, na literatura vigente, como principais obras: As bravuras de
Rolddo e a mala do defunto; Agripino e Rosinete ou o poder da fada; A
verdadeira historia do cachorro Joli; A coragem de Natan ou a caverna
maldita; As palhagadas de Zé Matuto; O papagaio que fez Camdes de
otdrio e O debate de satands com o Pai eterno.

Sua obra A chica do tabaqueiro: um espetdculo de humor é uma
dentre tantos folhetos criados e publicados, que se torna destaque,
neste trabalho cientifico, o qual leva a literatura de cordel para o
meio académico. O folheto verseja o cotidiano da personagem do
enredo “Dona Chica Pereira Nunes Barreto”, conhecida somente
como “Chica”, uma vendedora de fumo que ganha a vida com a
venda deste produto.

Para a composi¢ao do folheto, o poeta utilizou uma estrofe
chamada setilha (com sete versos), na disposicao de rimas
ABCBDDB, com rimas alternadas, conforme demonstra o trecho
logo abaixo. Quanto ao sistema métrico, os versos sao heptassilabos
ou redondilha maior:

1 Nas ilustragdes poéticas A
2 Escrevo mais um folheto, B
3 Falando de Dona Chica C
4 Pereira Nunes Barreto, B

5 Filha de Joaquim Buraco D
6 Vendedora de tabaco D

7 Na rua do carbureto. B

Para Batista (1982, p. 71) a setilha é a “estrofe formada de sete
heptassilabos, com uma parada no quarto verso formando sentido
apreciavel, de que os trés versos seguintes sao como que uma
conclusao”. Esse esquema de rima é muito utilizado no Repente,
com maior frequéncia na linha de mourao, pertencente ao género
da cantoria do cordel. Ao todo, o poema contém vinte e nove
estrofes e duzentos e trés versos.

Em relagdo aos seus aspectos analiticos, o folheto gira em torno
da personagem “Chica” e seu produto comercial. A sua tematica é
uma representacdo da comicidade, porém, o que €é mais
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determinante em seu conteddo textual € a expressio da
ambiguidade, elemento que perdura em toda a narrativa,
ocasionando o duplo sentido. Porventura, a presenca desse duplo
sentido comporta-se como polissemia, que seria a insisténcia do
termo tabaco (fumo) a aderir um sentido contrario de seu real
significado, insinuando o sentido pornografico, erdtico ao
proporcionar uma associagao de sentido ao 6rgao genital feminino
e ainda que a personagem Chica seria uma profissional do sexo.
Toda essa ideia é sugerida através da ambiguidade predominante no
folheto, como se pode ver:

Disse Maria Fumaca

Pereira do Nascimento:

- Todo dia vocé mostra

Seu tabaco fedorento,

Na feira pro meu esposo

E como o velho é seboso,

Lhe compra a todo momento.

Dona Chica respondeu
A senhora estd errada,
O tabaco é todo meu
Vendo pra quem se agrada,
E essa minha proposta
Por nao gostar da resposta
A mulher saiu zangada.
(BARBOSA, 2017, p. 04)

Os versos destacados sao reagdes da personagem ao que ela
vai entender como insulto. No primeiro momento (- Todo dia vocé
mostra/Seu tabaco fedorento), constrdi-se o sentido de que Chica é
uma garota de programa e que esta “se oferecendo”. Logo, isso é
possivel devido ao contexto presente nos versos. Isso acontece num
segundo momento da estrofe seguinte (O tabaco é todo
meu/Vendo pra quem se agrada).

O contexto torna-se importante devido a construgdao do
sentido pelo leitor, pois ocorre com todas as estrofes do folheto que
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destacam esse aspecto, o qual ird favorecer a percep¢ao ambigua
das sentencas do folheto.

Todas as palavras, por muito precisas e inequivocas que possam ser,
extrairao do contexto uma certa determinagao que, pela propria natureza
das coisas, s6 pode surgir em locugdes especificas. Até os nomes préprios,
as mais concretas de todas as palavras, tem uma variedade de aspectos dos
quais um s6 sera o apropriado para uma situacao particular. (ULLMANN,
1964, p. 109).

O contexto construido nas estrofes do folheto € o contexto
situacional, ou seja, a personagem da histdria passa por momentos
especificos, que proporcionam o duplo sentido e, por conseguinte,
ocasiona a comicidade. E interessante mencionar que todas essas
nuances podem ser entendidas como elementos complementares
da comicidade, logo a ambiguidade é um artificio linguistico para
a ocorréncia da comicidade, ja que ambas estao ligadas
intrinsecamente, pois, o cOmico, nesse caso, € ocasionado pelo
aspecto ambiguo. Sendo assim, esses contextos situacionais podem
ser vistos como um impacto nos sentidos, nas significagdes das
palavras.

Chica vendendo tabaco
Numa tal de estaca zero,
Disse o delegado pare!

Essa venda eu néo tolero,
Dona Chica respondeu

- Doutor o tabaco é meu,

Eu vendo e fago o que quero.

- E mesmo eu estou aqui
Com a ordem do juiz,
Meu tabaco é pra negocio
Ninguém desfaz o que fiz,
Sua ordem eu arrego
Se eu me zangar esfrego,
Meu tabaco em seu nariz.
(BARBOSA, 2017, p. 06)
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Nesse trecho, esse contexto situacional, assim como no trecho
anterior acima, pois a personagem Chica passa por um momento de
conflito com uma autoridade que tenta impedir a venda do tabaco
(fumo) na feira, porém, “Chica” se nega a obedecer a ordem,
apresentado no ultimo trecho o seu argumento: (- Doutor o tabaco
é meu, Eu vendo e faco o que quero). E dessa forma que ocorre a
ambiguidade de sentidos presente nas sentengas do poema, na
resposta dada por Chica ao delegado, pois é nesse contraste que
surge tanto a ambiguidade como a comicidade, devido a sentenga
proporcionar ao leitor, construir um sentido contrario do que
realmente apresenta.

Um pastor falou pra Chica:
- Vender tabaco é pecado,

- Pecado porque me diga
O senhor estd errado,

E por todo mundo visto
Pecado é ver Jesus Cristo
Com o nome crucificado.

- Fique sabendo senhor pastor
O seu juizo esta fraco,
Preste atencado no que diz
Nao meta a mao em buraco,
Deixe de falar besteira
E nunca mais vocé queira,
Botar freio em meu tabaco.
(BARBOSA, 2017, p. 07)

Assim, como ocorre a situagdo com o delegado, acontece
também com o pastor, outra figura que tenta impedir a venda da
mercadoria de “Chica”, o que demonstra outra situagao acontecida
durante a narrativa, construindo todo um contexto situacional,
ocasionando o aspecto ambiguo. Na visao de Ullmann (1964, p.
110) “o contexto pode também desempenhar um papel vital na
fixagdo do significado das palavras demasiado vagas, ou ambiguas,
para fazerem sentido de si proprias”. O contexto torna-se crucial
para o sentido contrario do significado, surge em momentos
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significantes, o qual se refere a personagem da historia,
favorecendo a sua construcao.

A comicidade presente no folheto é o fator principal, e a
personagem “Chica” é a responsavel pelo aspecto comico, que se
torna presente nas suas atitudes, apresentando-se uma
personagem caricaturada na historia. Esse viés é presente nas
abordagens que o poeta apresenta sobre a “Chica”.

Chica nio falava errado
Em negdcio era sabida,
Feirante de alta classe
S6 andava bem vestida,
A saia cobrindo o pé
Vendendo fumo e rapé,
Chica melhorou de vida.
(BARBOSA, 2017, p. 02)

Nesse trecho, ha a presenga de elementos da comicidade, como
a propria descricao da vestimenta da personagem, sugere o riso.
Essa abordagem ¢ um subsidio da comicidade, por ser Chica,
caracterizada como um elemento diferenciado, por suas roupas
serem modeladas ao seu gosto. A maneira original de ser e
proceder de Chica intenciona tudo isso.

De acordo com Propp (1992, p. 64), “este caso mostra muito
claramente que um vestudrio insdlito suscita o riso nao pelo fato de
ser insdlito, mas porque esse insdlito revela uma falta de
correspondéncia com as nogdes inconscientes sobre a
vulnerabilidade que esse vestudrio expressa”. Consequentemente,
esse elemento comico ¢ justificado pela forma como a personagem
se apresenta, tornando-se diferenciada, tendo destaque como uma
personagem comica.

Nesse sentido, a comicidade, enquanto teoria, caracteriza a
narracao do poema através dos seus elementos risiveis, que se
tornam pertinentes, pois proporciona a essencialidade do poema
por meio da criatividade dos poetas. Dessa forma acontece com a
caricatura que esta presente no folheto em analise. A Chica torna-se
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uma personagem caricaturada devido a sua esperteza, a nao ser
boba, e saber sobressair-se em momentos conflituosos. Essas
particularidades fazem a personagem ser diferenciada das outros
personagens da historia, conforme os primeiros trechos do poema
(Chica nao falava errado/ Em negocio era sabida). Nas palavras de
Propp (1992, p. 89) “a representagao comica, caricatural, de um
carater esta em tornar uma particularidade qualquer da pessoa, e
em representd-la como uinica, ou seja, em exagera-la”. Sendo assim,
Chica, comparada os outros personagens do enredo, torna-se tinica
devido ao seu aspecto caricatural.

Naio vendia so6 tabaco
Que chica nio era tola,
Levava um rolo de fumo
Que comprou de Zé cebola,
Pra vender tinha mandinga
Vendia e tomava pinga,
Na barraca de Zé Rola.
(BARBOSA, 2017, p. 02)

Esse trecho revela os aspectos de caricatura pertencente a
personagem, como caracteristica presente na sentenca em
destaque. Trata-se das agdes comerciais que envolvem Chica, como
uma vendedora astuta, pois ndo vende apenas tabaco, com isso
gera mais lucros em seu comércio. Contudo, tudo isso é voltado
para os aspectos da comicidade, pois abarca a modalidade
caricatura que a personagem representa para o surgimento da
comicidade na expressao da linguagem. A forma como a
personagem Chica se veste causa fei¢ao comica; do mesmo modo,
sua profissao, vendedora de tabaco (fumo), também pode ser
considerada como algo que favorece a comicidade, pois é um fator
chave que promove o risivel.

Na opiniao de Propp (1992, p. 79) “algumas profissoes podem
ser representadas satiricamente. Nesses casos a atividade é
representada apenas do ponto de vista de suas manifestagdes
exteriores, privando-se de sentido com isso o seu contetido”. O que
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tem de cOmico na atividade da personagem ¢ a venda de sua
mercadoria, o tabaco (fumo), que, em seu sentido real e a0 mesmo
tempo ambiguo, causa reacao comica fazendo com que esse sentido
tenha uma interpretacdo contraria do que ele representa. Desta
forma, o que ira causar a comicidade nao ¢ o papel que Chica
desempenha como vendedora e sim o que ela vende, ou seja, o
tabaco (fumo).

CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, procurou-se mostrar que o cordel pode
enveredar-se por outras vertentes possiveis de entrelagamento com
sua simplicidade e originalidade. O poeta buscou exprimir, no seu
folheto aqui analisado, a sua subjetividade, a sua criatividade e a
sua imaginagao.

Considera-se como elemento em destaque na andlise a
ambiguidade pode ser encontrada em textos nos mais diversos
campos do conhecimento, como € o caso da literatura de cordel,
visto que, foi utilizada para a manifestagdo do riso no leitor. A
expressao comica no folheto consta-se como uma forma de
descontragao, e pode ser encontrada em folhetos com esta
pretensao: a de fazer rir.

Considerada como um fenémeno linguistico, a ambiguidade
caracteriza o texto como uma fonte rica de conteudo revelando
novos sentidos, interpretagdes, oportunizando o texto a ser
compreendido de vdrias formas, gerando muitos entendimentos
possiveis. O duplo sentido presente no folheto remete aos
enunciados presentes no texto, visto que o fator central é o
elemento tabaco que se refere ao fumo, dado que esse termo recebe
sentido diferente, induzindo o leitor a pensar que o texto fala do
orgao genital feminino da personagem e nao de fumo.

Esse duplo sentido relaciona-se a construcao logica de um
enunciado, de modo que pode ser ampliado ou alterado na linha
de raciocinio, fazendo assim a ocorréncia do sentido incerto. A
principio, o cordel proporcionou um intercambio entre os campos
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de conhecimentos como a ambiguidade, que corresponde aos jogos
de palavras que ajudou a interpretagao gerando o aspecto comico.

Diante da analise realizada, do folheto A Chica do tabaqueiro:
um espetdculo de humor, de Zé Barbosa, sao destacados os aspectos
da ambiguidade, a partir da ocorréncia da polissemia, gerado pelo
termo tabaco, um sentido contrdrio manifestado por meio de um
contexto situacional provocando multiplos sentidos e interpretagdes
diversas. Seu aspecto comico é proporcionado pela criagao da
personagem principal, Dona Chica, a qual tornou-se uma
personagem caricaturada, constatado a partir de seus
comportamentos e atitudes.

Levando-se em conta o que foi pesquisado, estudado, analisado
e observado nos percursos do cordel, conclui-se que a literatura de
cordel possui uma amplitude literaria e linguistica, pois o cordel, em
sua esséncia formal, contém estrofes, rimas, tematicas diversas, na sua
estrutura, no seu cruzamento com a oralidade.

REFERENCIAS

BATISTA, Sebastiao Nunes. Poética popular do Nordeste. Rio de
Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 1982.

CURRAN, Mark J. A literatura de cordel. Recife: Universidade
Federal de Pernambuco, 1973.

FERREIRA, Maria Cristina Leandro. A resisténcia da lingua nos
limites da sintaxe do discurso: da ambiguidade e a equivoco. 166
f, (Tese de Doutorado) — UFRGS, Campinas, 1994.

GALVAOQO, A. M. de O. Cordel: leitores e ouvintes. Belo Horizonte:
Auténtica, 2001.

MARQUES, Maria Helena Duarte. Inicia¢ao a semantica. 6. ed. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

73



PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Sdo Paulo: Atica, 1992.
Disponivel em <www.scribd.com/doc/108282373/Comicidade-e-
Riso-Vladimir-Propp>. Acessado em 04/08/2018.

SOUSA, José Barbosa de. A chica do tabaqueiro: um espetaculo de
humor. Timon, 2017.

TAVARES, Braulio. A pedra do meio-dia ou Artur e Isadora. Sao
Paulo: Editora 34, 1998.

ULLMANN, Stephen. Semantica: uma introducdo a ciéncia do
significado. 3. ed. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1964.

VANNUCCH]I, A. Cultura brasileira: o que é, como se faz. Sao
Paulo: Edi¢oes Loyola, 2002.

74



CAPITULO 4

A LITERATURA INFANTIL DE VIRIATO CORREA:
UM ESTUDO DA OBRA CAZUZA

Solange Santana Guimaraes Morais
Valéria Carvalho dos Santos

Erika Maria Albuquerque Sousa
Gina da Rocha Aguiar

CONSIDERACOES INICIAIS

Atualmente, quando se fala em autores de literatura brasileira,
sao muitos os nomes que podem ser mencionados, isso faz com que
alguns deles sejam, costumeiramente, obscurecidos por outros
considerados mais conhecidos e cujas produgdes literdrias sao
vistas como de maior relevancia para o pais. Entre esses nomes,
pouco lembrados, encontra-se o de Manuel Viriato Correia Baima
do Lago Filho — Viriato Corréa —, que nasceu no ano de 1884, na
cidade de Pirapemas, no Maranhao, e dedicou-se a escrever, entre
outros géneros, um que até entdo ndo recebera tanto destaque no
meio literdrio, a literatura infantil, mas que deu certa visibilidade
ao autor em sua época, e as criangas, publico a que se dirigia com
esse género textual.

Apesar de pouco divulgado, Corréa é considerado um dos
mais prolificos intelectuais brasileiros do século XX. Foi diplomado
em direito, mas a vida intelectual o aproximou profundamente de
autores nacionais e estrangeiros que o levaram a voltar-se cada vez
mais para o mundo das letras, e a ir para o Rio de Janeiro em busca
do desenvolvimento de sua carreira intelectual e inclinagoes
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literarias'. L4, Viriato se torna jornalista, contista, romancista,
teatrdlogo, autor de literatura infantil e cronicas historicas,
professor de teatro e membro da Academia Brasileira de Letras,
onde sucedeu Ramiz Galvao como ocupante da cadeira 32, em 14
de julho de 1938, e foi recebido por Mucio Leao em 29 de outubro
de 1938 (COUTINHO e SOUSA, 2001).

O autor consegue se destacar em diversas areas da escrita,
escrevendo em diferentes géneros textuais e abordando temas que
vao desde a Educagao, passando pela Politica, até a Sociologia e a
Histdria, expressando o cardter dindmico e versatil de seus
interesses literarios. Pode-se perceber, a partir dos temas que
explora forte influéncia dos ideais de sua época, que prezavam por
uma formagao moral patriotica de seus individuos. Nesse sentido,
o autor assumia, em 1906, a coluna infantil “Gazeta das Criancas”
no jornal em que era redator, o Gazeta de Noticias e, paralelo a isso,
“iniciava a publicagdo de sua producao literaria, primeiro com
contos sertanejos e, depois, diversificando seus temas ao introduzir
narrativas civicas e patridticas, em sua maioria voltada para o
publico infantil” (PIAIA, 2014, p. 2).

Apesar de possuir uma histéria recente, tendo dado seus
primeiros passos no século XVIII, a difusdao da Literatura Infantil
foi um divisor de 4guas para a vida das criancas, que passaram a
ser vistas como seres cujas necessidades e caracteristicas se
distinguem, em muitos aspectos, dos adultos, precisando ser
preparados para as fases posteriores da vida?. A crianga passa,
portanto, a fazer parte do campo literdrio “como personagem,
narradora e leitora, isto é, a infancia emerge como tema, como
conceito e como plataforma para uma poética engendrada pelo
infantil” (MATA, 2015, p. 14).

1 PIAIA, Victor Rabello. “E brincando se faz reptblica...”: Viriato Corréa, ptblico
infantil e imprensa no inicio do século XX. Anais do XVI Encontro Regional de
Historia da Anpuh-Rio: saberes e praticas cientificas. Rio de Janeiro, 2014. ISBN:
978-85-65957-03-8.
2 CUNHA, Maria Antonieta Antunes. Literatura infantil: teoria e pratica. Sdo
Paulo: Atica, 1995.
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As obras infanto-juvenis de Viriato Corréa correspondem a
22,9% de toda a sua produgao literaria®, que conta com narrativas
como Contos da Historia do Brasil e Histdria do Brasil para Criangas,
publicadas, respectivamente, em 1921 e 1934, obras historico-
patridticas que se tornaram populares por ensinar as criancas a
histéria do seu pais, incutindo-lhes um espirito nacionalista, em
uma linguagem acessivel e dinamica (PIAIA, 2014). Publicou,
ainda, historias voltadas para a fauna brasileira como No reino da
bicharada e A macacada, ambas de 1931, além de Bichos e bichinhos e
No pais da bicharada, publicadas em 1938, entre outras.

No ano de 1938, o escritor também produziu aquele que foi
considerado por muitos, uma das melhores obras de ficgao escritas
para criangas até o momento, o livro Cazuza (1938). A obra &,
portanto, foco deste estudo, pois oferece multiplas opgoes e
recursos para pesquisas de cunho interdisciplinar, a partir das
quais se pode tornar mais conhecida a relevancia literaria e social
do que Viriato Corréa produziu.

Sua morte deu-se em 1967, no Rio de Janeiro, e o literato
deixou um grande legado de produgdo escrita, sendo bastante
reconhecido em vida por suas publicagdes. Contudo, tanto o autor
como sua obra sdao praticamente desconhecidos pelas novas
geracoes (PIAIA, 2014) e raramente recebem a merecida atengao
nos meios literarios, fator que nao elimina a importancia de sua
contribuigao para a literatura maranhense e, de forma mais ampla,
para a historia da literatura brasileira.

3 Fonte: https://www literaturamaranhense.ufsc.br/autores/?id=12516
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APRESENTACAO DA OBRA CAZUZA

Figura 1. Cazuza, de Viriato Corréa

CAZUZA
&

Fonte: http://marcialaurindo.blogspot.com/2011/05/cazuza-viriato-correa.html

Cazuza faz parte da produgdo literaria infantojuvenil do
escritor maranhense Viriato Corréa, sendo editado pela primeira
vez em 1938. Narrado em um tom memorialistico o romance faz o
relato histdrico da época em que foi publicado, na qual se iniciava
o Estado Novo, demonstrando em seus trés capitulos os anseios e
as vivéncias, sob o olhar de uma crianga, da sociedade da época.
Desta maneira, o autor ao ser entrevistado em 1966, relata que a sua
primeira intengao era criar um personagem simples, igual a muitos
outros da mesma idade, porém percebeu que embora tentasse
camuflar a origem do menino Cazuza, este iria o denunciar, pois
continha muito do seu criador, sendo desta forma o proprio Viriato
em seus tempos de infancia.

Tudo porque eu queria fazer de Cazuza, o personagem principal, um garoto
igual a muitos outros. Um dia, finalmente acertei e depois de parar um
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pouco para pensar, cheguei a conclusao de que Cazuza sou eu, nos meus
tempos de crianca.*

A génese do romance se da com o percurso formativo de
Cazuza, que comega na escolinha de anos iniciais do povoado em
que nasceu, em Pirapemas/Maranhao, este relata que apesar da
pouca idade e de ainda vestir “roupinhas de menina”, inaugura o
seu processo de formagao. E no ambiente escolar que o personagem
vivencia suas melhores e piores experiéncias, em contato com a
familia, com a sociedade e com o seu processo de migragao campo-
cidade que o desenrolar da histdria se apresenta aos leitores.

Nao me lembro qual a minha idade quando ficou decidido que, no ano
seguinte, eu entraria para a escola. Mas eu devia ser muito pequeno. Tao
pequenino que nao pronunciava direito as palavras e ainda chupava o dedo
e vestia roupinhas de menina (CORREA, 2011, p.14).

Apds concluir seus primeiros anos escolares e por motivos de
ordem financeira Cazuza muda-se com a familia para Coroat3,
onde ingressa na escola da Vila, local em que da prosseguimento
aos seus estudos. Dessa forma, ¢ possivel perceber o
amadurecimento do infante, que se dd com a interagao com os
professores, colegas, familia e comunidade em geral.

E, por fim, ingressa no Colégio Interno, em Sao Luis, capital
do Maranhao, para concluir seus estudos primarios, demonstrando
durante todo o periodo formativo como o espago escolar pode
proporcionar o conhecimento necessario para uma formacao e
conduta ética do cidadao na sociedade. Desta forma, o romance
encerra-se mostrando que “Cazuza ja ndo € mais crianca. Agora é
um homenzinho” (CORREA, 2011, p-223).

Em virtude do sucesso da obra, Cazuza foi considerado pelos
criticos de 1966 como um “Livro iminentemente brasileiro", pois
preservando em seu enredo aspectos relacionados a crengas,
costumes, religido, educacdo, politica, guerra e a diferenca de

4 Diario de Noticias. Rio de Janeiro, 1966.
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tratamento entre ricos e pobres, dessa forma nao fazia alusao somente
a realidade do povo maranhense, como de todos aqueles que as
vivenciavam e ainda se identificam com a narrativa do romance.

O seu Cazuza, por exemplo, é um dos classicos da nossa literatura infantil
igualando em qualidade o que ha de melhor no género, além de trazer
caracteristica que nos € especialmente cara, pois se trata de um livro
eminentemente brasileiro.>

Sendo, portanto, considerado um classico da literatura
infantojuvenil, pois segundo Calvino (1993):

Os classicos sao aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo as
marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si os tragos que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais
simplesmente na linguagem ou nos costumes).®

Destarte, Cazuza é um classico da literatura infantil, pois se
caracteriza como aqueles livros que perpassam geragdes sem
concluir o que tém a dizer, preservando a cultura, a linguagem e os
costumes de uma época, tornando-se inesqueciveis, mimetizando-
se na memdoria como inconsciente individual ou coletivo.

Como ja supracitado, o projeto divide-se em trés planos de
trabalhos em andamento, os quais abordam a obra sob diferentes
prismas, sendo apresentados nos subtopicos abaixo: Infancia e
Escola, Relagdes migratorias e critica social e Educagao e
Moralismo, respectivamente.

INFANCIA E ESCOLA

“Nao me lembro qual a minha idade quando ficou decidido
que, no ano seguinte, eu entraria para a escola””. E assim que se
inicia a primeira parte do livro Cazuza, fazendo um apelo as

5 Diario de Noticias. Rio de Janeiro, 1966.
¢ CALVINO, 1993, p.11.
7CORREA, Viriato. Cazuza. Companhia Editora Nacional: Sdo Paulo, 2002, p. 13.
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lembrangas do protagonista que, por sua vez, ird contar em
detalhes coisas que parecem estar apenas em sua memoria
individual, mas que no decorrer da obra apresentam-se como
eventos que estiveram presentes na infancia de muitas outras
pessoas, tornando grande parte da narrativa de Cazuza um
exemplo claro de memoria coletiva.

Segundo a concepgao de Halbwachs (1990), as memorias que
construimos ao longo da vida, por mais pessoais que sejam, podem
ser compartilhadas por outros, gerando algum tipo de
reconhecimento ou identificacdo quando vindas a tona. De acordo
com suas palavras:

[...] nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sao lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sé nos estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E porque, em realidade, nunca
estamos sos. Nao é necessario que outros homens estejam 13, que se
distingam materialmente de nés: porque temos sempre em nds uma
quantidade de pessoas que nao se confundem (HALBWACHS, 1990, p. 26).

E por esse motivo que a obra de Viriato Corréa aqui estudada
se mostra muito relevante, porque nao fala apenas da vida de um
unico menino, mas possui elementos capazes de contar a historia
de grande parte do povo maranhense, com seus costumes e demais
particularidades. Nesse sentido, Cazuza evoca suas principais
lembrangas de infancia contando experiéncias que viveu em casa,
na escola e nos momentos de lazer com os amigos, as quais nos
permitem observar o amadurecimento do menino, mas também
conhecer mais a cultura popular maranhense.

Uma parte desse conhecimento cultural diz respeito a
religiosidade de muitas pessoas provenientes de zonas rurais — em
especial pessoas mais velhas —, como os moradores do povoado de
Pirapemas, descrito por Cazuza. Em certa ocasiao, é feito um Jantar
de Cachorro, em agradecimento a “Sao Lazaro”, pela cura de um
menino, como podemos ver no seguinte fragmento:

O que se oferecia a S. Lazaro [por uma béngao recebida] (assim mandava o
costume roceiro) era um jantar de cachorro. Dizem os matutos que S. Lazaro é, no
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céu, o amigo dos caes. E a lenda sertaneja explica o motivo: no fim da vida,
quando o santo, coberto de chagas e abandonado pelos amigos e parentes, se viu
atirado a um monturo, s teve o carinho de um cao que lhe lambia piedosamente
as feridas. A Maria Romana, na sua aflicdo de mae, lembrou-se do santo: daria
um jantar de cachorro se o filho sarasse. Dois meses depois, o Nicolau voltava a
correr atras dos novilhos (CORREIA, 2002, p. 41).

Esse é apenas um dos muitos episddios que o narrador conta
com seu olhar infantil que, por sua vez, vai se modificando e
amadurecendo a cada acontecimento. A morte, por exemplo, aos
seus olhos de menino, era sindOnimo de brincadeira, até o dia em
que um amiguinho seu morre, e a compreensao do verdadeiro
conceito de morte vem a tona com seu gosto amargo e faz com que
0 menino e seus amigos abandonem de vez a felicidade com a
morte de alguém.

A morte parecia-nos um bem que Deus mandava as criancas da terra para
que elas brincassem em liberdade. Viviamos a deseja-la através de dos
vidros de uma vitrina. [...] [Quando Pinguinho morreu] Nao podia haver dia
melhor para se brincar. Mas (surpresa para toda gente!) nenhum de nds
brincou. [..] Ficamos em derredor do cadaver, sossegadinhos, tristes,
silenciosos. [...] Tinhamos, pela primeira vez, compreendido a morte. Era a
primeira vez que ela nos tocava de perto. [...] Nunca mais fizemos de um dia
de luto um dia de festa (CORREIA, 2002, p. 31-32).

Também é possivel observar, na narrativa, um processo de
evolugao e amadurecimento quanto as praticas pedagdgicas com as
quais o menino teve contato nas trés escolas em que estudou, e
como isso afetou sua relagdo com a educagao escolar. A principio,
Cazuza expressa o desejo de estudar aliado a vontade de crescer, o
qual era representado pela permissao para usar calgas, como
podemos ver no trecho a seguir:

Sempre olhei com inveja os garotos mais taludos do que eu, nao porque eles
fossem maiores e mais taludos do que eu, ndo porque fossem maiores e
gozassem regalias que os garotinhos ndo gozam, mas porque usavam calgas. [...]
E, por amor as calgas, comecei a mostrar amor aos livros (CORREIA, 2002, p. 13).
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Contudo, havia também, por trads dessa vontade de ir para a
escola, uma concepgao idealizada pelo infante, do que viveria 1a: “O
segundo motivo é que o primeiro contato que tive com uma escola foi
através de uma festa. E ficou-me na cabega a ideia de que a escola era
um lugar de alegria” (CORREIA, 2002, p. 13). Essa ideia ¢ logo
combatida pelo primeiro dia de aula, que tira do menino qualquer
bom sentimento que ainda lhe restava a respeito daquele ambiente.

A minha decepgdo comegou logo que entrei. [...] Tentei encarar o professor
[...]. Os nossos olhos cruzaram-se. Senti uma vontade louca de fugir dali.
Pareceu-me estar diante de um carrasco. [...] Escola, realmente, nao podia
ser aquilo. Escola ndo podia ser aquela coisa enfadonha, feia, triste, que
metia medo as criangas. Nao podia ter aquele aspecto de prisao, aquele rigor
de cadeia (CORREIA, 2002, p. 28-29).

Fica claro, com o fragmento, que a escola frequentada por
Cazuza no povoado ainda era adepta da maneira tradicional de
ensinar, que era pautada pela intimidagao disfargada de disciplina,
e representada principalmente pelo uso da palmatdria “rija, feita
de madeira, [e que] ndo havia escola que nao tivesse” (CORREIA,
2002, p. 14). Mas a experiéncia escolar do menino nao se limita a
essa, pois, algum tempo depois, ele se muda para a Vila de Coroata
e se depara com uma escola completamente distinta da que veio,
com professoras preparadas para ensinar criangas. Foi um
verdadeiro deslumbramento.

Eu, que vinha do duro rigor da escola do povoado, de alunos tristes e de
professor carrancudo, tive um imenso consolo na alma. A escola da vila era
diferente da escolinha da povoagao como o dia é da noite. Dona Janoca tinha
vindo da capital, onde aprendera a ensinar criangas (CORREIA, 2002, p. 76).

H4, ainda, o colégio Timbira, internato em que nosso narrador
estuda algum tempo depois em Sao Luis, o qual se apresenta com
um ar inovador, com seus muitos professores — desde os mais
asperos aos mais pacientes —, e seus diferentes métodos de ensino,
entre os quais se pode ressaltar o do professor Joao Cancio. De
acordo com a descri¢ao de Cazuza:
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No primeiro momento causava impressao desagradavel. [...] Joao Cancio
era, no entanto, o melhor professor do colégio. Nao havia ninguém mais
tolerante, como nao havia ninguém mais justo. O que dizia tinha sempre um
tom de novidade. As coisas dificeis tornavam-se simples depois que ele as
explicava. As suas aulas penetravam-nos no fundo do entendimento como
um raio de sol atravessa uma vidraga (CORREIA, 2002, p. 142).

A presenga do professor Joao Cancio foi, sem duvidas, um
divisor de dguas para a formacao intelectual e cidada do
protagonista; da mesma forma, todas as outras experiéncias vividas
por ele em sua infancia como, por exemplo, o processo de migracao,
contribuiu de alguma forma para uma formagao humana digna e
para a consequente construcao de uma consciéncia coletiva.

RELACOES MIGRATORIAS E CRITICA SOCIAL

As relagbes migratorias campo-cidade se apresentam na
narrativa do romance de Viriato Corréa, Cazuza, com as vivéncias
narradas nos trés capitulos apresentados, os quais podem dividir-se
em trés momentos: Povoado, localizado em Pirapemas/MA, lugar em
que o personagem nasceu e viveu até precisar mudar-se com a familia
para a Vila de Coroatd/Maranhao. Descrito sob a perspectiva de
Cazuza, este relata as condigOes precdrias do lugar em que nascera e
estava situado, apresentando condig¢des extremas e junto a elas a falta
de oportunidade. Caracteristicas assaz comuns nao s aos povoados
do Estado, mas do Brasil como um todo. Demonstrando ainda que o
unico vestigio de civilizagao era a escola, apenas:

O povoado em que eu nasci era um dos lugarejos mais pequenos, mais
pobres e mais humildes do mundo. Ficava a margem do Itapicuru, no
Maranhao, no alto da ribanceira do rio. Uma ruazinha apenas, com vinte ou
trinta casas, algumas palhogas espalhadas pelos arredores e nada mais. Nem
igreja, nem farmacia, nem vigario. De civilizagdo, a escola, apenas
(CORREA, 2011, p.17).

Dessa forma, segundo Augé (2010, p.73) “a supermodernidade
¢é produtora de nao lugares”, ou seja, cada vez mais os processos
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migratdrios tém se tornados comuns. Por falta de oportunidades e
de ascensoes financeiras ou educacionais, muitas familias precisam
sair do seu lugar de origem, identitario, para buscar ensejos em
outros estados e até mesmo em outros paises. Isso demonstra que
os lugares antigos acabam por torna-se lugares de memodria,
demonstrando como o0s processos de emigragao se apresentam.
Assim, por meio da migracao de Cazuza para a Vila, Viriato tece
sua critica social aos diferentes impactos sociais causados para
aqueles que vivenciam tais processos. Assim:

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um
espaco que nao pode se definir nem como identitario, nem como histérico
definirda um ndo lugar. A hipdtese aqui defendida é a de que a
supermodernidade é produtora de nao lugares, isto ¢, de espacos que nao
sdo em si lugares antropoldgicos e que, contrariamente a modernidade
baudelairiana, nao integrem os lugares antigos: estes, repertoriados,
classificados e promovidos a “lugares de memoria”, ocupam ai um lugar
circunscrito e especifico (AUGE, 2010, p.73).

Desta maneira, Cazuza e sua familia precisam mudar-se para
a Vila, local que ndo era um centro urbano, no entanto, como o
proprio personagem relata “para quem ja tivesse visto o mundo, a
Vila do Coroata devia ser feia, atrasada e pobre. Mas, para mim,
que tinha vindo da pequeninice do povoado, foi um verdadeiro
deslumbramento?®”. Mediante o local do qual ele vinha tudo era
novo e despertava curiosidade. Sendo demonstrado nesses trechos,
como a desigualdade de renda e oportunidades eram presentes a
época. Ainda, os impactos sociais e culturais que esta privacao
pode acarretar a sociedade.

As quatro ou cinco ruas, com a maioria de casas de telha; os trés ou quatro
sobradinhos; as casas comerciais sempre cheias de mercadorias e de gente; as
missas aos domingos; a banda de musica de dez figuras; as procissdes. De raro
em raro, eram novidades que me deixavam maravilhado (CORREA, 2011, p. 88).

8 CORREA, 2011, p. 88
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Portanto, com a sua chegada a capital, Sdao Luis, Cazuza se
depara com uma diversidade de povos, culturas e experiéncias, que
contribuem para o seu amadurecimento. Demonstrando como a
interacao entre diferentes pessoas, as presencas de cultura e de
oportunidades podem contribuir para uma formagao humana
social. Destarte, apresentando uma critica e fazendo alusodes
memorialisticas o autor-narrador mostra-nos como as diferengas
sociais estavam presentes no Estado do Maranhdo, ainda, narra
como a modernidade acelera o processo migratdrio e esta
transformando esse em algo cada vez mais comum. Pois, “Desde
que haja rastro, distancia, medita¢do, nao estamos mais dentro da
verdadeira memoria, mas dentro da histéria” (NORA, 1993, p.9).

EDUCACAO E MORALISMO

O livro Cazuza, de Viriato Corréa, foi produzido em tempos de
inovagao politica, no periodo que se dava o processo de mudanga
da Republica Velha para uma nova forma de governo, o Estado
Novo. Aquele foi um momento em que o pais passou por
mudangas de cunho ideoldgico e estrutural e, para acompanhar o
mesmo ritmo de inovagao e implantar nas pessoas um sentimento
nacional coletivo, a educagao também deveria assim proceder, ja
que comegava a ser vista como a chave para o avango do pais.
Como afirma Capelato (2010):

Nas representacdes do Estado Novo, a énfase no novo era constante: o novo
regime prometia criar o homem novo, a sociedade nova e o pais novo. O contraste
entre o antes e o depois era marcante: o antes era representado pela negatividade
total e o depois (Estado Novo) era a expressao do bem e do bom. ?

De acordo com o pensamento difundido na época, o Brasil
necessitava de um novo sistema educacional que estimulasse o

° CAPELATO, Maria Helena. O Estado Novo: o que trouxe de novo? In: FERREIA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida das Neves. O tempo do nacional —
estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 3? ed. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2010, p.123.
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pensamento, o senso critico e o exercicio da razao, visto que o real
processo de transformagao social, politico e econdmico, nao deveria
acontecer de uma forma mecanica e repressora — como era utilizada
na ideologia da antiga forma de governo —, mas de uma maneira
instrutiva e que oferecesse as possibilidades para a construgao do
conhecimento. Desse modo, cabia a educacao formal buscar meios
de instigar a consciéncia do individuo ao reconhecimento de si
como agente ativo e transformador da sociedade, e s6 assim
poderia chegar ao progresso que tanto se almejava.

A educagao da época, guiada pelo espirito de novidade e
influenciada pelos ideais liberais, prega o abandono do tradicionalismo
até entdo vigente e investe na escola como forma de constitui¢ao e
desenvolvimento do cidaddo. Isto é deposita na escola a
responsabilidade de formar alunos com um comportamento moral e
ético, disseminados através de valores socialmente impostos, tidos
como ideais na construgao da civilidade.

Nessa perspectiva, por meio das cenas de meninice do
protagonista Cazuza presentes no decorrer da obra, Viriato mostra
esse novo modo de pensar e fazer a educagao, em contraste com a
concepgao tradicional que se tinha sobre isso no periodo anterior.
O autor reconhece o papel imprescindivel que a educacgao exerce
na formacao do cidadao, processo que nao se d4 somente na escola,
mas também nos ambitos familiar e social. Nesse sentido, Brandao
(1982) afirma:

Ninguém escapa da educagao. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um
modo ou de muitos todos nds envolvemos pedagos da vida com ela: para
aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar. [...] A escola nao é o tinico
lugar onde ela acontece [...]; 0 ensino escolar nao é a sua Unica pratica e o
professor profissional ndo € o seu unico praticante (p. 07 e 09).

Essa educacdo vai acontecendo a partir das experiéncias do
menino Cazuza, as quais fazem parte de sua vida em locais
diferentes, como o Povoado, a Vila e, depois, a Capital. A narrativa
apresenta muitas cenas em que atitudes do menino ou de alguém
proximo a ele suscitam orienta¢does de comportamentos coletivos.
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Essas orientagOes aparecem em alguns trechos da obra, como
na passagem em que o protagonista brinca de ser rei, enquanto um
amigo é um principe e o outro um lavrador. Durante a brincadeira,
Cazuza, em seu papel de rei, prioriza a companhia do “principe”,
em detrimento do trabalhador de enxada, cuja profissao e status
sao considerados inferiores pelo menino. O pai dele observa a cena
em siléncio, e na manha seguinte, chama o filho para conversar e
ensinar-lhe o que havia de errado com aquele pensamento.

3

Ontem a noite, quando brincavas de rei, disseste que ndo ias deixar de
atender a um principe para atender a um trabalhador de enxada. Um
trabalhador de enxada, meu filho, é maior do que um principe, quando o
principe vive na ociosidade. O homem sé vale quando trabalha, e o trabalho,
seja ele qual for — o de enxada ou qualquer outro — é digno e é nobre desde
que sejamos honestos (CORREA, 2011, p.79-80).

No trecho citado acima, Corréa critica também o ideario
estadonovista da época e a exaltagio da nacionalidade, pois,
segundo essa ideologia, o trabalho glorifica 0 homem, desperta e
engrandece o sentimento patridtico. O corpo era visto como
“instrumento de trabalho” (LENHARO, 1986, p.83), porém
segundo Viriato ndo se deve fazer diferengas entre as diversas
profissdes, ou seja, “o trabalho, seja ele qual for — o de enxada ou
qualquer outro — é digno e é nobre desde que sejamos honestos”
(CORREA, 2011, p.79-80).

Para além do que ja foi citado, estao presentes em Cazuza
diversos outros temas como: compaixao, humildade, generosidade,
além de descontruir ideais e comportamentos como o preconceito
racial, a ignorancia, a mentira, a arrogancia, e outros. O processo
educativo de Cazuza deu-se, principalmente, a partir da interagao
entre ele e os diferentes ambientes sociais de que fez parte,
proporcionando-lhe diversas experiéncias, por meio das quais o
menino pode obter certo conhecimento de mundo.

88



CONSIDERACOES FINAIS

Como ja foi observado anteriormente, Viriato Corréa ndao é um
dos escritores brasileiros mais conhecidos da atualidade, o que nao o
abstém de ser considerado um dos mais importantes, principalmente
no que se refere a Literatura Infantil. Pensando nisso o projeto de
pesquisa intitulado Cenas de Meninices: a produgdo literdria infantil do
escritor maranhense Viriato Corréa, desenvolve estudos sobre o autor e
suas obras, a partir do qual este artigo foi delineado.

A pesquisa se direciona especialmente a obra de maior relevancia
para a carreira do autor, o livro Cazuza, cujo teor oferece multiplas
possibilidades de estudos e diferentes abordagens a respeito da
mesma histdria. O projeto mencionado foi dividido em trés planos de
trabalho, os quais abordam a obra sob diferentes prismas.

O primeiro plano, que diz respeito ao topico Infincia e escola,
foi aprovado pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao
Cientifica (PIBIC), e é financiado pelo CNPq, enquanto o segundo,
que se refere ao item Relagoes migratdrias e critica social, também
recebeu aprovacao do PIBIC, mas tem como agéncia de fomento a
FAPEMA. E, por fim, o terceiro, Educagio e Moralismo, esta
vinculado ao Programa Institucional Voluntario de Iniciagao
Cientifica (PIVIC), fomentado pela Universidade Estadual do
Maranhao (UEMA).

Ademais, a obra Cazuza ainda oferece recursos para pesquisas
em vieses distintos, abordando temas como a religiosidade nas
zonas rurais, suas crengas e supersticoes, além de costumes e
tradi¢oes tipicamente maranhenses. O presente artigo tem,
portanto, a chance de dar mais evidéncia ao autor e ao conjunto de
sua obra, oportunizando o desenvolvimento de mais trabalhos
dessa natureza.
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CAPITULO 5

PRODUCAO DE AUTOBIOGRAFIAS:
UMA EXPERIENCIA NO CONTEXTO ESCOLAR

Elizeu Arruda de Sousa

Domingos Vieira dos Santos Junior
Jefferson Carlos Sousa Marques
Keury Carolaine Pereira da Silva

CONSIDERACOES INICIAIS

O presente artigo relata agdoes desenvolvidas no decurso do
Programa Institucional de Bolsistas de Iniciagao a Docéncia (PIBID)
da area de Letras- CESC/UEMA, ancorado na realizacdo das
atividades metodoldgicas criativas e dinamicas voltadas para a
leitura e produgao de autobiografias no Ensino Médio. As
atividades foram instituidas no segundo semestre de 2017 na turma
de EJA II- turno noturno, no Centro de Ensino Santos Dummont,
em Caxias-MA, e tiveram como objetivos: aprimorar a habilidade
discente de produgao de textos escritos com coeréncia e adequagao
gramatical, em especial a autobiografia; propiciar aos alunos o
conhecimento do texto autobiografico com suas caracteristicas
proprias; proporcionar aos alunos uma reflexdo sobre suas
histdrias de vida e sobre suas caracteristicas pessoais.

Durante a realizagdo do projeto na escola-campo, foram
efetivadas, pelos bolsistas com o acompanhamento do
coordenador, as seguintes agdes: exposicaio do conceito,
carateristicas e exemplificacio de autobiografias; leitura e
interpretacdo de textos autobiograficos; veiculagao de video
musical com teor autobiografico; producdao escrita das
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autobiografias, com posterior corre¢ao e reescrita por parte dos
alunos; organizacao dos textos em formato de livretos; socializagao
das autobiografias em um evento ao estilo de noite de autdgrafos.
Os alunos, no transcurso das agdes do projeto, melhoraram a
habilidade de escrever textos de forma, gramaticalmente, mais
adequada e com mais clareza de pensamentos, além de, ao
produzirem suas autobiografias, analisarem quem foram, quem
sdo e o que ainda podem ser.

1. UM OLHAR SOBRE A AUTOBIOGRAFIA E A PRODUCAO
TEXTUAL

O desenvolvimento das agdes integrantes do projeto em foco
de abordagem esta firmado no intuito de, com a utilizagao de
metodologias bem planejadas, possibilitar que os alunos da turma
de Educacao de Jovens e Adultos II, do Centro de Ensino Santos
Dummont, produzissem, com adequacao, um texto autobiografico.
A escrita da autobiografia permitiria que os discentes
recapitulassem os acontecimentos pregressos de suas vidas,
verificassem como se deu a construgao de seus perfis psicoldgicos,
podendo, ainda, pensar sobre si mesmos e os avangos ou mudangas
que precisam ter para ocorréncia de melhorias em seus tempos
presente e futuro.

O ato de escrever ¢ oriundo de uma reflexdo, é uma
transposicdo de ideias e pensamentos para um registro de
linguagem diferente da oralidade e que exige muita atengao e
concentragao por parte de quem o produz. Foucault (2006, p. 150)
declara: “Escrever €, pois, ‘mostrar-se’, dar-se a ver, fazer aparecer
o rosto préprio junto ao outro”. Quem escreve revela-se em maior
ou menor intensidade naquilo que produz discursivamente;
quando o texto é de carater autobiografico esse aspecto configura-
se com muita mais nitidez. Torna-se conveniente realizar algumas
focalizagOes conceituais atinentes a essa modalidade textual que é
a autobiografia, haja vista ser ela uma dos eixos tematicos do
projeto aqui em mengao.

94



Efetivando o inicio das informagdes sobre a autobiografia,
pode-se dizer que ela é uma abordagem retrospectiva do percurso
existencial através da memoria. SO existe memdoria porque se tem
um passado composto por situagdes e experiéncias vividas e
pregressas, e o passado so pode ser lembrado, reconstituido pelos
mecanismos da memdria. “Toda consciéncia do passado estd
fundada na memodria. Através das lembrangas, recuperamos
consciéncia de acontecimentos anteriores, distinguimos ontem de
hoje, e confirmamos que ja vivemos um passado” (LOWENTHAL,
1998, p. 75). O passado so tera uma existéncia consciente para nds,
em termos de vivéncias e experiéncias, se tivermos a guarda do
vivido e sentido em nossas memorias, que poderao ter o seu
registro nas autobiografias.

Narrada em primeira pessoa, a autobiografia nao
necessariamente precisa seguir um padrao de ordem cronoldgica.
Ela pode ser estruturada com a quebra de linearidade temporal,
realizando idas e vindas na linha de cronologia dos acontecimentos
focalizados no texto. Para se escrever uma autobiografia, tem-se
que efetivar um mergulho nas dguas da memodria, haja vista a
necessidade de representar, através de um discurso escrito, um
passado vivido, observado e emotivamente relevante dentro das
percepgoes do sujeito da escrita.

O género textual autobiografico pode ser tanto em verso como
em prosa. Consiste na narragdo da experiéncia vivencial do
individuo redigida por ele préprio ou escrita com a ajuda de outra
pessoa. “E uma narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa
real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histdria
individual, em particular a histéria de sua personalidade”
(LEJEUNE, 2008, p.15). A autobiografia enquadra-se na
denominada escrita de si, na qual o produtor textual registra em
primeira pessoa, alicercado na ambiéncia de sua subjetividade,
experiéncias vivenciadas no itinerario de sua existencialidade.

Escrever uma autobiografia ndo é tarefa facil, até porque, via
de regra, nao temos o habito de falar ou escrever sobre n6s mesmos.
Muitas vezes, falarmos de nds torna-se uma tarefa ardua, de dificil
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realizacdo, na qual sdo trazidos a tona lembrancas de fatos
agradaveis ou nao que marcaram nossas vidas. Produzir esse tipo
de texto pode ter uma fungao catartica, considerando a
exteriorizagdo de recordagdes vinculadas aos mais diferentes
matizes emocionais, incluindo as situa¢des desconfortaveis ou até
traumatizantes, podendo permitir que o produtor textual expurgue
incomodos da sua interioridade.

Uma das caracteristicas da autobiografia é entender nossa
propria historia de vida, revisitando as ocorréncias biograficas que
nos foram mais marcantes. Esse género possibilita uma reflexao
sobre nossa propria vida, reconhecendo-nos como sujeitos de um
processo socio-historico em que a linguagem é determinante. Para
Barros (2006, p. 54), “a autobiografia caracteriza-se por ter um “eu”
como tema. Essa talvez seja uma das unicas afirmagdes a respeito
desse género que se pode fazer sem despertar grande polémica
entre seus tedricos”. O “eu” assume o papel de protagonismo na
tessitura do texto e na voz narrativa que nele se manifesta.

Para Chizzotti (2006, p. 102), “a autobiografia é uma historia
de vida escrita pela propria pessoa sobre si mesma, ou registrada
por outrem, concomitantemente com a vida descrita, na qual o
narrador esforca-se para exprimir o conteido de sua experiéncia
pessoal”. O escritor/autor da autobiografia produz um texto sobre
sua vida tendo como base o conhecimento que possui de si proprio,
de acordo com as histdrias que tém na memoria, sendo que, a partir
delas, vao surgindo outras. E o resultado do olhar do autor sobre
sua vida e a influéncia do outro na construcao de sua histéria. A
presenca do outro é importante na formag¢ao de nossas memorias.
Por mais paradoxal que possa parecer, é a experiéncia individual
de conviver socialmente em uma familia, em uma escola, grupo de
amigos, de trabalho, de atividade artistica entre outros, que
constroi a nossa memoria, ou seja, ela é erguida como consequéncia
da inter-relacdo, do didlogo entre a nossa experiéncia individual e
a nossa vivéncia do coletivo.

Isto posto, “cada um tem razao no seu proprio lugar, e tem
razao nao subjetivamente, mas responsavelmente. Do meu lugar
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unico, somente eu-para-mim-mesmo sou eu, enquanto todos os
outros sao outros para mim” (BAKHTIN, 2012, p. 104). As historias
narradas pelo autor podem também ser comprovadas por outras
pessoas, através de documentos ou provas materiais, mas sdao
relatados sob a interpretacao pessoal do autor. Na hora em que
essas lembrangas sao expressas na fala ou na escrita, tem-se a
presenga de um individuo, que embora seja um ser social, revela o
seu olhar de compreensao e internalizacdo acerca dos fatos
narrados. Lowenthal (1998, p. 78) afirma: “O passado relembrado é
tanto individual quanto coletivo. Mas como forma de consciéncia,
a memoria ¢é total e intensamente pessoal; é sempre sentida como
algum acontecimento [que] ocorreu comigo”.

Outra vertente sobre a qual o projeto em foco se vincula refere-
se a produgao textual no ambito escolar, sendo, portanto, adequado
instituir algumas breves abordagens a respeito dessa importante
pratica de exercicio da linguagem oral e, aqui principalmente,
escrita. A producao textual estd intrinsicamente associada a leitura.
Um bom leitor é substancialmente um escritor competente. Para
compreendermos o universo escrito, antes € preciso enfocar o
processo da leitura. Nessa perspectiva, ler e escrever sao aptiddes
propostas ao ser humano ainda quando crianga e, depois, pela
sociedade que demonstra a necessidade de aquisicdo dessas
competéncias a fim de tornar esse cidadao mais atuante e critico.

O trabalho com leitura tem como finalidade a formacao de
leitores competentes e, consequentemente a formacao de escritores,
no sentido de produtores de textos, competentes, pois a
possibilidade de produzir textos bem elaborados tem sua origem
na pratica de leitura, espaco de construgao da intertextualidade e
fonte de referéncias modelizadoras. “A leitura, por um lado,
fornece matéria-prima para escrita: o que escrever. Por outro,
contribui para a constitui¢ao de modelos: como escrever” (BRASIL,
1997, p. 53). Lendo com frequéncia, o aluno ird se apropriar das
estruturas que compdem um texto, servindo essas de modelo para
que o discente produza uma escrita com mais qualidade. Portanto,
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a formagdao de um bom produtor textual estd intrinsecamente
ligada a figura de um leitor proficiente.

A escola, através do educador, tem um importante papel no
ensino das habilidades discentes de leitura e escrita. Entretanto,
algumas vezes é perceptivel que esse ¢ um grande desafio, nao s¢ para
o educador, mas também para o educando. A pratica da leitura e a
elaboragdo de textos sdao agdes de grande relevancia no contexto
escolar, sendo que a primeira tem sido uma pratica mais concreta,
embora com a necessidade, algumas vezes, de melhorias na conducao
metodologica. Ja& o trabalho didatico com a producdo de texto
continua apresentando dificuldades mais consideraveis, incluindo ai
adedicagao acentuada que o professor precisa dispensar para a leitura
e corre¢ao de todos os textos escritos pelos alunos.

Silva (2003, p. 19), reportando-se ao ensino mecanico e
descontextualizado da leitura e da escrita, declara que ele pode,
“ocasionar uma desleitura, situagdo em que ha uma preocupacao
com a decifragdo de palavras e com a reproducao ou copia de
mensagem e nao com a producao de sentidos para os textos”. As
praticas da leitura e da escrita, na ambiéncia escolar, precisam estar
associadas com condutas didaticas que busquem desenvolver as
habilidades discentes de atribuicdo de sentidos ao que se 1€ e
escreve, sendo essas competéncias linguisticas frutos de reflexdes e
nao de automatismos infrutiferos.

Para lograr éxito em seu trabalho de ensino de lingua
portuguesa, incluindo ai a leitura e a escrita, o professor devera
conceber a linguagem dentro da vertente de interacdo. Cazarin
(1995, p.5-6) assim se posiciona acerca dessa concepgao:

A preocupacao basica é levar o aluno ndo apenas ao conhecimento da gramatica
de sua lingua, mas, sobretudo, ao desenvolvimento da capacidade de refletir, de
maneia critica, sobre o mundo que o cerca e, em especial, sobre a utilizagao da
lingua como instrumento de interagdo social — isso € feito mediante a
compreensao, a andlise, a interpretagao e a produgao de textos verbais.

Nessa perspectiva interacionista, o professor é participante
ativo no processo ensino-aprendizagem, e devera pautar suas agoes
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metodoldgicas na crenga de que a linguagem € um instrumento que
permite ao alunos interagir com o mundo, integrar-se a ele e nao
como um elemento de exclusao ou tolhimento de suas ideias. A
tarefa coerente do educador que compartilha dessa visao é a pratica
de inteligir, desafiar o educando com quem se comunica e a quem
comunica, produzir sua compreensao do que vem sendo
comunicado. “Nao hd intelegibilidade que nao seja comunicagao e
intercomunicagao e que nao se funde na dialogicidade. O pensar
certo por isso é dialdgico e nao polémico” (FREIRE, 1996, p. 42).

E bem pertinente que o professor fuja ao lugar comum e
proponha atividades de producao de textos instigantes, criativas,
nas quais os alunos se reconhecam ou se sintam estimulados a
escreverem. O docente deve fugir das propostas desinteressantes
das denominadas redagdes redacionais tradicionais, sobre as quais
Geraldi (1984, p. 54) declara:

O exercicio de redac¢do, na escola, tem sido um martirio ndo s6 para os
alunos, mas também para os professores. Os temas propostos tem se
repetido de ano para ano, e o aluno que for suficientemente vivo percebera
isto e, se quiser, podera guardar redagdes feitas na 5% série para novamente
entrega-las ao professor de 6* série, na época oportuna: no inicio do ano, o
titulo infalivel “Minhas férias”, em maio, “O dia das maes”, em junho, “Sao
Joao”, em setembro, “Minha Patria”, e assim por diante...Tais temas, além
de insipidos, sdo repetidos todos os anos, de tal modo que uma crianga passa
a pensar que s se escreve sobre estas “coisas”.

E salutar que se compreenda a prética de producio de textos
em sala de aula deve se desprender de uma visao restritiva e
reprodutivista acerca da linguagem, visao essa que distante de
facilitar, atrapalha e nao permite aos alunos avancarem
qualitativamente como produtor de textos. As atividades de escrita
devem ser contextualizadas e precisam fazer com que o educando
sinta-se integrado a elas, uma vez que se deseja que o discente
assuma o perfil de um ser atuante e critico, que possui suas
préprias vivéncias na pratica social. E dentro dessa linha de
pensamento, que se propds o projeto de carater extensionista cuja
tematica versa sobre a escrita de autobiografia, género textual que
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aguca no aluno a conduta reflexiva sobre si mesmo. Na abordagem
que segue, tem-se a arregimentagao das condutas metodologicas
que construiram a concretizacao do projeto aqui em tela.

2. O PERCURSO METODOLOGICO DA ESCRITA DE
AUTOBIOGRAFIAS

Para que os alunos secundaristas produzissem suas
autobiografias, foi necessario que os integrantes do projeto, aqui
em foco, e também ministrantes das oficinas trilhassem caminhos
metodologicos, refletidos e elaborados em encontros com o
professor coordenador. As reunides de avaliacdo das oficinas
possibilitavam que se redefinissem atividades com o propdsito de
otimizar as agOes didaticas. No referente aos procedimentos
metodoldgicos efetivados no decurso do projeto em alusao,
relacionam-se abaixo as agOes efetivadas no segundo semestre de
2017 na turma de Educacao de Jovens e Adultos II, turno noturno,
do Centro de Ensino Santos Dummont, em Caxias-MA:

- Reunides semanais com a equipe de bolsistas PIBID/Letras
para planejamento das oficinas, com a elabora¢ao do roteiro de
atividades metodologicas; havendo, também nessas reunides, apos
a efetivagdo das ac¢Oes na sala de aula, avaliacao das oficinas de
leitura e producao textual. Com essa analise avaliativa, era possivel
reformular as praticas didaticas que nao apresentaram plenamente
o resultado previsto, estruturando outras agdes e recursos que
buscassem lograr mais éxito junto aos alunos secundaristas.

- Estudo pelos bolsistas PIBID da temadtica autobiografia;
selecio e organizacdo do material e dos recursos que serao
utilizados nas aulas, tais como: slides, videos, apostilas, cdpias de
textos. Para que, no contexto da sala de aula, os bolsistas pudessem
ministrar as aulas com dominio e desenvoltura, tornou-se
imprescindivel a realizacdo de estudos, capitaneados pelo
professor coordenador do projeto, acerca dos contetidos que seriam
apresentados aos discentes. A elaboragao e organizagao de todos os
recursos que integrariam as oficinas eram avaliados pelo docente
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orientador que realizava as corre¢des e implementagdes que se
fizessem necessarios.

- Apresentacao pelos bolsistas, aos alunos da turma EJA II, do
projeto que iriam desenvolver em forma de oficinas, informando a
tematica que alicercaria as a¢des (producao de autobiografias), bem
como os objetivos do projeto. E relevante, logo no primeiro
encontro, informar a turma, na qual se dinamizarao as oficinas, as
intengOes didaticas que irao nortear as atividades, para que assim
os educandos, cientes da validade do projeto, sejam a ele
colaborativos.

- Apresentagao, com o uso dos slides e datashow, da
conceituagao de autobiografia, sua composicao e exemplificagdo de
textos autobiograficos; havendo, ainda, a leitura de trechos da obra
Memorias Péstumas de Brds Cubas, de Machado de Assis,
destacando-se as marcas e aspectos autobiograficos contidos no
fragmento lido. Essas ag¢Oes tiveram como intento propiciar aos
alunos um conhecimento basico acerca do género textual que eles
posteriormente irdo produzir. Antes de partir para a produgao
escrita de uma autobiografia, era pertinente saber o seu conceito e
as suas caracteristicas estruturais.

- Veiculagao de um video musical, cuja letra da cancao contém
caracteristicas de uma autobiografia; foi apresentada a musica
Apenas um rapaz latino americano, de Belchior, com o destaque e
discussao dos aspectos autobiograficos contidos na composigao
musical. Leitura comentada do poema narrativo autobiografico
Poeta da roga, de Patativa do Assaré. Apresentar, acompanhados de
interpretacdo de suas tematicas, uma composi¢ao musical e um
texto poematico para ilustrar as marcas caracterizadoras de uma
autobiografia auxilia na assimilacdo desses aspectos. Também,
nessa conduta metodoldgica, tem-se a perspectiva de aproximar os
educandos do teor do género textual que é o mote do projeto.

- Solicitacao aos alunos que realizem, em um pequeno texto
escrito, uma descrigao fisica acerca de si mesmos, sendo que a
leitura dos textos efetivou-se pelos bolsistas, cabendo aos alunos
dizer qual dos colegas estava sendo descrito. Iniciar com uma
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pratica de escrita de pequena extensao foi uma maneira de permitir
que os alunos realizassem um exercicio para a posterior
autobiografia que iriam produzir. Ao estabelecerem uma descrigao
fisica, os discentes estavam produzindo algo sobre si mesmos,
vertente delineadora das autobiografias.

- Distribuigao, aos alunos, de um roteiro de produgao textual
contendo as instru¢des sobre o que deverd conter uma
autobiografia, sendo também entregue aos alunos um texto
autobiografico para servir como modelo, autoria de Jeferson
Rodrigues Bernes. Apds a leitura e explicagdes acerca dos textos
entregues, solicitagao aos alunos que iniciem a produgao das suas
autobiografias. A iniciativa metodolodgica de, antes de os alunos
iniciarem a escrita do texto, apresentar um roteiro de composigao
de uma autobiografia, com explicitagdes orais por parte dos
bolsistas, foi bem providencial para que os educandos
secundaristas pudessem ter uma diretriz para elaborarem,
inicialmente, os seus textos.

- Corregao, pelos bolsistas e coordenador do projeto, dos textos
autobiograficos, registrando, também nas produgdes dos alunos, o
que eles deverdo inserir em suas autobiografias para que elas
tenham mais qualidade. As autobiografias foram corrigidas
observando as inadequagdes no ambito da ortografia, acentuagao,
concordancias verbal e nominal, bem como as problematicas de
coeréncia e coesao na construgao das frases e paragrafos. Também
foram inseridas, nos textos dos discentes, as anotagdes de sugestdes
de melhoria nas suas composigdes.

- Montagem de uma apostila de revisao gramatical a partir das
inadequagbes  gramaticais, ortograficas, incoeréncias de
pensamento mais recorrentes nos textos autobiograficos dos
alunos, sendo que os exemplos desses equivocos foram extraidos
das produgdes dos discentes, sem identificagao. A apostila foi
elaborada a partir das inadequagdes mais recorrentes nas
produgdes textuais dos discentes, com o propdsito de minimizar ou
sanar algumas das impropriedades na escrita dos educandos.

102



- Entrega dos textos corrigidos e distribuigao das apostilas de
revisao gramatical e explanacdo do contetdo contido nesse
material, enfocando que os exemplos de inadequagdes de escrita
encontravam-se nos textos dos educandos, apresentando—se ao
lado dos equivocos a forma correta, segundo a gramatica
normativa de se escrever. O intento era minuciar os educandos de
conhecimentos que os permitissem reescrever os seus textos com
mais qualidade.

- Revisao da estrutura e dos informes que integram uma
autobiografia; entregue dos textos corrigidos e, com
acompanhamento dos bolsistas, reescrita, pelos alunos, das
autobiografias. Ante a necessidade de que os alunos reescrevessem
seus textos e os adequassem de forma mais precisa ao género
autobiografico, efetivou-se, antecedendo o ato de reescrever
observando as corregdes e sugestoes efetivadas, uma retomada das
explicacdes sobre o que deveria integrar uma autobiografia.

- Revisao final das autobiografias e digitacao dos textos. A
equipe de bolsistas, junto com o professor coordenador, efetivou a
correcao final dos textos manuscritos dos alunos. Apds essa agao,
cada um dos trés bolsistas ficou com um quantitativo de
autobiografias para serem digitadas. Realizado esse procedimento,
os textos digitados foram enviados para o orientador do projeto
para a leitura e efetivacao dos ajustes que fossem necessarios.

- Organizagao das autobiografias em um livro e defini¢do, de
forma coletiva, do titulo da obra. Os textos dos alunos foram
transpostos para a formatagdo editorial de livro, servigo prestado
por um profissional versado nesse tipo de atividade. A diregao da
escola em que as oficinas estavam sendo dinamizadas
responsabilizou-se em providenciar a impressdao e organizagao
fisica dos exemplares, agdes acompanhadas pelo docente
coordenador do projeto.

- Ocorréncia de uma noite de lancamento do livreto com as
autobiografias. Os alunos puderam levar para o evento parentes é
apresentado aos familiares dos autores e 4 comunidade escolar;
durante o evento, alguns alunos fizeram a leitura de suas
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autobiografias e falarao sobre a experiéncia de escreverem sobre
suas proprias vidas.

Com a realizagao do projeto que possui a produgao de textos
autobiograficos como tema nuclear, constatou-se uma melhoria na
escrita dos alunos, quando comparado a primeira autobiografia
elaborada e a versao final, que foi fruto de um processo de corregao
e reescrita dos textos, o que permitiu que os alunos aprimorassem
o seu ato de escrever a partir da constatagao de suas inadequagoes
contidas no bojo das composicdes textuais.

A pratica de leitura esteve sempre acompanhando a escrita,
uma vez que leram textos literarios e informativos para
conhecerem 0 que era uma autobiografia e saberem o que ela
devera conter, além da leitura de seus prdprios textos para
verificarem as corregoes e indicagOes estabelecidas pelos bolsistas e
coordenador do projeto. Os educandos secundaristas puderam,
com essas agOes, adquirir mais confianca no ato de escrever,
diminuir o medo de se expressar através da escrita e usa-la como
uma ferramenta para encontrar-se com suas verdades de
sentimentos e ideias.

CONSIDERACOES FINAIS

Com a producao textual de autobiografias efetivada no bojo d
projeto ora focalizado, os discentes da turma de Educagao de
Jovens e Adultos (EJA II), do C. E. Santos Dummont (Caxias-MA),
puderam mergulhar em suas memdrias e reviver momentos tao
importantes de suas vidas; tiveram a oportunidade, de com o uso
da escrita, reencontrarem consigo, com o que foram, com o que
ainda sao e com o que gostariam de ser. Na autobiografia, os
educandos tiveram a experiéncia de elaborarem um texto no qual
eram as personagens protagonistas. Para eles, produzir textos que
enfocam as suas existéncias, as suas trajetérias como seres
humanos, configurou-se em uma atribuicao de importancia a si
mesmos, langando luz sobre a necessaria reflexao de quem eu sou.
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As atividades de producao textual, assim como ocorreu nesse
projeto, devem estar vencilhadas a um diadlogo instigador,
positivamente, provocador com quem ira escrever. Nao pode ser
uma agao impositiva e desprovida de representatividade aos olhos
dos educandos. E relevante que haja o intuito de envolver os
educandos, de suscitar neles um interesse que os conduza a
conceber o ato de escrever ndo como um fardo pesado a ser
carregado, mas como uma oportunidade de usar a linguagem
escrita como uma expressao de interagao com o mundo, assim
como um instrumento que podera permitir aos discentes
conhecerem mais sobre si mesmos.
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CAPITULO 6

DO TEATRO DE FANTOCHES A CONTACAO
DE HISTORIA: HISTORIA LOCAL NO 3° ANO DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Mariangela Santana Guimaraes Santos
Maria José Soares Silva

CONSIDERACOES INICIAIS

A Histoéria Local se relaciona de forma direta com a identidade
do aluno e cidadao, de modo que pertencendo a um determinado
espaco, o individuo estabelece sua conexao por meio da cultura,
costumes, valores herdados em concomitancia para com a
historicidade do local em que vive e o préprio convivio com a
populagao. Nesse sentido a presente pesquisa tem como objetivo o
resgate e a valoriza¢ao da histdria local de Caxias, cidade do estado
do Maranhao, através do mecanismo ludico tal qual o teatro de
fantoches, que por meio deste promova o processo de ensino e
aprendizagem de maneira criativa e elucidativa aos alunos do 3°
ano do ensino fundamental.

O ladico surge no mundo da educagdo como uma importante
ferramenta que promove o desenvolvimento do potencial cognitivo e
social, o que leva a crianga a entender melhor o contexto em que vive.
Pensar na ludicidade como ferramenta de estudo, faz-se necessario
criar estratégias pedagogicas de forma prazerosa que possibilite
prender a aten¢ao do aluno sem fugir do foco da aprendizagem, nesse
sentido o projeto “A histéria local no processo de ensino
aprendizagem nos anos iniciais: teatro de fantoches a contacao de
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histdria” propde com uma maneira descontraida e educativa abordar
conhecimentos histdricos sobre a cidade de Caxias.

Levar a Historia Local para a sala de aula permite estabelecer
uma rela¢do de proximidade e maior familiaridade com a realidade
existente, o que leva a perceber o mundo em sua volta além de
construir um sentimento de pertencimento, e maior valorizagao do
ambiente. O trabalho tem como metodologia a fabricagdo e uso de
fantoches para a contagao de historia local contribuindo para o
processo de formagao de conhecimento e valorizagao da mesma

A Histdria Local, como um campo do ensino de histdria, se
relaciona diretamente com a identidade do aluno e cidadao, em que
pertencendo a um determinado espago, o individuo estabelece sua
conexdo por meio da cultura, costumes e valores herdados em
concomitancia a historicidade do local em que vive. Partindo desse
pressuposto, o estudante muitas vezes nao ter um conhecimento
esclarecido sobre sua localidade, devido deficiéncias no ensino, o
que leva o mesmo a nao expressar a valorizacao merecida do
ambiente em que se relaciona.

Partindo dessa prerrogativa, faz-se necessario tragar alguns
conceitos e trilhar caminhos que se conectam durante o percurso,
cabe, portanto a conducao dessa abordagem a principio, destacar a
relevancia do ensino de Historia no ambiente de educacao.
Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), o ensino de
Historia aponta caminhos que auxiliam a compreensao dos alunos
em relagdo a construcao do conhecimento historico e da criticidade.
No entanto € importante frisar que nem sempre ouve essa
percepgao a respeito da Histéria enquanto disciplina, assim como
¢ destacado por Bittencourt:

O ensino de Histdria se destaca por mudangas marcantes em sua trajetdria
escolar que a caracterizavam, até recentemente como um estudo mnemonico
sobre um passado criado para sedimentar uma origem branca e cristd,
apresentada por uma sucessao cronologica de realizagao de “grandes homens”
para uma “nova” disciplina constituida por paradigmas metodolégicos que
buscam incorporar a multiplicidade de sujeitos construtores da nagao brasileira
e da histéria mundial. (BITTENCOURT, 2018, p. 127)
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Por muito tempo a disciplina de Historia foi fundamentada em
uma perspectiva tradicionalista, arraigada aos interesses da elite,
funcionando como uma ferramenta de manutencao do poder da
classe dominante, ao eleger grandes personagens e distorcer
acontecimentos em prol dos interesses particulares daqueles que
dominavam, assumindo dessa forma um carater factual e linear. As
mutagdes sobre o que era ensinado ocorriam em harmonia com as
transformacgdes politica e social, passando por alteragdes lentas e
oscilantes, que por décadas esteve a servigco dos governantes.

Segundo Christian Laville “esse efeito de ensinar a historia
declinou paulatinamente na propor¢ao do entendimento de que a
nagao ja estava suficientemente assentada, de modo a nao mais
temer por sua existéncia” (LAVILLE, 1999, p.126). Apesar dessas
modificagdes, somente a partir dos anos 90 por influéncia da nova
Historia, inerente a 3° Geracao dos Annales, essas alteracOes se
processam de forma mais profunda. Tal concepgao pode ser
defendida por Fonseca ao afirmar que:

“Inversamente da anterior, esta linha tencionaria construir uma histdria
incorporando atores sociais até entdo desprezados pela Historia
historicizante, destinando mais énfase a temas como cotidiano, familia,
festas etc., ensejando uma perspectiva temporal nao linear, mas com
diversos ritmos, tempos e espagos. A primazia do politico cedeu lugar a
sutileza do campo cultural e corolario, alargou o corpus documental”
(FONSECA, 2003, p. 255).

Com o advento da nova histdria, houve a ampliacdo de novos
objetos de estudo e a difusao de fontes por parte da historiografia que
determinou um combate contra o tradicionalismo historiografico, o
que dessa forma conspirou para que a escrita pudesse ser conduzida
a dguas ainda nao navegaveis. Novos personagens entraram em cena
e temas como: o cotidiano, cultura, familia e a propria historia local
comecaram a ganhar cada vez mais espago.

(...)anova histéria comegou a se interessar por virtualmente toda a atividade

humana (...). Nos tltimos trinta anos nos deparamos com vdrias histdrias
notaveis de tépicos que anteriormente nao se havia pensado possuirem,
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como por exemplo, a infancia, a morte, a loucura, os odores, a sujeira, os
gestos, o corpo. (...) O que era previamente considerado imutavel é agora
encarado como uma “construgdo cultural” sujeita a variagdes, tanto no
tempo quanto no espaco. (BURKE, 1992, p. 11).

Tais mudangas foram significativas tanto para a Historia
propriamente dita como para a Historia enquanto disciplina que
passou a olhar este ensino como fundamental na vida do aluno na
medida em que ela permite a construcao e reconhecimento de uma
identidade, além de contribuir para o desenvolvimento critico e
cognitivo do aluno.

Diante dessa nova abordagem, surgiu, portanto, a necessidade
de praticas que tornassem possivel a aproximagao dos conteudos
abordados com o alunado. Por meio dessa perspectiva a Histdria
Local ganha um papel central no campo educacional, que toma
como ponto de partida a sua correlacao com a realidade do aluno.
Ao abordar esse apontamento faz-se um didlogo com a historiadora
Maria Auxiliadora Schmidt, em que a mesma afirma que a Histdria:

[...] ndo se restringe ao conhecimento veiculado principalmente pelos
manuais didaticos, instrumento que tem imposto um conhecimento
histérico homogeneizador e sem sujeitos; que o conteudo da Histéria pode
ser encontrado em todos os lugares; e que o conhecimento historico esta na
experiéncia humana. (SHMIDT, 2007, p. 195)

Um determinado local, ndo pode ser encarado como um simples
espaco de vivéncia, “a historia local manifesta a relacdo de
complementaridade do conjunto de experiéncias sociais e relativiza a
hierarquia historiografica de carater fatual, descritivo e conteudista
que condiciona o local ao regional e este, por sua vez ao nacional”
(VIANA, 2016, p. 23) nesse sentido, a constru¢do da consciéncia
historica pode ser feito em consonancia com a relagio que se
estabelece com o contexto historico local na medida em que se parte
do especifico para a compreensao do geral, desse modo a construgao
dessa consciéncia ligada ao desenvolvimento de um comportamento
critico, se torna crucial para a interpretacao de processos e eventos
historicos, sejam eles locais, nacionais ou outros.
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1. O ENSINO DE HISTORIA LOCAL A PARTIR DA
LUDICIDADE

“Na narrativa histérica que toma o lugar como objeto de referéncia do
conhecimento, o adjetivo local é relativo a circunscri¢gdo de um lugar que
pode ser associado a diversas configuragdes. Assim, é possivel estabelecer o
local tanto como um lugar politico-administrativo ( municipio, bairro,
distrito) quanto uma aldeia indigena ou até mesmo uma instituicao ( escola,
hospital, fabrica). Nesse sentido, o local é mais que o recorte de uma
unidade. Ele é um lugar de sociabilidade onde o conjunto de experiéncias
dos sujeitos individuais e coletivos desenvolvem em relagdo de
complementaridade, favorecendo o didlogo entre o passado, presente e
futuro” (GONCALVES, 2007).

Gongalves nos conduz a perceber que o local pode ser visto
como um campo de estudo, em que possibilita a analise de
diferentes esferas, sejam elas, econdmica, cultural, politica ou
social, porém vale enfatizar que, embora seja realizado tal estudo,
¢ inegavel recorrer ademais pesquisas de cunho nacional ou até
mesmo global, tendo em visto que a compreensao de um
determinado aspecto também esta associado a sua ligagdo com o
toda essa ligacdo pode ser percebida através de “n” fatores
atrelados, por exemplo, a praticas, valores ou até mesmo ideologias
que tenham refletido no contexto histérico de um local, de uma
forma particular ou nao.

O ensino de histdria Local se insere no espago educacional,
portanto como um recurso didatico de modo que os PCN's de
Historia afirma que “Os estudos da Histéria Local conduzem aos
estudos dos diferentes modos de viver no presente e em outros
tempos, que existem ou que existiram no mesmo espago” (BRASIL,
1997, p. 52). Dessa forma, o processo de ensino da Histdria Local é,
conduz pensar na formacgao critica dos alunos, de modo que a
historicidade do espago esta intimamente ligada a realidade
cultural e social de cada educando, refletida principalmente em
seus valores, costumes, expressoes e demais representagdes que
caracterizam a especificidade do local, assumindo a capacidade de
contribuir para a formacdao de conhecimento ao permitir que o
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aluno consiga compreender um contetido didatico caracteristico de
uma realidade remota a sua, ao contextualizar a mesma com a que
esta mais proxima.

Ao fazer refletir sobre diferentes modos que se operou a
Histoéria. Pois ao fazer a relagao entre ambos os contextos, torna-se
possivel uma melhor compreensdo de eventos, acontecimentos e,
sobretudo a percep¢ao de um novo olhar sobre a realidade de si
mesmo, na medida em que este aluno percebe sua participagao
enquanto agente ativo de sua propria historia. Ao fazer tal
observacao, para Schimdt e Cainelli:

“Em primeiro lugar, é importante observar que uma realidade local conte,
em si mesma, a chave de sua prépria explicagao, pois os problemas culturais,
politicos, econdmicos e sociais de uma localidade explicam-se, também, pela
relagdo com outras localidades, outros paises e, até mesmo por processos
histdéricos mais amplos. Em segundo lugar, ao propor o ensino de histoéria
local como indicador de construgao de identidade, ndo se pode esquecer de
que, no atual processo de mundializagao, é importante que a construgdo de
identidade tenha marcos de referéncia relacional que devem ser
reconhecidos e situados, como o local, o nacional e mundial.” (SCHIMIDT E
CAINELLI 2004, p. 112).

Nesse sentido, partindo do ensino de Histéria Local no
processo de ensino aprendizagem ao levar em consideracao sua
importancia, ¢ almejado que este ensino por sua vez esteja
ocorrendo de forma efetiva e significativa em sala de aula, na
medida em que € possivel fazer articulagdes com obras que
enfatizam a histéria local de Caxias tais como, “Entre tempos e
histérias do Maranhao”, “Caxias: memorias historias e outros
saberes”, “Esquinas do tempo e narrativas de Caxias”, “A
Balaiada” dentre outras obras referentes ao contexto historico de
Caxias que podem servir como recurso didatico para o professor de
historia melhor contextualizar os assuntos abordados.

Pensando nisso, é possivel inferir que uma suposta auséncia
deste ensino pode interferir diretamente na formacao do aluno
tanto no processo educacional como na sua vida enquanto cidadao,
pois ao levar em consideracao os apontamentos dos autores aqui
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abordos, permite com que seja notado a sua relevancia admitindo,
portanto, a necessidade da insercao deste ensino do campo
educacional, que tem o aluno como alvo principal.

Ao se pensar no ensino dentro do espago educacional, faz-se
necessario refletir na relacdo que o professor por sua vez estabelece
com os conhecimentos formados e adquiridos ao decorrer de sua
carreira, pois € através desta relagao constituida entre o profissional
da educagao e o conhecimento composto pela formagao profissional e
suas experiencias, sejam elas particulares ou criadas em coletivo, se
torna, pois dessa forma o fio condutor no processo de ensino
aprendizagem visando dentre muitos objetivos, o desenvolvimento
cognitivo do alunado e sua formagao enquanto ser social.

O professor nesse sentido entra em sena como mediador do
conhecimento, sendo responsavel por desenvolver mecanismos
que facilitem a apresentacao dos contetidos e estimule o aluno a
buscar mais informagdes sobre sua localidade com o intuito de
promover maior valorizacdao da Histdria local e, sobretudo fazer
com que o educando se torne um participante ativo, capaz de agir
e transformar seu meio social.

A Histdria Local e o ensino de Histdria sao importantes para
construgao do homem enquanto ser social, pois ela permite o
homem a ter a proximidade com a realidade existente, e conhecer
sua historicidade, desenvolvendo no mesmo o sentimento de
autopreservagao. Como afirma Vygotsky "o comportamento do
homem é formado por peculiaridades e condigdes bioldgicas e
sociais do seu crescimento" (2001, p.63). De acordo com Vygotsky
o homem nao se desenvolve s apenas pelas capacidades bioldgicas
j& existentes, mas também pelas relagdes sociais que ele estabelece
ao logo dos anos.

Dessa forma torna-se indispensavel ao ser humano, o ensino
de Historia e historia local, j& que o mesmo passa por constante
mudanga, de modo que seu contato com a Historia o permite se
tornar alguém mais critico. A Historia Local contribui de maneira
fundamental para a formagao do educando como um ser social, de
forma que ela possibilita 0 aluno, compreender o seu meio social e
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as transformagoes ocorridas. De acordo com Guareschi (2006) a
crianga podera se tornar sujeito da aprendizagem e edificadora da
Histdria, e podera contribuir para a construcao de seu pais. Dessa
forma, o ensino critico da disciplina de Histdéria podera levar a
compreensao do que é ser cidadao.

Portanto através de agdes pedagdgicas pautadas no campo da
historicidade, torna-se possivel o aluno desenvolver um
comportamento critico diante de acontecimentos historicos
vivenciados, consequentemente estimula o mesmo a interpretar
de maneira questionadora o que lhe é apresentado como contetido
de formagao.

Passa a ser um grande desafio para os profissionais da
educagao, contextualizar a sua realidade enquanto docente na
tentativa de causar uma aproximagao da vida rotineira do aluno.
Assim como afirma Santos (1988) o professor deve fazer com que o
educando sinta-se inserida como um individua de construgao
social e, por conseguinte participante ativa da sua Historia. Assim
¢ indispensavel pensar no professor ndo apenas como um agente
transmissor de contetidos, mas também com o papel de produtor
de conhecimentos.

De acordo com Garcia e Lopes (2017) a arte na Educacao Infantil
contribuir para o desenvolvimento tanto intelectual, social e
emocional da crianga, desenvolvendo ja as habilidades ja existentes e
através da arte aplicando-a, assim a crianga compreendera o processo
social a qual estar inserida mais cedo possivel.

A histdria local, através da arte, possibilita mais compreensao
de mundo, entender conceitos de temporalidade, identidade, e
compreender a sua histdria a partir do outro, permitindo aos
alunos relativiza o mundo outro, a perceber as diferencas sociais.
Como afirma os PCN s de Histdria “Os estudos da Historia Local
conduzem aos estudos dos diferentes modos de viver no presente
e em outros tempos, que existem ou que existiram no mesmo
espago” (BRASIL, 1997, p. 52).

A arte, portanto exerce uma funcao primordial na vida do
aluno, pois o contato com a mesmo pode ser transformador, ja que
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traz consigo caracteristicas capazes de atrair e despertar reagoes,
emogoes e expressoes culturalmente ricas que agugam a
imaginacao através de objetos artisticos dos quais servem para
interpretar e compreender o contexto historico em que estamos
inseridos. Através da “Contagao de historia e Teatro de Fantoches”
€ possivel dissipar essas barriras que dificultam a aprendizagem do
aluno, pois possibilita ao professor ensinar a historia local de
maneira prazerosa e criativa, o ladico perpassa toda a drea da
educacao, permitindo que o aluno crie um vinculo com o mundo
que a rodea, sentindo-se parte do processo social.

O professor de Histéria, tendo os conhecimentos de
construgao social do contexto historico tem por exceléncia a
capacidade de demonstrar que é possivel compreender as
mudangas que perpassam no tempo presente, além de inserir o
aluno nessa correlacao de rupturas e permanéncias por meio da
relacao estabelecida entre a realidade vivenciada com a
historicidade do local.

Para que isso aconteca, de acordo com Karnal (2004), os
educadores na relacdo de aprendizagem devem se focar
exatamente nos questionamentos levantados pelas criangas, pois
muitos estdo acostumados a desconsiderar a fala de alunos por as
considerarem cheias de empirismo. Nesse sentido, a afirmagao de
Leandro Karnal volta-se para a valorizagdo das experiéncias
vividas pelos alunos, as quais devem ser tratadas na sala de aula
como fundamentais para a aprendizagem a partir da relagdo que se
estabelece entre senso comum e conteudos fornecidos pela
disciplina de Histdria.

Desse modo torna-se essencial fazer com que o estudante se
sinta motivado para a formulacao dos seus saberes, bem como
exercitar seu olhar critico, e entendendo esse processo, permite com
que ele trace sua histdria e se perceba enquanto sujeito historico.
Quando a crianga adentra ao espago escolar ela ja tem um
conhecimento informal, que é formando pelas relagdes que a
propria estabelece com praticas sociais e culturais da sua familia, e
que de maneira nenhuma pode ser dispensado pelo professor, pois
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esse conhecimento prévio que a crian¢a tem dard sentido e
significagdo aos conhecimentos ministrados pelo professor na
escola, pois a crianga nao se desenvolve somente pelas capacidades
biologicas como afirma Vygotsky (2001).

Dessa forma, analisar o processo de ensino da Historia Local
¢, sobretudo, repensar a formacao critica dos alunos, de modo que
a historicidade do espago esta intimamente ligada a realidade
cultural e social de cada educando, refletida principalmente em
seus valores, costumes, expressoes e demais representagdes que
caracterizam a especificidade do local.

Portanto cabe ao educador ainda nas series iniciais trabalhar
esse campo do saber com seus alunos, visando despertar a
curiosidade e o interesse do estudante por sua histdria através da
compreensdo das rupturas e permanecias ocorrida em seu meio.
Situar a crianga espacialmente e temporalmente proporciona para
a mesma se entender enquanto participante do contexto historico
ao qual esta inserido, o que dessa maneira contribui para a
construgao da criticidade do aluno.

Nesse sentido levar a Histéria Local para a sala de aula
permite estabelecer uma relagdo de proximidade com a realidade
existente, percebendo o mundo em sua volta construindo um
sentimento de pertencimento, e maior valorizacao do ambiente. E
tendo em vista as transmutacdes que perpassam o ensino histdrico
torna-se necessario, portanto, o desenvolvimento de métodos que
possam despertar a aten¢ao do aluno, com base nisso o Teatro de
Fantoches surge entdo como uma ferramenta capaz de trabalhar a
Histdria de forma inovadora e criativa capaz de atrair os olhares
das criangas além de tornar a aula mais prazerosa e eficaz.

Desse modo, o presente trabalho tem por objetivo ressaltar a
importancia da Histéria Local através da arte, possibilitando ao
aluno uma consciéncia histdria-critica e de autopreservacao ao dar
mais sentido e valor do espago onde se vive.

A metodologia do Projeto “A Histdria local no processo de
ensino aprendizagem nos anos iniciais: do teatro de fantoches a
Contagao de Historia, propde o desenvolvimento de agbes que
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contemple o resgate da historia local nos anos iniciais do ensino
fundamental se apropriando da memoria como meio de explorar o
passado como ressalta Walter Benjamin (Benjamin, 1995, p. 239)”.
“A memoria nao é um instrumento para exploracao do passado; é
antes, um meio”. “E o meio onde se deu a vivéncia...”. Para a
realizagdo desse estudo e compreendendo a arte como um
mecanismo cultural criativo, ladico e significativo na formagao
humana, esta sendo utilizado a Contacao de historia e Teatro de
fantoches para a compreensao do conhecimento histdrico.

Para tanto fizemos pesquisa de campo em duas escolas do
municipio, se tratando respectivamente das unidades escolares,
Raimundo Nunes e Joao Lobo. Para subsidiar essa pesquisa
fizemos um levantamento de fontes tais como, Arquivo Publico na
Cidade de Caxias: com dados informativos sobre a fabrica e sua
historia, bibliotecas: Periodicos, Artigos, Livros e revista que
abordem a tematica; Universidade Estadual do Maranh3ao:
Pesquisas, Monografias, Dissertacdo, Teses, Resenhas, Artigos,
Publicacbes; Museu da Balaiada: Livros, fotos, trabalhos
universitarios, Revista, Recortes de Jornais e Jornal da Cidade:
artigos, entrevista e comentarios.

Os encontros deram inicio a partir do més de setembro com
observagdes em sala de aula com o proposito de familiarizagao,
funcionamento das aulas e adaptacao. Ocorrendo duas vezes na
semana, conforme as observagdes se estabeleceu uma conversa com
o proposito de levantar dados a respeito do nivel de conhecimento
e compreensao dos alunos sobre a disciplina, suas expectativas e
interesse pela Historia. E com ajuda da aplicagio de um
questiondrio com perguntas para alunos sobre seus conhecimentos
em relacdo a historia local e posteriormente contribuiu para a
selecao das historias do acervo publico. Sendo feita a aplicagdao do
projeto em sala de aula por meio do teatro de fantoche.

A relevancia dessa pesquisa pauta-se na contribuicdo que
pretendemos trazer para os alunos de 3° ano do Ensino
Fundamental que é importante ter conhecimento sobre a sua
histdria local e como as aulas de histérias podem se prazerosas,
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dindmica e criativa, assim permitindo que o aluno se sensibilize por
conservar as memorias da cidade no contexto escolar através da
Contagao de Histéria e Teatro de fantoche , pois os proprios
transmitem valores , e estimula a imaginacao fértil que a crianga
tem, contribuindo para uma aprendizagem significativa, o seguinte
estudo ajuda também como produgao de conhecimentos para
alunos, professores e demais interessados, bem como a
Universidade, Museus e Bibliotecas.

A efetivagdao do conhecimento, a promogao e disseminagao
dos resultados dessa pesquisa sao de extrema importancia para a
academia-UEMA, Secretaria de Educagao do Municipio, Secretaria
de Estado/MA, Secretaria de Cultura, bem como para a sociedade
de modo geral. Além de reapresentar a cidade a sua historia,
ratificar a importancia da cidadania nos aspectos como: As formas
de expressao; os modos de criar, fazer e viver; as obras, objetos,
documentos, edificacdbes e demais espagos destinados as
manifestacdes artistico-culturais. Os resultados poderdao servir
como dados complementar para a divulgagao e de transferéncia de
saberes e proporcionando resultados para a Instituigajo UEMA.

2. ARTE E HISTORIA LIGADOS PELA EDUCACAO

Conforme o seguimento do cronograma presente no
planejamento, é possivel afirmar que em um primeiro momento
foram feitas reunides com a orientadora em que foi discutido o projeto
de modo a esclarecer duvidas e estabelecer datas para outros
encontros com o intuito de manter um didlogo constante e evitar
possiveis equivocos. Dessa forma, foi iniciada a busca por material
bibliografico, documentos (jornais, fotos e revistas), trabalhos
universitarios encontrados na Universidade Estadual do Maranhao,
livros que abordam a Historia Local tal como “A Balaiada” de Astolfo
Serra, além do encontro de algumas teses e artigos.

Apds a pesquisa bibliografica somada as obras presentes no
referencial tedrico do projeto foram feita a leitura detalhada de
modo a servir como conhecimento fundamental para a aplicagao
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do projeto. Dando continuidade foi feito a escolha de duas escolas
municipais como o planejado, sendo elas U. I. M. Jodao Lobo e U. L.
M. Raimundo Nunes da Silva, logo em seguida foi feito a
elaboragao das cartas de apresentagao que foram entregue aos
gestores das escolas publicas sorteadas, que por sua vez aceitaram
a proposta apresentada de maneira positiva em ambas. Entao foi
dado seguimento as observagdes que serviram como base para a
escolha do que iria ser trabalhado em sala de aula.

Foi aplicado um questionario aos alunos em relacao ao
conhecimento que tinha sobre a Histdria Local, servindo, portanto
como auxilio na escolha das histérias. Com o fornecimento da bolsa
tornou-se possivel a fabricagdo dos fantoches utilizados em sala na
cotacao de Historia. Os encontros nas escolas ocorreram duas vezes
por semana em concomitancia com as aulas de Histdria combinado
com os professores de cada turma.

Com base nas andlises, observacdes e questionario foram
possiveis constar que existe uma forte auséncia de estimulo voltado
para a Historia Local, de modo que se torna notorio na medida em
que se verifica a deficiéncia de conhecimento nos alunos a respeito
do que esta sendo proposto pelo projeto em sala de aula. O Teatro
de Fantoches contribuiu de forma construtiva na contagdao de
Histdria ao perceber que tais elementos ltdicos atraem e prendem
o olhar das criangas além de agugar a imaginacao das mesmas,
servindo, portanto, como um mecanismo facilitador no processo de
ensino e aprendizagem.

Seria realizada ainda a aplicagdo de mais um questionario
igual ao primeiro ja que estava sendo iniciando um novo ano letivo,
que foi aplicado com o intuito de conhecer e ir criando uma
aproximagao primaria com a turma do 3° ano, priorizando seus
conhecimentos acerca da Histéria e o espago em que vivem.
Posteriormente seria dada continuidade a aplicabilidade dos
fantoches em sala de aula.

Porém tais atividades foram interrompidas devidas o
surgimento da pandemia do novo Corona Virus (COVID19) a qual
por sua vez impediu o contato com o alunado devido o isolamento
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social e o fechamento por tempo indeterminado de escolas,
universidades e outros ambientes que geram aglomeragoes.
Portanto a falta de contato inviabilizou a pesquisa que necessitava
da visita a campo. A seguir estdo representadas fotos que foram
autorizados pelos pais dos encontros com alunos nos dias da
aplicagao do projeto.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base no que ja foi discutido, fica evidente que trabalhar a
Histdria Local torna-se indispensavel na sala de aula na medida em
que a mesma possui intima ligagao com cada educando, visto que
a historicidade do lugar passa a ser tema de conexdao com a
identidade do aluno, o que desse modo fortalece o resgate e a
valorizacao da Historia Local, pois na medida em que a crianca
compreende o espaco ao qual ela ocupa, passa a entender e
identificar-se, como ser histérico e social.

Além disso, o estudo da Histdrica da localidade do aluno
pode servir de forma significativa para o desenvolvimento da
criticidade levando o mesmo por meio da compreensao da Histéria
Local adquirir habilidade e conhecimento que articuladas com o
seu meio social permite o desenvolvimento das potencialidades
cognitivas, fisicas e afetividades dos alunos capacitando-os a agir
de maneira efetiva no ambito social em que vivem.

Levando em consideragao tais apontamentos, é possivel
destacar que as mobilizagdes e incentivos em prol do estimulo ao
estudo da historicidade local ainda é muito precdrio cabendo aos
professores e as institui¢des voltadas para a drea educagao, pensar
e elaborar mecanismos e técnicas que ajudem a trabalhar melhor a
Historia Local, ja& que a mesma se configura como um dos meios
indispensaveis na formacao da identidade do aluno.

E ao se tratar de uma das séries iniciais do colegiado, momento
em que as criangas ainda estdao conhecendo esse espago da
educagdo e sua propria identidade, o “Teatro de Fantoches a
Contagao de Historia” entra como um projeto com o intuito de
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servir como elemento lidico auxiliar do educador durante o
processo de ensino e aprendizagem, pois 0 mesmo se caracteriza
por sua eficiencia ao chamar a atengao dos alunos pela
dinamicidade em que se apresenta, portanto o Teatro de Fantoches
se mostra efetivo em rela¢do a sua aplicagdo em ambiente escolar
ao proporcionar aos alunos e professores uma aula mais dinamica
e interativa além de contribuir para a construgao da identidade e
criticidade de cada um.

Apesar da interrupgao ocorrida devido a pandemia, com base
no que foi pesquisado e, por conseguinte aplicado, ouve um grande
aproveitamento do projeto e alcance de bons resultados percebidos
através do comportamento e percepcao e interagao dos alunos
diante do que foi apresentado. Desse modo € possivel admitir que
a utilizagdo de recursos lidicos como o Teatro de Fantoches pode
auxiliar de forma significativa, tanto na exposi¢ao do conteudo
como também no ato de atrair o olhar dos alunos por se tornar mais
dinamica e prazerosa.
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CAPITULO 7

O FOTOGRAFO E A CIDADE:
CAXIAS-MA REMEMORADA NOS REGISTROS
DE SINESIO SANTOS!

Marinalva Aguiar Teixeira Rocha
Max Mateus Moura da Silva

O fragmento gravado na fotografia representa o congelamento
do gesto e da paisagem, e, portanto, a perpetuagao de um
momento. [...] O registro da imagem nao se repetira jamais. O
momento vivido, congelado pelo registro fotografico, é
irreversivel. (KOSSOY, 2014, p. 172,173)

CONSIDERACOES INICIAIS

Nas ultimas décadas, principalmente a partir dos anos de 1970,
percebeu-se um movimento de crescente utilizagao da fotografia
como instrumento para se trabalhar aspectos relacionados a
memoria, haja vista a possibilidade que ela tem de preservar
visualmente uma ocorréncia (KOSSQY, 2014). O interesse cada vez
mais intenso em pesquisar os documentos fotograficos,
possivelmente, decorre da consolidagdo de um modelo de
sociedade que Boris Kossoy nomeou como “civilizagdo da
imagem” (2014, p.150).

Mauad (2005) deixa claro que a fotografia, a partir do
momento que foi criada, tem sido responsavel por andar lado a

1 Artigo produzido a partir do Projeto PIVIC intitulado Caxias em imagens:
preservando a memoria da cidade por meio da fotografia.
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lado com a histéria do mundo, documentando-a em um tipo textual
nao verbal. Essa “civilizagao da imagem”, para retomar a expressao
usada por Kossoy, € caracterizada pelo interesse em registrar a vida
didria por meio do retrato ordinario, favorecendo com que, cada
vez mais, elementos de um tempo possam ser revisitados nas
fotografias. Uma vez consolidadas, essas fotografias desembocam
na formulagao de uma memoria tangenciada pela imagem.

E bem verdade que, marcadamente no século XXI, a evolugao
tecnoldgica possibilitou que diversas pessoas, por assim dizer,
tornassem-se “fotdgrafas”. Todavia, ¢ notdério que as imagens
fotograficas produzidas antigamente, em muitas situagdes, sao
vistas com uma significagdo diversa das atuais. Isso,
possivelmente, seja por conta da natureza instantanea das
produgdes fotograficas de hoje, o que, de alguma forma, diminui a
sua singularidade (BAUMAN, 2001).

Nesse sentido, a fotografia pode ser compreendida, ao menos
de duas formas distintas no que se refere ao seu conteido; como
uma representac¢do individual/particular - quando discorre sobre
aspectos da vida privada de alguém -, ou como testemunho da
historia publica — quando apresenta situagdes de cunho mais
coletivo em uma sociedade. Portanto, considerando o carater
documental do recurso imaggtico na elaboracao da historia publica,
o presente trabalho aborda alguns aspectos da cidade de Caxias-
MA, tendo como escopo de discussdao os registros fotograficos
produzidos por Sinésio Santos na segunda metade do século XX.

E pertinente dizer que a relagio que aqui se busca evidenciar
(fotografo-tema) corresponde a manifestacao das marcas subjetivas
comuns as produ¢des humanas, atingido, obviamente, também as
producdes fotograficas. Nota-se ainda que a fotografia é, antes de
tudo, uma linguagem, uma vez que transmite uma informacao,
embora esta possa estar sujeita a distor¢des, no esfor¢o atender a
visdo particular de quem a emprega ou recebe. Fazendo uso das
palavras de Ciavatta (2002, p. 82) “voluntaria ou
involuntariamente, consciente ou inconscientemente, os fotografos
[...] nos legaram um discurso expressivo. [...] Construiram uma
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memoria que, como todas as memdrias, revela e oculta sempre uma
parte do sentido da vida dos retratados”.

O sentido ambiguo do recurso imagético torna imperativo que
ele seja indagado, para, entao, obter-se alguma resposta (PAIVA,
2006, p. 17). A verdade iconografica é, portanto, influenciada por
concepgoes externas ao documento, havendo a necessidade de
entendé-lo contextualmente. Essa dita verdade iconografica,
parafraseando Mauad (1996), é estritamente marcada por
interpretacdes enviesadas.

A imagem pode ser moldada para atender fins ideoldgicos, o que
comprometeria o ideal de verdade preconizado na fotografia. Contudo,
para a aludida autora, ainda que a imagem viesse a “mentir”, o que
realmente importa € entender o porqué e como ela mentiu.

Além disso, a relagdo dialdgica estabelecida entre os
testemunhos orais com a imagem funciona como reveladora de
informagdes e detentora de emogdes. Se a fotografica ¢, como
pontua Kossoy (2014, p. 41) “o que resta do acontecido, fragmento
congelado de uma realidade passada”, o depoimento oral “adquire
uma dimensao historica viva: uma percepgao viva do passado, o
qual nao é apenas conhecido, mas sentido pessoalmente”
(CARVALHO, 2020, p. 30)

A fotografia comporta informacdes que sao, se preservadas,
permanentes mesmo apds a morte de seus personagens
e/produtores. Ela marca um tempo especifico da inser¢ao de um
ser, o fotdgrafo, no momento captado (KOSSOY, 2014). Sob o signo
da imagem fotografica, o mundo de outrora é conhecido por
aqueles que nao vivenciaram a época retratada. A sociedade da
imagem inaugurou uma realidade na qual passado e presente sao
vistos de maneira sincrona e até contrapostos.

Desde a sua descoberta até os dias de hoje a fotografia vem acompanhando
o mundo contemporaneo, registrando sua histéria numa linguagem de
imagens. Uma histéria multipla, constituida por grandes e pequenos
eventos, por personalidades mundiais e por gente anénima, por lugares
distantes e exoticos e pela intimidade doméstica, pelas sensibilidades
coletivas e pelas ideologias oficiais. (MAUD, 1996, p. 78)
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PARTE 1: O FOTOGRAFO

Antes de mais nada, é importante dizer que quando falamos
da relacao fotografo e tema, temos como base a nogao de Kossoy
(2014), quem afirma que toda producao fotografica emerge da
jungao de trés elementos: o fotdgrafo, o tema e a tecnologia.
Ressalta-se que, neste trabalho, serdo abordados os dois primeiros
aspectos (fotdgrafo e tema).

Observa-se que a fotografia, como ¢ proprio de toda
linguagem, comunica uma mensagem. Campos (2017, p. 63) afirma
que “a foto é vista como uma espécie de prova, atesta a existéncia
indiscutivelmente daquilo que se mostra”. Ha na imagem uma
credibilidade creditada aquilo que apresenta, o que a torna um
proficuo documento histérico. Contudo, apesar do carater
documental, a fotografia nao é isenta de subjetividade, uma vez
que a propria forma de capturar o registro ¢ influenciada por uma
visdo particular do autor. Corroborando tal pensamento, Mauad
(1996, p. 80) elucida que “no caso da fotografia, é evidente o papel
de autor imputado ao fotdgrafo [...]. O grau de controle da técnica
e das estéticas fotograficas variard na mesma proporcao dos
objetivos estabelecidos para a imagem final”.

Além disso, ao escolher o que deve ou nao ser registrado, o
fotégrafo assume o peso de um filtro cultural. Kossoy (2014, p. 46)
aponta que “o registro visual documenta a propria atitude do
fotdgrafo diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia
acabam transparecendo em suas imagens, particularmente naquelas
que realiza para si mesmo como forma de expressao pessoal”.

Nesse sentido, é essencial destacar a funcao de um autor na
elaboragdao da fotografia. Por isso, o presente texto analisa os
registros realizados por Sinésio Santos, conhecido fotografo
maranhense que atuou na segunda metade do século XX. Ao longo
de sua atividade, Sinésio Santos construiu um acervo que abarca os
mais variados assuntos referentes a histéria de Caxias-MA, desde
momentos publicos a cerimonias particulares.
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Apesar de ter atuado como fotoégrafo a maior parte da vida,
Sinésio desempenhou antes outras fungoes, tendo vendido agua e
sido auxiliar de pedreiro da adolescéncia até boa parte da vida
adulta. Sua relacdo como a camera se deu de maneira autodidata,
seu oficio ndo foi aprendido em escolas especializadas, o que nao o
impediu de exercer a profissao com louvor e maestria.

Em sua lida, Sinésio tem o mérito de ter galgado espagos na
sociedade caxiense por meio de suas produgdes, o que o fez inserir-
se na sociedade e tornar-se, cada vez mais importante para a
comunidade local (ROCHA, 2019a). Com uma atividade
profissional que se estendeu por aproximadamente 40 anos, o
fotdgrafo construiu um patrimonio imagético que se entrelaga com
o proprio desenvolvimento da cidade.

As fotografias de Sinésio acompanham o passar do tempo em
Caxias, servindo como importante referencial capaz de demarcar
para as geragOes futuras resquicios de um tempo passado,
mantendo presente a memoria que, de outra forma, seria
obliterada. Segundo Rocha,

Pode-se deduzir que as imagens produzidas pelo fotégrafo trazem, em seu
escopo, um registro que dialoga com historicidade da cidade, dado o carater
memorialistico que o artista revelou. Sinésio, ao se colocar como um
minucioso observador, oferece aos caxienses possibilidades de descrigdes
dos lugares por ele vislumbrados. (ROCHA, 2019b, p. 199)

Pelas lentes da camera de Sinésio, valiosas por¢des da Caxias
de outrora mantém-se presentes. De fato, como atesta Kossoy
(2014, p. 32), “desaparecidos os cendrios, personagens e
monumentos, sobrevivem, por vezes, os documentos”. Entendidas
como documentos, as imagens capturadas por Sinésio Santos
descortinam como Caxias um dia foi, seus cendrios, a fluidez da
vida didria, sua cultura e a sociedade em suas multiplas faces.

Recordar um momento é vivé-lo novamente. Logo, Sinésio Santos
possibilitou que a histéria da cidade pudesse ser revivida em seus
registros, pois, como disse Certeau (1982, p. 16), “a histdria é o privilégio
que € necessario recordar para nao esquecer-se a si proprio”.
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PARTE 2: A CIDADE

Conforme aponta Vasconcelos (2015), a no¢ao do que ¢ a
cidade sofreu constantes metamorfoses conceituais ao longo das
épocas. Por muito tempo, ela foi vista como representagao de um
ideal de vida, um local de seguranca e possibilidades de
desenvolvimento (BAUMAN, 2001), uma espécie de refugio
localizado além do “vendaval de incertezas” no emaranhado
mundo moderno.

Observar como esses conceitos vao sendo moldados ¢é
fundamental para fixar os alicerces nos quais a producao fotografica
se sustenta. Uma definigao possivel que se considera pertinente € a
apresentada por Robert Ezra Park no livro The City (1925), onde o
autor diz que a “cidade é, sobretudo, um estado de espirito, um
conjunto de costumes e tradigdes, de atitudes e sentimentos
organizados, inerentes a esses costumes e que sao transmitidos com
essas tradigoes” (1925, p. 1 apud VASCONCELOS 2015, p. 18).

Nessa acepgao, pode-se dizer que existem relativas caracteristicas
essenciais que pairam acima da dubiedade notada quando se fala em
uma cidade. Embora, notadamente, dentro do préprio territdrio, cada
cidade contenha muitos espectros, hd algo que os torna comuns. De
sorte que as facetas da cidade se congregam sob uma demarcagao
histdrica, sociocultural e politica integradora.

Mais ainda, a construgao das cidades acompanha a histéria do
desenvolvimento das pessoas que nela habitam ou ja habitaram.
Nas edificagdes das casas, lojas e prédios publicos da cidade, por
exemplo, sao notados estilos relativos a épocas especificas

Caxias- MA tem revelado, ao longo do tempo, sua riqueza e
beleza, apresentada sob variadas manifestagoes. Para Rocha,

Utilizar a fotografia como suporte para discutir essa tematica torna-se
pertinente, considerando a possivel reflexao sobre a pluralidade de sentidos
que a cidade evoca para os seus moradores, o que se assemelha com as
possiveis leituras de uma imagem fotografica para seus observadores.
(ROCHA, 2019a, p. 200)
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Sabe-se que toda produgdo fotografica resulta de uma
intencionalidade. Ao capturar uma fragao do mundo, o fotoégrafo
pode ser motivado pelos mais variados fatores, que podem ser
meramente comercias (quando o fotografo é contratado para
registrar algo segundo o desejo de outros), ou subjetivos do autor
da imagem, com ja dito anteriormente. De toda forma, retornado
aos conceitos de Kossoy (2014), cada registro possui um tema a
respeito do qual discorre.

Sendo assim, ao abordar as produgdes de Sinésio Santos, nota-
se a tematica recorrente da cidade de Caxias-MA. A imagem, ao
capturar uma fragao do real, inaugura uma nova realidade. A
imagem, uma vez registrada, permanecera com a representacao
cristalizada daquilo que retrata. Conforme aponta Monteiro,

A fotografia é um recorte do real. Primeiramente, um corte no fluxo do
tempo real, o congelamento de um instante separado da sucessido dos
acontecimentos. Em segundo lugar, ele é um fragmento escolhido pelo
fotografo pela selegdo do tema, dos sujeitos, do entorno, do enquadramento,
do sentido, da luminosidade, da forma, etc. (MONTEIRO, 2006, p. 12)

Dessa forma, no recorte fotografico o tempo ¢é paralisado,
praticas sociais sao embaladas por novos sentidos. Nos retratos da
cidade podem ser percebidos os vestigios deixados pelo passar do
tempo. Por meio da imagem podem ser vistas as mudancas pelas
quais a cidade passou, figuras importantes na politica local e como
estas se construiram. Além disso, é notavel como as fotografias
acompanham o prdprio processo de urbaniza¢ao da cidade, seus
aspectos arquitetonicos, estilo e cultura.

Nas paisagens retratadas, permanecem visiveis os conflitos
nas transformacgdes dos locais. Narrativas acerca da cidade sao
construidas com base em acervos fotograficos. Histdrias de outro
tempo sao resgatadas, preservando, assim, a memoria. No recorte
da realidade transposto na imagem, é perpetuada a historia.
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PARTE 3: AS FOTOGRAFIAS

No que se refere as produgoes fotograficas, essas tém sido um
valoroso auxilio na pesquisa historiografica. Como bem disse Mauad
(2014, p. 106), “imagens como flashes recompdem os acontecimentos
contemporaneos”. A medida que o recurso imagético é observado, sio
resgatados aspectos passados constitutivos do presente, favorecendo
a atribuicao de sentido dos registros. Na imagem abaixo, por exemplo,
vé-se uma cena na qual estava sendo realizada uma festa alusiva as
comemoragdes do Dia 1° de Maio. Sinésio, ao fotografar o evento,
parece querer destacar o valor afetivo que o antigo prédio da Unido
Artistica Operdria Caxiense possuia para a categoria dos
trabalhadores (ROCHA, 2019a).

Figura 1. Festa em comemoragao ao Dia 1° de Maio.
Uniao Artistica Operaria Caxiense — década de 1980

=

Fonte: Acervo do fotdgrafo Sinésio Santos

Fundado no dia 1° primeiro de maio de 1915, o espago foi um
importante simbolo das lutas da classe trabalhadora. Os
personagens da fotografia trajam-se com uma indumentaria que
denuncia a assaz importancia da ocasido. Todavia, apesar das
fulgurantes luzes festivas daquela época, o espago desfigurou-se ao
passar do tempo, convertendo-se em ruinas. Sem serem realizadas
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desde, aproximadamente, meados da década 1990, as celebragoes
perduram nas lembrangas dos que viveram tais momentos. No
fragmento retido na imagem acima (Figura 1), mais que o aspecto
fisico e visivel, ha uma certa nostalgia. A fotografia encontra-se
imbuida de uma espécie de “saudade do tempo” para aqueles que
viram acontecer, in [dcus, a historia narrada na imagem. Marcia, uma
das entrevistadas do projeto, ao ver as imagens, disse o seguinte:

Eu nasci aqui, entdo eu quero conhecer a histéria da minha cidade. Para conhecer
a histéria da minha cidade eu preciso ter um estimulo, [...] porque se n6s nao
tivermos essas informacdes da histdéria da nossa cidade, vai se perdendo com o
tempo e as futuras geragdes ndo terdo mais oportunidade de ter essas
informagoes. (Depoimento de Marcia Regina Ferreira Santos, 2019)

Tais estimulos, os quais Marcia se refere, podem ser
encontrados nas fotografias. Se aimagem € um recorte, fragao de um
quadro incompleto, faz sentido a fala de Berger (2013, p. 31) quando
afirma que “o verdadeiro contetido de uma fotografa é invisivel, por
derivar de um jogo, ndo com a forma, mas com o tempo”. Isto
significa dizer que, a0 mesmo tempo, a fotografia revela e oculta
aquilo que retrata, exigindo que seja vista na concretude da
elaboracdo. Uma imagem casual, por exemplo, pode assumir uma
relevancia maior se, com o tempo, conforme pontua o autor, as
situagdes dos espagos gravados na imagem forem modificadas. O
“jogo do tempo”, realizado diuturnamente, altera os cendrios e
eventos, mas a memoria persiste para afiangar o registro. Ao pensar
no quadro como incompleto, sdo evocados outros elementos
constituintes daquele tempo, preenchendo as lacunas.

Quando se tem conhecimento da festa que a imagem mostra,
para além de uma fotografia casual, existe um valor afetivo no
registro. Doutra sorte, é vdlido pontuar que a leitura de uma
imagem € carregada de saberes e maneiras de ver o mundo, marcas
subjetivas que moldam a percepcao tida do objeto. A fotografia

2 As informacgdes acerca dos locais apresentados foram extraidas de entrevistas
com antigos moradores e da tese de doutorado da pesquisadora Marinalva
Aguiar Teixeira Rocha, conforme referenciado ao fim do texto.

131



atua como um gatilho que conduz o pensamento ao tempo e espago
visto nela. Acontecimentos sao contadas com base na imagem.
Amigos, parentes e andnimos sao revistos, o que torna o ato de
observar um album uma pratica, quase sempre, emocional, como
se vé no discurso de Adelson [outro depoente], quando deixa
explicito, em sua fala, que rever albuns de familia é algo muito
importante, pois segundo ele,

A gente olhando a foto de uma pessoa, estando registrado, a gente lembra
de algum passado, alguma coisa que aconteceu naquela época, com aquela
pessoa e com a gente [...] Eles [os jovens] vao ver as imagens e poder dizer
‘eu nao vi, mas meus pais me disseram que era assim’. (Depoimento de
Adelson Rocha Rodrigues, 2020)

Por sua vez, a foto a seguir (Figura 2) apresenta a Casa de
Justica da cidade, prédio construido em frente a praga que recebe o
nome de um de um dos mais importantes literatos caxienses,
Gongalves Dias. No espago, funcionou o Grupo Escolar Joao Lisboa
e o Grupo Escolar Gongalves Dias, conforme aponta Rocha (2019a).
Diferentemente da figura 1, o referido prédio permanece, s6 que
servindo a outras finalidades, conglomerando secretarias
vinculadas ao poder publico municipal.

Figura 2.— Casa de Justica — Década de 1970

Sl

casa o usTICA

>. - -
A-rmm -0 00

BT S A

Fonte: Acervo do fotdgrafo Sinésio Santos
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Perscrutar os sentidos da trajetdria da imagem descortina o
que a torna singular. Cada espago apresentado nas fotografias
ajuda a compor a identidade caxiense. Desde a invencao da
fotografia ja foram feitos muitos “cliques”, com um grande
quantitativo deles perdidos ou apagados. Tal raciocinio desperta,
necessariamente, reflexdes acerca do processo de circulagao e
produgao de uma fotografia. Para Monteiro, sdao possiveis o0s
questionamentos,

Por que conservamos algumas imagens de familia, de nossa cidade ou da
nossa sociedade e descartamos outras? O que essa selecdo de imagens do
passado [..] tem a nos dizer sobre a forma como pensamos a nossa
identidade ou nosso estranhamento com o passado e sobre a nossa
concepgao de historia? (MONTEIRO, 2006, p. 19)

No ato de interpretagdo, para ir além do sentido literal do
objeto fotografico, € preciso conhecer o seu processo de
apropriagao, situado em um espago e tempo de sua producao,
fazendo uso de outras fontes que dialoguem com a imagem
(CIAVATTA, 2002). Nos caminhos percorridos pela fotografia, sua
importancia € afirmada e seu sentido reformulado. Para Corte
(2012, p. 84), “a dimensao visual de uma cidade se compde de
muitos textos, ou seja, o entrecruzamento de diversos simbolos e
discursos oriundos de tempos e espagos diversos. Juntos formam
uma narrativa que alimenta a memoria visual”.

Registros de casas de familia, espagos de lazer, ambientes
publicos, igrejas, festividades e uma gama de outras tematicas
encontram-se contemplados por Sinésio Santos na sua atividade de
fotégrafo. Nao se sabe ao certo a motivagao por tras de todos os
registros, mas € provavel que, ao menos alguns, tenham sido
resultado da convergéncia de esfor¢os em ratificar o valor
identitario atribuido a cidade. Dentre um dos antigos locais de
lazer de Caxias no século passado, o Cine Sao Luiz atendia aos
habitantes que se interessavam pala arte cinematografica.
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Fonte: Acervo fundo de memoria Sinésio Santos

Enquanto funcionou, o cinema recebeu pessoas que viam nele
um meio de encontrar distracdo em meio a correria das tarefas do
trabalho. O cine foi palco de programas de diversao em familia. Da
mesma forma que o prédio da Casa da Justiga (Figura 2), deixou de
abrigar o que incialmente havia sido planejado para atender outras
demandas sociais que surgiram, visto que estabelecimentos
comerciais diversos se revezaram no local. A despeito disso, no
registro, o que se nota é a recordagao de um ambiente que, por
alguma razao, deixou de existir tal qual era. Cabe ao atento
observador tentar entender as razoes que levaram ao
desaparecimento de tal empreendimento e como esse fato
interferiu na vida da comunidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Cada fotografia langa luz a ocorréncias passadas, desperta
reagdes, lembrancas e emogdes. Memorias de outra época sao
revisitadas no material produzido pela camera. Resquicios e marcas
deixadas pelo tempo sdo percebidos. Para usar os termos de Mauad
(1996, p. 98), “nunca ficamos passivos diante de uma fotografia”.
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De acordo com tais consideragodes, neste trabalho, buscou-se
destacar, com base em aspectos tedricos, a forma como os sentidos
e aplicacdes da fotografia se elaboram na interagao entre o
fotografo e tema da producao, além dos sentidos que despertam
em quem as observa. Considerando as obras fotograficas de Sinésio
Santos como suporte para resgatar a memoria e preservar a historia
de Caxias-MA, problematizou-se o recurso imagético para além da
mera representacao, funcionando como alicerce na reelaboracao
cronoldgica da historia publica local.

Por meio das imagens selecionadas, foi observada a relevancia de
construir acervos que sejam detentores de um cabedal de informagoes
para fundamentar a pesquisa historiografica. A leitura de tais
documentos torna possivel enxergar o acontecimento contido na
imagem de maneira contextualizada, levando em conta todo seu
processo de construcao, bem como as justificativas que o fundamentam.

Na relacao afetiva suscitada ao se ter contato com albuns de
familia, tornam-se nitidos os aspectos subjetivos da interpretacao
iconografica, o que permite apontar que a decodificagdo de
sentidos de uma imagem brota da prépria individualidade de
quem a observa. Nas elucubrag¢des formuladas para dar sentido ao
mundo representado no fragmento da fotografia, recupera-se o que
nao foi retratado, uma parte da histéria que ficou relegada ao
esquecimento, o que inaugura debates em torno do que € perpétuo
e transitorio no prisma da imagem.

Para todos os fins, o acervo construido pelo fotografo Sinésio
Santos, ao longo de sua trajetéria, surge como um valioso
patrimonio, podendo oferecer oportunidades de pesquisa no que
se refere a cidade. Ao fotografar a cidade, Sinésio materializou a
memoria e a histdria, possibilitando a ampliacao e divulgagao do
patrimonio social e cultural de Caxias.
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Experiéncias no ensino e na pesquisa: Tessituras poss

Da janela, o mundo até parece o meu quintal
(Milton Nascimento)

No verso inicial da cangao Janela Para o Mundo, aqui utilizado como
epigrafe da presente apresentagdo, Milton Nascimento faz uso de uma
imagem que aparece de forma recorrente no universo liter@rio, ora como
citagdo atribuida a diferentes escritores, ora como fragmento de um texto
narrativo, ora como verso, Como usa aqui 0 compositor, sempre com o
intuito de traduzir a ideia de que, para se conhecer aléem das fronteiras, &
preciso, antes, conhecer o seu redor. Foi este exercicio de autoconheci-
mento a primeira impress@o que os textos aqui reunidos me deixaram. Na
medida em que ia lendo 0s ensaios, me convencia de que estava certo em
repetir incansavelmente, quando coordenava o convénio UEMA/UFRJ, @
necessidade de os maranhenses estudarem o Maranhéo em profundi-
dade. Mais de vinte anos se passaram do inicio da realizagdo do mestrado
e, posteriormente, do doutorado interinstitucionais que tive o privilégio de
coordenar. Aqui temos uma bela prova de que a premissa da epigrafe nGo
€ enganosa. Some-se a isto, o que & absolutamente relevante em termos
temporais, o fato de que grande parte das pesquisas, aqui elencadas,
terem sido realizadas emn um momento critico, de crise, pré-pandémico, e
mais, de os ensaios terem sido produzidos em plena pandemia. Esta publi=
cagdo ganha; portanto, contornos épicos, quase heroicos.

Fred Goes
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