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Prefacio

Pensando o mundo, propondo praticas

Esta obra mobilizou o trabalho de professores universitarios e
seus estudantes. Certamente nao quaisquer professores
universitdrios, mas professores formadores de professores.
Envolver-se com esta formagao implica op¢oes de diferentes ordens
que resumiria na expressao “presenga responsiva”.

Presenca implica uma atitude para com o tempo. Atencao com
0 que ocorre no presente. Olhar atento e critico — o que significa
“escutar” para compreender a complexidade inarredavel. E a
ocupagao com a formagao faz transver, ir além e imaginar um tempo
futuro. Nao ha necessidade de formacao se o futuro nao estiver no
horizonte. Nao ha razdes, exceto aquelas de um positivismo estreito,
para compreender o mundo e as gentes se nenhum interesse houver
em transforma-lo.

O leitor deste livro deve ter em mente que seus organizadores nao
pertencem a categoria dos académicos indiferentes, cujas preocupagoes
podem ser legitimas e o0 sdo, mas que nao tém qualquer interesse em
escutar e mudar o mundo. Por isso suas opgOes sao distintas: seus
objetos sao outros, normalmente objetos em movimento (como € o caso
de todo e qualquer aspecto que se queira conhecer nos processos
pedagogicos); seus modos de aproximagao sao distintos (nada
ingénuos e espontaneistas) operam com categorias analiticas cuja
listagem nunca é definitiva, permitindo sempre a inclusao de outras
que seus objetos lhes imponham e, a0 mesmo tempo, nao impdem ao
objeto todas suas categorias como se estes devessem responder a um
conjunto fixo; seus objetivos vao além da mera descri¢dio porque
buscam a interpretacdo, cujos componentes sdo a compreensao e a
criacao do novo.



Estes aspectos ja se revelam no titulo — e em cada um dos
capitulos - na escolha de um género multissemio6tico como a cangao,
sem reduzi-la a sua letra ou apenas a sua musica. Enfrentarao o
verbal e o musical. E vao além: buscam o contexto da cangao, desde
aquele mais periférico — como o dlbum em que a encontram — até a
situacao histérica em que ela foi elaborada, a que discursos
responde, a que discursos alude, para que horizontes aponta. A
seguir enfrentam a questao da autoria, das complicadas disting¢des
entre o autor-pessoa do mundo e o autor-criador. Eis o que utilizam:
o tetragrama. Que a palavra nao assuste. O leitor a encontrard a cada
capitulo e percebera que as categorias que compdem cada um de
seus eixos nem sempre sao exploradas e nem precisam ser
exploradas: o resultado analitico é sempre sdlido. Todos os estudos
feitos poderiam ser encerrados quando a andlise é exposta. A
maioria dos estudos académicos colocaria aqui o ponto final.
Oferecida a andlise, os autores se retirariam e esperariam as leituras
(e provaveis criticas que lhes permitiriam retomar em texto
posterior, afinar andlise e assim avangar na compreensao do objeto).

Aqui, no entanto, comega outra caminhada. Aquela que justifica
o estudo feito. Depois de cada andlise, o leitor — e espera-se que
muitos sejam professores — encontrard um conjunto de propostas de
atividades pedagogicas possiveis, nao na forma de uma sequéncia a
ser seguida passo a passo (como este retorno do tecnicismo em
educagao aparece nas “sequéncias didaticas” que conduzem o fazer
do professor, transformando-o num ser ndo pensante, mas mero
seguidor dos passos ja percorridos), mas como inspiragdes de
fazeres possiveis.

Salientemos, no entanto, que sem o estudo prévio da cangao,
nada podera ser feito. E que os estudos aqui apresentados servem
apenas de orientagdes e muitas outras cangdes podem e merecem
entrar para nossas salas de aula. E a escolha da cancao dependera
também dos estudantes. Isto porque o ponto de partida sempre
serdo eles que nos dardo. Se as cangdes que escutam sdo outras,
outras devem ser aquelas que funcionarao como ponto de partida



para estudos de cancdes até que possamos lhes trazer algumas
distantes de seu mundo, porque esta € nossa obrigagao: partir do
conhecido mas nao permanecer no conhecido. Abrir portas, muitas,
para que nossos estudantes possam ter direito a opgdes e nao
somente a repeticdo. Se isso ndo ocorrer, estariamos apenas
referendando o mundo que Raul Seixas critica em Quando vocé
crescer (o leitor verd que esta é uma das cang¢des aqui estudadas).
Devo confessar aos leitores: certamente eu teria muitas dificuldades
de preparar um trabalho sério como aquele aqui proposto com
alunos que escutam e curtem cangdes sertanejas. Mas se estivesse
diante da necessidade de estuda-las, eu o faria. Porque para
conquistar mentes e coragdes € preciso estar também de coragao e
mente abertos.

Leio em Mia Couto: “a vida é demasiado preciosa para ser
esbanjada num mundo desencantado” (Antes de nascer o mundo). A
cangao é um dos lugares de encantamento. De nada vale tudo saber da
cangdo como género, se este saber tenha como produto o
desencantamento. Ha&, portanto, que relacionar o estudo a
sensibilidade. Vivemos hoje a esclerose da sensibilidade (a monstruosa
desigualdade social e a fome nao sensibilizam; um homem dormindo
numa cal¢ada nao diz nada aquele que passa indiferente; a economia
se distanciou da vida real e aqueles que comandam respondem “E
dai?” numa indiferenca assombrosa). Trazer a cangao para a sala de
aula tem esta outra virtude: abre o espago para a sensibilidade. E nao
devemos ter medo de sermos humanos.

Antonio Prado (RS), maio de 2022.
Joao Wanderley Geraldi






Apresentacao

O livro “Priticas educativas com o género cangido na Educagdo
Bdsica” é um projeto do Programa de Iniciacao a Docéncia — PIBID
de Lingua Portuguesa, da Universidade Federal de Santa Catarina,
edicao 2020. Nestes tempos pandémicos, o grupo de pibidianos,
incluindo a coordenagao de area, trés professoras da educagao
basica como supervisoras e vinte quatro estudantes do curso de
Letras-Portugués como bolsistas, definiram como prioridade a
producao de material didatico a ser disponibilizado aos colegas
professores da educagdo basica, aos estudantes pibidianos dos
demais programas brasileiros e a comunidade de educadores da
area de linguagens e de outras dreas afins de todo pais. As
produgdes dos estudantes foram apresentadas e discutidas em
oficinas e posteriormente transformadas em artigos de sugestoes de
praticas educativas com a cangao e, finalmente, transformados nos
capitulos deste livro.

Para chegar a esse resultado que submetemos a leitura desse
grupo qualificado de leitores, nds trabalhamos muito, durante dois
anos. Foram dezenas de encontros, reunides, palestras, oficinas, usando
as variadas plataformas da internet, notadamente nossa sala no moodle
institucional, que também serviu de repositdrio para dezenas de livros
e artigos lidos e debatidos pelo grupo. Debatemos sobre a validade do
trabalho com os géneros do discurso, na perspectiva interacionista,
enunciativista e dialdgica do circulo de Bakhtin; sobre praticas
educativas a luz do pensamento freireano, sobre a can¢ao como género
do discurso multissemiotico e como artefato da cultura, a servigo da
hegemonia social e cultural, conforme Baltar, Napolitano, Tatit,
Tinhorao, e tantos outros autores, nos ombros dos quais subimos para
poder enxergar mais longe.

Precisamos agradecer fortemente a Universidade Federal de
Santa Catarina, o Curso de Letras e o programa de Pds-graduagao



em Linguistica do Departamento de Lingua e Literatura Vernaculas,
pelo apoio irrestrito.

Agradecemos a CAPES pelo patrocinio de nossas bolsas ao
longo dessa jornada insegura que atravessamos durante a
pandemia, sem as quais nao teriamos conseguido manter o grupo
coeso trabalhando.

E, por fim, gostariamos de agradecer, imensamente, a todos os
estudantes que se dedicaram a escrita de seus artigos, para
comporem nosso livro e as supervisoras que emprestaram seus
olhares de docentes mais experientes, para que as praticas
educativas propostas nessa obra estejam mais préximas da realidade
da sala de aula contemporanea.

Os organizadores.
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Introducao

Em tempos de twitter, instagram, tik tok e youtube, coordenar
atividades de linguagem em aulas de Lingua Portuguesa tem sido
um desafio cada dia mais complexo. Na realidade, ndo podemos
mais ignorar o fato de que nossos estudantes estejam, hoje, muito
mais préximos dos celulares que dos livros, mesmo quando
contamos para eles que o criador do Windows teria afirmado, ha
algumas décadas, que seus filhos s6 usariam computador depois de
se transformarem em leitores de livros. Paradoxalmente, os
professores de portugués sabem dos beneficios de um ensino-
aprendizagem de linguagem, alicercado em muita leitura e muita
produgao de texto, de diferentes géneros, e diferentes semioses, para
a formacao integral dos humaninhos com os quais convivem. Esse
debate, ja4 hd algum tempo vem se desenvolvendo no Brasil, no
campo da Linguistica Aplicada de vertente interacionista e dialogica
(VOLOCHINOV, 2017 [1929]; BAKHTIN, 2003 [1979]), e na década
de 1980, a partir do livro “O texto na sala de aula” (GERALDI, 1984),
tomou forma e conteudo. Fortaleceu-se a partir da publicacao dos
Parametros Curriculares no final dos anos 1990, (BRASIL, 1998;
1999) e inicio dos anos 2000, (BRASIL, 2002), e hoje estd novamente
em evidéncia, mas ainda pouco sistematizado na Base Nacional
Comum Curricular - BNCC vigente.

Com o nosso livro “Praticas educativas com o género cangdo na
Educagio Bdsica” pretendemos entrar nesse debate. Nosso intuito é
dialogar com os professores de linguagens sobre a possibilidade de
abordar o ensino-aprendizagem de linguas em sala de aula, por
intermédio de um género do discurso muito préximo de nossos
estudantes da educacgdo basica, notadamente das séries finais do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio, buscando aumentar seu
engajamento em sala de aula.
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Entendemos a cangao como potente artefato de cultura e, por
conseguinte, importante ferramenta para o desenvolvimento
intelectual e afetivo de nossos educandos e de todos nds professores.
Por essa razao, estamos propondo considera-la nesta obra como um
objeto de conhecimento a ser trabalhado em sala de aula, visando
uma formagao integral, histérica e social, multicultural e
transdisciplinar.

Para sistematizar o trabalho com o género cangdo, na
perspectiva multissemidtica que defendemos, partimos da
compreensdao de que as aulas de linguas/linguagens podem ser
organizadas como praticas educativas (FREIRE,1996). A pratica
educativa com o género cancao pode ser desenvolvida em sala de
aula a partir de atividades com as prdticas de linguagem de escuta,
leitura, andlise multissemiotica e de produgio de um novo texto do
mesmo ou de outro género do discurso (GERALDI, 1984; 1991).

Para guiar a pratica de escuta sugerimos aos professores que
criem, com seus estudantes, suas proprias fichas de escuta. Para a
pratica de analise multissemidtica do género cangao, sugerimos o
tetragrama analitico proposto pelo Grupo de estudo dos géneros —
GECAN, do Nucleo de Linguistica Aplicada — NELA, da
Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC.

O tetragrama analitico que apresentaremos a seguir, utiliza-se
de uma série de categorias que nos auxiliam na compreensao do
fonograma da cangao, como texto-objeto de conhecimento em sua
perspectiva enunciativa e dialdgica, como um género
multissemiotico da esfera artistico-cultural.

A divisao nos quatro componentes: verbal, musical, situacional e
autoral é uma decisao metodologica, com o objetivo de sistematizar
a andlise. Nao hd necessidade de seguir nenhuma ordem pré-
estabelecida entre eles e também nao é preciso exaurir as categorias
de analise de cada componente. Por se tratar de um género hibrido
- composto por mais de uma matriz signica, situado no tempo e no
espago - o professor e os estudantes, os analistas em sala de aula,
podem entender os quatro componentes sempre entrelagados e

16



escolher as categorias de cada componente, de acordo com cada
cangao analisada. A apresentacdo do tetragrama na figura de um
disco (LP) em movimento reforca a ideia de que a andlise pode
iniciar por qualquer componente e de que todos os componentes
estdo interligados.

Figura 1: Tetragrama de andlise multissemiotica da cangao

Andlise do Analise do
Componente | Componente
Verbal Musical

Género Musical
Forma
Contetido tematico Tonalidade
Prosa ou poesia Tongma?
Intertexto e interdiscurso Cadéncia
Atitudes discursivas Motivo musical
InteragGes discursivas thmO.
Versificagao Melodia
Figuras de Linguagem Textura

: Prosddia
Mapa Instrumental
Fonograma

Anélise do
Componente
Sécio Situacional

Analise do
Componente
Autoral

Esferas das Atividades Humanas
Contexto Historico
Politico Relagdo de Autoria com Eu-Tu-Lirico
Social Coautoria

Ideoldgico i
Cultural PO

De Género Audiéncia

Etnico Intérpretes
Axioldgico Motivo verbal
Econdmico

Fonte: GECAN/NELA/UFSC (2021)

1. Componente verbal
O componente verbal, no processo de ensino-aprendizagem de
linguas, tem seu espago consolidado, contudo compreendemos
que a cangdo apresenta-se como uma alternativa bastante
interessante para novas praticas em sala de aula. Por meio da
cangao, professor e estudantes terao a oportunidade de explorar
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variagoOes linguisticas e diferentes recursos da lingua, expandir
0 1éxico e o repertorio linguistico, desenvolver a compreensao
textual e discursiva, e ampliar as habilidades de leitura e escuta.
Listamos, a seguir, algumas categorias de andlise possiveis no
componente verbal:

O contetido tematico - do que fala a cangao.

A importancia do contetido tematico no componente verbal da
cangao muitas vezes esta diretamente ligado ao motivo musical
e a tonalidade, sendo o fio condutor da unidade composicional.
O titulo da can¢do na maioria das obras faz referéncia ao
conteudo tematico. A forma predominante da estruturagao
retdrica do texto: em prosa (paragrafos) ou em poema (versos)
As atitudes discursivas predominantes: o poetizar como
amalgama de atitudes como expor, argumentar, relatar, narrar,
instruir, descrever etc

A forma em poema ou em prosa; estrofes, versificagao etc

As figuras de linguagem.

O tempo verbal

Etc.

Componente musical

A principio, o trabalho com o componente musical em sala de aula
pode assustar os professores de LP que nao tenham formacgao
especifica em musica. Estamos cientes disso, mas apesar de
parecer um entrave, defendemos a tese de que nao € possivel fazer
diferente, sob pena de cometermos o equivoco indesejado de
pensar que estamos trabalhando com a cang¢do quando tratamos
apenas de sua letra. De fato o género letra de can¢ao em sua forma
e conteado se difere do género cangdo, justamente porque o
componente musical, com seus diferentes aspectos, que nao
compde aquele, € constitutivo deste género e, por isso, a
necessidade de acrescentarmos ao termo género do discurso
cangdo a expressao qualitativa multissemidtico. Também
poderiamos nos referir ao género do discurso cangao usando os



termos intersemiotico ou de matriz hibrida. Enfim, essa ressalva ¢
muito importante e talvez os professores de LP que nao se sintam
seguros para trabalhar com o componente musical em sala
necessitem pedir ajuda aos colegas da musica, aos amigos
musicos, inclusive aos proprios alunos. Esperamos que com os
exemplos que trazemos nos nove capitulos deste livro o trabalho
com o componente musical possa ser melhor compreendido.
Reforcamos que para a analise de uma cang¢ao nao é necessario
esgotar todas as categorias do tetragrama. A escolha de qual
categoria analisar dependera da compreensao e da seguranca que
o professor e a turma tenham para mobiliza-las.

Abaixo nos arrolamos algumas categorias do componente
musical que podem ser utilizadas para analise. Os professores
e alunos envolvidos na pratica educativa, organizada como
pratica de escuta, leitura, andlise multissemidtica e de produgao
decidirao quais categorias mobilizar, de acordo com seus
conhecimentos prévios.

Album (Nome do album onde estd a cangio - ano, gravadora)
Fonograma (Numero do fonograma, tempo de duragao)
Género musical (modinha, lundu, maxixe, marcha, valsa,
samba, samba-cancao, xote, reggae, forrd, bossa, rock, afoxé,
funk etc.)

Forma da cancgao (Partes A, B, C etc.)

Melodia (motivo, frases, intervalos predominantes, altura no
pentagrama etc)

Harmonia (tonalidade, cadéncias e sequéncia harmoénica de
acordes, cifras)

A escrita musical pode ser expressa em um pentagrama (pauta,
partitura) ou em cifras ou em ambas. A escrita por cifras segue
a seguinte convencgao, utilizando ordem alfabética para dar
nome as notas: A (La) - B (5i) - C (Do) - D (Ré) - E (Mi) - F (Fa) -
G (Sol).

Ritmo (Duragao e andamento - férmula de compassos: simples
composto; bindrio, terndrio quaternario etc.)
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Textura (Instrumenta¢do, arranjo, efeitos de estudio: voz,
violdo, guitarra, teclado, baixo, bateria, percussao,
instrumentos de orquestra: cordas, sopro etc.

Etc.

Componente socio situacional

A interagao, produgao e circulacdo dos géneros do discurso
ocorre sempre de forma situada no tempo e no espago. Em
nossas andlises da cangdao enquanto género do discurso
(BAKHTIN, 2003 [1979]), consideramos coerente dar atengao as
esferas da atividade humana em que ela se manifesta, na busca
pela apreensao de seus efeitos de sentido. Pelo acabamento
composicional que lhe é tipico, situamos a cangao como
pertencente a esfera artistico-cultural, no entanto, ela ¢é
enunciada e respondida, também, em outras esferas, como a
cotidiana, a escolar e muitas outras. Diferentes aspectos devem
ser levados em consideragao quando analisamos uma cangao;
isto é, o fonograma de um 4&lbum de um determinado
compositor-autor. Segue abaixo uma lista de aspectos a serem
analisados:

Historico - marcas de tempo referentes a década, ao ano de
lancamento da versao analisada

Politico - relagdes de poder, de posigao social

Econdmico - interesses econdmicos da industria cultural, na
venda e no consumo de determinadas cangbes

Cultural - costumes, crencas adotados e praticados por
determinado grupo social)

Axioldgico - juizos de valor moral, estético e ético e Ideologico
- hd vérias perspectivas possiveis de abordagem desta categoria
conforme a defini¢ao de ideologia adotada. Uma abordagem
possivel deriva da adogao do conceito presente no Circulo de
Bakhtin, que define ideologia como agrupamento de reflexos e
de interpretacdes de determinada realidade social
internalizados pelo homem)



De género (relagao com outras cangdes e com outros estilos
musicais de uma época ou de uma sociedade)

Etnico (manifestagdes indigenas, de negritude, e branquitude
Etc.

Componente autoral

Para a analise do componente autoral que estamos propondo,
pautamo-nos nos estudos de Bakhtin (2003[1979]) buscando
explorar aspectos relacionados a autoria do projeto de dizer, ou
seja, quem da& o acabamento estilistico e composicional e se
responsabiliza pelo enunciado que se projeta na cangdo. Ao
enunciar-se por meio do género cangao, o compositor, autor
mobiliza enunciados ji-ditos e aqueles que expressam a resposta
do interlocutor (ouvinte). Por meio desse componente, sera
possivel ampliar a percepcao estética dos estudantes
conduzindo-os a compreensao das relagdes entre autor pessoa
e autor criador, e entre eu lirico e tu lirico. A atengdo volta-se
para os responsaveis pela letra (autor) e musica (compositor),
além daquele ou daquela que interpreta a cancgao (intérprete).
Alids, as diferentes interpretacdes de uma cangao também se
revelam importantes quando visamos a compreender os
sentidos imprimidos nas diferentes versdes. A seguir,
apresentamos as categorias de andlise que poderdo ser
contempladas no componente autoral.

Coautoria (relacao autor, compositor e intérprete)

O motivo verbal ou o projeto de dizer do autor da cangao. (O
projeto de dizer da cancao estd ligado a responsabilidade de
autoria. E o que se diz sobre o tema da cango)

O eu lirico - a voz que expressa o projeto de dizer do autor
(autor pessoa/autor criador)

Relagao eu lirico - tu lirico (dialogismo)

Responsabilidade e posicionamento axioldgico, valoragao
Interpretagao e desdobramento de autoria
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E preciso reforgar a ideia de que esse tetragrama nao ¢ a tnica
forma de fazer a andlise multissemiotica da can¢ao, mas apenas um
modo possivel, visto que estd em constante revisao e podera sempre
sofrer altera¢cdes para o seu aprimoramento e para qualificar a
analise.

Nosso livro esta organizado em duas partes. A primeira parte
traz artigos sugerindo praticas educativas para o ensino
fundamental, do sexto ao nono ano. A segunda parte traz artigos
sugerindo praticas educativas para os trés anos do ensino médio.

Boa leitura a “todes!”
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Cresci ouvindo musica:
uma possibilidade de pratica educativa com o género cangao
nas aulas de Lingua Portuguesa

Camila Farias Fraga
Michela Ribeiro Espindola

1. Introducgao

Praticas educativas com o género cangao sao comumente
desenvolvidas no ensino de lingua materna e linguas estrangeiras.
Portanto, trabalhar com a can¢do em sala de aula ndo se configura
como algo inédito. Porém, a luz do Tetragrama de Andlise
Multissemidtica da Cangdo desenvolvido pelo Grupo de Estudos da
Cangao (GECAN/NELA/UFSC) a partir da analise multissemidtica
da cancao proposta por Baltar et al (2019), entendemos que o género
cancao nao tem sido explorado de modo a integrar seus
componentes verbal, musical, socio situacional e autoral. Assim,
neste artigo, os docentes de Lingua Portuguesa encontrardo uma
proposta de pratica educativa para o 6° ano do Ensino Fundamental
na qual duas cangdes, ora objetos de ensino-aprendizagem, serao
analisadas de forma multissemiotica, oferecendo subsidios para
atividades que envolvam as praticas de linguagem (escuta/leitura,
andlise multissemidtica e producao oral/escrita) e as habilidades’
previstas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Cremos que o caminho didatico-metodoldgico sugerido por nds
parece tecer um fio de condugao pedagogica consistente, pois,
parafraseando Britto (2015), propor a leitura critica ¢ um convite a
uma constante autoanalise e indagacao, o que se da a partir do

! Das habilidades previstas na BNCC a serem desenvolvidas com estudantes do 6°
ano do Ensino Fundamental, nossa proposta educativa visa explorar as que
seguem: EF67LP11, EF67LP12, EF67LP27 e EF67LP46.
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momento em que o estudante amplia seu repertério de mundo,
cultural e seus esquemas de interpretagao. O desafio da escola estd,
portanto, em ampliar as possibilidades de experiéncia, desafiando
as criangas a “parar para pensar”, “a suspender o automatismo da
acao”, reconhecer-se e assumir-se como sujeito da agao. Para isso,
precisa-se propiciar um ambiente em que se estranhem os objetos
novos em comparagao aos objetos conhecidos, ampliando a critica,
a liberdade e a criatividade progressivamente.

Ao ingressar nos anos finais do Ensino Fundamental, os
discentes deparam-se com uma realidade diferente daquela com a
qual vinham lidando desde os seus primeiros passos na escola,
sendo que, nas primeiras fases de encontro com o ambiente
pedagogico escolarizado, as turmas em que estavam inseridos
possuiam uma professora, que ministrava a maioria dos
componentes curriculares. E s6 a partir do 62 ano que os estudantes
deparam-se com a figura do professor de Lingua Portuguesa,
portanto, entendemos ser importante a compreensao desse docente
de que sua tarefa transcende a de professor da disciplina em que é
especialista, ela é, também, conforme sugere Baltar (2011), a de um
agente de letramento que

[...] coordenaria leituras criticas e responsivas dos textos que
estabelecem o didlogo em sociedade, promovendo o desenvolvimento
de seus estudantes em atividades reais de uso das linguagens —
praticas e eventos de letramento — que estimulem o projeto proprio de
dizer de seus estudantes para que possam agir em sociedade
realizando seus projetos de vida. (BALTAR, 2012, p. 309)

A partir do momento em que o professor tenha claro a
proporgao que seu trabalho adquire de ampliagao desse processo de
letramento - em que o estudante ja esteve inserido desde as suas
primeiras palavras e teve seguimento na Educacao Infantil e nos
Anos Iniciais escolares -, precisara reconhecer que se faz necessario
0 encontro com estratégias que propiciem ao educando um olhar
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mais atento, a fim de que possa agir com 0 e no mundo, e é essa leitura
critica que o trabalho multissemio6tico com a cangao propde.

E importante destacar, também, que esses estudantes do 6° ano
do Ensino Fundamental encontram-se na faixa etaria de 11/12 anos,
periodo que marca o inicio da adolescéncia, quando importantes
mudancas corporais, cognitivas e afetivas estao presentes. De acordo
com XAVIER; NUNES (2015, p.40), em relagao ao aspecto cognitivo,
nesta fase do desenvolvimento, as principais transformagdes sao:
“[...] aprender a pensar e lidar com as ideias, a administrar os
problemas de forma sistemdtica e metddica. [...] acrescenta-se a
logica dedutiva, quando se tornam mais evidentes os eventuais
déficits de desenvolvimento intelectual”. Desse modo, o docente de
Lingua Portuguesa, nessa etapa escolar, pode explorar e estimular a
criatividade, o pensamento abstrato, a afetividade e a intui¢ao dos
estudantes por meio da cangdo, partindo da pratica de escuta,
passando pela andlise multissemiodtica, finalizando com atividades
de produgao oral/escrita.

Como resultado dos estudos realizados ao longo do PIBID, que
teve como objetivo proporcionar a graduandos de Letras - Lingua
Portuguesa da UFSC uma experiéncia de ensino fora da sala de aula
“real” em fungdo da pandemia de COVID-19, este artigo apresenta
uma possibilidade de andlise multissemidtica e uma pratica
educativa com as cangdes Quando vocé crescer interpretada por Raul
Seixas em 1976, e O Caderno interpretada por Chico Buarque em
1983. Devido as circunstancias do contexto pandémico, a pratica
educativa aqui apresentada foi pensada para uma turma de 6° ano
hipotética e baseada em nossas experiéncias profissionais na
educacdo basica, assim, gostariamos de ressaltar que a escolha das
cangdes em situagao real de sala de aula podera ser conduzida com
a turma, de forma que os estudantes possam ser protagonistas na
selecao do objeto de ensino-aprendizagem, o que pode resultar em
maior engajamento da turma nas atividades propostas.

As duas cangdes escolhidas tratam a tematica do
crescimento/desenvolvimento humano de formas diferentes: sendo
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a interpretada por Raul Seixas mais “critica”, apresentando
restri¢des sociais e econdmicas nas experiéncias pessoais ao longo da
vida, e a interpretada por Chico Buarque é mais “romantizada” ao
descrever aspectos fisicos e afetivos envolvidos no crescimento.

Nossa escolha por essas duas cangdes nao foi, em nenhuma
medida, arbitrdria. Para Erick Erikson? a idade 4, que ele
denominou de Diligéncia versus inferioridade coincide com a entrada
da crianc¢a no Ensino Fundamental, momento em que suas tarefas se
tornam mais complexas, aumentando as expectativas para realiza-
las com éxito, nela, o individuo pode experimentar sentimento de
inferioridade por nao conseguir cumprir novos desafios. Na idade 5
(dos 12 aos 20), nomeada por ele de Identidade versus confusdol/difusdo,
ha uma crise fundamental, a busca de uma identidade psicossocial
pelo adolescente, ou seja, a compreensao de quem ele é e de qual o
seu papel no mundo.

Em sendo assim, a faixa-etdria na qual estdo inseridos os
estudantes do 6° ano esta no intermédio das duas idades teorizadas
por Erikson, o que nos levou a buscar can¢des que, enquanto
artefatos culturais, possuissem real significado a vida desses
estudantes, possibilitando a eles uma identificacdo com o texto e o
encontro com a voz do outro, pois, nessa mesma linha, para Bakhtin,
nossas palavras estao imbricadas com a palavra do outro:

[...] Vivo no universo das palavras do outro. E toda a minha vida
consiste em conduzir-me nesse universo, em reagir as palavras do
outro. [..] A palavra do outro impde ao homem a tarefa de
compreender esta palavra. A palavra do outro deve transformar-se
em palavra minha-alheia (ou alheia-minha). (BAKHTIN, 2000, p. 385)

Por fim, levar ao conhecimento dos estudantes artistas como
Raul Seixas e Chico Buarque visa, também, a ampliagio do
repertorio musical a partir de dois musicos importantes no

2 Baseamo-nos no livro Psicologia do desenvolvimento (XAVIER, A. S.; NUNES, A. L.
B. L., 2015) para compreendermos a teoria de Erick Erikson acerca do
desenvolvimento humano.
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cancioneiro brasileiro que marcaram época e marcam espago até
hoje. Este capitulo, portanto, encontra-se dividido em trés partes, da
seguinte maneira: a primeira com a andlise multissemidtica e
contrastiva das duas cangOes, e a segunda com uma sugestao de
pratica educativa a ser desenvolvida com os alunos do 6° ano do
Ensino Fundamental, seguidas das consideragdes finais.
Reiteramos, por fim, que a analise feita por nds é um
instrumento de pesquisa a ser utilizado pelo(a) professor(a) antes de
realizar a pratica educativa proposta e nao tem como objetivo
esgotar possibilidades de andlise das cangdes, mas sim de elucidar o
que propdoe nossa metodologia de trabalho com o género
textual/discursivo cangao na perspectiva multissemidtica.

2. Analise multissemiotica das cangoes

Para o trabalho pedagdgico com a cang¢ao, na forma como
estamos propondo, cujo eixo condutor é o Tetragrama de Anilise
Multissemidtica da Cangio, o professor em seu planejamento vai
explorar os componentes analiticos de modo a levantar subsidios
para a elaboracdo da sua pratica educativa. Nesse momento, o
professor de Lingua Portuguesa que nao tem conhecimentos
musicais, poderd buscar parcerias com colegas da escola ou fora
dela, bem como com estudantes da turma ou de outras turmas da
unidade escolar. O mais importante é que as cangdes sejam
consideradas em sua complexidade.

O ponto de partida, ou seja, a primeira acao que sugerimos ao
professor é a escuta atenta das cang¢des, observando possiveis
sensagoOes e lembrangas suscitadas pela letra e musicalidade.

Em seguida, o professor podera ouvi-las mais uma vez a fim de
registrar informagdes sobre cada componente analitico do
tetragrama, valorizando seus conhecimentos prévios que serao
ampliados e aprofundados no momento seguinte. Para esse registro
inicial, sugerimos o uso do tetragrama sem as categorias analiticas
dos componentes, como na figura a seguir:
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Figura 1: Tetragrama de analise multissemiética da cangao sem as categorias
analiticas de cada componente

Componente Componente
Verbal Musical
Componente Componente
Situacional Autoral

Fonte: GECAN/NELA/UFSC (2021)

Segue-se, entdo, a andlise das cangdes considerando as
categorias analiticas de cada componente do Tetragrama de Andlise
Multissemidtica da Cangdo. Neste capitulo, apresentaremos uma
possibilidade de andlise das cang¢des Quando vocé crescer e O Caderno,
a partir da nossa perspectiva, decorrente de estudos e experiéncia
profissional, portanto, outras leituras analiticas sdo possiveis e
desejaveis. Elencamos os resultados da analise das cang¢des por
componente, na seguinte ordem: componente verbal, componente
musical, componente sdcio situacional e componente autoral. Essa
escolha foi necessdria para uma melhor organizac¢ao do texto, mas é
importante ressaltar que os componentes estao relacionados entre si,
formando uma unidade, a fim de evitarmos a fragmenta¢dao no
trabalho com a cancgao.

Em relagao ao componente verbal, destacamos a proximidade
das cangdes quanto ao tema, que versa sobre o processo de
desenvolvimento humano, pontuando aspectos bioldgicos, afetivos,
emocionais e sociais. A cancao Quando vocé crescer constréi uma
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imagem muito realista das desigualdades no Brasil, ela nao hesita
em desvelar as adversidades daqueles que nascem em familias em
vulnerabilidade socioecondmica, da classe trabalhadora, que nao
tém o direito de escolher o que vao fazer na vida adulta: Para quem
ndo é importante / é bem melhor / sonhar do que conseguir.

Por outro lado, a cangao O Caderno produz um imaginario mais
“suave” dos dois primeiros periodos do desenvolvimento humano:
a infancia e a adolescéncia. Ela trata de sentimentos e mudangas
corporais de forma poética como nos versos a seguir: Serei sempre seu
confidente fiel / Se seu pranto molhar meu papel”, e Quando surgirem /
Seus primeiros raios de mulher. Sobre essa diferen¢a, ndo podemos
deixar de assinalar que as duas cangdes, como veremos mais adiante,
possuem publicos distintos, o que também justifica a forma como a
tematica foi abordada em cada uma.

Essa diferenciagao fica evidente quando analisamos o léxico
que compoe e estrutura as duas cangdes - em “Quando vocé crescer”
encontramos, por exemplo, “perguntas ndo valem nada”,
“emprego”, “no bar nao se cospe no chao”, “que paga as contas
direito”, ja em “O Caderno” temos, por exemplo, “desenhos
coloridos”, “nuvens no céu”, “raios de mulher”, “feroz carrossel”.

Nas duas cangdes predomina uma imagem do futuro, algo que
estd por acontecer, evidente no uso dos verbos (simples e
compostos), nos sintagmas que mesmo quando construidos com o
verbo no presente fazem proje¢des futuras, e na presenga do
advérbio “quando”, conforme estes exemplos: na cancao Quando
vocé crescer encontramos O que vocé quer ser / quando vocé crescer?, e
na cangao O Caderno temos Sou eu que vou ser seu colega, Serei sempre
seu confidente fiel, E vocé vai rasgar meu papel.

O quadro a seguir sintetiza o que pontuamos até aqui acerca
das duas cangdes, apresentando, também, outros elementos
decorrentes da analise do componente verbal.
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Quadro 1: Analise do componente verbal

Componente verbal

Categorias de

Cangoes

analise Quando vocé crescer O Caderno
O jovem que nascer em
uma familia com historico O desenvolvimento fisico e

Tema de vulnerabilidade social e | emocional da menina — da
econdmica nao tem o direito | infancia a adolescéncia
de escolher o seu futuro

Forma Poema - 9 estrofes com 5/6 | Poema — 4 estrofes com 6/7
versos cada versos cada

Atitude discursiva | Argumentar Poetizar
Tempo verbal Futuro, Presente Futuro

Refrio

Quando vocé crescer

Cangao sem refrao

Intertextualidade e
Interdiscursividade

Intertextualidade com a
pergunta feita com
frequéncia a criangas e
adolescentes: “o que vocé
quer ser quando crescer?”

Dialoga com as cangdes:
“Estou voltando pra casa”,
compacto de 1971,
interpretada por Pedro
Paulo e composta por Raul
Seixas e Pedro Paulo; “Ouro
de tolo”, dlbum “Krig-ha,
Bandolo” de 1973,
interpretada e composta por
Raul Seixas; e “Meu amigo
Pedro” do mesmo album da
cangao em analise

Referéncia ao discurso
inatista quando expressa a
ideia de que nao é possivel
romper a repeticao da
historia de vida na relacao
ascendentes-descendentes —
filho de operdrio, operdrio serd

Intertextualidade com a
expressao “bé-a-ba” que se
refere ao inicio da
alfabetizacdo

Dialogo com o discurso da
psicologia infantil e os
estagios do
desenvolvimento humano

Dialoga com os albuns “A
arca de Noé” e “A arca de
Noé 2”, respectivamente, de
1980 e 1981, de Vinicius de
Moraes em parceria com
varios artistas

Figuras de
linguagem

- Metéfora: “E sempre a
mesma jogada”

- Prosopopeia: “Sou eu
[caderno] que vou seguir
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- Ironia: “O que vocé quer
ser quando vocé crescer? /
Alguma coisa importante /
Um cara muito brilhante”;
“O cafezinho / mostrar o
filho pra vo”

- Eufemismo: “Bem
comportado no leito /
mesmo que doa no peito,

vocé”; “E um sol a sorrir no
papel”; “A vida se abrira
num feroz carrossel”

- Metafora: “Vou lhe dar
abrigo se vocé quiser”;
“Seus primeiros raios de
mulher”

- Paradoxo: “A vida se
abrira num feroz carrossel”

sim!”
- Anéafora: “Sou eu que

”

- Anafora: “Quando vocé vou

crescer”

Fonte: Autoras (2022)

Sobre o componente musical, iniciaremos com informacdes
sobre os albuns em que foram divulgadas as cang¢des® objeto de
analise. Quando vocé crescer é a quarta faixa do album “Ha 10 mil
anos atras” langado em Dezembro de 1976 por Raul Seixas, grande
representante do rock brasileiro, cuja producao musical ainda é
tocada por solicitagao do publico - quem nunca ouviu ou pediu toca
Raul*. Esse disco foi o ultimo da parceria entre Paulo Coelho e Raul
Seixas que juntos compuseram muitas cangdes ouvidas até hoje.
Neste album, as cangdes apresentam temadticas e ritmos variados,
como rock, bolero, folk e baiao.

A cancdo O Caderno é a oitava faixa do album “Casa de
Brinquedos”, langado em 1983 é formado por cang¢des compostas por
Toquinho em parceria com outros artistas e interpretadas por musicos,
como Tom Z¢, Lucinha Lins, Roupa Nova e Chico Buarque. E um
album dedicado a criancas com temas relacionados ao universo
infantil, como bicicleta, bailarina, avido, super herdis e bola.

3 E importante ressaltar que analisamos os fonogramas conforme foram langados
pela primeira vez.

4 A titulo de curiosidade, o artista Zeca Baleiro, em 2008, lanc¢ou a cangao “Toca Raul”,
em homenagem a Raul Seixas, no album “O coragao do homem bomba Vol.1”.
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Na cancao Quando vocé crescer é possivel identificar instrumentos
comuns no rock: guitarra, baixo e bateria. H4, também, um coro
feminino que, ora completa o intérprete, ora executa um vocal ao
fundo, essa alternancia e complementacao de vozes dao uma sensagao
de leveza a cangdo, mesmo tratando de um tema tdao complexo,
conforme pontuamos na analise do componente verbal. E interessante
observar que, no final da cangao, a execugao do vocal de fundo, com o
prolongamento da vogal “A”, inicial antes de cada repeti¢cao do verso
Quando vocé crescer, causando uma sensagao de ironia que se encerra
com o ultimo verso que é recitado por Raul Seixas: [Ah] Quando vocé
crescer (3x) / Tudo iqual / Vai ser exatamente o mesmo.

O Caderno tem o acompanhamento de uma orquestra, cujos
instrumentos de cordas e de sopro se destacam ao longo da cangao.
Em determinada parte, quase ao final, é possivel identificar um coral
infantil executando um solo antes da repeticao dos dois ultimos
versos. O ultimo verso é cantado por Chico Buarque e uma crianga.
Por fim, temos duas cangdes que se caracterizam como MPB, de um
lado um rock em tonalidade Bb, e de outro uma valsa em C. A seguir,
apresentamos um quadro com outras informagdes acerca do
componente musical.

Quadro 2: Analise do componente musical

Componente musical
Categorias de Cangoes
analise Quando vocé crescer O Caderno
Album Zla 10:mil anos atrds - faixa Casa de Brinquedos - faixa 8
Ano 1976 1983
Tempodo |, o
fonograma
Tonalidade Bb C
Guitarra, baixo, bateria e
~ Orquestra
Textura percussao . .
. Coro infantil
Coro feminino
Ritmo MPB / Rock | MPB / Valsa

Fonte: Autoras (2022)
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Nas imagens a seguir, apresentamos os motivos melodicos das
duas cangoes:

Quando vocé crescer

Sou eu que vou se-guir vo - ¢é do pri-mei-ro rda - bis-co até o be-a - ba

Com a andlise do componente socio situacional, podemos
encontrar elementos que ajudam na compreensao das cangdes,
também, a partir do contexto em que foram produzidas, assim,
pontuaremos algumas questoes socio-histdricas das décadas de 1970
e 1980, quando foram langadas Quando vocé crescer e O Caderno,
respectivamente. Ressaltamos, de inicio, que as duas cangdes
chegaram a puiblico no periodo em que o Brasil vivia uma ditadura
militar (de 1964 a 1985).

“Quando vocé crescer” foi lancada quando os meios de
comunica¢do do pais e varias produgoes artisticas sofreram forte
censura. Raul Seixas teve varias cangdes censuradas e precisou criar
estratégias para conseguir a liberagao das suas criagoes, sem perder
o espirito critico e continuar denunciando as mazelas da
desigualdade social. Apos ter passado por interrogatorios na Policia
Federal e vivenciar a prisao de Paulo Coelho, em 1974, Raul Seixas
decidiu exilar-se nos Estados Unidos, mas foi um periodo breve,
pois retornou ao pais em fungao do sucesso do album “Gita”
(MEDEIROS, 2019).

Para a musica brasileira, a década de 1970 foi bastante produtiva,
talvez tenha sido “[...] a época mais democratica para a musica no Brasil
em termos de variedade e oportunidades iguais para todos os géneros.
Havia espago nas paradas de sucesso, radios e TVs para tudo [...]”
(MUGNAINI JUNIOR, 2014, p. 50). Quanto ao lugar do rock, que
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comega a se consolidar na musica brasileira na década anterior, na
década de 1970, se firma no Brasil abrindo espago para o surgimento
de varias bandas de rock nos anos 1980, quando ocorre seu segundo
grande momento no cendrio da musica nacional.

A partir dos anos 1980, década em que a cangdo O Caderno foi
lancada, a programacao televisiva destinada a infancia aumentou
significativamente, quando a televisao tornou-se o principal
entretenimento para muitas criangas, entao consumidoras de
diversas atracdes e de produtos a elas associados. “Entre as
novidades estdo musicais que contam com artistas da Musica
Popular Brasileira, tais como: 'Vinicius para Crianga®, ‘Plunct, Plact,
Zuuum’, ‘Pirlimpimpim..."” e “Balao Magico’.” (FERREIRA, 2013, p.
11). Foi, entdo, em meio a popularizagao de programas televisivos
infantis que vdrios musicos brasileiros comegaram a produzir
cangOes para esse publico.

A seguir, apresentamos um quadro com a sintese da andlise do
componente sdcio situacional das duas cangdes.

Quadro 3: Andlise do componente sécio situacional

Componente musical

Categorias de Cangdes
analise Quando vocé crescer O Caderno

Esfera artistico-cultural

L. Década de grande producao
Esfera artistico-cultural .
Esferas da de programas televisivos e

atividade ) di .
v Década em que o rock se 15cos — para O publico

humana . .
firma no Brasil

infantil (“Xuxa” e “Balao
Magico” sdao exemplos de
artistas que marcaram essa

década). Podemos destacar,

5" Vinicius para Crianga’ ou, como ficou conhecido, ‘A Arca de Noé’ foi um musical
apresentado pela TV Globo em 1980, baseado no projeto de um disco infantil criado
por Vinicius de Moraes e interrompido por sua morte em 1980. Desta forma, o disco,
concretizado por Toquinho, Fernando Faro e Rogério Duprat, foi exibido na
estrutura de diferentes quadros com cantores interpretando musicas e apresentados
uma menina de seis anos.” (FERREIRA, 2013, p. 11-12).
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também, os dois albuns de
cangoes infantis que
resultaram da  parceria
entre Vinicius de Moraes e
Toquinho (“Arca de Noé” e
“Arca de Noé 2”)

Ditadura no Brasil: de 1964
a 1985

Di Brasil: 1964
191;a5dura no Brasil: de 1964 a Violagdo do direito das

Contexto politico, criangas ao convivio

social e historico . . familiar — o assassinato e o
Crescimento da desigualdade . .
desaparecimento de pais e

entre ricos e pobres - . |

maes  deixaram  varias
criancas Orfas e levadas a
adocao

Fonte: Autoras (2022)

Sobre o componente autoral, comecamos destacando que
apesar de varias cancdes de Raul Seixas serem gravadas até hoje por
varios artistas, em busca no site do Instituto Memoria Musical
Brasileira (IMMuB) nao encontramos nenhuma versao de Quando
vocé crescer além da lancada em 1976. Ja da cancao O Caderno,
encontramos mais de vinte versdes interpretadas por diferentes
artistas, ou seja, mesmo tendo sido langada ha quase 40 anos, figura
como um importante exemplar do cancioneiro infantil, fazendo
parte da histdria de varias geragoes.

No que diz respeito a autoria, Quando vocé crescer foi composta
por Raul Seixas, Paulo Coelho e Jay Vaquer. “O Caderno” foi
composta por Antonio Pecci Filho, cujo nome artistico ¢ Toquinho, e
Lupicinio Moraes Rodrigues Sobrinho, conhecido como Mutinho
(sobrinho do importante musico brasileiro Lupicinio Rodrigues).
Essas parcerias foram além das duas cancdes ora analisadas, e delas
surgiram producdes importantes para a musica brasileira, que
permanecem vivas mesmo apds décadas.

Quanto a relagao eu-lirico/tu-lirico, na can¢ao Quando vocé crescer,
o eu-lirico se dirige ao tu-lirico (ouvinte), fazendo e, a0 mesmo tempo,
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respondendo a pergunta: o que vocé quer ser quando vocé crescer?. Vai
argumentando sobre sobre as restri¢des sociais colocadas aos filhos da
classe trabalhadora, sinalizando que nao hd espago para escolhas,
apenas sonhos, que a historia familiar serd repetida, a esses jovens resta
apenas o conformismo com a sua condigao.

Observamos uma desesperanga, quase uma visao inatista em
Quando vocé crescer ao nao apresentar brechas, saidas, possiveis para
uma vida mediocre, cuja trajetoria familiar € repetida a cada geracao,
como fica marcado no ultimo verso da cangdo: Tudo igual. Vai ser
exatamente o mesmo. Apesar do conformismo ciclico presente na
cangao, Medeiros (2019) chama a ateng¢do para o fato de que a segunda
filha de Raul Seixas nasceu em 1976, ano em que o artista langou
Quando vocé crescer no album “Ha 10 mil anos atras”, de acordo com o
autor, feita sob a inspirac¢ao da paternidade, a cang¢ao “[...] alterna ironia
e dogura, como se duas forcas contrarias estivessem atuando nos
mesmos versos. E cada vez é mais dificil de vencer / Pra quem nasceu pra
perder convive com um cafezinho mostrando o filho pra vé / Sentindo o apoio
dos pais / Achando que ndo estd so. (p. 214).

Na relacao eu-lirico/tu-lirico da canc¢ao O Caderno, observamos
o eu-lirico (caderno) dialogando com o tu-lirico (uma menina)
assegurando-lhe que sempre estard ao lado dela, como amigo e
companheiro fiel, participando de cada fase da sua vida,
acompanhando seu crescimento, desenvolvimento afetivo e
trajetoria escolar. Para isso, o eu-lirico pede apenas um favor, que
nao seja esquecido.

Por fim, notamos, também, que as duas cangdes, marcam as
expectativas sociais, de certa forma estereotipadas, relacionadas ao
amadurecimento masculino e feminino, de um lado, a descricao da
histéria do jovem que vai buscar um emprego e encontrar uma
namorada para constituir e cuidar da familia, do outro, a menina
fragil que precisa de um “confidente fiel” para lhe “dar abrigo”, ser
cuidada durante a infancia/adolescéncia.

No quadro abaixo, sintetizamos as informagdes decorrentes
da andlise do componente autoral.
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Quadro 4: Analise do componente autoral

Componente musical

Categorias de Cangdes
analise Quando vocé crescer O Caderno
. Toquinho Mutinho
Raul Seixas, Paulo Coelho e 9 . / L,
Autor (sobrinho de Lupicinio
Jay Vaquer .
Rodrigues)
Homem da classe
trabalhadora que nao vé saida .
1 . .| O caderno, objeto presente
para sua condicao .
[ . A . ... |navida escolar, acompanha
Eu-lirico socioeconOmica — sua historia . .
, o desenvolvimento infanto-
sera a mesma dos | . .
juvenil
antepassados e de seus
descendentes
Chico Buarque
Desde o lancamento, a
cangao tem sido
interpretada por varios
artistas. Ainda em 1985,
destacamos: Toquinho
Intérprete Raul Seixas (Album “A luz do solo”);
Xuxa (album “Xuxa e seus
Amigos”); e Chico Buarque
(album “Pra gente miuda”).
Em 2021, Toquinho
regravou a cangao no album
“Toquinho & Orquestra
Jazz Sinfonica (Ao Vivo)"
A cancao O Caderno ainda
“Ha 10 mil anos atras” foi um | hoje é ouvida pelo ptblico
Audiéncia dos albuns mais vendidos por | infantil, sendo, inclusive,
Raul Seixas objeto de ensino-

aprendizagem nas escolas

Motivo verbal ou
projeto de dizer

O eu-lirico se dirige ao tu-
lirico (ouvinte), fazendo e
respondendo a pergunta “o
que vocé quer ser quando
vocé crescer?”, sinalizando
restri¢des sociais colocadas a
trabalhadora.

que ha

classe

Argumenta nao

O  eu-lirico  (caderno)
dialoga com o tu-lirico (uma
menina) assegurando-lhe
que sempre estara ao seu
lado em todas as fases da
vida, acompanhando seu

crescimento,
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escolhas, apenas sonhos, que | desenvolvimento afetivo e
a histéria familiar sera | trajetoria escolar

repetida, ao jovem, resta
apenas o conformismo com a
sua condic¢do

Fonte: Autoras (2022)

Tendo finalizado a andlise das cangdes a luz do tetragrama,
explorando as categorias dos componentes analiticos, o professor
partird para a elaboragio da pratica educativa, buscando
desenvolver atividades que contemplem as praticas de linguagem:
escuta/leitura, andlise multissemidtica e producao oral/escrita. A
seguir, apresentamos uma proposta construida a partir da andlise
que fizemos, que podera ser adaptada de acordo com a realidade da
turma e da escola, bem como com o planejamento do professor.

3. Pratica educativa com a cangao

A pratica educativa aqui sugerida contempla as praticas de
linguagem propostas pela BNCC (BRASIL, 2018), as quais, por sua
vez, tem base no que ja nos propunha Geraldi (1984). Tais praticas
de linguagem, no entanto, revestem-se de nova roupagem no
trabalho com a cangao em sua perspectiva multissemiotica, isso se
deve a necessidade de seguirmos um caminho pedagdgico que
busque explorar esse género textual/discursivo na sua totalidade. O
planejamento que propomos direciona-se ao publico do 6° ano do
Ensino Fundamental, a ser desenvolvido entre quatro a seis
semanas letivas, preferencialmente no inicio do ano, momento em
que os estudantes estdo se (re)conhecendo como alunos do Ensino
Fundamental, haja vista o projeto de dizer abordado pela cangao O
caderno, principalmente, trazer um didlogo com alguém que utiliza
esse artefato pedagdgico ao longo da vida, tema sugestivo para os
primeiros encontros no ano letivo.
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3.1 Proposta de pratica de escuta
Atividade de pré-escuta

A atividade de pré-escuta € o momento de busca das
percepgoes e conhecimento que os estudantes ja possuem em relagao
ao autor das cangdes, seus intérpretes e contexto sdcio situacional
em que elas foram compostas/interpretadas. E interessante que se
provoque alguns questionamentos para que os discentes consigam
formular hipdteses em relacdo aos objetos culturais que serao
apresentados no decorrer da pratica educativa. Sugerimos que se
pergunte aos educandos se conhecem outras cangdes dos
compositores e intérpretes, se ja ouviram outras cangdes deles na
escola ou no ambiente familiar, se alguém sabe tocar algum
instrumento e se, também, sabe tocar as cangoes.

Atividade de primeira escuta

Na primeira escuta, os estudantes devem apenas ouvir as
cangoes, trata-se de uma escuta intuitiva, mas ativa, que busca
instigar as percep¢des musicais dos discentes, por isso deve ser feita
sem acesso a letra e a cifra, preferencialmente de olhos fechados. Em
seguida, os estudantes podem ser estimulados por meio de
perguntas ja direcionadas para os componentes analiticos das
cangoes. Esses questionamentos iniciais, levando em consideragao,
sobretudo, a faixa-etaria das criangas, poderao ser apresentados em
material impresso para serem respondidos em duplas. Seguem
algumas sugestOes de perguntas para essa atividade:

a) Qual saberia identificar o género musical das cangdes que
vocés ouviram (samba, rock, rap, MPB etc.)? Se souberem, qual é o
género e como chegaram a essa defini¢ao?

b) Que instrumentos vocés conseguiram reconhecer nas
cangOes apresentadas?
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c) Vocés acreditam que as cangdes se parecem mais com poesias
ou mais com narrativas ou histérias? Por qué?

d) As cangdes conversam com alguém? Com quem?

e) Sobre o que tratam as cangdes?

f) Com qual delas vocé mais se identificou, mais tem a ver com
voce? Justifique-se:

Atividade de segunda escuta e leitura

Nesse momento, o(a) professor(a) deve entregar aos estudantes
uma ficha de escuta que apresenta o tetragrama com os
componentes analiticos da cangao, sem as categorias de andlise
(mesmo que sugerimos ao professor - ver figura 1), junto a copia da
cifra da canc¢do. Destacamos a importancia de se apresentar a cifra,
para que nao se reduza o género cangao ao género letra de musica.
Os alunos devem ouvir novamente as cangdes, porém agora
acompanhando a cifra.

Uma dinamica possivel que sugerimos é colocar em uma
pequena caixa algumas perguntas que contemplem todos os
componentes, cada dupla devera sortear uma delas e 1é-la em voz
alta, com a mediac¢do do(a) professor (a), os alunos vao decifrando
qual componente é contemplado na pergunta, as respostas podem
ser feitas pela dupla ou oralmente em conjunto com a turma,
devendo ser registradas na ficha de escuta depois.

Antes do preenchimento da ficha de escuta, o(a) docente podera
projetar o tetragrama completo, com as definicdes de cada
componente, realizando uma sintese do que foi visto em aula, de
modo que os discentes localizem nos registros feitos na primeira
escuta quais deles se enquadram no tetragrama e suas
particularidades. A discussao no grande grupo deve auxiliar no
preenchimento da ficha de forma mais completa, expandindo as
consideragodes iniciais sobre as cangdes.

Apresentamos algumas possibilidades de perguntas para essa
atividade:

40



a) Qual é o tema tratado em cada cang¢ao?

b) Essas cang¢des tratam do presente, passado ou futuro?

¢) Como voce sente o ritmo das cang¢oes?

d) Sente vontade de dangar?

e) Quais instrumentos musicais consegue identificar?

f) Para vocé, essas cangdes podem ter sido produzidas em qual
época? Por qué?

g) Como voce se sentiu ouvindo essas cangdes?

h) Quem sao os personagens de cada cangao?

i) Vocé ja ouviu outras versdes dessas cangoes?

3.2 Proposta de pratica de analise do componente sécio situacional

Este componente analitico visa a contemplar questoes
essenciais para a andlise critica do género cangdo em sua
integralidade, pois € ele que busca, para além do tempo-agora, trazer
informacgdes relevantes para a compreensao do projeto de dizer de
compositores e intérpretes das cangdes. Faz-se necessario, portanto,
que o conteudo selecionado dé conta de questdes, tais como, a esfera
em que circulam as cangdes, o contexto histdrico, ideoldgico, social,
politico e cultural em que foram compostas/interpretadas, incluindo
a relacdo entre esse grande tempo e tema que abordam. Incluem-se
aqui, também, dados como ano, lugar, tipo de gravagao etc.

Como nossa proposta de pratica esta direcionada ao 6° ano do
Ensino Fundamental, sugerimos um momento de pesquisa para a
analise deste componente por meio de trabalho em grupo através de
uma espécie de “rotagdo por estagdes”, a ser trabalhada da seguinte
forma:

1) O professor(a) deve pesquisar os pontos principais que
contemplam o componente e fazer o numero de fotocdpias de
acordo com a quantidade de rotagdes, cada rotagao deve conter os
mesmos pontos, um em cada folha, para melhor organizagao;

2) Em cada rotagao, também, deve haver uma placa com um ou
dois pontos a serem pesquisados;
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3) Os grupos devem circular pelas estagdes, pesquisando no
material impresso as informacdes referentes a cada ponto destacado
na placa da estagdo, anotando o contetido em seus cadernos.

Em uma segunda etapa, todas as informagdes selecionadas
devem ir para dois grandes murais, um para cada cangao. Por
ultimo, os alunos devem voltar as cifras das cangdes e, guiados pelas
informagoes dos murais, responder: de que forma, para vocés, o contexto
socio situacional parece ter influenciado na composicdo de cada cancio? As
respostas devem ser compartilhadas com o grande grupo,
possibilitando o debate. Acreditamos que, da forma como propomos
essa atividade, contemplamos principalmente, dentre outras, a
competéncia geral de nimero 7 para a lingua portuguesa, sugerida
pela BNCC: “Reconhecer o texto como lugar de manifestagao e
negociagao de sentidos, valores e ideologias.” (BRASIL, 2018, p. 87).

3.3 Proposta de pratica de analise do componente verbal

Aqui ha, digamos, uma estreita e sinuosa curva de analise, que
nao pode, em medida alguma, ser entendida como o encontro com
trabalho restrito da metalinguagem, nao no que tange a classificacao
de nomenclaturas e conceitos gramaticais. O que se propde € que, a
luz Geraldiana®, dé-se énfase em uma analise epilinguistica, antes e
junto a metalinguistica, pois o trabalho que propomos com o género
cangao trata da busca por multissemioses no texto.

Devem ser foco da andlise desse componente: o contetido
tematico, as atitudes discursivas predominantes, a forma, o tempo
verbal, o sentido denotativo e conotativo, as figuras de linguagem
etc. Assim, para que se analise os objetos de conhecimento, nao se
deve recortar trechos, ha que se ir e vir nos textos, elucidando
aspectos linguisticos essenciais a construgao do seu sentido, sem sair
dele. A andlise que apresentamos das cangOes sugere alguns

¢ Para uma melhor compreensao acerca da diferenciagao entre andlise epilinguistica
e metalinguistica, sugerimos a leitura da obra Portos de Passagem de Joao Wanderley
Geraldi.
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aspectos linguisticos a serem observados, destacamos, contudo, ser
essencial por parte dos estudantes envolvidos nesta pratica o
entendimento sobre as linguagens denotativa e conotativa e as
figuras de linguagem, especialmente, metafora, anafora, paradoxo e
prosopopeia, e o tempo verbal.

Os aspectos verbais no género cangao foco deste componente
analitico, e em qualquer outro género, atuam de forma orquestrada
para a tessitura do texto, nao sao colocados aleatoriamente, ha um
projeto por detrds deles, o projeto de dizer do autor/compositor.
Observemos que nas duas cangdes ha o tom dialdgico entre a eu-
lirico e leitor (tu-lirico) muito bem marcados, em Quando eu crescer a
conversa € com um menino, enquanto que em O Caderno, com uma
menina, isso se poe claro por meio das escolhas lexicais,
principalmente, mas também pelo motivo verbal como um todo: de
um lado o menino que precisa ser forte para "crescer”, de outro a
menina que amadurece suavemente ao longo do tempo.

Sugerimos essas cangdes para que essas duas nuances do eu-
lirico fossem trabalhadas, para que os estudantes pudessem
perceber como o texto dialoga com cada um deles: que ora crescem
de maneira harmonica, ora crescem sob pressao dos padroes e
condic¢Oes sociais impostos. A dindmica de andlise do componente
verbal deve e precisa ser tracada com base na gramatica reflexiva,
descritiva e ndao na normativa, portanto.

3.4 Proposta de pratica de analise do componente musical

Para atividades que contemplem a cangao de forma
multissemidtica, o0 componente musical é muito importante para a
compreensdo do projeto de dizer dos artistas. Sabemos que a
formagao inicial dos professores de Lingua Portuguesa nao
contempla conhecimentos de teoria musical, assim, mais uma vez
reforcamos nossa sugestdao para que sejam buscadas parcerias na
escola e/ou comunidade.
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Para o trabalho com as cang¢des aqui propostas, sugerimos que
os estudantes sejam estimulados a perceber as diferengas entre as
duas cangdes a partir do ritmo, sendo conduzidos pelo professor,
poderao perceber e refletir sobre os instrumentos musicais que
foram escolhidos para compor cada cangdo, e como as escolhas
meloddicas e harmonicas se relacionam com o que sentimos quando
ouvimos essas cancoes.

Para esse momento, o professor poderd conduzir a turma na
analise das cadéncias, identificando a estrutura, ou seja, as partes
das cangdes, explorando, assim, a escala e o campo harmoénico do
tom de cada uma.

Ao final, como sintese da aula, o professor podera solicitar aos
estudantes que respondam ao seguinte questionamento: para voce, as
escolhas musicais dos artistas tinham como objetivo causar qual sensaciao
no ouvinte?

3.5 Proposta de pratica de analise do componente autoral

Para trabalhar o componente autoral em relacdo as duas
cangdes que contemplam esta pratica educativa, sugerimos que se
foque, em primeiro lugar, na explicagao sobre a diferenca entre
compositor, eu-lirico e tu-lirico, pois é necessario que os estudantes
compreendam que estes trés atores agem de forma distinta na
composigao do género cangao. No caso da cangao interpretada por
Chico Buarque, O caderno, cada um desses papéis estd muito bem
definido, ja que o eu-lirico ¢ um ser inanimado que dialoga com uma
menina, que é o tu-lirico; assim, presume-se que um objeto nao
poderia ter escrito a cangao, tratando-se de um personagem fabuloso
e personificado.

Além de serem dialdgicas, porque toda interagdo pela
linguagem o €, as duas cangdes sao bastante dialogadas. Quando vocé
crescer traz, inclusive, uma pergunta retorica do herdi (eu lirico): O
que vocé vai ser quando voce crescer?, como que se esperasse ou pedisse
ao interlocutor, apreciador do artefato cultural uma parada a
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reflexdo, que se colocasse no lugar do tu-lirico para que pudesse
entender os valores atribuidos socialmente a situagao na qual ele se
encontrava envolvido: a de substituir seus sonhos e expectativas
pelas expectativas da sociedade em relagdo a um jovem como ele e a
necessidade que sentia de corresponder ao que lhe fora imposto. E
nessa pratica de analise que se trabalham as nog¢des de co-autoria,
do eu-lirico/tu-lirico, o projeto de dizer do compositor da cancao, o
didlogo com outros discursos ou cangdes, as possiveis (re)
interpretacdes e o desdobramento de autoria.

Sobre o componente autoral, sugerimos que se faga uma pratica
de analise com o grande grupo, por meio da elaboragao de um mapa
mental de cada cancdo, contemplando os topicos analiticos
sugeridos. Quanto ao desdobramento de autoria, sugerimos que se
traga a versao de O caderno interpretada pela cantora mirim Rafa
Gomes, finalista da primeira temporada do programa The Voice
Kids, exibida pela Rede Globo em 2016, para mostrar que, embora
seja uma cangao da década de 1980, ainda transita no imagindrio
infantil contemporaneo, pois a cantora tinha 11 anos a época que
interpretou a cancao no programa de televisao.

3.6 Proposta de pratica de producao textual oral/escrita

As ultimas atividades apresentadas nesta proposta sao de
pratica de producdo textual, destacamos, contudo, que varias
atividades sugeridas ao longo deste capitulo ja buscaram
impulsionar os estudantes ao contato e a producdo de diversos
géneros discursivos, o que apresentamos neste momento ¢ a
sugestao de uma produgao de texto individual. Essa pluralidade no
manuseio de diferentes géneros discursivos que buscamos provocar
no desenvolvimento desta proposta de trabalho com a cangao deve-
se a compreensdo que temos de que o professor/agente de
letramento precisa atuar nas aulas de lingua portuguesa, na
escola/agéncia de letramento, em prol do desenvolvimento da
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competéncia discursiva dos estudantes, dessa forma, pautamo-nos
no que destaca Baltar (2006) sobre o conceito:

Competéncia discursiva é um amalgama de capacidades que o usudrio
de uma lingua natural atualiza e concomitantemente desenvolve,
quando participa das atividades situadas de linguagem que ocorrem nos
diversos ambientes discursivos da sociedade. Além de capacidades
linguisticas, textuais e comunicativas, para viver de forma auténoma,
esse usuario necessita compreender as diferentes formacoes discursivas
e os respectivos discursos que compdem os ambientes discursivos dessa
sociedade. Dominar a maior gama possivel dos géneros textuais, orais e
escritos, disponivel no inventario construido sécio historicamente
corrobora para o usudrio desenvolver sua competéncia discursiva, ja que
é por intermédio dos géneros textuais que se da toda interacdo
sociodiscursiva. A competéncia discursiva do usuario de uma lingua
abarca todas essas capacidades, é dindmica e esta em constante
desenvolvimento, pois é atualizada a cada momento em que ele participa
de uma atividade situada de linguagem, de forma ativa e responsiva
(BALTAR, 2006, p. 48).

Com base nisso, segue a sugestao de pratica de linguagem:

1) Como tarefa a ser realizada em casa, o (a) professor(a) deve
pedir aos seus alunos que escolham um objeto essencial nas suas
vidas, um objeto sem o qual eles ndo poderiam imaginar as suas
rotinas, e o tragam para o proximo encontro. Sugerimos que se
coloque como regra que nao seja apenas o aparelho smartphone,
pois sabemos que hoje ele se tornou protagonista em uma grande
parcela das mochilas, assim, caso o(a) estudante opte por esse
artefato tecnoldgico, também devera trazer outro objeto além dele.
O objetivo aqui é que a turma tenha um momento descontraido em
que todos irdo compartilhar com os colegas as suas escolhas,
gerando curiosidade e movimentagao no grupo. Os(as) alunos(as)
deverao sentar-se dispostos em circulo e apresentar para a turma os
seus objetos, em seguida a defesa das suas escolhas.

2)Cada aluno devera produzir:
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a) um conto ou fabula, géneros discursivos bastante trabalhados
nos anos iniciais do Ensino Fundamental, em que o narrador-
personagem seja o objeto escolhido narrando a sua rotina na vida do
seu proprietario, o aluno-autor do texto, incluindo no enredo da
narrativa os principais conflitos enfrentados no dia a dia do objeto.

b) uma letra de musica ou poema em que o eu-lirico seja o
objeto e o tu-lirico, o aluno-autor, em que dialoguem sobre as
aventuras e desventuras da rotina compartilhada entre eles.

Destacamos a necessidade de se prever, no cronograma do
planejamento, um tempo para a escrita e outro para a reescrita dos
textos, duas tarefas imbricadas no desenvolvimento de quaisquer
praticas de produgdo textual nas aulas de Lingua Portuguesa.
Acreditamos que, ao propor a escolha dos objetos, provocamos uma
autorreflexdo por parte dos alunos, ja que, de forma implicita, serao
convidados a pensar sobre as suas rotinas para além da sala de aula,
e, quem sabe, repensa-las também.

4. Consideragoes finais

Nosso objetivo nesse artigo foi oferecer ao professor de Lingua
Portuguesa uma proposta de pratica educativa que conceda ao
género cangdo a importancia que tem, de acordo com sua
complexidade e totalidade, evitando leva-lo para a sala de aula de
forma fragmentada. Para tanto, a analise que fizemos das cangdes
“Quando vocé crescer” e “O Caderno” ofereceu subsidios
importantes para a elaboragao de atividades que contemplassem as
praticas de escuta/leitura, analise multissemidtica e de produgao
oral/escrita, uma proposta em constante didlogo com os textos-base,
sobretudo  geraldianos, que alicercam o0s documentos
parametrizadores desde a década de 1990 até a década atual, em
especial a BNCC (2018), ao propor na competéncia geral para a
Lingua Portuguesa de nimero 3:

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemiodticos que
circulam em diferentes campos de atuagdo e midias, com
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compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos,
e continuar aprendendo. (BRASIL, 2018, p. 87)

O exercicio analitico em que se busca conhecer um objeto em
suas diferentes dimensdes, quando empreendido em sala de aula,
tem o potencial de facultar importantes descobertas entre os
estudantes que, muitas vezes, mudam a forma como compreendem
o mundo, entendendo a organizacao da sociedade. Por esse viés, o
trabalho educativo com cang¢des permite que o professor articule os
contetdos especificos da sua drea de ensino com conhecimentos de
outras areas, sem negar o que o estudante sabe, valorizando e
ampliando aquilo que é aprendido em familia e na comunidade.

Isso nos leva a considerar que a realizagdo de uma pratica
educativa como a que propomos precisa encorajar a turma a fazer
perguntas sobre o objeto de ensino-aprendizagem, nao esperando
respostas prontas do professor, que, por sua vez, também
promovera questionamentos sem a expectativa de respostas
copiadas. Concordamos com Freire (2011[1985]) quando diz que
para um educador

[...] ndo ha perguntas bobas nem respostas definitivas. Um educador
que ndo castra a curiosidade do educando, que se insere no
movimento interno do ato de conhecer, jamais desrespeita pergunta
alguma. Porque, mesmo quando a pergunta, para ele, possa parecer
ingénua, mal formulada, nem sempre o é para quem a fez. Em tal caso,
o papel do educador, longe de ser o de ironizar o educando, é ajuda-
lo a refazer a pergunta, com o que o educando aprende, fazendo, a
melhor perguntar. (p. 70)

Dessa forma, carregamos conosco uma licdo freireana e
queremos, sempre que possivel, propaga-la: o que nos deve
movimentar, enquanto educadores, € a pedagogia da pergunta, sem
ela entendemos que a inquieta¢do nao acontece, sem a inquietagao,
a vontade de ensinar-aprender se apaga. Por fim, desejamos que essa
proposta de pratica educativa possa reverberar nas aulas de Lingua
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Portuguesa, com turmas de 6° ano e outras, e ser ressignificada de
acordo com as condi¢des materiais e humanas e com os objetivos e
concepgoes das unidades escolares.
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Anexos - Cifras das cangOes

Quando vocé crescer

Intr.: Bb7+ Eb7+ Bb7+ Eb7+ Bb7+
Bb7+
O que que vocé quer ser
F7 Fxe
quando vocé crescer?
Eb7 Ebm
Alguma coisa importante
Bb F7 E7
Um cara muito brilhante
Eb F7 Bb
Quando vocé crescer
Nao adianta perguntas nao
F7 Fxe
valem nada
Eb7 Ebm
E sempre a mesma jogada
Bb
Um emprego e uma
F7 E7
namorada
Eb7 F7 Bb
Quando vocé crescer, é!
Cm F7 Bb7+
E cada vez é mais dificil de vencer
B° Cm
(pra quem nasceu pra perder)
F7
Pra quem nao é importante
Bb7+
€ bem melhor,
B Cm
(sonhar do que conseguir)
F7 F#° Gm
Ficar invés de partir
Cm?7
Melhor uma esposa ao invés de
F7/5+ Bb7+
uma amante
Uma casinha, um carro, a
F7 F#°
prestagao
Eb7 Ebm
Saber de cor a licao que no,
Bb
Que no bar nao se cospe no
F7 E7
chao, nego

Eb F7 Bb
Quando vocé crescer
Cm?7 F7 Bb7+
E no subtrbio com flores na sua janela
B° Cm?7
(vocé sorri para ela)
E dando um beijo Ihe
F7 Bb
diz, felicidade
B° Cm7
(é uma casa pequenina)
F7 F#* Gm
E amar uma menina e ndo
Cm?7
ligar pro que
F7/5+ Bb7+
Se diz
Belo casal que paga as
F7 F#°
contas direito
Eb7 Ebm
Bem comportado no leito,
Bb F7
mesmo que doa no peito,
E7
sim!
Eb7 F7 Bb
Quando vocé crescer
E o futebol te faz pensar
F7 F#° Eb7
que nojogo vocé é
Ebm
Muito importante
Bb
Pois o gol é o seu grande
F7 E7
instante
Eb7 F7 Bb
Quando vocé crescer
O cafezinho, mostrar o

F7 F#°
filho pra vo

Eb7 Ebm
Sentindo o apoio dos pais
Bb F7

Achando que nao esta
E7 Eb7

51



Eb7 F7 Bb
Quando vocé crescer
Alguns amigos da mesma

F7 F#°
reparticao
Eb7 Ebm
Durante o fim de semana
Bb F7 E7

Se vai mais tarde pra cama

sO, aa...
F7 Bb E7 Eb7
Quando vocé crescer, aa...
F7 Bb E7 Eb7
Quando vocé crescer, aa...
F7 Bb
quando vocé crescer,
- Tudo igual. Vai ser exatamente o mesmo

Acesso em: 04 fev. 2022.

Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/raul-seixas/quando-voce-crescer/.

O Caderno

[Intro] B7 Em B7 Em
B7 Em B7 F#7
B F#/Bb
Sou eu que vou seguir vocé
G#m B7/F#
Do primeiro rabisco até o bé-a-ba
E/G#
Em todos os desenhos
B/D# C#m7 C#m7/B
Coloridos vou estar
E F#/E B/D# G#m
A casa, a montanha, duas nuvens no céu
C#m7 A°  C#7/G# F#7
E um sol a sorrir no papel
B F#/Bb
Sou eu que vou ser seu colega
G#m B7/F#
Seus problemas ajudar a resolver
E/G# B/D#
Sofrer também nas provas bimestrais
C#m7 C#m7/B
Junto a vocé
E F#/E B/D# G#m
Serei sempre seu confidente fiel
C#m7 A° C#7/G# F#7
Se seu pranto molhar meu papel

B F#/Bb
Sou eu que vou ser seu amigo
G#m B7/F#
Vou lhe dar abrigo se vocé quiser
E/G#
Quando surgirem
B/D# C#m7 C#m7/B
Seus primeiros raios de mulher
E F4#/E B/D# G#m
A vida se abrira num feroz carrossel
C#m7 A° C#7/G# F#7
E vocé vai rasgar meu papel
B F#/Bb
O que estd escrito em mim, comigo
G#m B7/F#
Ficara guardado se lhe da prazer
E/G# B/D#
A vida segue sempre em frente
C#m7 C#m7/B
O que se ha de fazer
E F4#/E B/D# G#m
S6 pego a vocé um favor, se puder
C#m7 F#7 G7
Nao me esquega num canto qualquer

F G/F C/E Am
S6 peco a vocé um favor, se puder
Dm7 G7 C
Nao me esquega num canto qualquer
[Final] Fm C

em: 04 fev. 2022.

Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/chico-buarque/o-caderno/. Acesso
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O canto de resisténcia:
uma analise por meio do género cangao em sala de aula

Camila Rezende
Carolina Fronza
Débora do Vale
Taciana Auler

1. Introducgao

Essa proposta educativa destina-se ao Componente Curricular de
Lingua Portuguesa com o 7° ano do Ensino Fundamental e tem como
objetivo principal desenvolver a competéncia discursiva do estudante,
favorecendo consequentemente a democratiza¢ao do acesso ao género
cancao, e a expansao do repertdrio musical e cultural dos estudantes. A
escolha do género cangao pode se desdobrar em eixos como componente
verbal, componente musical, contexto sdcio situacional e componente autoral,
seguindo o tetragrama elaborado pelo grupo de estudo GECAN/NELA
da Universidade Federal de Santa Catarina. Os eixos que o tetragrama
apresenta, permitem que o conteido da cangdo se articule com os
conteudos previstos para a aula de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental, de acordo com a BNCC, ou seja, essa proposta
contempla as praticas de linguagem: leitura/escuta, analise
multissemiotica e produgao textual, a luz do que nos propde Geraldi
(1984), mas de forma ampliada. O género cangao esta situado
no campo artistico-cultural, assim, apoiamo-nos na habilidade que
propde o campo artistico-literario na BNCC (EF69LP12), que
corresponde ao trabalho com textos orais, videos e &audios,
direcionando o olhar do estudante para o contexto, no qual foram
produzidos, além de questdes relacionadas:
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(...) a fala, tais como modulagdo de voz, entonagado, ritmo, altura e
intensidade, respiracao etc., os elementos cinéticos, tais como postura
corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressdo facial,
contato de olho com plateia etc. (BRASIL, 2018, 145).

As cangoes escolhidas para a proposta sdao O canto da cidade da
cantora Daniela Mercury e Fermento pra massa do rapper Criolo.
Ambas cangdes tratam de questdes urbanas em diferentes
perspectivas. A primeira, cantada por uma mulher baiana, traz
questdes de unido e pertencimento de um povo em relagao a cidade.
A segunda, cantada por um homem negro da periferia de Sao Paulo,
traz questdes que o trabalhador enfrenta em uma grande metrépole.
Acreditamos que a escolha das duas cangbes permite levantar
diferentes possibilidades em que a can¢ao pode manifestar a voz do
povo e seu espago de ocupagao. Dessa forma, conseguimos abordar
questdes competentes a disciplina de Lingua Portuguesa, a partir de
um aspecto social relevante, que possibilita, expandir o repertdrio
critico, musical, cultural e linguistico do estudante. No entanto, o
professor pode selecionar outras tematicas e escolher, junto com os
estudantes, quais cangdes o grupo gostaria de analisar por meio de
uma votagao, por exemplo.

E importante dizer que antes de realizar qualquer anélise, o
professor deve propor uma dindmica de escuta, com as cangdes
escolhidas, para que os estudantes tenham o primeiro contato com
o objeto de estudo, sem influéncia das teorias futuras e, assim, sejam
capazes de experienciar seu momento com a cangao de forma
tranquila e despretensiosa. Ainda nessa atividade, o professor pode
levantar questdes, apds a primeira escuta, que busquem levantar
reflexdes e nortear os estudos que estdo por vir. O ideal é ja prepara-
los para os futuros eixos que serdo abordados, tais como: “o que
vocés sentiram ao ouvir o ritmo da cangao?”, “qual a teméatica que a
letra da cangao aborda?”, “vocé acha que a pessoa que canta a
musica € a mesma pessoa que escreveu a letra da cangao e compos
sua melodia?”, “vocé acha que a cangao pode estar relacionada com
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algum contexto da vida dos compositores ou autores?”, entre outras
perguntas que podem refinar a percepgao musical dos estudantes.

Para Baltar, Baron e Fraga (no prelo 2022, p. 7), a “atividade de
escuta, por vezes, nao € colocada como uma agao central nas praticas
educativas”, entretanto, é fundamental que acontega para que uma
escuta mais ativa das cangdes permita observar os recursos
linguisticos, musicais e contextuais da can¢ao em analise, tal como
entender estratégias discursivas. Desse modo, cangdes de dentincia
(como é o caso das escolhidas para esta proposta pedagogica) sao
objetos de conhecimento que oferecem uma possibilidade real de
voz (no sentido Freiriano) podendo contribuir para discussoes que
permitam expandir a visao de mundo de um sujeito, possibilitando
uma visao mais critica.

Cangdes de denuncia, entendidas como um artefato cultural, como
um género discursivo multissemidtico, contemplando contetido
tematico, estilo de linguagem e construgdo composicional (BAKHTIN,
1979[2011], p.261), quando adotadas como recurso para a pratica
educativa com a lingua, permitem aos estudantes e professores
explorar a lingua e as linguagens em sua expressao verbal, musical,
socio situacional e de autoria, incluindo seus aspectos ideoldgicos e
formais. (BALTAR; BARON; FRAGA, no prelo 2022)

Ademais, compreendemos que o tetragrama proposto para a
analise multissemiotica das cang¢des contribui para que professores
e estudantes aprendam enquanto escutam as cangoes, fazendo com
que cada vez mais, 0s sujeitos preencham a sala de aula com suas
experiéncias pessoais, despertando o pensamento critico, a
sensibilidade, a criatividade e principalmente, constituindo-se
pessoas livres inseridas em uma pratica educacional libertadora.

Dessa forma, entendemos que esta pratica educativa com as
cangoes “O canto da cidade” de Daniela Mercury e “Fermento pra
massa” de Criolo possa ser aplicada em seis ou sete encontros
(periodos) de 45 ou 50 minutos. A divisao das aulas sera a partir das
quatro andlises do tetragrama, ou seja, para cada encontro,
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utilizamos uma de suas partes e preparamos uma atividade,
considerando um tempo para a apresentagao da proposta, interagao
com os estudantes e a aplicagio da atividade final, sempre
entendendo que aula é acontecimento (GERALDI, 2010).

Para melhor compreensao, este capitulo estd organizado da
seguinte forma: a primeira se¢ao destina-se a apresentagao geral de
nossa proposta e uma contextualizacao de nossos objetivos gerais. A
segunda secao trata de analisar as cangOes a partir do tetragrama,
questdes identificadas nas can¢des acerca do componente verbal, do
componente musical, contexto socio situacional e autoral. A terceira
ocupa-se com as atividades propostas para cada pratica pedagdgica
e a proposta de atividade final. Por fim, a quarta se¢do compreende
as consideragdes finais e algumas consequéncias tedricas advindas
de nossa analise, pautadas principalmente nos pressupostos teoricos
dos estudiosos (FREIRE 1969; GERALDI 2010; BAKHTIN, 1979;
BALTAR; BARON; FRAGA, no prelo 2022).

2. Analise multissemiotica das cangoes

Neste momento, explanamos uma anadlise multissemidtica
prévia como sugestao para que o professor faca o mesmo antes de
elaborar sua pratica didatica, pois é essencial o conhecimento em
torno do artefato cultural antes do trabalho com as praticas de
linguagem em sala de aula.

2.1 Componente verbal

A recomendacao € que a apresentacao das letras das cangdes
precisa ser em um primeiro momento e em seguida a exibi¢ao das
cangdes. Assim, os estudantes comegam a prestar atengao nos
componentes verbais e musicais das duas cangoes.

No componente verbal comparamos as duas cangdes, O Canto da
Cidade da Daniela Mercury e a cangao Fermento pra massa do Criolo. Nas
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duas cangoes o intertexto fala sobre como eu lirico conversa com o
redor/cidade e de como a vida passa diante das musicas.

As duas musicas sdo em prosa, as atitudes discursivas
predominantes sdo narrativas e descritivas, sendo que as duas
cangdes sao em primeira pessoa, como em o Canto da cidade é cantado
“A cor dessa cidade sou eu, O canto dessa cidade é meu” e no
fermento pra massa é cantado “Hoje eu vou comer pao murcho”.

Um objeto de conhecimento possivel de ser trabalhado é a
linguagem denotativa, conotativa e; as figuras de linguagem, que
sdo recursos linguisticos para tornar a linguagem mais expressiva.
As figuras de linguagem formam um pensamento mais criativo,
instigam um sentido nao literal das palavras, o que converge com a
expressao artistica na cangao.

E interessante trabalhar com os estudantes as metéforas que
existem nas musicas. Podemos visualizar uma ja no titulo da cang¢ao
Fermento pra massa, que pode ser interpretado como o ato de
encorajar o povo. Na época em que a cangao foi escrita, no ano de
2014, fortes greves de Onibus estavam ocorrendo, incluindo uma
historica dos rodovidrios que durou 14 dias e era contra o aumento
da passagem de Onibus, assim os trabalhadores teriam que comer
“pao murcho pois se aqueles que movem toda a cidade param, a
cidade para, inclusive o padeiro e a sua producao de pao.Outra
figura de linguagem a ser trabalhada é a personificacao, na musica
O canto da cidade, quando a intérprete canta “A cor dessa cidade sou
eu, O canto da cidade é meu”.

A competéncia lexical compreende tanto o conhecimento que se
tem, para utilizar com propriedade uma palavra do léxico de uma
dada lingua, como a capacidade de reconhecer, interpretar e
relacionar as palavras dessa mesma lingua nas modalidades oral e
escrita. Trabalhando o léxico o uso de substantivos que sao
responsaveis pela ambientacao das musicas, como em “O Canto da
Cidade”, no verso “O gueto, a rua, a fé.”
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2.2 Componente musical

A cangao Fermento pra massa é do género samba, mas também
podemos coloca-la como parte do hip-hop e rap, uma vez que o
cantor Criolo se enquadra nesse género. O tom € em La maior e tem
repeticao ritmica dos acordes Bm7, E7(9) e A7M. Ja a cangao O canto
da cidade é do género axé e samba-reggae. Seu tom € Sol maior e sua
repeticao ritmica é D, F#m, C, G. Ao longo da cangao, ocorrem
algumas variagdes, como na introdugao D, C/D, D, C, G, e em alguns
trechos, como o trecho “6 6, verdadeiro amor. 6 6, vocé vai onde eu vou”
em que a repeti¢ao ritmica € Bm e Em.

Nas imagens a seguir, apresentamos os motivos melodicos das
duas cangoes:

Fermento pra massa
bid —

i A— f f f
=
P

e —

-

f

|
Ho-je'eu vou co - mer pao mur - cho a-dei-ro ndo foi tra-ba - lhar

O canto da cidade

@z”mtu;ug et e LF 1;m

cordes-sa  ci-da-de sou eu O canto dessa ci-da-de é me -

Aletra e a cifra da musica de cada cangao deve ser disponibilizada,
durante a aula, aos estudantes, para que escutem e acompanhem. No
decorrer desse exercicio, o professor pode estimular a percepcao da
musica da can¢do, a fim de afinar a percepgao dos estudantes em
relagdo a melodia do género. O intuito € fazer com que eles sejam
capazes de perceber os diferentes acordes, instrumentos e quais efeitos
esses elementos musicais causam em cada momento da cangdo. Essa
atividade pode ser realizada tanto de forma oral, ou seja, somente em
uma roda de conversa em que os alunos expdem suas diferentes
percepgoes, ou, registrada de forma escrita. Nesta altima, o professor
pode elaborar algumas questdes para guiar o exercicio e pedir aos
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estudantes que escrevam suas respostas individualmente. “Vocé
conseguiu notar a repeticao de acorde no ritmo da melodia?” “Quais
efeitos o acorde ‘F#m’ causa na musica?” “Por que vocé acha que o
acorde ‘C’ foi usado em determinado momento da can¢ao? Qual a
intencdo do compositor ao fazer tal construcao musical?”, esses sao
alguns exemplos de perguntas que podem fomentar a analise do eixo
do componente musical.

Vale ressaltar que a primeira atividade a ser feita é proporcionar
a turma a escuta da cangdo, para que cada estudante seja capaz de
criar suas primeiras percepgoes em relacdo a can¢ao sem influéncia
de qualquer outra. Uma sugestao ¢, também, pedir para que eles
anotem suas primeiras impressoes, ao ouvir a cangao pela primeira
vez. No final, sera possivel comparar se houve mudancas e o que foi
aprofundado em relacdo ao que perceberam diante das demais
andlises feitas.

2.3 Contexto sdcio situacional

Aqui, abordaremos o contexto socio historico em que as cangoes
foram compostas, situando e estimulando o estudante a
compreender as questdes ilustradas nas cangdes, a partir de um
contexto situacional. Em 1992, aconteceu o “movimento caras
pintadas”, uma organizacdo de estudantes que pediam o
impeachment do presidente Fernando Collor. Nesse mesmo ano O
canto da cidade foi lancado, entretanto, a can¢do nao tratava
exatamente do contexto nacional da época, mas de algo mais local,
referente a Salvador-BA, tratando de questOes afro-raciais. A letra
que foi originalmente escrita por um homem negro, Tote Gira,
ganhou voz por Daniela Mercury que modificou algumas partes da
cangao para ficar mais apropriada para o consumo.

Ja em 2014, quando a cangao Fermento pra massa do rapper
Criolo foi langada para consumo, contextualmente, aconteciam as
greves de muitos setores; servidores; professores; federais,
estaduais, etc. No mesmo ano, o pais inteiro estava preparando-se
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para os jogos da Copa do Mundo que o Brasil sediaria. Politicamente
falando, as greves foram tratadas como um problema e, a partir
disso, Criolo criou essa cancao com a ideia de conscientizar a
respeito do direito a greve que os cidaddos brasileiros possuem.

Ao abordarmos esses contextos, traremos a letra original e a
modificada de O canto da cidade para que os alunos consigam
visualizar exatamente o que foi substituido para melhorar a
comercializacdo. Ademais, sugerimos que o professor levante
questdes a respeito da industria cultural no Brasil (cultura e
consumo) e sugira um debate a partir da apresenta¢ao de conceitos
como: consumismo, cultura de massa, arte, industria, até chegar na
contextualizagdao dos conceitos de industria cultural para o debate.

LETRA ORIGINALZI4! LETRA MODIFICADA''®

A cor dessa cidade sou eu A cor gessa cidade sou eu

O canto dessa cidade € meu

O som que vem do tambor

O canto que ecoou

O chdo, a praga e a cor bonita
A mao que fez o Peld

O tom da pele na fior tem vida

Ela é bonita

Aé aé negro é Salvador
Aé aé o verdadeiro amor

O canto dessa cidade € meu

Ogueto, arua afé
Eu vou andando a pé
Pela cidade, bonita
O toque do
Eafor¢a
Ninguém expiica, ela é bonita

foxé

> onde vem?

US 6 verdadeiro amor
Ub 6 vocé vai onde eu vou

Fonte: acervo das autoras
2.4 Componente autoral

A cangao Canto da Cidade foi composta pelo musico Tote Gira e
posteriormente modificada por Daniela Mercury e sua produgao
para torna-la mais comercial, adicionando aspectos nacionais a letra.
Tamanho foi o sucesso da cangao que foi considerada a responsavel
pela consolidagao do axé como género musical brasileiro, contudo,
a forma como a voz do sujeito aparece tao assertivamente “a cor dessa
cidade sou eu / o canto dessa cidade é meu” causou interpretacoes
equivocadas:
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“O Canto da Cidade” foi mal interpretada na época do seu
langamento, pois o canto era atribuido a figura de Daniela, quando na
realidade, ela estava cantando a visao do povo negro discriminado na
cidade de Salvador naquele momento. (NUNES et al., 2017, p. 4)

Em razao disso, vale destacar a diferenca entre compositor e
intérprete, ainda que ambos as vezes trabalhem de forma conjunta,
o compositor é aquele que une a letra a melodia, harmonizando os
arranjos necessarios, compondo assim a cangao. Isto é, o compositor
nao obrigatoriamente € o autor da letra, sendo a pessoa que escreveu
chamada de letrista. No caso de O Canto da Cidade, o letrista e
compositor € o artista Tote Gira. Chamamos de intérprete o artista
que interpreta a musica, sendo este geralmente benquisto pelo
publico, favorecendo a validacdo da cangao pelo gosto popular -
neste caso, a cantora Daniela Mercury.

Fermento pra massa composta por Criolo, faz parte do album
“Convoque seu Buda” (2014) que é constituido por cangdes que
abordam temas sociais. Como supracitado, essa musica defende o
direito a greve e provoca a midia tradicional da época que transmitia
apenas uma visao negativa das revoltas populares e nao se ocupava
em expor as importantes e reais causas que motivaram as
manifestacOes.

Em ambas as cangoOes, os artistas se colocam como porta-vozes
do povo, ainda que em contextos situacionais diferentes como visto
anteriormente. Assim, acreditamos que para se trabalhar o
desdobramento de autoria, devemos instigar o estudante a refletir
para além dessas duas cangdes, desdobrando, isto é, pesquisando
por outras musicas em que reconhecem um carater social atrelado a
questdes urbanas como em “Fermento pra Massa” e “O Canto da
Cidade”. Neste viés, pode-se ainda questionar, a turma, se conhece
outros artistas que também trazem essas tematicas em suas cangoes.

A importancia desse desdobramento advém da busca pela
aprendizagem que trabalhe o desenvolvimento da consciéncia
critica, possibilitando ao sujeito a capacidade de interpretar
problemas sociais e politicos de forma autonoma (FREIRE, 1969).
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Escolher o género cancao para trabalhar essas questoes identitarias,
sociais e conflitos urbanos, faz parte de uma das competéncias da
BNCC que relaciona o estudo de causas coletivas e ideolodgicas, as
diversas praticas discursivas possiveis de se abordar com esses
temas. Isso quer dizer que os estudantes devem ser estimulados a
interpretar producdes artisticas contextualizadas, sejam elas uma
pintura, um romance, uma cangao, um espetaculo, uma danga, e
assim por diante.

3. Pratica educativa com as can¢des em sala de aula
3.1 Atividade sobre o componente verbal:

Objetivo: A linguagem é representada por todo o sistema de
sinais convencionais que permitem a interacao entre os seres,
fazendo com que a comunicagdo se efetive de forma plena;
Reconhecer os diferentes elementos de escrita, como metaforas,
prosa, poesia, tempos verbais, figuras de linguagem e o léxico.

Aqui o professor pode analisar cada parte das musicas, mostrar
os elementos citados e perguntar aos estudantes se os reconhecem
nas cangoes. E importante que, durante o momento em que
apresenta as letras das cangdes também faga os questionamentos,
assim, os elementos da linguagem ndo se separam do seu contexto,
como no exemplo a seguir:

O que vocés identificam no trecho abaixo?
“Hoje eu vou comer pao murcho

Padeiro nao foi trabalhar

A cidade ta toda travada

E greve de busao to de papo pro ar”
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3.2 Atividade sobre o componente musical:

Objetivo: Refinar a percepcao, dos estudantes, sobre os
componentes musicais de uma cang¢ao; expandir o repertodrio
musical e cultural; estimular a escuta em relagdo a percepg¢ao do
outro; observar os recursos linguisticos, musicais, contextuais e
discursivos das cangoes; apresentar e comentar com estudantes os
demais eixos multissemidticos que podem ser trabalhados ao longo
da pratica educativa, com o género cangao.

1° momento de escuta

Propor aos estudantes que, simulando uma roda de samba,
facam um circulo na sala e ougam as cang¢des escolhidas para esse
primeiro momento de escuta, somente como fruigao. Apos, solicitar
que peguem uma folha e uma caneta para anotar suas percepgoes
em rela¢do a cangao, tanto no componente verbal quanto no musical.
Por ultimo, o professor deve pedir aos estudantes que oucam a
cangao mais uma vez, para reverem ou revisarem suas anotagoes.

2° momento de escuta

Disponibilizar a cifra e a letra das cang¢des para os estudantes,
apontando as seguintes questoes para antes da segunda escuta:

“O que voceés sentem ao ouvir o ritmo da cancao?”

“Qual a tematica que a letra da cang¢ao aborda?”

“Vocé acha que a pessoa que canta a musica € a mesma pessoa
que escreveu a letra da cang¢ao e comp0s sua melodia?”

“Vocé ja ouviu musicas que falem sobre temas parecidos?”
“Vocé acha que a cangdo pode estar relacionada com algum
contexto da vida dos compositores ou autores?”

“Vocé consegue notar a repeticdio de acorde no ritmo da
melodia?”
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“Vocé consegue notar quais efeitos o acorde ‘F#m’ causa na
musica?”

“Por que vocé acha que o acorde ‘C’ foi usado em determinado
momento da cang¢ao?”

“Qual a intengao do compositor para fazer a construgao musical
da melodia da cang¢ao?”

Pedir aos estudantes que fagam suas devidas anotagdes de
acordo com as questdes levantadas durante a escuta das
cangoes.

Finalizacao da atividade

Nessa etapa final, o professor deve solicitar aos estudantes que
leiam, em siléncio, suas anotagdes tanto do primeiro, quanto do
segundo momento de escuta. Em seguida, perguntar quais
diferencas eles encontraram nas suas anotagdes entre os dois
momentos. E interessante estimular os estudantes a compartilharem
suas diferentes percepgdes. O professor pode retomar o que foi
trabalhado na aula, ressaltando a importancia da escuta da cancao
antes de qualquer analise, Finalizar comentando os proximos passos
a serem desenvolvidos com a cangao.

3.3 Atividade sobre o componente socio situacional

Objetivo: Oportunizar o contexto historico sdcio situacional em
que as cangdes estdao inseridas aos estudantes. Estimular seu o
interesse e com isso despertando um maior entendimento e
compreensao textual das letras das cangdes, e principalmente, para
construir e incentivar a criticidade do aluno, fazendo com que eles
identifiquem pontos em comum nas cangdes e debatam sobre o
assunto.

Aqui, o professor pode pedir aos alunos que identifiquem
estrofes em que o sentimento de resisténcia esteja explicitado,
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conectando questées em comum entre as cangdes, Como no exemplo
a seguir:

Qluais estrofes das musicas “fermento pra massa” e "o canto da cidade
caracterizam gquestdes de resisténcia para vocé? Justifigue sua resposta

A cor dessa cxdade sou e
O carto daisd OOade & My
14 cor dessn ccnce sou

0 camto desss odede & meu”

do sfrone @ B force de onde v

MNinguém epica (ela & bonita)”

Fonte: acervo das autoras
3.4 Atividade sobre o componente autoral

Objetivo: Estimular o desenvolvimento das habilidades
reflexivas, comparativas e que se relacionam com a formagao do
pensamento e percepgao critica da realidade.

Para isso, sugerimos separar a turma em dois grupos para que
fagam uma pesquisa musical, simples, na sala informatizada da
escola ou em casa. Finalizar a atividade com a socializa¢ao das
pesquisas para toda turma.

Sugestao de critérios para a elaboragao da pesquisa:

- Pensar em musicas que reconhecem um carater de
resisténcia atrelado a questdes sociais e urbanas como
em “Fermento pra Massa” e “Canto da Cidade”;

- Pesquisar mais musicos que também utilizem essas
tematicas em suas cangoes;

- Apresentar a pesquisa para o grande grupo na sala;

- Sugerir a representagao da cangao em sala de aula, como
forma de socializacao, utilizando instrumentos ou outras
questdes artisticas, como batalhas de rap, rimas, roda de
samba, etc. Incentivo do lado musical dos alunos.
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3.5 Pratica de producao (oral/escrita) - Proposta de atividade final

Objetivo: Fazer com que os alunos sejam capazes de compreender
a estrutura textual da letra de uma cangdo, além de serem capazes de
produzir um texto dentro do género textual cangao.

Como proposta final, sugerimos ao professor que trabalhe
dentro da pratica educativa uma producao textual com o género
cangao. Ao estarem familiarizados com as tematicas das cangdes ao
longo da aplicagao da proposta, os alunos ja aprenderam a escutar
uma cangao, identificar temadticas e exercer pensamento critico
acerca delas. A partir disso, sugerimos que o professor converse em
um primeiro momento com os alunos tentando levantar
problematicas que existam na cidade deles, dentro das questdes
urbanas, para assim, poder sugerir a escrita da letra de uma cangao
dentro dos temas acordados entre a turma e o professor, além disso,
pode ser escolhido também o género musical em que os estudantes
e o professor querem que a letras dessa cangdo seja produzida
oralmente (se em ritmo de samba, rap, funk, pop, MPB, etc, podendo
escolher compor as cangdes pensando em varios géneros musicais).

Para a execucgao da atividade, sugerimos que o professor separe
a turma em quatro grupos (dividindo de forma igual o niumero de
estudantes para cada grupo). Em seguida, proponha aos estudantes
que escrevam as letras dentro da tematica eleita pela turma, em uma
conversa anterior, essa atividade deve ser feita em sala de aula,
podendo levar mais de um periodo para a finalizagao. E importante
também ressaltar a possibilidade do trabalho interdisciplinar aqui,
em que o professor de portugués pode conversar com o professor de
musica (se a escola tiver) ou conversar com algum professor de
musica que possa ir até a escola e falar um pouco com os estudantes
sobre os géneros musicais. Ressaltamos a importancia do processo
de reescrita para as produgoes textuais.
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3.6 Socializagdo da atividade final:

Sarau musical (aqui os estudantes poderao socializar as letras
das suas cangdes musicalizadas, o professor pode sugerir que os
estudantes que saibam tocar algum instrumento, possam leva-lo,
assim como o professor também.

4. Consideragdes finais

A andlise das cangdes O canto da cidade e Fermento pra massa, a
partir do Tetragrama de andlise multissemidtica da Cangdo, permitiu-nos
compreender questdes muito importantes, acerca das tematicas
levantadas e, principalmente, permitiu que pudéssemos identificar
o quanto a atividade de escuta é primordial para aprender a lingua
através da cang¢do. O dominio dos componentes do tetragrama é
salutar para os professores e os estudantes, levando em
consideragao que é possivel trabalhar elementos linguisticos,
enquanto que de forma hibrida pode-se trabalhar elementos
musicais, aumentando o repertdrio cultural dos sujeitos e
possibilitando experiéncias pessoais dentro da sala de aula.

Por fim, compreendemos que essa proposta educativa
contemplada pelo tetragrama de andlise multissemidtica da cang¢ao
vai ao encontro de uma pratica educacional libertadora e
integradora (FREIRE, 1965), que incentiva a criticidade do
estudante, a sensibilidade, a criatividade e afetividade, que podem
ser despertadas no contato entre o “eu” e o “outro” quando
confrontados na analise da cancao.
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Anexos - Cifras das cangOes

O canto da cidade

Intr.. D C/D

(D C/D)
A cor dessa cidade sou eu, o canto
dessa cidade é meu  BIS
D
O gueto, a rua, a fé
C G
Eu vou andando a pé
D Fim C G
Pela cidade bonita
D F#m
O toque do afoxé
C G
E a forca de onde vem
D F#m
Ninguém explica
CG
Ela é bonita

Bm Em
O 6, verdadeiro amor
Bm Em
O 6, vocé vai onde eu vou
D F#m
Nao diga que nio me quer
C G
Nio diga que ndo quer mais
D F#m
Eu sou o siléncio da noite
C G
O sol da manha
D F#m
Mil voltas o mundo tem
C G
Mas tem um ponto final
D F#m
Eu sou o primeiro que canta
C G
Eu sou o carnaval

BIS

cidade/. Acesso em: 16 mai. 2022.

Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/daniela-mercury/o-canto-da-

Fermento pra massa

A7M

Hoje eu vou comer pao murcho
Bm?7

Padeiro nao foi trabalhar
E7(9)

A cidade ta toda travada

Bm7 E7(9)
Entao, parei (parei)
A7M
E até pensei (pensei)
Bm?7
Tem quem goste
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ATM

E greve de busio, to de papo pro
ar

A7M
Hoje eu vou comer pao murcho

Bm7
Padeiro nao foi trabalhar

E7(9)
A cidade ta toda travada

A7M
E greve de busio, to de papo pro
ar
Bm7

Tem fiscal que é partideiro

E7(9) A7M
Motorista, bicheiro e DJ cobrador

Bm?7 E7(9)
Tem quem desvie dinheiro e
atrapalha o padeiro

A7m

Olha ai, seu doutor!

Bm?7
Eu que odeio tumulto
E7(9) A7M
Nao acho um insulto manifestagao
Bm?7
Pra chegar um pao quentinho
E7(9) A7™M
Com todo respeito a cada cidadao

(Repete do comeco)

E7(9) AM7
Assim do jeito que ta

Bm?7 E7(9)
Farinha e cachaca é fermento pra
massa

A7M G#7M G7M F#7
Quem nao ta no bolo disfarca a

desgraca
Bm7 E7(9) A7M
Sonho é um doce dificil de
conquistar
Bm?7 E7(9) A7M

Seu padeiro quer uma casa pra
morar

ATM

Hoje eu vou comer pao murcho

Bm7
Padeiro nao foi trabalhar

E7(9)
A cidade ta toda travada

A7M

E greve de busao, t6 de papo pro
ar

Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/criolo/fermento-pra-massa/.

Acesso em: 16 mai. 2022.
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A anadlise multissemio6tica como norteadora das
praticas de ensino da educacao basica

Jodo Victor da Silva Mariano
Martina Domingues Chiaradia
Ernesto Costa Gama

Osmar Cunha da Silva

Tayna Miranda de Andrade

1. Introdugao

A escolha da cangao como objeto do conhecimento é uma forma
de possibilitar ao professor o didlogo com subjetividades do
contexto social, da faixa etaria e de outros contextos extraescolares
da vida do estudante. Motivados por esta perspectiva que nos
pensamos, dentre as atividades do PIBID, formular uma proposta
de pratica educativa com as cangdes que, transitando entre as teorias
abordadas na graduagao e a pratica de sala de aula, pudesse apontar
um caminho possivel para o trabalho com elas a luz da BNCC.

Foram escolhidas para esta pratica educativa as cangdes Trem
Bala, de Ana Vilela e A Felicidade de Antonio Carlos Jobim e Vinicius
de Moraes, devido a convergéncia entre as tematicas de abordar as
emogoes e a efemeridade da vida. Destacamos, porém, que vocé,
docente, é livre para praticar este modelo de anadlise com outras
cangdes conforme as temadticas mais significativas para a turma e
seus objetivos de trabalho. O didlogo com os estudantes e a escolha
consensual, além de fortalecer o seu protagonismo no processo de
educagdo, abre portas para que eles recebam mais afetivamente as
atividades propostas, e, por esta razao, enfatizamos a importancia
desse didlogo, no momento prévio a elaboragao das atividades com
cangdes nas aulas de Lingua Portuguesa e de outros componentes
curriculares da area de Linguagens.
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Considerando que a cancao de Ana Vilela tem grande
repercussao entre os adolescentes e os jovens, tanto pela aceitacao
quanto pela critica aos “clichés” nela presentes, os quais sdo
ironizados nos memes produzidos e apreciados por eles, é possivel
imaginar que usa-la como ponto de partida em atividades com as
turmas de oitavo ano pode ser um caminho bastante frutifero. A
partir dessa cangao pode-se construir a ponte para novos
conhecimentos sobre obras mais complexas, como é o caso dos
autores de A Felicidade, por exemplo.

Com este trabalho buscamos fazer com que os professores
possibilitem aos educandos uma ampliagao dos letramentos, com
sua participagao critica nas diversas praticas sociais constituidas
pelas linguagens. Além disso, as producdes musicais estabelecem
uma significativa relagdo de didlogo com o componente Lingua
Portuguesa, que, no caso da cangao, assume a centralidade do texto
multissemiotico como um objeto de conhecimento.

As composi¢oes musicais de Ana Vilela, Tom e Vinicius
apresentam produgdes textuais, na dimensao multissemidtica, isto
¢, mais de uma matriz de signos, que se relacionam com suas
condi¢des de produgao e com seu contexto sdcio historico, com o ato
criativo e responsavel de autoria, portanto, possibilitando
desenvolver a percepcao ética e estética, estimulando o pensamento
critico dos alunos, em conjunto com o desenvolvimento das
habilidades das praticas de linguagem (GERALDI,1984).

Nossa pratica educativa, entdo, estd organizada da seguinte
forma: primeiramente apresentaremos a sugestao de pratica de
escuta, de forma que seja possivel expor as principais informacoes
acerca dos compositores das obras e de seus aspectos verbais e
musicais, instigando a curiosidade dos estudantes. Para isso
sugerimos a elaboracao de uma ficha de escuta a ser trabalhada pelo
professor e a turma, durante a audigao das cangdes em sala de aula.
Em seguida, ha a pratica de leitura, momento em que o professor
pode trabalhar a letra da cangao, associada as cifras; na sequéncia ele
coordena a pratica de andlise de multissemiotica, utilizando os
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componentes e suas respectivas categorias do tetragrama
desenvolvido pelo GECAN. E, para finalizar a pratica educativa,
propde-se a produgao de texto de um mesmo género ou de outro
acordado com o grupo. Para o 8° ano, indo ao encontro do que
preconiza a BNCC, talvez seja interessante a proposta de produgao
de um fanclipe.

2. Pratica de escuta

O trabalho com a cang¢ao em sala de aula pode ser um excelente
momento de estimular sensorialmente os estudantes para a audigao
mais qualificada do objeto de arte em questdo. Assim como para
compreender a expressao estética de um quadro, nas artes visuais, o
observador precisa ficar atento para uma quantidade de detalhes,
para a audi¢cdo do fonograma de uma can¢ao o exercicio é
semelhante. Trabalhar a escuta, portanto, deve ser o primeiro passo
para o entendimento mais completo da cangao.

Para isso, sugerimos que se faca a audigao inicialmente de olhos
fechados, em uma situagdo mais informal, com a disposicao das
carteiras de modo diferente do usual, talvez sejam estratégias que
permitam melhorar a concentra¢ao da turma para além de ouvir os
sons escutar e entender o que estd sendo tocado no fonograma.
Depois de uma ou duas escutas livres sugerimos utilizar uma ficha
de escuta na qual os ouvintes possam registrar suas percepgoes,
sobre o canto, nuances da voz, sobre os instrumentos (arranjo),
ritmo, caminhos da harmonia e da melodia, duracao e andamento,
enfim, todos os aspectos que sao perceptiveis em uma composi¢ao
musical do tipo cangao.

Uma pratica de escuta como essa vai ao encontro do que nos
ensina (FREIRE, 1987) quando nos alerta sobre os maleficios da
educagao bancdria, a qual acaba por formar alunos ddceis,
acostumados com o siléncio e que tem apenas como referéncia a voz
do professor em sala de aula. A pratica de escuta que promove uma
audicao atenta e qualificada pode estimular uma atitude mais
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responsiva e critica dos estudantes. Além disso, dependendo da
atividade de debate proposta apds a escuta, os alunos podem ganhar
versatilidade na competéncia da expressao oral.

Como sugestao, talvez o professor possa organizar a escuta dos
fonogramas das can¢des em trés momentos distintos. A pré-escuta,
na qual o professor busca ativar com perguntas o conhecimento
prévio dos estudantes acerca dos compositores e dos aspectos
verbais e musicais das can¢des. Escuta 1, utilizando a ficha de escuta
para o registro inicial das primeiras impressoes. Escuta 2, mais
analitica, em que os estudantes podem debater questdes
relacionadas aos quatro componentes do tetragrama, isto é: verbal,
musical, situacional e autoral.

3. Pratica de leitura

Na pratica de leitura, sugerimos que o professor prepare as
letras com as cifras das cangdes e distribua em sala de aula. O
trabalho analitico de leitura das letras deve ser sempre associado ao
componente musical. As cifras e a tonalidade, bem como a divisdao
da cancao em partes, podem ser melhor compreendidas, com o
material, visivel, nas maos dos estudantes. Se num primeiro
momento, durante a escuta, eles foram estimulados a desenvolver
sua intuigdo, agora, de posse da letra e das cifras, podem resolver
lacunas, dirimir davidas e ter mais condi¢do de aprimorar sua
primeira analise.

4. Pratica de analise multissemiotica

Depois de terem concluido as duas experiéncias de escuta e de
leitura, os estudantes sdo convidados a participar de uma vivéncia
um pouco mais complexa, que € a andlise multissemiotica do género
cangao, por intermédio da compreensao dos quatro componentes:
verbal, musical, situacional e autoral, cada um com diferentes
categorias. Para isso, sugerimos ao professor que use o tetragrama
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analitico proposto pelo GECAN, que estd apresentado na introducao
deste livro. Os componentes e as categorias ali propostas nao sao
exaustivos, podendo o professor fazer as escolhas que considerar
mais pertinentes de acordo com a sua sala de aula. Abaixo
mostraremos uma andlise possivel das can¢des Trem Bala de Ana
Vilela e A Felicidade de Tom Jobim e Vinicius de Moraes.

4.1. Analise contrastiva do componente verbal

Categorias de Cangdes
analise Trem Bala A Felicidade
Conselhos sobre a necessidade | Relato da felicidade como um
T de valorizar as pessoas e coisas | sentimento fragil e passageiro
ema que sao presentes na vida, | o qual as pessoas buscam
porque ela é efémera. durante a vida inteira.
Atitude Expor, argumentar, poetizar Descrever, Expor, Poetizar
discursiva

Tempo verbal

Presente

Presente

Refrio

Reitera a velocidade com que a
vida acontece.

Reforga o contraste entre
felicidade (fugaz) e a tristeza
(permanente).

Intertextualida
dee
Interdiscursivi

dade

- Shakespeare “O menestrel”:
“E o que importa ndo é o que
vocé tem na vida, mas quem
vocé tem na vida. E que bons
amigos sao a familia que nos
permitiram escolher”.

-Martha Medeiros: No poema
“Fizeram a gente acreditar”, os
versos

“Fizeram a gente acreditar que
s6 ha uma féormula de ser feliz,
a mesma para todos, e os que
escapam dela
condenados a marginalidade.
Nao nos contaram que estas
formulas dao errado, frustram
as pessoas, sao alienantes, e
que podemos tentar outras
alternativas”.

estao

- Poema “Dialética” (Vinicius
de Moraes)

- Cangao do amor que chegou
(Vinicius de Moraes)

Ambos os poemas tém relagdo
de interdiscursividade com os
versos “A felicidade é uma
coisa louca/ Mas tao delicada
também/ Tem flores e amores/
De todas as cores/ Tem ninhos
de passarinhos/ Tudo de bom
ela tem/ E é por ela ser assim
tdo delicada/ Que eu trato dela
muito bem”. Estes
foram suprimidos da letra por
Marcelo Camus,
filme “Orfeu Negro”.

- Enredo do filme “Orfeu
Negro”

Vversos

diretor do
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Figuras de
linguagem

- Anéforas: “E sobre saber que
em algum lugar alguém zela
por ti/ E sobre cantar e poder
escutar mais do que a propria
voz/ E sobre dancar [...]”

- Metaforas “chuva de vida”;
“a vida é trem bala”

- Aliterac¢do: “Sorria e abraCe
Seus paiS enquanto eStdo
aqui”

- Polissemia: “a gente é s6
passageiro”. (do trem bala ou
sindnimo de finito)

- Antitese: “Tristeza nao tem
fim/ felicidade sim”

- Comparagao: “A felicidade é
como uma gota”; “Cai como
lagrima de “A
felicidade do pobre parece a
grande ilusao”

-Comparagao: “Mano, rancor é
igual tumor, envenena a raiz”
- Hipérbole: “E tudo se acabar
na quarta-feira”

amor”;

4.2. Andlise do componente musical

I-A IV-D I-A V-E7
Cadéncia 2:
IV-D V-E7 I-A

Categorias de Cangoes
analise Trem Bala A Felicidade
Album Projeto Slap Musica da The wonderful world of
gravadora Som Livre. Antonio Carlos Jobim
Ano 2017 1964
Tempo do 2'51” 2,08
fonograma
Forma - Introdugao-Estrofe/Refrao 3x | Introdugao
estrutura Solo(Refrao)/Refrao ABC
Introdugdo A9 D9 A9 E Coda
Estrofe A9 D9 A9 E 2x
Refrao D9 E A9 2x
Tonalidade |Tonalidade: La maior A Si bemol maior Bb
Cadéncias Cadéncia 1: Introdugao

I-Bb6/9 1I-Bb7M III-Bb6 IV-Eb
V-Bb7M VI-Bb6 VII-B7M

Parte A
Cadéncia 1: Tristeza nao tem
fim...
I-Bb7M II-Bb6 III-Dm7 IV-A7
V- D7 VI-G7 VII-Gmé6
I-F#°(b13)

Parte B
Cadéncia 2: A felicidade ¢é
como uma gota...
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I-Bb7M 1I-A7(11) LII-D7(b9) IV-
Gm7 V-Gm7M/Gm7
Empréstimo-Fm7M/Fm?7 I-
Bb7/13/Bb7

IV-Eb6/9 II-Cm?7/9 VI-Gm7 VII-

Am7/11 V/VI-D7/b9 VI-
Gm7/Gmé6 VI-Gm7
Parte C

Cadéncia 3: A felicidade do
pobre parece...
I-Bb7M I-Bb6 I-Bb7M
Empréstimo-Fm7 I-Bb7 IV-
Eb7M/9/Eb6/9 IV-Eb7M/9
II-Cm7 V-F7/9 I-Bb7m VII-A7/4
I-Bbm6 V-F/A Empréstimo-
Fm/Ab
Empréstimo-E/Gb IV-EBm/Gb
VI-Gm7 VI-Gmé6 VI-Gm?7 V/II-
C7 II-Cm7
VI-Gm?7 Empréstimo-
Ab7m/#11 VI-Gm?7

Coda- Instrumental
I-Bb7M II-Bb6

Textura Sonoridade de harpejos de | Violao (batida bossa nova),
violao de nylon e voz feminina | voz, bateria, contrabaixo e
orquestra (cordas e sopros)
Ritmo MPB Bossa Nova
Motivo C -C -C -D -E- E-E-E-E-E-E-E- | D-G-Bb-A-F-D-D-F-D-E-Db-D
melddico E-E-D-C-A

Nas imagens a seguir, apresentamos os motivos melddicos das

duas cangoes:

Trem Bala

61y s st fiLroie s o

Nao é

so - bre ter

- das as

pes -so - as do

mun-do pra si
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A Felicidade

za nio

E £ ﬂfr

= |

tem fim

4.3. Analise do componente sdcio situacional

Youtube e do Spotify como
streamings de musica;;

- Sertanejo era o ritmo musical
mais ouvido do pais.

- Fizeram sucesso, naquele
ano, Melin (“Meu abrigo”),
Kell Smith (“Era uma vez”),
com cangoes de estilo e
mensagem semelhantes aos

de “Trem bala”.

Categorias de Cancgoes
analise Trem Bala A Felicidade
Esferas da Artistico-cultural e cotidiana
atividade O langamento da cangdo se | Artistico cultural
humana deu em 2017, na forma de | Nos géneros cang¢ao e cinema
video em uma plataforma
digital.
Contexto - Michel Temer presidente |- Juscelino Kubitschek era
Historico, interino  (Crise politica pos | presidente, Brasilia estava
politico e Impeachment, Opera¢ao Lava | sendo  construida e o
cronotépico |Jato, greve geral nacional | presidente daria a Tom Jobim
contra as mudangas | e Vinicius de Moraes a missao
implementadas pelo | de escrever uma cangao para a
presidente nas leis | nova capital do pais, no ano
trabalhistas.; seguinte.;
- Maior popularizacdo do | Em 1962 Tom Jobim muda-se

para os EUA e inicia uma
exitosa carreira artistica. Em
1964 gravou The wonderful
world of Antonio Carlos Jobim
- A Bossa Nova era uma
novidade na musica,
revolucionando as formas de
tocar samba no violao e de
cantar.Revolucionou também
a forma de se fazer jazz.

-Com a trilha sonora do Filme
“Orfeu Negro” do diretor
Marcel Camus, a Bossa Nova,
notadamente a cangdo A
Felicidade passa a fazer

sucesso em todo mundo.
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4.4. Analise do componente autoral

motivo verbal

Categorias de Cancgoes
analise Trem Bala A Felicidade
Autor Ana Vilela (2017) Tom Jobim e Vinicius de
Moraes (1964)
Projeto de O projeto de dizer da autora | -O projeto de dizer de Tom e
dizer/ expresso pelo eu lirico da Vinicius expresso pelo eu lirico

cangao faz reflexdes sobre a
efemeridade da vida apds o
término de um
relacionamento. Conforme
declaragdo da prépria autora
ao portal G1, a cangdo era
intima e foi feita para ser
compartilhada com um grupo
pequeno de amigos, pois “era
uma coisa bem pessoal”.

descreve formas sublimes e
metaféricas de felicidade.
Ilustrando com a felicidade
dos pobres durante o curto
periodo de
Comparando com uma pluma
que precisa do vento ; ou como
uma gota de orvalho que cai
numa pétala de flor e oscila
caindo como lagrima

carnaval.

INTERPRETE

desdobrament
o de autoria

Ana Vilela - apenas voz e
violao

A cangao foi regravada por
Gisele Bundchen, Padre Fabio
de Melo, a atriz e cantora
mexicana Lucero, Daniel com
a atriz Larissa Manoela, além
de covers de YouTubers
famosos na internet. Ao todo,
a cangao obteve outros 11
remixes de diferentes géneros
musicais, se tornando uma
cangao "queridinha" entre os
produtores de musicas no
Brasil, para promoverem seus
trabalhos de produgao
musical.

Tom Jobim e  Vinicius
compuseram

a cancao para fazer parte da
trilha sonora do filme “Orfeu
Negro” Em uma gravagao que
comeca no estilo samba, o qual
se torna apenas fundo da
cangdo a partir do momento
em que Joao Gilberto comega a
cantar e tocar violao.

Dentre as (re)interpretacoes
da cancao, além da magnifica
gravagao de Joao Gilberto de
1959, é possivel destacar a
regravagao de Milton
Nascimento que esta presente
no album “Milton de 1970”; e
a de Tom Zé, em 1976, no
disco “Estudando o Samba” .

Audiéncia

Em 2017, a cancao foi indicada
para categoria 'Hit do Ano',
no Meus Prémios Nick 2017.No
mesmo ano, foi o hino da

- O filme de cuja trilha sonora
faz parte a cangao “A
Felicidade” recebeu o Oscar
de melhor filme estrangeiro.
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comemoracao dos 20 anos do
Teleton e da campanha deste
ano. Com a grande
repercussao da cangdo, Trem
Bala foi tema para a
campanha do Dia das Maes,

A partir de entado a Bossa
Nova passou a fazer bastante
sucesso fora do Brasil em
apresentagOes internacionais e
em parcerias como a de Albert
Francis Sinatra e Tom Jobim.

do Banco do Brasil. E também
ganhou um videoclipe nao
oficial produzido pelo
Shopping Bourbon, de Sao
Paulo. Porém, por conta dos
direitos autorais da
gravadora, o video foi
removido do canal do
shopping.

5. Producao textual escrita e multissemiotica

Se considerarmos a natureza social da linguagem, concordamos
com Geraldi (1984) sobre o fato de que a produgao de textos € uma
ac¢ao por meio da qual se estabelecem interagoes. A redagao escolar,
no entanto, quando é proposta como uma mera forma de avaliagao,
monologica, para ser entregue ao professor como avaliador e nao
interlocutor, nem sempre ¢ uma atividade que faz sentido para os
estudantes que podem compreendé-la apenas
formalidade da escola.

como uma

No entanto, ja ha algum tempo, o ensino brasileiro orienta-se
pela necessidade de o professor levar a sala de aula textos que
circulam socialmente em situacdes significativas da pratica social
pela linguagem. Para o Ensino Fundamental, na BNCC, sao
propostos diversos géneros tipicos do cotidiano de jovens da faixa
etdria dos educandos do 8° ano, como gameplay, detonado, fanclipe,
dentre outros. Nossa proposta de produgao textual se alinha ao
documento, pois pensamos, para esta pratica educativa, a produgao
de um fanclipe.

Sugerimos que o professor oriente esta atividade de producao
em trés encontros, com pelo menos duas horas/aula em cada um. O
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primeiro iniciaria com a apresentacao do conceito de fanclipe e
alguns exemplos de fanclipes construidos de diversas formas: com
colagens de fotos, com montagens de videos, com animagdes
simples, dentre outras possiveis que contemplem as diversas
habilidades que os estudantes possam ter. Em seguida, o professor
apresentara (com o auxilio de estudantes da propria turma que
tenham habilidade com tecnologia) tutoriais de como manusear
aplicativos (como Tik Tok e Inshot) pelos quais os educandos
conseguirao editar e montar seus videos.

No segundo encontro, o professor pode dividir a turma em
grupos de, em média, quatro alunos. Os grupos podem escolher,
entdo, dentre as duas cangdes trabalhadas, qual sera contemplada no
seus fanclipes e construir um pequeno roteiro, escrito em forma de
topicos, da sua producao multissemiotica. Sao necessarias ao roteiro
informacgdes de como o grupo vai articular as imagens/videos com a
cangao selecionada e que sentido eles desejam agregar as cangdes
com a producio do fanclipe. E importante que o docente deixe a
turma livre para conduzir sua producao a partir de como
compreendeu as cangdes Trem bala e A Felicidade, seja esta uma
resposta de concordancia ou de critica.

No terceiro encontro, realizado preferencialmente no
laboratorio de informatica, serdo selecionados os videos, fotos e/ou
desenhos que comporao a produgdo dos grupos, bem como tera
inicio a montagem de cada fanclipe em um dos aplicativos possiveis
a escolha dos discentes. As produgdes podem ser apresentadas em
alguma rede social da escola como forma de socializar os trabalhos
dos educandos.

6. Consideragoes finais
Sabemos que nao é simples associar teoria e pratica quando nao
se tem o apontamento de um caminho possivel e, neste cendrio

educacional contemporaneo de mudangas, bem como de tentativa
de superagdo do ensino tradicional e da “educacdo bancaria”,
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buscamos construir uma possibilidade de pratica educativa que
possibilite o trabalho com diferentes praticas de linguagem e
ajustavel as idiossincrasias de uma sala de aula de Ensino
Fundamental.

Nosso objetivo ndo é oferecer uma receita, tampouco apontar
este como o tinico caminho possivel para trabalhos coerentes com os
alunos do oitavo ano, mas contribuir, sugerindo um trabalho
exequivel que tenha a cangdo como objeto do conhecimento.
Apresentamos o resultado de uma analise multissemiotica possivel
das duas cangdes, utilizando o tetragrama analitico proposto pelo
grupo de estudo sobre os géneros do discurso - GECAN, da UFSC,
mas o professor é livre para escolher adota-lo ou seguir outro
percurso para conduzir suas proprias andlises multissemioticas.

Optamos por analisar duas cangdes que, respeitados os
momentos histéricos, tempos e lugares (cronotopo) em que se
situam, podem ser consideradas cldssicos. Trem bala é bastante
significativa aos jovens em geral e relevante a quem estuda violao,
pois é composta por trés acordes perfeitos maiores, simples de
executar e perfeitamente relacionados com uma letra singela e
poética. Por outro lado, A Felicidade, uma can¢ao de Tom Jobim e
Vinicius de Moraes, apresenta-se como um belo contraste para os
analistas, pois com sua harmonia mais complexa, com a pluralidade
de acordes executados no violao primoroso de Tom Jobim, a turma
pode dar os primeiros passos para entrar em um nivel de analise
verbal e musical mais hermético e sofisticado.

Além disso, convém ressaltar que esta proposta estabelece
relacdes com a descrigao do Eixo da Analise Semiotica, presente na
area de Linguagens da Base Nacional Comum Curricular,
envolvendo o trabalho com o ritmo, o andamento, a melodia, a
harmonia, os timbres e os instrumentos musicais. Estas relagdes
podem ser estreitadas e melhores, caso haja possibilidade de
trabalho conjunto entre os professores de Lingua Portuguesa e de
Mtsica, ou de Lingua Portuguesa e Artes Visuais, em trabalhos
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futuros, ainda mais relevantes, ao educando, por transcender, além
do ensino tradicional, a segmentacao do conhecimento.

Enfim, com a analise contrastiva das duas cang0es,
consideramos, entdo, alcangados alguns objetivos da nossa
proposta, no sentido de abordar as praticas de linguagem,
aproximando esta pratica educativa das recomendagdes e dos
embasamentos tedricos da Base Nacional Comum Curricular, no
que tange a 4rea de Linguagens a medida que possibilita a
construcao de conhecimentos histéricos e sociais relevantes aos
individuos em formagdo na escola. Cabe aos professores dar
continuidade a esse tipo de atividade, escolhendo novas cangoes,
experimentando com seus alunos novos métodos e novos
dispositivos de analise.

Referéncias

ALVES, Rogério Eduardo. A poética de uma felicidade. Um
estudo sobre a construgao do lirismo de Vinicius de Moraes. 2010.
Tese (Doutorado em Teoria Literaria e Literatura Comparada) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, University of
Sao Paulo, Sao Paulo, 2010. doi:10.11606/T.8.2010.tde-01102010-
103447. Acesso em: 2022-02-16.

BAKHTIN, Mikhail[1963]. Estética da Criagao Verbal. Tradugao
feita a partir do francés por Maria Emsantina Galvao G. Pereira
revisao da tradugao Marina Appenzellerl. 2.ed. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1997.

BALTAR, Marcos et al. Oficina da can¢ao: do maxixe ao samba-
cancdo. A primeira metade do século XX. 1 ed. Curitiba: Appris,
2019.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum
Curricular. Educacao € a base. Brasilia: MEC, 2018.

CHEDIAK, Almir. Harmonia & improvisac¢ao. Rio de Janeiro:
Lumiar Editora, Vol. 1, 1986.

83



FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 17. Ed. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1987.

GERALD], J. W. Unidades Bésicas do Ensino de Portugués. In:
GERALD], J. W. (Org.) O texto na sala de aula. Cascavel- PR:
Assoeste. 1984 p. 49-70.

HOMEM, Wagner; ROSA, Bruno de la. Histdrias de cangoes:
Vinicius de Moraes. 1 e. Sao Paulo: Leya, 2013.

SOUSA, Rainer Gongalves; BRUZADELLI, Victor Creti. Historia da
Misica Popular Brasileira para Vestibulares e ENEM. 1. ed.
Goiania: Kelps, 2017. v. 1. 147p .

84



Anexos - Cifras das cangOes

Trem bala
[Estrofe] G
G Se fosse assim
Nao é sobre ter C
C Por isso eu prefiro sorrisos
Todas as pessoas do mundo pra si D
G E os presentes que a vida trouxe
E sobre saber G
D Pra perto de mim
Que em algum lugar alguém zela por ti [Estrofe]
G Nao é sobre tudo
E sobre cantar e poder escutar C
C Que o seu dinheiro é capaz de comprar
Mais do que a prépria voz G
G E sim sobre cada momento
E sobre dancar D
D Sorrindo a se compartilhar
Na chuva de vida que cai sobre nds G
[Refrao] Também nao é sobre
C
E saber se sentir infinito Correr contra o tempo
D C
Num universo tdo vasto e bonito Pra ter sempre mais
A G
E saber sonhar Porque quando menos se espera
C D
Entao fazer valer a pena A vida ja ficou pra tras
D [Refrao]
Cada verso daquele poema C
G Segura teu filho no colo
Sobre acreditar D
[Estrofe] Sorria e abraga os teus pais
Nao é sobre chegar G
C Enquanto estao aqui
No topo do mundo e saber que venceu C
G Que a vida é trem bala, parceiro
E sobre escalar D
D E a gente é s passageiro
E sentir que o caminho te fortaleceu
G Prestes a partir
E sobre ser abrigo C D G
C Laia, lai4, laia, laig, laia
E também ter morada em outros coragdes C D G
G Laia, laid, laid, laia, laia
E assim ter amigos [Refrao Final]
D C
Contigo em todas as situagdes Segura teu filho no colo
[Refrao] D
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C
A gente nao pode ter tudo
D
Qual seria a graga do mundo

Sorria e abraga os teus pais
G
Enquanto estao aqui
C
Que a vida é trem bala, parceiro
D
E a gente é s6 passageiro
G
Prestes a partir

Felicidade sim

C4#7M  Cm7(5-) F7(9-)
A felicidade é como a pluma
A#m?7 A#m6  G#m7 C#7

Que o vento vai levando pelo ar

F#7M  F#mé6 A#m7 D#7(9)

Voa tao leve mas tem a vida breve
A#m7 D#7(9) A#m7

Precisa que haja vento sem parar

C#7M  F#7 C#7M  G#m7

A felicidade do pobre parece a grande

C#7(9) F4#7M

ilusao do carnaval

D#m7 G#7 C#7M

A gente trabalha o ano inteiro
Gm7(5-)  C7(9-) Fm7

Por um momento de sonho pra fazer

D#  A#m7 D#7(9)

A fantasia de rei ou de pirata ou jardineira
A#m?7 D#7(9) A#m7

Pra tudo se acabar na quarta feira

A felicidade
A#m7 C#7M A#m7 C#7M G° C7 Fm7
Tristeza ndao tem fim Tristeza ndo tem fim.  Felicidade sim
G° C7 Fm7 A#m7 C#7M G° C7 Fm7
Felicidade sim Tristeza ndo tem fim.  Felicidade sim
A#m7 C#7M
Tristeza ndao tem fim C#7M Cm7(5-) F7(9-) A#m7
G° C7 Fm7 A felicidade é como a gota de orvalho

A#m6 G#m7 C#7
numa pétala de flor

F#7M  F#mé6 A#m7 D#7(9)
Brilha tranquila. Depois de leve oscila
A#m?7 D#7(9) A#m7

E cai com uma lagrima de amor

C#7M F#7 C#7M
A minha felicidade esta sonhando
G#m7  C#7(9) F#7M

Nos olhos da minha namorada
D#m7 G#7(13) C#7TM
E como esta noite passando, passando
Gm7(5-) C7(9-) Fm7
Em busca da madrugada. Falem baixo, por
D#°
favor
A#m7 D#7(9)

Pra que ela acorde alegre como o dia
A#m7  D#7(9) A#m7 D#7(9) A#m7
Oferecendo beijos de amor.  Tristeza

G#7(13) C#7M(9)
nao tem fim
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Atencao! Tudo é perigoso, tudo é divino maravilhoso...
Uma proposta de trabalho com a can¢ao Divino Maravilhoso, de
Caetano Veloso e Gilberto Gil, em duas de suas versoes

Gabriel Walter Fuchsberger
Hanna Caroline Fanton Boassi
Michela Ribeiro Espindola

1. Introducao

Este capitulo se dirige aos professores de Lingua Portuguesa e
Literatura da Educacdo Basica que, entre turmas do Ensino
Fundamental II e do Ensino Médio, procuram tornar suas
experiéncias de ensino e aprendizagem em lingua materna mais
significativas, plurais e democraticas por meio do trabalho com
diferentes formas de manifesta¢ao da linguagem.

A pratica educativa que iremos apresentar tem como principal
objetivo oferecer subsidios para o trabalho com o género cangao sob o
enfoque multissemidtico, enfoque inerente a constituicao desse género,
mas que, muitas vezes, € negligenciado na elaboragao de praticas de
linguagem, sobretudo nas aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, em
que seja o ator principal. Compreende-se a cangao como um género do
discurso multissemiotico com unidade tematica, unidade
composicional e estilo (BALTAR et. al., 2019). A cangao privilegiada
neste capitulo é a composicdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil,
intitulada “Divino, Maravilhoso”, em duas versoes.

Essa proposta surgiu a partir do trabalho construido, em
conjunto, nas reunides dos grupos de estudo do PIBID, que visa a
contribuir para a criagdo e fortalecimento de iniciativas formais
voltadas a producao de conhecimento sobre ensinar e aprender, como
forma de fortalecimento da praxis docente, ja que € a busca constante
do didlogo entre teoria e pratica a for¢a motriz do fazer pedagogico,
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pois “A praxis, porém, € reflexao e agao dos homens sobre o mundo
para transforma-lo. Sem ela, é impossivel a superacao da contradicao
opressor-oprimido.” (FREIRE, 1987, p. 38).

Ao sugerir o trabalho com o género discursivo can¢gdo como um
artefato cultural, Baltar, Baron e Fraga (no prelo 2022) propdem que
as praticas de linguagem devem buscar o desenvolvimento do
letramento ideologico do estudante, o qual concebe as formas que as
praticas de leitura e escritura assumem em determinados contextos
sociais, transformando o individuo em um cidad3ao critico. Por isso,
ainda segundo os autores, as praticas didaticas com a can¢do em uma
perspectiva multissemiotica “Visam a formagao de estudantes com
autonomia, pensamento critico, leitura de mundo historicamente
constituida, estimulam a valorizacao da esperanga, da tolerancia,
promovem a ética e a sensibilidade estética.” (p. 1), o que vai
amplamente ao encontro do letramento que queremos expandir por
parte dos nossos alunos. Defendemos que a cangdo seja analisada
levando-se em consideragao as suas diversas potencialidades e o uso
que faz de diferentes recursos expressivos para veicular o projeto de
dizer do seu autor (GERALDI, 1984 [2011]).

A escolha das cangbes, as quais sdao analisadas e serao
trabalhadas na pratica educativa que desenvolvemos a seguir, levou
em consideracdo o tema que perpassa as duas, bem como a
relevancia global e local que uma e outra possuem, a fim de que nos
possibilitasse uma analise contrastiva entre elas.

A proposta contempla as praticas de linguagem: leitura/escuta,
analise multissemiotica e producao, a luz do que sugere Geraldi
(1984), acrescidas de nova metodologia de analise.

[..] quando o ensino e aprendizagem da lingua portuguesa é
considerado como uma pratica social e dialdgica, o texto como
estrutura linguistica torna-se insuficiente para analisar os
significados, as ideologias e os contextos situacionais das interagoes
sociais. Nesse sentido, considerando o texto como interacao
discursiva, o enfoque para o trabalho com lingua em sala de aula
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passa a ser as praticas de leitura e de escuta, de analise linguistica e de
producao (GERALDI, 1984[2011]). (p. 2)

Baltar, Baron e Fraga (no prelo 2022) propdem a utilizacao do
tetragrama da analise multissemidtica da cangao, para eles, as duas
cangoes  contrastadas  “mobilizam  interacdes  discursivas
multissemiodticas, intergenéricas, multiculturais e cronotdpicas |[...]
temas valorativos, locais e globais [...]” (p. 1), metodologia de analise
e produgdo das praticas de linguagem na proposta didatica deste
artigo.

Com este objetivo, pautamos nossa proposta para o trabalho
com a cancao na analise dos seguintes itens a seu respeito (figura 1).

Figura 1: Tetragrama de analise multissemiética da cangao

Andlise do Analise do
Componente | Componente
Verbal Musical

Género Musical
Forma
Tonalidade
Tonema
Cadéncia
Motivo musical
Ritmo

Melodia
Textura
Prosddia
[EERGEGIEHE]
Fonograma

Conteldo tematico

Prosa ou poesia
Intertexto e interdiscurso
Atitudes discursivas
InteragGes discursivas
Versificagao

Figuras de Linguagem

Anélise do
Componente
Sécio Situacional

Analise do
Componente
Autoral

Esferas das Atividades Humanas
Contexto Histdrico
Politico Relagdo de Autoria com Eu-Tu-Lirico
S'oc_lal Coautoria
Ideoldgico Gt 0
Cultural A
De Género Audiéncia
Etnico Intérpretes
Axioldgico Motivo verbal
Econdmico

Fonte: GECAN/NELA/UFSC (2021)

O tetragrama observado na figura 1, conforme pode-se
perceber, envolve a andlise de quatro componentes relativos a
Analise Multissemiotica da Cangdo, o que norteard todo o trabalho
com as cangoes escolhidas: a andlise do componente verbal, a andlise
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do componente musical, a andlise do componente socio situacional
e a analise do componente autoral. Assim, a intengao € facultar aos
estudantes a compreensdao da cangdo a partir dos diferentes
elementos que a constituem e contribuem para a apreensao do seu
significado, sem privilegiar determinados aspectos em detrimento
de outros, ja que, em sua materialidade, tais aspectos se encontram
inter-relacionados.

Nossa proposta pauta-se, também, no que propde a BNCC -
Base Nacional Comum Curricular - para o trabalho com géneros, a
exemplo do que sintetiza uma das dez competéncias especificas,
propostas pelo documento, para o componente curricular de LP:
apropriar-se dos diferentes usos sociais da linguagem,
reconhecendo-a como forma de interagao nos diferentes campos de
atuacdo da vida social e utilizando-a para ampliar suas
possibilidades de participar da cultura letrada, de construir
conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior
autonomia e protagonismo na vida social.

Deste modo, acompanhamos o entendimento da BNCC ao
conceber a musica como:

[...] expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade
subjetiva quanto das intera¢des sociais, como resultado de saberes e
valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura. A
ampliacao e a produgdao dos conhecimentos musicais passam pela
percepgao, experimentacdo, reprodugao, manipulacao e criacao de
materiais sonoros diversos, dos mais préximos aos mais distantes da
cultura musical dos alunos. Esse processo lhes possibilita vivenciar a
musica inter-relacionada a diversidade e desenvolver saberes
musicais fundamentais para sua insercao e participagao critica e ativa
na sociedade (BRASIL, 2018, p. 196).

A pratica educativa aqui sugerida propde o trabalho com o 9°

Ano do Ensino Fundamental. Assim, a escolha das musicas deu-se,
e deve-se sempre levar em conta isto, buscando um encontro com o
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universo desse grupo e da faixa-etaria que o compde, sem perder de
vista o seu contexto sdcio-historico.

E preciso ter em mente que o 9° Ano é um periodo bastante
peculiar para os estudantes, cuja idade média é de 14 anos. Segundo
Xavier e Nunes (2015), trata-se da fase da vida conhecida como
adolescéncia (que compreende o periodo entre 12/13 anos até
aproximadamente os 20). O adolescente esta no ultimo ano do
Ensino Fundamental, rumo ao Ensino Médio, essa fase goza de
enorme importancia na producao de subjetividade dos alunos, em
que o reconhecimento da sua autoimagem e do seu lugar no mundo
se impoem. A escola, desse modo, cumpre um papel de enorme
influéncia na constituicdo dos sujeitos, propiciando meios de
apreensao da realidade mais ou menos parecidos com aqueles que
outros grupos sociais oferecem.

Nas sua relagdes interpessoais, os modelos (pais, professores, amigos,
idolos da televisao, personagens de filmes, livros) podem contribuir
com atributos, valores, formas de pensar que serdo admiradas,
repugnadas, imitadas e/ou buscadas para si de acordo com o respeito,
os sentimentos positivos e as significagdes que as atitudes dos
modelos possam representar para os adolescentes. |[...] Esses modelos,
pelos quais nos apaixonamos e que nos dao ferramentas preciosas
para usarmos na vida, sejam livros, emogdes, ensinar a falar, a amar,
a sofrer, vao nos ajudar a constituir nossos recursos internos de
saberes, emocdes, desejos, sentimentos, para lidar conosco e com os
outros. (XAVIER; NUNES, 2015, p. 105)

Consciente do seu papel no trabalho com os diferentes usos
sociais da lingua, o professor de Lingua Portuguesa e Literatura tem
o privilégio de contar também com a arte, em uma de suas
manifestagdes mais presentes na sociedade: a cangdo. Ao conhecer e
analisar diferentes cangdes, amplia-se o repertorio cultural dos
estudantes e faculta-se-lhes o contato e a apropriagao de expressoes
artisticas e visdes de mundo que, talvez, fora da escola, ndo
aconteceriam. “A arte é elemento importante para a estética da
subjetividade, para a reinvencao de si, ao favorecer experiéncias que
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provocam responsabilidade consigo, cuidado, consideracao e auto-
respeito.” (XAVIER E NUNES, 2015, p. 127). Proporciona-se, assim,
uma oportunidade de abordagem interdisciplinar entre diversas
disciplinas, como Artes, Sociologia, Filosofia, Histéria e Geografia.

Neste sentido, o presente capitulo propoe o trabalho com duas
versOes de uma mesma cangao. Trata-se de “Divino, Maravilhoso”,
cuja letra é de autoria de Caetano Veloso e de Gilberto Gil.
Promoveremos o tensionamento entre a versao da cangao
apresentada e gravada por Gal Costa, originalmente, em 1969, e a
versao mais recente nas vozes do prdprio Caetano Veloso e da
cantora Iza, lancada em 2019.

Em primeiro lugar, o tensionamento entre essas duas versoes
da mesma cang¢ao, e nao outras versdes ou até mesmo outras
cangOes, justifica-se pela relevancia que tanto a can¢ao quanto os
seus autores e intérpretes, além dos contextos de suas gravagoes e
regravagoes, adquirem para a cultura nacional e latino-americana.

Um dos aspectos que foram considerados para a escolha do
trabalho com essas duas versdes € justamente uma delas ser também
cantada, junto de Caetano Veloso, de 79 anos, por Iza, de 31 anos,
uma cantora contemporanea de bastante sucesso, principalmente
entre os jovens. Assim, acreditamos que trazer essa versao para o
trabalho com a cangao pode aproximar e despertar o interesse dos
estudantes, por conhecé-la por essa ou por outras cangdes suas fora
da sala de aula. O clipe da cangdo conta com mais de 1 milhao de
visualizagdes no canal do YouTube da cantora.

Do outro lado, temos a versao iconica daquela que é uma das
maiores representantes de toda a musica popular brasileira, Gal
Costa, de 76 anos, gravada para o seu album de estreia homonimo,
em 1969, mas interpretada pela primeira vez ao publico ainda em
1968, na quarta edicao do Festival da Musica Popular Brasileira, da
TV Record, evento importante cujas edigbes revelaram ao Brasil
muitos dos seus grandes nomes na musica e cujas reverberacoes
fazem da parte da histdria, da politica e da cultura deste periodo.
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“Divino Maravilhoso” é uma can¢ao moderna em ambas as
versOes. Tem como tema principal a resisténcia em contextos
totalitarios e a necessidade de agir. Sua criacdo estd situada no
contexto da Tropicdlia, movimento célebre de contracultura
brasileiro que tem seu surgimento, apogeu e desmantelamento nos
anos mais repressivos e violentos da Ditadura Militar. Cinco
décadas depois, sua regravagao acontece em um periodo em que,
assim como 50 anos atrds, ha um saudosismo perigoso, tolhimento
de liberdades individuais e repressao de movimentos sociais.

Deste modo, este capitulo esta dividido da seguinte maneira.
Na primeira se¢do, procedemos a uma pratica de andlise
multissemidtica da canc¢do, levando em consideragdo os
componentes que propoe o tetragrama reproduzido na figura 1.
Destacamos que essa andlise deve ser feita pelo professor antes da
sua pratica didatica com os estudantes. Na segunda secao,
apresentamos uma sugestdo de pratica educativa com as cangdes
para o 9° Ano do Ensino Fundamental. Por fim, sdo tecidas as
consideragdes finais.

Antes de proceder, no entanto, frisamos que uma possibilidade
proficua de trabalho com a cangao também pode se dar a partir da
escolha da(s) cancao(des) a serem trabalhadas num consenso entre
professor e estudantes, tornando a pratica democratica e instigante,
visando, por exemplo, ao tensionamento entre temas ou autores
locais e globais.

2. Analise multissemiotica da cangao

Nesta secdo, delinearemos uma analise multissemidtica da
cangao “Divino, Maravilhoso” levando em consideracao as suas
duas versoes supracitadas (a de Gal Costa e a de Iza e Caetano
Veloso) e os componentes do tetragrama na figura 1. A partir de uma
perspectiva freireana, Baltar, Baron e Fraga (no prelo 2022) frisam o
carater dialdgico desse tipo de analise.
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Com este poder e conhecimento multissemiodtico, conseguimos
entender melhor os significados e os sentidos que a cangao mobiliza e
como isso pode afetar as pessoas, pois as cangdes, historicamente
constituidas e escritas e compostas e interpretadas, encerram uma
relacdo dialdgica entre muitos “eus” e muitos “outros”. (BALTAR;
BARON; FRAGA, 2022, p. 7)

Em consonancia com as habilidades previstas pela BNCC para os
anos finais do ensino fundamental, a analise multissemidtica da cangao,
como o proprio nome indica, por meio das diferentes categorias
analiticas, privilegia este género do discurso em sua composigao global,
de forma a compreender como as diferentes semioses envolvidas
contribuem para a produgado de sentidos na cangao.

EF69LP54: Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interagao entre
os elementos linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como
as variagdes no ritmo, as modula¢gdes no tom de voz, as pausas, as
manipulagdes do estrato sonoro da linguagem, obtidos por meio da
estrofagdo, das rimas e de figuras de linguagem como as aliteragOes, as
assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a
gestualidade, na declamacdo de poemas, apresentagdes musicais e
teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os
efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais
como comparagdao, metafora, personificagdo, metonimia, hipérbole,
eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes
do emprego de palavras e expressdes denotativas e conotativas
(adjetivos, locucdes adjetivas, oragdes subordinadas adjetivas etc.), que
funcionam como modificadores, percebendo sua funcgdo na
caracterizacdo dos espagos, tempos, personagens e acdes proprios de
cada género narrativo (BRASIL, 2018, p. 161).

Quanto a andlise do componente verbal, destaca-se,
primeiramente, o seu contetido tematico, o do cuidado e o da
resisténcia ao regime autoritdrio, perigoso e violento instaurado pelo
golpe militar em 1964 no pais. Ao mesmo tempo em que, no ambito das
artes, o final da década de 1960 foi de grande euforia, experimentagao
e novidades, a repressao, a censura e a intolerancia por parte dos
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militares se intensificavam cada vez mais, principalmente contra os
artistas considerados como uma ameaga ao regime. Em torno de cinco
décadas depois, a partir das manifestagdes de cunho antidemocratico
em 2015, a derrubada da entao presidenta Dilma Rousseff, em 2016, e
a eleicio do capitdao reformado Jair Bolsonaro, em 2018, o clima
conservador, saudosista e golpista voltou a fazer parte do cotidiano do
Brasil, oportunidade em que a mensagem da cangao escolhida se faz
novamente necessdria.

A cangao ja se inicia com a palavra “Atencdo”, num dialogo
bastante proximo com o interlocutor, que assume a forma de
segunda pessoa do singular “menina/vocé”, mas cuja mensagem €
facilmente depreendida como sendo destinada ao publico em geral.
O emprego de verbos no modo imperativo “Atencao / precisa ter
olhos firmes / pra este sol / para esta escuridao” nos primeiros versos
da cancao e de estruturas impessoais “E preciso estar atento e forte”
e “Nao temos tempo de temer a morte”, com verbos no infinitivo e
na primeira pessoa do plural, no tempo presente, corroboram a
nocao de coletividade e o teor de dentincia e de protesto da cancao.

O apelo expresso pela interjei¢ao “Atencao!” é seguido por
recomendagOes ao interlocutor frente a situacao de perigo e de
repressao, predominando o tipo textual injuntivo e a atitude
discursiva de instrucdo, em que a intencdo é “criar em seu
interlocutor um efeito de sentido que o faga agir conforme o objeto
preestabelecido pelo autor” (BALTAR, 2021).

Portanto, a atitude discursiva predominante é a de instruir,
embora a presenca do refrdo nos sugira a poesia e, portanto, o
poetizar também se faca presente. Quanto a esfera verbal e os
géneros do discurso, podemos dizer que a cangdao soa como um
manual de sobrevivéncia para dias sombrios, alertando, de forma
poética e paradoxal que, apesar das sombras, ha a existéncia de luz,
o que sugere uma possibilidade de mudanga de realidade social, a
exemplo do que destaca o verso “tudo ¢ perigoso, tudo é divino e
maravilhoso”. Destaca-se ainda a inclusdao do eu-lirico no discurso
por meio do uso da primeira pessoa do plural (nds), o que pressupde
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a importancia do sentimento de coletividade, de pertencimento
aquela realidade retratada na cangao.

Christopher Dunn (2009) nota ainda a metalinguagem contida
na cangao, o que se evidencia pelo chamamento do ouvinte a prestar
“atengao para o refrao”, convidando-o a uma reflexao critica sobre o
seu significado. “Nesse sentido, trata-se de outra metamusica sobre
o posicionamento do artista, o papel da recepcao e a importancia da
interpretacao aberta.” (DUNN, 2009, p. 137).

Na andlise do componente musical, chama a atengao como a
voz tanto de Gal Costa quanto de Iza se impdem firmes, afinadas e
engajadas com o projeto de dizer da cangao, que é de dentincia, e
convoca o ouvinte a estar atento e forte. Destaca-se a entonagao de
Gal tanto na gravacdo de estudio da cangao quanto nas
apresentagoes ao vivo. Enquanto a versao de Gal pode ser
considerada um rock que congrega diversos instrumentos e
produgdes inovadoras para a época (a guitarra elétrica, por
exemplo), a versao de Caetano Veloso e Iza se aproxima da musica
pop atual, com producao eletronica e violao marcantes, e exibindo
também elementos do reggae. Enquanto Gal Costa, de agudos
caracteristicos, tem sua voz classificada como soprano, Iza é
considerada meio-soprano dramatico. Pelo seu carater
experimental, a arte tropicalista, em especial a musica, é bastante
rica e diversificada, e exige uma escuta atenta.

As manifestagdes musicais da Tropicalia ndo propunham um novo estilo
ou género. A musica tropicalista envolvia, em vez disso, uma colagem de
diversos estilos: novos e antigos, nacionais e internacionais. Em um nivel,
a musica tropicalista pode ser entendida como uma releitura da tradigao
da musica popular brasileira a luz da musica pop internacional e da
experimentagao de vanguarda (DUNN, 2009, p. 19).

Na imagem a seguir apresentamos o motivo melodico, que é o
mesmo para as duas versoes da cangao Divino Maravilhoso:
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Em relagao a analise do componente socio situacional, como se
sabe, no Brasil, a década de 60 foi um periodo de intensos conflitos
sociais, politicos e culturais que marcaram a histéria. Foi nessa
década que surgiu a ditadura militar, em 1964, uma época marcada
pela censura, repressao e violéncia. Dentro desse contexto politico
duvidoso, surgiram diversas expressoes e movimentos de protesto,
dentre esses movimentos: o Tropicalia.

A Tropicalia ou Movimento Tropicalista foi um grande marco
para a musica brasileira, as letras atemporais e a antropofagia que
defendia fez com que o movimento se tornasse uma das mais
importantes fases na historia da musica. O movimento surgiu a
partir do Festival de Musica Brasileira (1965) que foi um concurso
de cangdes inéditas que revelou diversas vozes cldssicas do MPB,
como Elza Soares, Chico Buarque, Elis Regina, entre outras.

Sabe-se que o nome do movimento surgiu originalmente a
partir da obra do artista plastico Hélio Oiticica, que foi exposta em
1967 na mostra Nova Objetividade Brasileira no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro e que, de acordo com o portal Memorias
da Ditadura, a obra e o movimento tem semelhangas: ambas
colocavam-se em contato com elementos naturais e culturais do
Brasil. E, como ja mencionado antes, o movimento que nasceu
durante o periodo da Ditadura Militar e por esse motivo os artistas
comegaram a usar de suas musicas para realizar protestos contra a
realidade em que se encontravam, deste modo construindo uma
relagdao entre a cultura e a politica. Dessa forma, vé-se em "Divino
Maravilhoso" justamente o tom de critica que se contrapde a
ditadura instalada no Brasil, uma maneira de fazer-se ouvir e de
fazer as vozes de autor e intérprete ressoarem, de forma univoca, o
protesto e o alerta.

No que tange a andlise do componente autoral, a letra da
cangao apresentada foi originalmente composta por Caetano Veloso
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e Gilberto Gil em 1968 na época da gravacao do album-manifesto do
Movimento Tropicalista, Tropicdlia ou Panis et Circencis, que contava
com a participagao também de outros artistas como Gal Costa, Nara
Ledo, Os Mutante e Tom Zé. Ainda em 1968, Caetano e Gil estrearam
na TV o programa Divino, Maravilhoso que permaneceu no ar por
menos de trés meses. O nome do programa surgiu do bordao do
empresario tropicalista Guilherme Aratjo, e se popularizou
principalmente pela musica de Caetano e Gil. Ambos viriam a ser
presos no final deste mesmo ano, e exilados poucos anos depois.
Interpretada por Gal Costa no 4° Festival da Musica Popular
Brasileira, a musica fez um grande sucesso e Gal a tornou a faixa
principal de seu LP em 1969, quando foi oficialmente lancada.

A cangao teve diversas versoes interpretadas por diversos
artistas, entre esses: Ney Matogrosso (2008), IZA e Caetano Veloso
(2019), Elza Soares e Flavio Renegado (2020) e Maria Beralto (2020).
Uma das versdes apresentadas no capitulo ¢ a de 2019 de I1ZA e
Caetano que traz consigo um estilo mais pop, com intuito de mostrar
a atemporalidade da letra. Mulher e negra, a cantora Iza é um grande
simbolo de empoderamento nos tempos de hoje. Em 2020, o servico
de streaming Globoplay estreou a série As Five, um spin-off de
Malhagdo: Viva a Diferenga (2017), que conta com a versao de Maria
Beralto como tema de abertura.

3. Proposta de pratica educativa com as cangoes

Na secao a seguir, apresentaremos um conjunto de sugestoes
que propdem praticas de linguagem com as cangdes selecionadas,
destinadas ao 9° ano do Ensino Fundamental. Acreditamos serem
necessdrias, em média, 4 semanas letivas para o desenvolvimento
deste trabalho.
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3.1 Pratica de Pré-escuta

Na pratica de pré-escuta, € interessante buscar conhecimentos
prévios - se houver - dos alunos sobre as can¢des apresentadas, sobre
os autores, os intérpretes, o contexto situacional etc., tais como:

1. Perguntar aos alunos se ja conheciam previamente as can¢oes
(podendo ser as apresentadas ou em outras versoes).

2. Perguntar se ja conheciam/ haviam escutado outras musicas
dos autores/intérpretes e se estdo familiarizados com os géneros
musicais apresentados.

3. Perguntar se ja estudaram ou tiveram acesso a conteudo
sobre o contexto histérico em que a cangao foi langada.

3.2 Pratica de Escuta 1

Na primeira pratica de escuta, os estudantes farao a escuta de
olhos fechados, sem a leitura da letra, para que apreciem a cangao
de forma mais intuitiva e holistica.

1. Propor que registrem suas impressoes acerca das cangoes em
uma ficha de escuta, utilizando seus conhecimentos prévios, como
por exemplo, diferengas e semelhancgas entre as duas versoes.

2. Propor que discutam entre si suas impressoes, em grupo ou
em duplas.

3.3 Pratica de Escuta/Leitura 2

Na segunda pratica de escuta, os estudantes escutardo as cangoes
junto a letra e a cifra. O (a) professor (a) devera apresentar o tetragrama
de andlise multissemidtica da cangao, para que os estudantes o
utilizem, aliado a seus conhecimentos prévios e a discussao da turma,
para fazer a analise da segunda impressao das cangdes. Esse momento
de escuta difere-se dos demais por buscar uma analise mais apurada
da cangao, tal como sugere-nos Baltar, Baron e Fraga (no prelo 2022),
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“[..] escuta qualificada, ampliando sua primeira percepgao
impressionista de audi¢ao para uma escuta analitica mais consciente.”

3.4 Pratica de analise do componente verbal

Nesse momento, o (a) professor (a) devera explorar os aspectos
verbais da letra da cangao. Dentre os objetos de conhecimento que
sao contemplados na andlise que apresentamos inicialmente,
sugerimos o trabalho com as figuras de linguagem, sobretudo a
metafora e o paradoxo, as pessoas do discurso, as interjei¢des, o uso
de adjetivos. A cangdo também é um género do discurso que
possibilita trabalho rico com a variacdo linguistica, tema que,
conforme a BNCC, deve ser abordado em todos os eixos, através dos
mais variados géneros do discurso.

Destaca-se a necessidade de trabalhar o texto na sua totalidade,
respeitando o projeto de dizer do autor e contexto de produgao, sem
recortes artificiais e frases soltas, assim, a andlise metalinguistica, em
especial, deve abordar objetos de conhecimento relevantes nao so6
para o aprendizado linguistico do aluno, mas também para a sua
formacao integral. Conforme nos enfatizam Baltar, Baron e Fraga
(no prelo 2022), o trabalho com a cangao deve ser significativo.

[..] as conclusdes sobre os temas abordados, as competéncias e
habilidades linguisticas e discursivas previstas para o ensino e a
aprendizagem provenientes da andlise das cangdes, incluindo
propostas concretas para situagdes “problematizadas” e que,
necessariamente, devem ser inerentes a comunidade escolar, com
possibilidades reais de intervencao, ou sugestoes relevantes para a
tomada de decisao nas esferas adequadas. (BALTAR; BARON;
FRAGA, 2022, p. 8)

3.5 Pratica de andlise do componente musical

Nessa parte, seria interessante, diriamos até mesmo que seria
primordial, que os professores de lingua portuguesa e os professores
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de musica (ou outras pessoas que tenham algum conhecimento
musical) trabalhassem de forma interdisciplinar com os alunos para
que eles analisassem a tonalidade, a harmonia, melodia e ritmo das
cangdes, para isso € importante levar em consideracao as impressoes
dos alunos estimuladas a partir dos momentos de pré-escuta e
escuta. Caso nao se faga tal abordagem e analise integral do género,
estar-se-ia reduzindo o género cangao ao género letra de musica, o
que nao propiciaria uma analise multissemiotica da cangao.

3.6 Pratica de analise do componente sdcio situacional

Os estudantes deverao analisar as cangdes em relacao a como
cada uma responde ao contexto social e cultural da época em que
foram interpretadas. Sugerimos aqui que o (a) professor (a) faca
pesquisas com os estudantes divididos em grupos, haja vista os
recursos tecnoldgicos e o arcabou¢o de informagdes acessiveis
virtualmente, caso ndo haja essa possibilidade, o (a) docente podera
fazer pesquisa prévia e trazé-la fotocopiada para que os estudantes
consultem e elaborem apresentagdes ao grande grupo.

3.7 Pratica de analise do componente autoral

Os estudantes deverao analisar a relagao do autor e o eu-lirico das
cangoes e como cada intérprete dialoga com seu interlocutor.
Sugerimos também um momento de pesquisa para que se estude a
biografia/ discografia dos autores e intérpretes para que se perceba a
relagao dialdgica entre texto e o projeto de dizer que ele traz. Esta € a
ocasiao em que se trabalha questdes como a diferenca entre autor e
intérprete, autor e eu-lirico, se a audiéncia é local, nacional ou
internacional. Pode-se buscar também outras versdes ou adaptagoes
das cangdes para formatos distintos que nao apenas o fonografico, tal
como a abordagem em clipes, aberturas de novela etc. Sugerimos que
se traga a versao da intérprete Maria Beraldo, do grupo As Five, que foi
abertura da novela Malhagao, destinada ao telespectador adolescente.
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3.8 Pratica de producao textual

Os estudantes deverao ser orientados a elaborar uma recriagcao
da mensagem enunciativa da cang¢do, conforme suas aptiddes e
preferéncias. Assim, a mensagem podera ser recriada e exposta
através da literatura, em poemas ou em prosa, histérias em
quadrinhos, pinturas, desenhos, pecas teatrais, performances
musicais, entre outras diversas formas de expressao artistica. Em um
encontro, os grupos devem apresentar para a turma as suas
produgdes artisticas, explicando o motivo pelo qual optaram por
determinado género. E importante, no entanto, que se direcione a
géneros ja trabalhados nos anos anteriores ao 9° ano ou no ano em
questao, isso para facilitar a produgao de textos, pois os estudantes
s0 podem produzir géneros dos quais ja se apropriaram.

4. Consideragoes finais

Ao longo deste capitulo, buscamos delinear possibilidades de
trabalho com duas versdes da cancao “Divino Maravilhoso”, de
Caetano Veloso e Gilberto Gil, com vistas jogar luz sobre as
diferengas e as semelhancgas que elas compartilham, nos 50 anos de
diferenga entre a gravagao de Gal Costa (1969) e a gravacao de Iza e
Caetano Veloso (2019), tendo em vista o tetragrama proposto para a
analise multissemiodtica da cangdo, levando em consideracao a
analise do componente verbal, andlise do componente musical,
analise do componente socio situacional e andlise do componente do
desdobramento de autoria. Dessa forma, almeja-se um trabalho que
considere a cangao como género discursivo em sua materialidade,
em conformidade com o projeto de dizer do(s) autor(es), o que
requer uma atencao maior do que apenas a sua letra. Na mesma
linha, as praticas que trouxemos como sugestao visam a contemplar
a relacao do texto com o contexto de producao e experimentagao de
papéis sociais; a reconstrugao da textualidade e compreensao dos
efeitos de sentidos provocados pelos usos de recursos linguisticos e
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multissemioticos; recursos linguisticos e semidticos que operam nos
textos pertencentes aos géneros artisticos-literdrios; efeitos de
sentido do uso de figuras de linguagem. Essas praticas devem
propiciar aos alunos o desenvolvimento de habilidades previstas
pela BNC(7, tais como a interpretagao e a reconstrugao do texto e de
seus sentidos; o uso de recursos de linguisticos, paralinguisticos e
cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos; a
expressividade; a caracterizagao dos personagens; exploracao dos
modos de interpretagao e a retextualizagao e tratamento da tematica.
Assim, na esteira de Baltar, Baron e Fraga (no prelo 2022), que
adotam uma concepgao de educagao freireana, acreditamos que este
material possa ser utilizado pelo professor de Lingua Portuguesa e
Literatura como forma de oferecer uma possibilidade real de voz aos
estudantes, em que os sujeitos em formacao se sintam nao apenas
representados como também participantes ativos da sua prépria
historia e da sociedade, analisando de forma critica as cangdes e
apropriando-se deste repertorio cultural para, se assim desejarem,
intervirem de forma consciente no mundo com o conhecimento que
lhes é de direito. Sabemos que nao é um trabalho facil. Ainda assim,
esperamos que, de alguma forma, tenhamos contribuido com novos
horizontes para as praticas educativas de cada professor.
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Anexos - Cifras das cang¢des

Divino, Maravilhoso, versio de Gal Costa (1969)

A C#7
Atengao ao dobrar uma esquina

A C#7
Uma alegria, atengdo menina

D E7
Vocé vem, quantos anos vocé tem?
A C#7
Atengao, precisa ter olhos firmes
D E7
Pra este sol, para esta escuridao
A
Atengao
G#m7 C#7
Tudo é perigoso
F#m D E7
Tudo é divino maravilhoso
A D A

Atengao para o refrao

A Em?7
E preciso estar atento e forte

A Em7

Nao temos tempo de temer a morte
A C#7
Atengao para a estrofe e pro refrao

A C#7
Pro palavrao, para a palavra de ordem
D E7
Atengao para o samba exaltagao
A
Atengao
G#m C#7
Tudo é perigoso
F#m D E7
Tudo é divino maravilhoso
A D A
Atengao para o refrao

[Refrao]

A C#7
Atengao para as janelas no alto
A C#7
Atengao ao pisar o asfalto, o mangue
D E7
Atengao para o sangue sobre o chao
A
Atengao
G#m?7 C#7
Tudo é perigoso
F#m D E7
Tudo é divino maravilhoso
A D A
Atengao para o refrao

Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/gal-costa/divino-maravilhoso/.

Acesso em: 11 fev. 2022.
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Permita que eu fale:
pratica educativa envolvendo vozes de resisténcia
em Belchior e em Emicida

Tayna Miranda de Andrade
Laise Maciel Barros

1. Introdugao

Em meio aos diversos desafios a pratica docente contemporanea,
o de associar teorias atualizadas propostas nas universidades as
diretrizes nacionais para a educacao na pratica, quando se tem pouco
tempo de planejamento e inimeras demandas, configura-se como um
forte empecilho a superacdo do ensino tradicional. Pensando em
auxiliar nesta empreitada, propomos caminhos para o trabalho com o
género discursivo multissemidtico cangao seguindo propostas novas e
coerentes com as orientagoes nacionais.

A escolha da cangao como objeto do conhecimento da pratica
educativa que propomos se justifica por ela ser um género que circula
na esfera cotidiana dos educandos, agenciando aspectos emocionais,
sociais e artisticos com grande potencial de dar voz a camadas
marginalizadas da sociedade em diferentes épocas. Assim, o verso de
Emicida “Permita que eu fale” sintetiza a esséncia das reflexdes sociais
que se pode desenvolver na escola por meio das atividades que tenham
a obra do artista como objeto de conhecimento e, por isso, nomeia a
nossa sugestao de pratica educativa.

Esse cerne se definiria como formas de fomentar/alcangar a
libertagio de prescrigdes sociais que suprimem a expressao da
identidade destes individuos ao prescrevé-la, a sua maneira, para
eles. Nas cancdes que escolhemos, prevalece a tematica da resisténcia
as opressdes e preconceitos, amplamente debatida na atualidade,
contemplada na BNCC, a qual prevé que “a escola, como espago de
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aprendizagem e de democracia inclusiva, deve se fortalecer na pratica
coercitiva de nao discrimina¢do, nao preconceito e respeito as
diferencas e diversidades.” (BRASIL, 2018, p. 14)

Ressalvando-se que a metodologia aqui proposta pode ser
aplicada a outras cangdes e outros temas escolhidos em negociagao
com a turma, elucida-se que a escolha deve considerar a faixa etaria
e os interesses dos educandos, bem como os objetivos a serem
alcancados pelo professor. No caso da pratica apresentada nestas
linhas, como ela busca apontar caminhos e ndo planejamentos de
aula fechados, recomenda-se, dependendo do acabamento que o
professor lhe atribua, ser trabalhada no oitavo ou nono ano do
Ensino Fundamental.

Como cangodes escolhidas para analise, propomos “AmarElo”,
lancada em 2019 na décima faixa do album de Emicida do qual é
homonima; e “Sujeito de Sorte”, sucesso de Belchior, langado em
1976, na quarta faixa do album Alucinagao. A cangao de Emicida traz
um didlogo direto com Belchior e esta relacao entre o enunciado
contemporaneo e o da década de 1970 favorece a apresentacao da
arte de Belchior aos educandos, bem como de sua importancia para
o pais. Assim, por meio das analises de ambas as obras, ¢ possivel
estudar e compreender o didlogo entre algumas vozes de resisténcia
dentro de uma mesma época e em épocas distintas.

Compreendemos que a abordagem desses aspectos na discussao
das cangdes em estudo favorece a aprendizagem significativa
preconizada em Freire ([1996] 2008), pois corrobora que,

historico como nds, o nosso conhecimento do mundo tem
,historicidade. Ao ser produzido, o conhecimento novo supera outro
que antes foi novo e se fez velho e se “dispde” a ser ultrapassado por
outro amanha. Dai que seja tao fundamental conhecer o conhecimento
existente quanto saber que estamos abertos e aptos a producao do
conhecimento ainda nado existente. Ensinar, aprender e pesquisar
lidam com esses dois momentos do ciclo gnosiologico: o em que se
ensina e se aprende o conhecimento j4 existente e o em que se trabalha
a producao do conhecimento ainda nao existente. A "do-discéncia” —
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docéncia-discéncia — e a pesquisa, indicotomizaveis, sdao assim
praticas requeridas por estes momentos do ciclo gnosioldgico. (p. 16)

Neste sentido, como pré-requisitos para a funcionalidade das
atividades aqui propostas em dire¢do ao pensamento freireano,
pressupde-se que o estudante ao qual a pratica educativa se aplica
conheca Emicida, em especial a can¢do AmarElo, mas nao conhega
Belchior. Esta seria a condi¢dao ideal na qual se partiria do
conhecimento prévio para o conhecimento novo com a analise
contrastiva de can¢des de ambos os artistas.

Nossa proposta, entao, norteia-se pela seguinte pergunta: como
construir, com o estudante da Educagao Basica, a compreensao da
relacdo entre as cangdes “Sujeito de Sorte” e “AmarElo”, em uma
pratica educativa libertadora e alinhada aos documentos
parametrizadores para a educagao no Brasil?

Elucidamos, na proxima secdao, como alguns referenciais
contemporaneos contribuem para as andlises que se pretende
empreender. Posteriormente, em outra sec¢do, tracam-se tabelas
sintéticas de analise contrastiva, das can¢des selecionadas no &mbito
de cada secao do tetragrama, para o trabalho de planejamento das
atividades pelo professor. Finalmente, na tiltima se¢ao, apresentam-
se os caminhos para possiveis orientar, na sala de aula, as praticas
educativas libertadoras que partam delas como objeto do
conhecimento.

2. Algumas teorias e metodologias que fundamentam, orientam e
subsidiam o professor no trabalho com a cancao

Tomando-se a cangao como objeto do conhecimento das
praticas de ensino, aprendizagem e desenvolvimento no Brasil,
corrobora-se

a importancia da contextualizacdo do conhecimento escolar, para a
ideia de que essas praticas derivam de situagdes da vida social e, ao
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mesmo tempo, precisam ser situadas em contextos significativos para
os estudantes (BRASIL, 2018, p. 84)

Por essa razao, consideramos, antes da transformacdao da
can¢ao em objeto do conhecimento, o supracitado fato de que ela é
parte do cotidiano dos estudantes e das relagdes interpessoais das
quais participam fora e antes da escola. Faz-se imprescindivel,
assim, dialogar com tal realidade extraescolar a fim de favorecer-se
a construcao de aprendizagens significativas ao estudante, conforme
propoe a BNCC.

Neste contexto, um entendimento caro ao desenvolvimento das
atividades que propomos é o de esfera da atividade humana,
compreendida como um conjunto de “atos [..] infinitamente
variados em fungado da infinita diversidade das situagdes em que a
vida pode colocar-nos [...] num dado momento”. (BAKHTIN [1963],
1997, p.45). Dentre diversas esferas da atividade humana existentes,
a cancao flutua entre a cotidiana e a artistico-cultural, sendo a
segunda a mais coerente quando consideramos as situagdes mais
tipicas em que é veiculada.

Para o trabalho com a can¢do, enquanto enunciado que circula
nas esferas da atividade humana, o professor deve compreender que

O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada
uma dessas esferas [..] Qualquer enunciado considerado
isoladamente é, claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, sendo
isso que denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 1997, p. 158
grifos do autor)

Assim, a cangdo €, aqui, considerada um género do discurso
tipico da esfera artistico-cultural, mas que, também, circula nas
esferas cotidiana e escolar. As intersecOes entre os efeitos de sentido
dos enunciados que se materializam como cangdes, nas trés esferas,
configuram, assim, a compreensdao almejada com as praticas
educativas que envolvem o género.
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Em se tratando especificamente da esfera escolar, a BNCC
apresenta o género cangao em habilidades de componentes como
Musica, Histdria e Lingua Portuguesa. Aqui abordaremos a insergao
do género no componente Lingua Portuguesa sabendo que, no
documento, algumas atividades envolvendo a cangao estao situadas
na esfera jornalistico-mididtica. Esta insercao, se deve ao fato, de que
a cangao ¢ um dos meios, pelos quais se chega a elaboragao de
enunciados, que se materializam em formas tipicas da referida
esfera, o que nao invalida ou contradiz a compreensao de que a
cangdo, em seu cerne, € um género pertencente a esfera artistico-
cultural e que é necessario interpretd-la assim, antes de produzir
resenhas ou fanclipes a partir dela.

Em termos metodoldgicos, nos ancoramos na analise
multissemiotica proposta por Baltar et al (2019), a qual pressupde o
trabalho simultaneo com as quatro dimensdes que constituem a
cangao enquanto género. Sao elas: componente verbal, componente
musical, componente situacional e componente autoral. A luz desta
perspectiva é possivel uma compreensao mais ampla do enunciado,
que enriquece bastante a abordagem possivel com as cangdes Sujeito
de Sorte e AmarElo na escola. Pressupomos um ensino nao mais
mediado apenas pela letra da cangao, mas, também, pelos efeitos
que seus sons provocam nos ouvintes, e pela compreensao de como
o projeto de dizer aparece mais completo, ao lerem-se os quatro
componentes em conjunto.

Com a analise contrastiva de dois enunciados aqui propostos é
possivel fomentar a criticidade “a qual ha de resultar do trabalho
pedagogico critico” (FREIRE, 2007, p. 60). Essa criticidade ¢é
fundamental para a integracdo, e nao mera acomodac¢dao do
estudante na realidade em que vive, pois permite a ele ajustar-se a
ela enquanto a transforma. Por meio dessa criticidade, é possivel o
estudante tomar consciéncia de si e de sua posigao na sociedade a
partir de suas prdprias conclusdes e nao de prescrigdes alheias.
(FREIRE, 2007).
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A atitude ativa do educando passa a ser favorecida quando se
permite a ele uma reflexdo auténoma sobre aspectos que
transcendem a abordagem e andlise simploria da letra da cangao,
fazendo-se conhecer a realidade a qual se deseja transformar ao
ajustar-se. Como consequéncia de atividades como esta, buscamos
incentivar “uma educagao que (conduza) o homem a uma nova
postura diante dos problemas do seu tempo e do seu espago”
(FREIRE, 2007, p. 101 grifo nosso).

A esse respeito, em uma sociedade como a nossa, na qual ainda
prevalecem diversas formas de opressao, é preciso tornar viavel
uma pratica que seja capaz de colaborar com o protagonismo do
educando no seu processo de educacao integral, indispensavel a
organizagao reflexiva de seu pensamento. Com as cangoes, isso pode
ser iniciado a medida que se apresente o maximo de discursos
envolvidos na construcao de seus efeitos de sentido e se estimule a
reflexdao acerca dessas nuancas e de sua relacdo com a realidade
extraescolar na qual se insere o estudante.

3. Andlise multissemiotica da contrastiva das canc¢bes Sujeito de
Sorte e AmarElo no planejamento das praticas docentes

Previamente a leitura da analise multissemidtica das cangoes,
recomendamos ao professor a escuta dos audios do material
analisado. O tetragrama adotado para orientar o estudo das cangdes
de Belchior e Emicida contempla os quatro componentes que
configuram as semioses da cancdo. A proposta de analise foi
elaborada pelo Grupo de Estudos da Cangdo e é inspirada em
Napolitano (2002), quando enuncia procedimentos metodoldgicos
necessarios para o tratamento do documento-cangao pelo professor
e/ou pelo pesquisador. Além dos aspectos verbal, musical e
contextual propostos pelo historiador, o grupo considera a insergao
de um elemento fundamental: a questao da autoria.

Compreendendo que a andlise multissemiotica, conforme
Baltar et al (2019), considera relevantes o0s quatro
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componentes/semioses elencados no tetragrama, mas ndo requer o
esgotamento das categorias de analise em cada um deles, escolheu-

se sintetizar a andlise de cada aspecto em um quadro, destacando

dentre os procedimentos de andlise aquele que serd mais necessario

a pratica educativa proposta na segao seguinte. No componente
verbal, serao estudados os interdiscursos; no musical, os estilos; no
situacional, o contexto social; e, no autoral, as audiéncias.

3.1 Componente verbal: os interdiscursos em destaque

A sintese da andlise contrastiva, no que tange ao componente

verbal, revela:

Tabela 01: Componente verbal

Categorias de Cancgdes

analise Sujeito de sorte Amarelo

Tema Celebragao irénica de sujeito | Canto de resisténcia e de
que “comemora” sobreviver | unido dos diversos oprimidos
apesar dos sofrimentos na sociedade contemporanea.

Forma Poema Prosa

Atitude Narrar, Relatar, Poetizar Relatar, Argumentar, Poetizar

discursiva

Tempo verbal

Passado/Presente

Passado / Presente/ Futuro

Refrao Reitera a esperanga de | Refor¢a que as situacbes de
sobrevivéncia apesar das | opressdao existem, afirmando
dores que serdo superadas.

Intertextualida | - Versos de Zé Limeira “Eu ja | - Versos Belchior
dee cantei no Recife/Na porta do |- Versos Valentino no desfile
Interdiscursivi | pronto-socorro/Ganhei na Casa de Criadores, em 2017
dade quinhentos mil reais/Comprei | -Poema permita que eu fale

duzentos cachorros/Morri no
ano passado/Mas este ano eu
nao morro”

-A cangdo de Tom Zé, Menina,
Amanha de Manha (o Sonho
Voltou), em que se manifesta
otimismo em relagdo ao
futuro, apesar da Ditadura.

(Emicida)

- Cangao Hoje Cedo (Emicida e
Pitty)

-Poema de Paulo Leminski -
Amar é um elo

- Filosofia Ayurveda
-Misticismo
japonés e budista

mogambicano,
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Figuras de
linguagem

- Metafora: “Tenho chorado
pra cachorro”

- Paradoxo: “Apesar de muito
morto/me sinto sao” “Ano
passado eu morri, mas esse
ano eu nao morro”

- Metafora: “Tenho chorado
pra cachorro”

- Paradoxo: “Apesar de muito
morto/me sinto s3ao” “Ano
passado eu morri, mas esse
ano eu nao morro”

- Polissindeto: “Sao e salvo e
forte”

-Comparacdo: “Mano, rancor é
igual tumor, envenena a raiz”
- Prosopopeia: “Tanta dor
rouba nossa voz”

- Polissindeto: “Sao e salvo e
forte”

Fonte: As autoras

Dentre as categorias de analise, receberdo destaque, na pratica
educativa, os interdiscursos que, pela etimologia da palavra, sao
expressoOes que pressupdoem andlise entre discursos e, para po-la em
pratica, é essencial adotar-se uma definicao para “discurso”. Para a
pratica proposta, compreende-se que o discurso nao esta reduzido
aos elementos que compOem a materialidade verbal de um
enunciado, mas esta em uma formagao que pressupde, dentre outros
aspectos, a vida e as rela¢des entre sujeitos. No caso da cang¢ao Sujeito
de Sorte, o discurso predominante é a migracdo do nordestino que
vai tentar ganhar a vida em Sao Paulo, no contexto da década de 70,
o outro, também latente, é que o faz referéncia direta ao poema do
Absurdo de Zé Limeira, ja em AmarElo, o discurso predominante €
o da resisténcia negra.

A canc¢ao AmarElo também dialoga com alguns discursos de
resisténcia de luta, além das questdes afro. E interessante apontar a
quais vozes de resisténcia o autor faz alusao, porque isso facilita a
percepcao de como a luta negra é compreendida e enunciada no
projeto de dizer da can¢dao. Em uma andlise prévia, o professor
provavelmente encontraria primeiro a relacao do discurso do autor,
com o de resisténcia de Belchior, nos versos da cangdo Sujeito de
Sorte, cujo refrao foi colado no refrao do enunciado, lancado por
Emicida em 2019.
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Em 1976, Belchior ecoava os versos que tém autoria atribuida
ao poeta paraibano Z¢ Limeira para afirmar sua resisténcia
enquanto jovem rebelde no periodo da Ditadura Militar. Mais de
quarenta anos depois, o grito de resisténcia segue ressoando nas
vozes que também nao querem morrer este ano. Em AmarElo, os
versos sao entoados no interdiscurso com a luta negra.

No entanto, ndo é apenas a juventude rebelde do periodo da
Ditadura Militar que Emicida alude ao inserir os versos “Tenho
sangrado demais, tenho chorado pra cachorro/ ano passado eu
morri, mas esse ano eu nao morro” em sua can¢ao. No documentario
“AmarElo: é tudo pra ontem”, o autor da can¢ao aponta um outro
interdiscurso para o qual o professor que deseje trabalhar com a
“Amarelo” em sala de aula deve estar atento: os versos do sujeito de
sorte foram entoados no desfile da casa de criadores, 2017 durante
a performance de Verdnica Valentino uma mulher trans. Emicida
afirma, no documentario, que tinha interesse em dialogar com a luta
das trans e (por que nao?) com seu discurso. Surge entao um
segundo interdiscurso relevante na cangao analisada, referente ao
diadlogo entre a luta negra e a luta das pessoas trans, que sao as vozes
literais (com a participagao de Majur na gravacao original) e
discursivas de Amarelo.

3.2 Componente musical: entre estilos musicais

A sintese da analise contrastiva das cang¢des no aspecto musical
¢ a seguinte:

Tabela 02: Componente musical

Categorias de Cancgoes
analise Sujeito de sorte Amarelo
Album Alucinagao AmarElo
Ano 1976 2019
Tempo do 3217 5'423”
fonograma
Forma - A-B A-A’-B
estrutura
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Tonalidade |A Eb
CADENCIA C1 - V-VI-I-V-V-VI-I-V Cl1-I-1I-IV-I-II- IV- I- 11
C2- VI-I-V-I-V C2 - IV-I-IV-I-IV-1
C3 - I-I-IV-I-II-IV-1
Textura Teclado, bateria, canto, Percussao, guitarra, Coro
guitarra, baixo, violao, Spiritual, canto, teclado
triangulo eletronico, sintetizador

Fonte: As autoras

Nas imagens a seguir, apresentamos os motivos melddicos das
duas cangoes:

Sujeito de Sorte

¥
33— T3

Pre - sen - te-men - te'eu pos - so me,con-si-de - rarum su-jei-to de sor - te.
AmarElo
Al —3— 3 3 —3— 3 3 3 3
1 -1 T T i |
1
— & —
Eu so-nhomaisal-toque dro - nes  com-bus-ti-vel do meu ti-po a fo-me

Considerando-se ~ que  pratica  educativa  proposta
posteriormente envolvera os estilos aos quais pertencem as cang¢des
de Belchior e Emicida, torna-se imprescindivel compreender que,
pertencendo a cang¢do “Sujeito de Sorte” ao género MPB, ela
configura uma curiosa transposigao de espagos, pois esse estilo, que
surgiu no intuito de “nacionalizacio da Bossa Nova”
(NAPOLITANO, 2002, p.65), ocupava status de musica culta, que
movimentava a industria fonografica do pais. Quem consumia MPB
era a classe média brasileira, quem podia comprar os LPs e quem
cantava Swujeito de Sorte era o nordestino que morava em uma
construcao civil em Sao Paulo.

Além disso, o canto de Belchior foi enunciado em um veiculo
de resisténcia da época, o MPB, com marcas de sua origem
(nordestina), como se pode constatar na utiliza¢ao do triangulo, que
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remete ao forrd, estilo tipicamente nordestino como o autor, em
Sujeito de Sorte. Emicida repetiria este processo, quatro décadas
depois, ao escolher o RAP (neo-samba) como género musical no qual
se materializariam os seus versos, retomando, nele, os batuques
africanos e o Spiritual.

O RAP também se configura enquanto um género de
resisténcia, particularmente a negra, cuja origem é conhecida como
os Estados Unidos da América. No entanto, Emicida enuncia que,
nas cangdes do album AmarElo, o estilo norte americano foi
transformado em neo-samba devido a fazer retratos do cotidiano
tais quais os feitos por Adoniran Barbosa ou Clementina de Jesus e,

por fazer essa reconexao com os sambas do passado.

3.3 Componente situacional: o contexto social

A andlise contrastiva do aspecto situacional pode ser
sintetizada nas informagdes que seguem

Tabela 03: Componente situacional

Categorias de Cangoes
analise Sujeito de sorte Amarelo
Esferas da Artistico-cultural cotidiana | Artistico-cultural e Cotidiana
atividade Andlise das cangoes (o estilo € | (o estilo RAP popularizou-se
humana MPB e apresenta contexto |nas periferias)
vivido da ditadura militar
brasileira)
Contexto - 1969-1974 (Ditadura Militar) [- (2019) Primeiro ano do
histérico, governo de Emilio Garrastazu | governo Bolsonaro e a volta da
politico e Médici; extrema direita ao governo do
cronotdpico | -- O relativo abrandamento da | pais;

censura no Al-5

- Volta do exilio de Chico
Buarque e Caetano Veloso

- Artistas da MPB e do Brega
contratados  pelas
mesmas gravadoras, as quais
equilibravam os lucros do
brega, barato e vendavel, com

eram

-Gravagao do DVD Amarelo: é
tudo pra ontem, no teatro
municipal de Sao Paulo, em
cujas escadarias se iniciara, 41
atrds, o Movimento
Negro Unificado.

anos
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a falta de retorno da vendagem
do MPB, cuja producgido era
cara.

- O grupo Pessoal do Ceara
fora introduzido no mercado
fonografico pela gravadora
desde 1972,
quando foi langado o disco
“Pessoal do Ceara — Meu
Corpo Minha Embalagem
Todo Gasto na Viagem”

Continental

-Prisao dos suspeitos de matar
, em 2018, a vereadora negra
Marielle Franco;

de Igualdade
Racial Sérgio Camargo atacava
o movimento negro e excluia,
do rol dos homenageados pela

-Secretario

institui¢do, diversos nomes
como Giberto Gil e Elza
Soares.

-Alta popularizagao de artistas

trans como Pabllo Vittar,
Liniker e Johnny Hooker
desde 2015.

Fonte: As autoras

Em se tratando do componente situacional, propoe-se especial
atencdo a andlise dos aspectos sociais, em especial das lutas e
resisténcias presentes tanto em Sujeito de Sorte quanto em AmarElo
como parte significativa dos efeitos de sentido mobilizados nas
cangoes.

Na canc¢ao de Belchior (1976), o contexto cultural foi marcado
pela consolidagao da industria fonografica no pais, proporcionada
em especial pelo sucesso de vendas dos LPs de MPB. Também
marcou esta segunda metade da década de 1970, o fato de as artes
terem sido o veiculo da voz da esquerda no pais durante a ditadura,
pelo fato de que esta arte era cerceada pela censura, a qual vetou
algumas musicas que, junto com Sujeito de Sorte, fariam parte do
disco Alucinacao.

Em Emicida (2019), o contexto cultural é bastante marcado pela
relacdo com a cultura afro nas referéncias musicais, em especial
destaca-se o didlogo com o Spiritual negrod. Este estilo pode ser

8 No livro “O Ensino de Histoéria na formagao de professores: Experiéncias com as
escolas”, encontra-se a seguinte defini¢do para o género:

Spiritual, muitas vezes também grafado Negro Spiritual, é um género musical que
nasceu nos Estados Unidos entre os negros escravizados, sendo entoados a capella
e com ritmos utilizando as maos e o corpo. Acredita-se que a nomenclatura se deva
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identificado na parte musical da cangao, em especial no trecho entre
o primeiro e o segundo refrao. Somada a outras referéncias de
origem africana, dentre as quais o préprio samba em sua percussao
e em suas origens, com o intuito de marcar esse compromisso com a
realizagao de seus sonhos, que nasceram antes mesmo de Emicida.

3.4 Componente autoral: as audiéncias

Na sintetizacdo das descobertas da analise contrastivas do
componente autoral, tem-se, como resultado:

Tabela 04: Componente autoral

o de autoria

2019, Verdnlca Valentino
usou, em 2017, o espago do
opressor para bradar/cantar os
“Tenho  sangrado
demais, tenho chorado pra
cachorro/Ano  passado

morri, mas esse ano eu nao

Versos,

eu

morro,”

Categorias de Cangdes
analise Sujeito de sorte Amarelo
Autor Belchior (1946) Belchior, Emicida (letrista),
Felipe Vassao e D] Duh (2019)
Eu lirico - Nordestino vivendo em Sao | -Oprimidos negros, pobres,
Paulo no periodo da Ditadura | trans;
Militar -Eu-lirico afirma a importancia
- O eu-lirico reenuncia os|do oprimido ter voz para
versos de Zé Limeira para |definir sua identidade na
relatar que, apesar de jovem |sociedade;
(faixa etdria em que militantes
eram comumente reprimidos
pela Ditadura), sobrevivera as
adversidades.
Intérprete — | Belchior Emicida, Pabllo Vittar e Majur
desdobrament | Tal qual Emicida faria em

aideia de a musica ser de uma profunda inspiragao do escravizado. Ai se encontra
também inserida na raiz judaico-cristd, fazendo referéncia aos Salmos. E precursor
e principal influenciador do Gospel e do Blues. (MELLO; LIPARI, 2021, p.155)
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Audiéncia

Os versos se tornaram gritos
de resisténcia social e politica
no pais e foram entoados, por
exemplo, pelos manifestantes

que lutaram contra o
impeachment de  Dilma
Rousseff

Na época em que langou
Alucinagao, Belchior morava
em uma construgado civil, mas
o disco fez tanto sucesso que,
por dele, Belchior
recebeu reconhecimento
nacional, chegando a receber,
por eleicdio em um jornal
cearense, o titulo de autor do
disco mais importante feito no
estado.

meio

- O album AmaRelo ganhou o
2021
categoria melhor album de

Grammy Latino na

rock ou de musica alternativa
em Lingua Portuguesa.

Motivo verbal

O eu-lirico relata que sofreu no
passado, mas que, no futuro,
nao padecerd mais.

O eu-lirico relata que sofreu no
passado, mas que, no futuro,

nao padecerd mais.

Fonte: As autoras

Conforme Bakhtin (1997) a audiéncia seria formada, pelos
outros, pelos pelos sujeitos que respondem
ativamente ao enunciado. Em se tratando das cang¢des Sujeito de Sorte

enunciatarios,

e AmarElo, a audiéncia diz respeito tanto aos sujeitos cuja voz é
pronunciada nas cangdes, quanto ao publico que as recebe.

A audiéncia da cangao de 1976 consagra-a até hoje como hino
de resisténcia no pais. Na época do lancamento de Sujeito de Sorte,
ela tornou Belchior uma estrela, 40 anos depois, dentre outras
reenunciagdes que também configuram recepgdes, ela ecoou como
grito de resisténcia contra o impeachment da presidenta Dilma
Rousseff e, no ano seguinte, contra a invisibilidade e a violéncia, as
pessoas trans, no pais, pela voz de Verdnica Valentino. Essa
reverberacao inspirou Emicida a escrever AmarElo, cuja audiéncia
tanto aclamou que concedeu ao album, ao qual a cangao pertence e
do qual lhe € homonimo, o Grammy Latino em 2021.
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4. Caminhos para o trabalho com as canc¢bes Sujeito de Sorte e
AmarElo em sala de aula

Em torno do objetivo de analisar representacdes de resisténcia,
especialmente nas aulas de Lingua Portuguesa, as possibilidades de
pratica docente sao orientadas para serem desenvolvidas em trés
momentos conforme as unidades basicas de ensino da lingua, a
saber: Leitura, Pratica de Analise Linguistica e Producdo Textual
(GERALDI, 1984). Cada momento equivaleria a aproximadamente
1h30 hora de aula, ou duas aulas, totalizando seis aulas, no entanto,
como a pratica é fluida e adaptavel, reiteramos que estes periodos
sao apenas recomendacoes ilustrativas.

Neste sentido, a primeira unidade, Leitura, na BNCC, ¢é
renomeada e passa a ser chamada Leitura/escuta (BRASIL, 2018, p.
71). Dentro do eixo da leitura, o professor poderia, posteriormente a
sua prévia pratica da andlise multissemiotica individual das
cangoes, pensar no trabalho com a fruigao estética e com a discussao
de temas relevantes.

Na introducao da pratica, que intitulamos pré-escuta, o
professor deve explicar sinteticamente as atividades a serem
desenvolvidas ao longo de todo o trabalho com as cangdes,
sinalizando que elas abordarao as resisténcias de grupos
minoritdrios, ao preconceito e as formas de opressao, e ouvindo os
estudantes acerca do tema. Em seguida ele deve sondar os discentes
sobre conhecerem Belchior e/ou Emicida e sobre as épocas em que
se situam as cangoes de cada um.

Também seria interessante ouvir os educandos, acerca do que
eles pensam da cangdo, enquanto objeto de fruicdo e objeto de
ensino.

4.1 Primeiro caminho: as escutas

O primeiro caminho, entao, seria composto pela primeira escuta
das cang¢des em sala de aula para fruicdo, na ordem cronoldgica de
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langamentos. Recomenda-se sugerir aos estudantes que escutem as
cangOes de olhos fechados, a fim de possibilitar fluirem as emogoes
despertadas por cada cangao. Em seguida, seria feito o convite ao
didlogo sobre as impressdes geradas por Sujeito de Sorte AmarElo,
primeiramente pela parte musical e, apos, pela parte verbal.

Logo a seguir, seria desenhada no quadro a seguinte ficha de
escuta:

Figura 01: Ficha de escuta

Componente Componente
Verbal Musical
Componente Componente
Situacional Autoral

Fonte: Grupo de Estudos da Cangao

Aqui o proponente da pratica poderia, talvez, em conjunto com
o professor de musica, explicar, em linhas gerais, o que seria cada
componente (0 de musica auxiliaria na compreensao do componente
musical) e conduzir a uma segunda escuta, na qual os estudantes
poderiam tentar preencher a ficha com seus conhecimentos prévios.
Logo apds, seriam discutidas as respostas, tanto as mais quanto as
menos coerentes, e os professores explicariam que cada estilo
musical tem os instrumentos e sonoridades responsaveis por efeitos
de sentido que ampliam a compreensao do que se 1é/canta na letra.

Posteriormente seria feita a leitura de cada canc¢ao, com sua
referida cifra, para uma interpretacao da parte verbal a partir de
estimulagdes que conduzissem o estudante a percepcao dos
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interdiscursos presentes na cangao, em especial as opressoes. Neste
sentido, estaria sendo cumprida a segunda orientacdo para a
dialogia e a relacao entre textos no eixo da leitura, a saber:

¢ Estabelecer relagdes de intertextualidade e interdiscursividade que
permitam a identificacdo e compreensio dos diferentes
posicionamentos e/ou perspectivas em jogo, do papel da parafrase e
de produgdes como as parddias e a estilizagdes. (BRASIL, 2018, p. 73)

Um estimulo possivel seria apresentar diversas situa¢des em
que os versos “Tenho sangrado demais/Tenho chorado pra
cachorro/Ano passado eu morri/Mas esse ano eu ndao morro” e
perguntar quem € o “verdadeiro autor” e/ou se, embora enunciados
por sujeitos diferentes e em épocas diferentes, os versos preservam
0 mesmo sentido.

O fomento a criticidade proposto em Freire (2007), entao, teria
inicio, pois as representatividades e o espago para reflexao sobre as
diversidades brasileiras que “gritam” em Sujeito de Sorte e em
AmarElo seriam ouvidos, na esfera escolar, pela voz dos proprios
sujeitos, revelando como se identificam, rompendo com o ciclo em
que o professor/opressor prescreve e o estudante/oprimido aceita.

4.2 Segundo caminho: a pratica de andlise linguistica/
(multi)semioética

A segunda unidade de ensino proposta por Geraldi (1984)
também recebe uma ampliagao de seu sentido na BNCC (BRASIL,
2018), assim, a pratica que, na década de 1980, foi proposta como
Pratica de Analise Linguistica, agora é nomeada Pratica de Analise
Linguistica/Semidtica.

No documento nacional, a pratica enuncia analises
metalinguisticas  orientadas pela situagdo de produgao na
materialidade linguistica e que efeitos de sentido as escolhas
linguisticas provocam. Retornando-se a andlise multissemidtica das
cangdes, no componente musical e no componente situacional tem-se
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que Sujeito de Sorte é um MPB e AmarElo é um RAP/Neo-samba que
dialogam com outros estilos, assim, em sua materialidade figurarao
marcas que aludem a outros estilos originados nas camadas oprimidas
na sociedade, como o forro e o spiritual.

O segundo caminho seria a condugao do professor a observagao
ocorréncias coloquiais como, “pra”; “nois” e “merd*”, bem como ao
destaque das expressoes faladas em tom de voz baixo que imprime
o tom de didlogo na cang¢ao de Emicida (2019) para compreender que
estas sdo caracteristicas que singularizam o RAP em relagao aos
demais géneros musicais.

Aqui, o professor poderia abordar, também, as varia¢Oes
linguisticas socialmente motivadas, para apresentar a compreensao
de que os falares coloquiais e determinados dialetos sao tipicos no
RAP, devido a esse ser um género que surgiu nas periferias e que
eles sdo a voz de uma resisténcia que nao precisa ser “corrigida”.
Nessa etapa, o descortinar de situa¢des de opressdo poderia ser
fomentado, pois o coloquial costuma ser marginalizado na esfera
escolar e isso provavelmente seria observado pelos estudantes.

Neste sentido, a proposta de trabalho com a Pratica de Analise
Linguistica/Semidtica, na BNCC, estaria contemplada , mais
especificamente, no aspecto variacao linguistica, para o qual assim
se orienta:

* Conhecer algumas das variedades linguisticas do portugués do
Brasil e suas diferencas fonolédgicas, prosodicas, lexicais e sintaticas,
avaliando seus efeitos semanticos.

* Discutir, no fendomeno da variacdo linguistica, variedades
prestigiadas e estigmatizadas e o preconceito linguistico que as cerca,
questionando suas bases de maneira critica. (BRASIL, 2018, p. 83)

4.3 Terceiro caminho: a producao textual
Como ocorreu em ambas as unidades de ensino supracitadas, a

proposta original para a produgao textual como unidade de ensino
(GERALDI, 1984) também recebeu contribui¢des da BNCC, e passou
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a ser chamada “produgao (escrita e multissemiotica)” BRASIL, 2018,
p.71), compreendendo os eixos da escrita e da oralidade.

Em relagdao a produgdo textual, sugere-se recuperar a segao
autoral do diagrama e a reflexao de que Sujeito de Sorte e AmarElo
que evidenciam vozes de resisténcia nao s6 na interpretagao, mas
também, e principalmente, na audiéncia. Recomenda-se associar
esta percepgao a parte verbal no trecho em que ha a colagem do
poema Permita que eu fale para a compreensao da importancia de
cada voz no efeito de sentido final na audiéncia.

Em seguida, a proposta de producgao poderia ser dividida
conforme o lugar de fala que o estudante assumisse:

a) Caso o estudante se identificasse como sulista, branco e
heterossexual e ja tivesse presenciado casos de xenofobia/
racismo/homofobia, a producao textual seria uma fotodemuncia que
representasse ou retratasse um desses casos que tenha ocorrido
preferencialmente na escola;

b) Caso o estudante se identificasse como nortista/nordestino,
preto e/ou LGBTQIA+ e ja tivesse sofrido casos de racismo/
homofobia, a producao textual seria um poema relatando como se
sente com relagdo a sua identidade na sociedade contemporanea.

Em ambas as atividades seria exercitado o que a BNCC propde
para a Produgao textual escrita/multissemiotica no aspecto
construcao da textualidade, a saber:

Usar recursos linguisticos e multissemidticos de forma articulada e
adequada, tendo em vista o contexto de produgao do texto, a
construgao composicional e o estilo do género e os efeitos de sentido
pretendidos. (BRASIL, 2018, p. 77)

Por fim, apds a pratica, o professor teria avangado ainda mais em
relagao ao fomento a integra¢do dos estudantes a realidade em que se
inserem a medida que a compreendem e a transformam (FREIRE,
2007). Ademais, compreende-se que praticas educativas que sigam
algum dos caminhos supracitados, associadas a uma postura nao
opressora do docente, podem despertar a promogao da liberdade do
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processo de coisificagdo, proporcionando que os educandos ajam
conforme o que querem, pensam e sentem (FREIRE, 2007).

Consideragoes finais

Se compreender a situagao de opressao € o primeiro passo para
combaté-la e se a atribuicao de descortinar a situacao de opressao
que os negros vivem no Brasil ja é prevista ao professor por lei, o
presente trabalho se afirma enquanto um direcionamento
significativo para a atuagao do professor de Lingua Portuguesa da
Educacao Basica.

Nesse sentido, buscando fornecer uma reflexao que transcenda
a separacgao entre teoria e pratica, entre academia e escola, o estudo
aqui empreendido buscou ser ponte entre conhecimentos que
precisam ser ativados, pelo professor, previamente a aula. Assim, o
conceito de géneros do discurso; a metodologia de andlise
multissemidtica da cangdo; somadas as orientagdes para o ensino em
documentadores nacionais foram pontos de partida para o
empreendimento de uma analise ilustrativa, na qual se tentou
mostrar como as aparentes fronteiras supracitadas pudessem ser
transpostas.

Chegou-se a conclusao de que, partindo das cangdes Sujeito de
sorte e AmarElo para a andlise dos interdiscursos, do estilo, do
contexto situacional e das interpretagdes agenciados nas cangoes, é
possivel compreender que, por meio delas, tanto Belchior (1976)
quanto Emicida (2019) imprimiram efeitos de sentido de resisténcia,
de compaixao por outros oprimidos e de esperanca em seus
enunciados, falando por eles mesmo e por quem compartilha de
suas lutas. Ademais, por meio da presenga de vozes como essas em
a sala de aula é possivel permitir que o oprimido fale, bem como
promover a reflexdao sobre a diversidade enquanto se atende aos
direcionamentos dos documentos basilares da educacao nacional.

E importante reafirmar, a consciéncia das pesquisadoras, de que o
assunto nao foi esgotado, pois, considerando os mesmos aspectos
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elencados para a andlise multissemidtica da can¢do, poderiam ser
pensadas infinitas praticas educativas que se direcionassem ao
atendimento das mais diversas necessidades educacionais no pais, em
todos os anos da Educacao Basica. Assim, fica o convite e o
estabelecimento do compromisso de construgao de maiores pontes e da
transposigao de maiores fronteiras aparentes no ensino-aprendizagem
e desenvolvimento situados no escopo do componente curricular
Lingua Portuguesa na Educagao Basica no Brasil.
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Anexos: Cifras das cangoes

Sujeito de sorte

E F#7
Presentemente eu posso me considerar um sujeito
de sorte

A E

Porque, apesar de muito mogo, me sinto sdo e
salvo e forte

E
E tenho comigo pensado

F#7

Deus é brasileiro e anda do meu lado

A E
Assim jé ndo posso sofrer no ano passado

E F#7

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

A E

Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro
E F#7

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

A E

Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro
A E

Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo mMorro

AmarElo

[Refrao]
Eb F
Presentemente eu posso me considerar um sujeito
de sorte
Ab Eb

Porque apesar de muito mogo me sinto sao e salvo
e forte
F
E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda
do meu lado
Ab Eb
E assim j& ndo posso sofrer no ano passado
F
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro

[Primeira Parte]

Ab
Com uma presenca aérea

Onde a ultima tendéncia é depressio com
aparéncia de férias

Eb F
Vovo diz,
no inferno

odiar o diabo é m¢ boi, dificil é viver

E vem a tona

Ab
Que o0 mesmo império canalha, que nio te leva a
sério

Interfere pra te levar a lona
Revide

[Refrao]

Eb F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao Morro
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Eb
Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do meu tipo? A fome

Pra arregacar como um ciclone (entendeu?)
Pra que amanha nao seja s6 um ontem

Com um novo nome

O abutre ronda, ansioso pela queda (sem sorte)

Findo magoa, mano, sou mais que essa merda
(bem mais)

Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda
Estilo agua, eu corro no meio das pedra
Na trama, tudo os drama turvo,
dramaturgo

F
Conclama a se afastar da lama, enquanto inflama

eu sou um

o mundo
Ab
Sem melodrama, busco grana, isso é hosana em
curso
Eb

Capulanas, catanas, buscar nirvana é o recurso

E um mundo co pra ndiz, perder nio é opgio,
certo?
F

De onde o vento faz a curva, brota o papo reto
Ab

Num deixo quieto, num tem como deixar quieto

Eb

A meta é deixar sem chdo, quem riu de no6iz sem
teto

[Refrao]
Eb F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro

Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

[Terceira Parte]

Eb F
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Ab

Elas sao coadjuvantes, nao, melhor, figurantes

Que nem devia ta aqui
Eb F
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Ab
Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de
noés?

Alvos passeando por ai
Eb F
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Ab
Se isso ¢ sobre vivéncia, me resumir a

sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi
Eb F
Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas
cicatrizes
Ab
Achar que essas mazelas me definem é o pior dos
crimes

E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néis sumir
[Refrao]
Eb F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao Morro
F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
F
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Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro

[Segunda Parte]

Eb F
Figurinha premiada, brilho no escuro, desde a
quebrada avulso
Ab
De gorro, alto do morro e os camarada tudo
Eb
De peca no forro e os piores impulsos

S6 eu e Deus sabe 0 que é ndo ter nada, ser expulso
F
Ponho linhas no mundo, mas ja quis por no pulso
Ab
Sem o torro, nossa vida nao vale a de um cachorro,
triste
Eb

Hoje cedo ndo era um hit, era um pedido de
SOCOTTO

Mano, rancor é igual tumor envenena raiz
F
Onde a platéia sé deseja ser feliz (ser feliz)

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro

Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao mMorro

(Eb F Ab)
(Eb F Ab Eb)

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao
morro

131






A cangao de denuncia em sala de aula:
uma analise multissemidtica de Dona Georgina, de Dandara
Manoela e Nio sei rezar, de Djonga

Amanda Zamboni

Ana Gabriela de Andrade Albuquerque
Levi Mateus Domingos

Lucas Alexandre Brasil de Gois

1. Introducao

A proposta apresentada neste capitulo é resultado do acimulo de
pesquisa e discussdes do projeto PIBID - Lingua Portuguesa, que teve
como intuito pensar o estudo da can¢do como género multissemiotico
na educagao basica, com base na teoria de Baltar et al (2019). Partindo
do pressuposto de que, considerando a realidade da educagao
brasileira, torna-se desafiador trazer propostas inovadoras para a sala
de aula, que contemplem a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
e tenham o intuito de auxiliar na formacao de um estudante de espirito
critico, essa proposta visa, fundamentalmente, servir de aporte para os
docentes da educacgao basica.

Para tanto, propde-se uma andlise propriamente
multissemiotica das cangdes de dentncia, tendo por base quatro
componentes: verbal, que se debruca, primordialmente, nas
tematicas complexas das cangdes e nas estruturas narrativas da
mesma; autoral, que relaciona as subjetividades dos autores e dos
eu-liricos com as cangdes, assim como suas respectivas influéncias;
musical, que permite a andlise do género, ritmo, melodia, etc, das
cangdes, tanto quanto seus respectivos significados; socio
situacional, propondo uma reflexao de todos os outros componentes
da cangao com a realidade social vigente. Esse estudo apresenta a
analise de duas cangdes unidas pela tematica comum: racismo
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estrutural, sao elas: Dona Georgina, de Dandara Manoela e Ndo sei
rezar, de Djonga. Para ambas, dedica-se uma se¢ao de estudo e
reflexdo direcionada ao docente, a partir dos componentes
supracitados, nomeada “Planejamento do professor para o trabalho
em sala de aula” e outra de “Trabalho com as can¢bes em sala de
aula”, dedicada a proposta de encontros de debates e atividades com
os estudantes.

A proposta de pratica educativa foi pensada para ser
desenvolvida com estudantes do 12 ano do Ensino Médio, buscando
contemplar as habilidades EMI13LGG603, EMI13LGG703,
EM13LGG502, EM13LP13 previstas na BNCC. Quanto ao perfil
desse estudante recém-chegado ao Ensino Médio, tém-se uma faixa
etaria de 15/16 anos, periodo em que as mudancas fisicas sao
evidentes somadas as importantes transformagdes cognitivas,
afetivas e psicologicas. De acordo com Becker (1989),

Quanto as mudangas no nivel fisico, corporal, do adolescente, até onde
sabemos, elas sdo universais (com algumas e importantes variacoes). Mas
0 mesmo nao acontece no nivel psicoldgico e das relagdes do individuo
com o ambiente. Sabemos que os padroes de comportamento sao muito
variaveis: de cultura para cultura, de grupo para grupo numa mesma
cultura, e de individuo num mesmo grupo. (p. 48)

Para muitos estudantes, essa fase de transi¢ao escolar, saida do
Ensino Fundamental e chegada ao Ensino Médio, acumula uma série
de novidades: escola nova (desafio de construir novas amizades);
aumento na quantidade de componentes curriculares e, por
conseguinte, de professores; contetidos escolares mais complexos;
novos professores com praticas pedagodgicas diferentes. Ao mesmo
tempo, em geral, os estudantes comecam a se interessar por temas
sociopoliticos, passam a questionar e buscar entender o
funcionamento da sociedade, refletindo sobre sua atuagao no
contexto social, politico e econémico do qual faz parte.

Desse modo, o docente de Lingua Portuguesa, ao tratar o tema
racismo estrutural no Brasil por meio de cangdes, buscando integrar
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os componentes verbal, musical, socio situacional e autoral terd o
potencial de facultar o engajamento dos estudantes nas atividades
propostas. Isso porque entendemos que a andlise multissemidtica
da cangao (BALTAR et al, 2019) em sala de aula, na Educagao Basica,
abre espago para praticas educativas dialdgicas, levando em conta
as subjetividades e valorizando os conhecimentos que cada um leva
para a sala de aula, nas palavras de Paulo Freire:

Por que nao discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo contetido se ensina, a realidade agressiva em
que a violéncia é a constante e a convivéncia das pessoas é muito
maior com a morte do que com a vida? (1996, p. 30).

Em vista disso, o objetivo final dessa proposta € sugerir ao
professor um caminho de trabalho em sala de aula, no qual os
estudantes, por intermédio do estudo das cangdes como género
multissemiotico, aprimorem sua visdao das questdes sociopoliticas,
especialmente do racismo estrutural, aproximando-as da sua realidade
para que construam um senso de cidadania, critica e justica.

2. Planejamento docente para o trabalho com a cangao

A primeira etapa da pratica educativa com cangdes refere-se a
escolha dos exemplares disponiveis no cancioneiro brasileiro, que
dispode de rica diversidade de ritmos, temas, estilos, artistas, géneros
etc. Dentro de uma perspectiva dialogica e democratica, ¢ muito
importante que a defini¢ao das cangdes seja realizada junto a turma
valorizando, assim, a voz dos estudantes e promovendo, sobretudo,
a ampliagao do seu repertorio musical. Supondo-se que as cangdes
escolhidas foram Ndo sei rezar, de Djonga e Dona Georgina, de
Dandara Manoela, o docente vai partir para o planejamento das
aulas considerando o que podera ser extraido dessas cangoes.

Tanto no planejamento docente, quanto no desenvolvimento da
pratica educativa junto aos estudantes, tendo em vista a proposta de
analise multissemiotica da cangao, propde-se que o primeiro contato
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com as cangdes seja por intermédio da pratica de escuta.
Inicialmente, é importante que a cangao seja apenas escutada, sem
uma preocupagao prévia, dando énfase as sensagdes trazidas por
cada cancgao.

No segundo momento, sugere-se uma escuta mais atenta, com
o uso do Tetragrama de andlise multissemidtica da cangio, desenvolvido
pelo Grupo de estudos da cangao - GECAN, do Ntucleo de
Linguistica Aplicada - NELA, da Universidade Federal de Santa
Catarina - UFSC, que propoe levar em conta os componentes verbal,
musical, socio situacional e autoral, para desenvolver a andlise das
cangdes para além das letras, considerando melodia, autoria e
contexto no qual cada uma estd inserida. Em vista disso, sugere-se
que, esse segundo contato com as cangoes, seja dedicado a uma
reflexdo, mesmo que breve, sobre cada componente presente no
tetragrama, fazendo uso da figura abaixo para anotagdes iniciais.

Figura 1: Tetragrama de analise multissemiética da cangao sem as categorias
analiticas de cada componente

Componente Componente
Verbal Musical
Componente Componente
Situacional Autoral

Fonte: GECAN/NELA/UFSC (2021)
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Superadas essas primeiras etapas de contato e analise inicial,
importantes para que o docente consiga ter sua propria nogao e
compreensdo das cangdes, propOe-se a realizagdo de pesquisa e
analise mais detalhada das canc¢des, dedicando-se a cada elemento
da analise multissemidtica, sinalizando em quais aspectos as cang¢des
de Djonga e Dandara se encontram, e onde divergem. Essa etapa de
estudo e reflexdo prévia é demasiada importante para o
planejamento das futuras aulas, visando que os resultados desse
estudo agreguem ao entendimento e ao conhecimento do docente,
tendo por objetivo uma proposta que realmente abranja todos os
componentes de andlise das cangdes e explore as praticas de
linguagem: escuta, leitura, andlise multissemidtica e producao de
texto (oral e/ou escrito), contribuindo, assim, para que os estudantes
desenvolvam sua competéncia discursiva.

A seguir, apresenta-se uma alternativa de andlise contrastiva das
duas cangbes, mas ressalta-se que outros aspectos poderao ser
destacados de acordo com o olhar do docente e com o foco que dard em
seu planejamento e desenvolvimento da sua pratica educativa com os
estudantes. E importante salientar que o professor de Lingua
Portuguesa que nao tem conhecimentos musicais podera buscar
parcerias com outros profissionais da escola, estudantes da turma ou
de outras turmas da unidade de ensino, bem como com pessoas da
comunidade que possam colaborar na analise do componente musical.

Quanto a andlise do componente verbal, em especial do tema das
cangdes, ambas tratam de denunciar o racismo estrutural existente na
sociedade, especificamente no Brasil. Em Nio sei rezar, de Djonga, a
abordagem dessa tematica € feita por meio de uma narragao contada,
no tempo passado, a partir das memorias e vivéncias do préprio rapper.
A narrativa é baseada nos sentimentos de Djonga apos a perda de um
amigo, devido a violéncia policial, tendo o intuito de denunciar a
situagdo de marginalidade a qual este jovem, assim como tantos outros,
foi submetido. Em suma, Djonga, como compositor, utiliza estratégias
de uma narrativa, ndao s6 factual, como também repleta de
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sentimentalismo prdprio, para expor a violéncia consequente do
racismo estrutural e, ainda, clamar por justica.

Referente a can¢ao Dona Georgina, de Dandara Manoela, também
se trata de uma narracdo que conta a histéria de Dona Georgina,
personagem morta em um cendrio parecido com o da cancao de
Djonga, vitima da situagao de marginalizagao perante a sociedade. O
intuito da cangao é de dentincia da realidade das periferias brasileiras,
evidenciando as brutalidades consequentes da desigualdade social e,
primordialmente, do racismo estrutural. A estrutura temporal da
narrativa possui variagdo, a histéria da personagem ¢é contada
prioritariamente no tempo passado, mas a composi¢ao propde uma
espécie de didlogo com o interlocutor, propondo questionamentos,
através de sentencas interrogativas, a exemplo de: E essa tal liberdade,
aonde é que anda, aonde é que vai?, e também comandos, através do modo
imperativo, como em: E se ndo acredita e quer conferir, desligue a televisio
e vai dar na janela, nessas estruturas que se dirigem ao interlocutor, a
preferéncia é pelo tempo verbal no presente.

Além disso, seguindo nessa estratégia de didlogo, também ha a
utilizagdo de uma espécie de ironia na cangdo, em destaque no
trecho: Acabou o racismo, quer conferir liga a televisdo, dado que a
tematica da musica explora justamente a existéncia do racismo
estrutural, a afirmagao de que o mesmo acabou, por si s9, ja possui
um teor de ironia. Em sintese, Dandara, como compositora, utiliza-
se de uma narragao intermediada por estratégias de dialogo com o
tu, reforcando o teor de dentincia da cangao.

Com o lancamento de seu primeiro dlbum, Dandara fez uma
série de videos intitulada “Série Retrato Falado” onde discorre sobre
algumas faixas do album que tratam sobre vivéncias de mulheres
negras contando suas experiéncias e inspira¢des. No video da série
em que Dandara fala sobre a cancao que estamos analisando, Dona
Georgina, que foi composta em 2016, ela diz que teve sua inspiragao
no poema de Solano Trindade “Rainhas e escravas”, que retrata
como mulheres negras, mesmo em seu momento de “exaltacao” que
seria o carnaval, tém seus corpos objetificados e, depois desse
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momento, voltam a mesma marginalidade de antes, que seriam seus
barracos e suas vidas de escravas. Inspirada na ideia desse poema e
em toda uma reflexdo sobre a piramide social e a posigao em que
mulheres negras sao colocadas pela sociedade, Dandara conta a
histéria de Dona Georgina que esta subindo o morro voltando do
carnaval, um cenario muito parecido com o do poema.

Sobre o componente musical, importante para a compreensao
da totalidade e complexidade das cang¢des, Ndo sei rezar é a segunda
faixa do album “Historias da minha 4rea”, de Djonga, tendo como
género musical o hip-hop e o rap. O fonograma da cangao é de
3min10s, enquanto o tom é F#m. Essa cangao, assim como a maioria
do rapper Djonga, é produzida pelo produtor Coyote Beatz. A musica
inicia com uma melodia de flauta e o Djonga cantando Eu ‘tava ld, eu
vi acontecer/ To chei’ de ddio e saudade de vocé, quando ele pronuncia a
palavra “6dio” o beat comega e, em seguida, comeca a parte do rap de
fato. Esse inicio mais delicado e suave, contrastando com o beat
exatamente quando o rapper pronuncia a palavra “0dio”, reforca a
ideia de que essa cangao nao se trata apenas de um lamento pela
morte do amigo (e de tantos jovens na mesma situagao), mas que
também ¢é uma dentuncia e resisténcia perante a essa realidade. Outro
ponto interessante da produgao dessa cangao € que no final, quando
ele para de cantar, o instrumental e o beat param também e a cangao
termina de maneira abrupta, como se estivesse sendo interrompida,
assim como a vida do jovem a qual a cangao se refere foi.

Ja a cangao Dona Georgina é a sexta faixa do album “Retrato
Falado”, de Dandara Manoela, tendo como género musical MPB
com percussdo. O fonograma ¢ de 3min29s, enquanto o tom é Am.
No inicio da musica apenas a percussao embala a introdugdo e o
comego da parte cantada, s6 depois entram o baixo e o violao com
uma parte apenas instrumental antes da musica seguir. Assim como
na cangao de Djonga, ha a ideia de interrupcao da vida, intensificada
por uma pausa na voz e no instrumental depois de pronunciada a
sentenca: e a vida acabou. A parte final da cancao, a partir do
momento que ela canta cadé o amor?, um coro comega a cantar junto
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a ela e segue até que a cangdo termine, mostra como a cangao de
Dandara e a sua luta nao se tratam de algo individual e seu relato
nao é sobre um caso isolado.

Nas imagens a seguir, apresentamos os motivos melddicos das
duas cangoes:

Nao sei rezar

Eu ta-va ld eu vi a - con - te - cer

E'es-sa tal li-ber - da - de'aon-de é que an - da'aonde é que vai

Referente ao componente sdcio situacional, a can¢dao Nio sei
rezar, foi langada no dia 13 de margo de 2020 (sexta-feira), data que
ja € marcada no cenario do rap nacional, porque Djonga mantém o
costume de lancgar seus albuns nesse mesmo dia desde 2017, com o
album “Heresia”. No inicio de 2020, o Brasil vivia uma ascensao,
mesmo que tardia, da discussdo da pauta antirracista, apos,
especialmente, as denuincias das brutalidades racistas cometidas
pelo entdo governador do Rio de Janeiro, Wilson Witzel, que,
rotineiramente, invadia as comunidades periféricas utilizando
helicopteros que, constantemente, lancavam tiros na populacao
local, atingindo inclusive escolas em funcionamento. Além disso,
também seguia em repercussdo, o julgamento do assassinato da
menina Agatha Félix, de 8 anos, baleada no Complexo do Alemao,
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no final do ano anterior. Nesse contexto de violéncia causada pelo
racismo estrutural, em pleno ano de 2020, e do ganho de forca da
luta antirracista, surge a cang¢ao de Djonga.

Passando para a cangao Dona Georgina, o langamento oficial
ocorreu em agosto de 2018, fazendo parte do primeiro album da
cantora, “Retrato Falado”, que foi gravado com auxilio de um
financiamento coletivo e estreado em um show no Teatro Alvaro de
Carvalho, em Florianopolis/SC. O ano de 2018, no Brasil, foi
marcado pelo inicio das campanhas eleitorais, seguidas das elei¢des
presidenciais (pds lancamento da cang¢ao), marco do crescimento da
extrema-direita no Brasil. A democracia, como a prépria cangao ja
traz no trecho: E a democracia aonde é que anda, aonde é que vai?, estava
em ameaca desde o golpe de 2016. O entao governo Temer, por sua
vez, foi agente de ataque as principais e primordiais politicas
publicas brasileiras; unido a isso, em meados do ano de 2018,
comecam as manifestagdes bolsonaristas, de cunho fascista e racista.
Ademais, também era pautado, no mesmo més do langamento da
cangdo, os 12 anos de existéncia da lei Maria da Penha, levantando
questionamentos da contradigao entre o proposto pela lei e a posicao
de 52 lugar que o pais ocupava no ranking mundial de feminicidios,
feito pela OMS. Nesse contexto, parece existir uma grande coeréncia
entre a cangao e a realidade, pois a personagem Dona Georgina é
claramente afetada, qui¢ad completa vitima, das precdrias condi¢oes
que vivia, consequéncia da desigualdade imposta pela estrutura
social, racista e patriarcal, que vinha sendo cada vez mais
precarizada no ano de langamento da cancgao.

Seguindo a andlise das cangdes, sobre o componente autoral, em
Nio sei rezar, Gustavo Pereira Marques, mais conhecido como Djonga,
rapper e compositor, nasceu na Favela do Indio, no dia 4 de junho de
1994, em Belo Horizonte (BH), e cresceu no bairro de Sao Lucas,
localizado na zona leste da capital mineira. O artista comegou sua
carreira nas ruas, participando dos saraus de poesia em 2012, enquanto
ainda cursava o Ensino Médio, numa época em que os movimentos
independentes de rua de BH estavam em ascensao e se espalhando pela
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cidade. Tal experiéncia, dentro de uma escola publica, afirma que ouvir
a voz dos jovens é também lhes oferecer a possibilidade de participar
do processo educativo de maneira mais ativa, proporcionando
significado aos contetdos programaticos e fazendo com que eles se
sintam sujeitos da sua propria historia.
O rapper cursou Histéria na Universidade Federal de Ouro Preto,
porém trancou o curso um semestre antes de sua conclusao, e comegou
a escrever seus primeiros versos para o sarau de poesia chamado
“Sarau Vira-Lata”, logo seu interesse pelo cendrio do rap cresceu. Criou
o grupo de rap “DV Tribo” junto com FBC, Clara Lima, Hot e Oreia
além do beatmaker Coyote Beatz em 2015, e permaneceu no grupo até
seu fim em 2018. Ja com grande notoriedade na cena do rap nacional,
Djonga segue carreira solo e atualmente (2021) participa também do
grupo “A Quadrilha”, que, fundado pelo préprio, busca dar voz a
outros artistas de BH como Marina Sena (ex-vocalista Rosa Neon),
Dougnow, X Sem Peita, Laura Sette, entre outros.

Em 2015, langou seu primeiro album solo: “Fechando o Corpo”,
seguido por diversos trabalhos que foram premiados por todo o
pais: “Heresia” (2017), “O Menino Que Queria Ser Deus” (2018),
“Ladrao” (2019), “Histérias da Minha Area” (2020) e “NU” (2021).
Como dito anteriormente, a partir de 2017, todos os albuns foram
lan¢ados no dia 13 de margo — uma referéncia ao numero do galo no
jogo do bicho, em homenagem ao Clube Atlético Mineiro, seu time
de coracao no futebol.

Além desses trabalhos ja terem conquistado diversos prémios
da musica nacional, o artista continua se destacando na indtstria do
rap, sendo o primeiro musico brasileiro a ser indicado ao BET Hip-
Hop Awards e tendo total reconhecimento por seus antecessores no
rap, como por exemplo: Racionais Mc's, Dexter e Emicida.

Destacando-se pela politizagao e letras contundentes, Djonga
estabelece sua musicalidade denunciando as insegurangas do
sistema vigente, expondo o racismo que fere, segrega e assassina
corpos negros diariamente. O artista segue criticando o Estado e a
policia de maneira veemente em sua lirica. Partindo de um
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diagnostico das mais delicadas questdes sociais, como as condigdes
politicas e morais, ele faz de sua musica uma ferramenta de luta e
uma estratégia de descolonizacao do cotidiano com o lema “fogo nos
racistas”, ou seja, provocando um combate ao intolerdvel com a
mesma forga, convidando a populagdo subjugada, marginalizada e
excluida ao antagonismo, a insurgéncia, a desobediéncia.

Dandara Manoela, por sua vez, é cantora, compositora,
intérprete e percussionista natural de Campinas, Sao Paulo (SP).
Iniciou seu contato com a musica ainda crianga quando cantava e
tocava na igreja. Quando veio para Floriandpolis, langou um CD
com a banda de MPB autoral “Seu Baldecir”, com a qual realizou
shows. Em 2015, Dandara entra na banda de samba reggae “Cores
de Aidé”, como uma das percussionistas e vocalistas, nesse meio
tempo Dandara se aproxima mais da percussao e principalmente do
instrumento repique. Entre 2015 e 2016, Dandara estudou canto e
teoria musical na Escola Livre de Musica (ELM) e, ainda em 2016,
entrou no cendrio do samba participando de rodas em diferentes
grupos. Em 2018, Dandara langou seu primeiro album solo “Retrato
Falado” que, gravado via financiamento coletivo, tem como
finalidade falar sobre vivéncias de pessoas negras e serve como
dentincia e critica social da realidade dos seus.

Quanto ao eu-lirico, nas duas cangdes ele acaba por se misturar
as vivéncias reais dos compositores/intérpretes, em Nio sei rezar o
eu-lirico, em primeira pessoa, mostra sua vulnerabilidade e
sentimentos em relagdo a perda do seu amigo e sua vontade de se
vingar da sociedade que o coloca em tal situacao, em Dona Georgina
o eu-lirico pressiona a sociedade a notar a realidade das vivéncias
de pessoas como Dona Georgina. As duas cangdes tém publico alvo
majoritariamente composto por pessoas jovens.

3. Trabalho com as can¢des em sala de aula

Na proposta de pratica educativa que estamos apresentando
neste capitulo, buscamos desenvolver as seguintes habilidades junto
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aos estudantes do 12 ano do Ensino Médio: andlise verbal e musical;
reconhecimento do contexto social e histérico das cangdes
analisadas; identificagao de recursos da linguagem; uso de recursos
linguisticos; e analise de graficos.

Como subsidio para orientar o didlogo junto aos estudantes,
sugerimos a leitura de Carneiro (2005), em especial do terceiro
capitulo, intitulado “Do epistemicidio", pois busca demonstrar,
através da critica a hegemonia eurocéntrica, como os fundamentos
educacionais baseados na ficcdo darwinista-social, ainda se
encontram presentes nos dias atuais, reforcando a estrutura racista
dentro de sala de aula. Nesse sentido, € necessdrio que se possa
levantar esses conceitos de maneira multissemiotica através das
cangdes em um processo transformador do aluno para sujeito critico.

Quanto aos objetivos da proposta de pratica educativa,
buscamos: analisar contrastivamente as cangdes Ndo sei rezar -
Djonga e Dona Georgina - Dandara Manoela, utilizando o tetragrama
de andlise multissemidtica da cangdo, buscando compreender a
dentincia em cada composicao com foco nos recursos linguisticos e
musicais escolhidos pelos autores/compositores; proporcionar aos
estudantes protagonismo na construcdo dos conhecimentos
analiticos, por meio do didlogo, resgate de vivéncias e andlise de
maneira comparativa, pontuando as semelhangas e divergéncias das
cangoes; e identificar de que forma os recursos da linguagem (sejam
da lingua portuguesa ou musicais) contribuem para a finalidade
denunciativa das musicas.

Em relagio ao desenvolvimento didatico-metodologico,
sugerimos cinco encontros’, sendo quatro destinados a exposigao do
tema e dos conhecimentos multissemidticos extraidos das canc¢des
através da proposigao de atividades, e um altimo encontro, podendo

%Em termos de carga horaria, estamos prevendo que cada encontro seja composto
por 2 h/a que pode variar entre 80 e 120 minutos de acordo com a unidade escolar,
como comumente € estipulado nas grades curriculares para o componente
curricular de Lingua Portuguesa no 12 ano do Ensino Médio no Brasil.
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ser ampliado de acordo com o tamanho da turma, para apresentacao
da producao textual final proposta.

Encontro 1

Dedicamos o primeiro encontro a pratica de escuta que sera
desenvolvida em quatro partes. Antes de iniciar as atividades aqui
propostas, sugerimos mudar a organizagao da sala de aula,
deixando um espaco mais aberto, sem hierarquizagdao, com as mesas
postas perto das paredes formando uma grande mesa de debate.

Primeiramente, o docente apresentara informagdes sobre as
duas cangdes (nome dos artistas e titulo das cangdes) e perguntara
aos estudantes se conhecem as cangdes e os artistas, se ja ouviram
outras cangOes desses artistas, se sabem de onde sao, se conhecem o
género e os temas comumente tratados pelos artistas. Essa etapa
inicial, que estamos nomeando de pré-escuta, é importante para
valorizar os conhecimentos prévios dos estudantes quanto as
cangoes ja buscando explorar os componentes do tetragrama.

Em seguida, ainda sem material de apoio impresso ou
projetado em slides, apenas para que os estudantes tenham um
primeiro contato com as duas cangdes, o docente podera sugerir que
a turma escute de olhos fechados, para nao haver distracao, de modo
a desenvolver uma escuta mais atenta.

Apos essas etapas iniciais, o docente ira apresentar a letra'® das
cangdes, com o recurso multimidia ou impressas e novamente a
turma vai ouvi-las, agora acompanhando as letras sendo estimulada
a prestar atencao nos recursos verbais, como figuras de linguagem,
tempo verbal, tema, personagens. Posteriormente, as musicas serao
reproduzidas novamente, mas desta vez serd pedido que os
estudantes prestem aten¢ao no “fundo” das cangdes, ou seja, o que
ha por trds da letra: melodia, ritmo, instrumentos e recursos

1°Como estamos propondo que a cangao como objeto de ensino multissemidtico seja
trabalhada em todos os seus componentes, sempre é importante apresentar a turma
a letra cifrada das cangoes.

145



musicais - como a percussao na musica de Dandara e os beats na
cang¢ao de Djonga.

Ainda nessa etapa de escuta e de leitura, os estudantes
preencherdao uma ficha de escuta, sendo incentivados a exporem
suas impressdes sobre as cangdes, explorando todos os componentes
do tetragrama. A seguir, apresentamos uma proposta de ficha de
escuta que podera ser adaptada de acordo com o olhar e o foco do
docente conforme seu planejamento.

Figura 2: Proposta de ficha de escuta

Componente verbal Componente musical

Qual é o tema da can¢ao? Essa canc¢do | Como vocé sente o ritmo das cangdes?
Sente vontade de dangar? Quais

instrumentos musicais vocé consegue

trata do passado, presente ou futuro?
Quais aspectos verbais chamaram a
sua atencao? identificar? Que outros aspectos
relacionados ao componente musical

vocé conseguiu perceber?

Componente sécio situacional Componente autoral

Para vocé, essa cangao pode ter sido
produzida em qual época? Por qué?
Em que locais/situagdes essas cangdes
poderiam ser ouvidas?

Como vocé se sentiu ouvindo essas
cangdes? Quem sao 0s personagens
das can¢des? Como o tema das
cangdes sao desenvolvidos? Para qual

publico essas cangdes se destinam?

Fonte: Autores (2021)

Na ultima parte da aula, com o objetivo de evidenciar a questao
racial, o docente vai propor um debate a partir dos conhecimentos
trabalhados nas etapas anteriores, porém com foco no componente
sécio situacional das cangdes, desenvolvendo conceitos como racismo
estrutural, necropolitica e epistemicidio (para evitar a reprodugado de
conceitos prontos e levar os estudantes a um dialogo pautado no
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componente histérico e na compreensao da estrutura racista,
reforcamos a recomendacao de leitura do texto de Carneiro (2005).
Por fim, sugerimos uma atividade, a ser realizada como tarefa de
casa, que proporcione analisar a realidade de forma critica e com
consciéncia racial. O docente levard para a sala de aula noticias e/ou
reportagens que abordem o racismo, e fard um questionario buscando
relacionar as cangdes estudadas com esses géneros. A titulo de
exemplo, apresentamos uma proposta de atividade com quatro
recortes de noticias/reportagens divulgadas em sites de noticias.

1 - Observe os seguintes recortes de sites de noticias,
relembrando as cangdes que ouvimos e refletindo sobre o que
discutimos em aula.

Imagem 1:

Assassinatos de negros
aumentam 11,5% em dez anos e
de nao negros caem 12,9% no
mesmo periodo, diz Atlas da
Violéncia

(crepanda e 2 o G ol dos 40 g apos AE1 e por o nchic ndo

negro morto em 2018, 2,7 negros foram mortos. Em Alagoas, para cada ndo negro vitima de
homicidio, morreram 17 negros.

Por Cintia Acayaba e Léo Arcoverde, G1 5P e GloboNews <

27/08/2020 10h08 - Atualizado ha 11 meses

Fonte: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/08/27/assassinatos-de-
negros-aumentam-115percent -em-dez-anos-e-de-nao-negros-caem-129percent-
no-mesmo-periodo-diz-atlas-da-violencia.ghtml
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Imagem 2:

Perfil das pessoas mortas
decorrente de intervengao
policial em 2018

485 276
NEGROS BRANCOS
Fonte: Levantamento do UOL Arte/UOL

Fonte: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2019/03/04/60-
pessoas-mortas-pm-sao-negras- sao-paulo-2018.htm

Imagem 3:
Género e raga

1 mulher é assassinada a cada 2 horas no Brasil

4.519 mulheres assassinadas em 2018

Taxa por 100 mil habitantes

YIYY

Homicidios de mulheres entre 2008 e 2018

NEGRAS NAO NEGRAS

T 12,4% $ 11,7%
Fonte: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/08/27/assassinatos-de-

negros-aumentam-115percent -em-dez-anos -e-de-nao-negros-caem-129percent-

no-mesmo-periodo-diz-atlas-da-violencia.ghtml

148


https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2019/03/04/60-pessoas-
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2019/03/04/60-pessoas-

Imagem 4:

SAO PAULO — A letalidade policial bateu recorde no pais mesmo em
meio & pandemia da Covid-19. De acordo com o Férum Brasileiro de
Seguranca Publica, o nimero de pessoas mortas pela policia em 2020 foi

o maior da série histoérica, cujos dados sao compilados desde 2013.

Ao todo, 6.416 pessoas foram mortas pelas policias Civil e Militar, por
agentes de folga ou em servico. O aumento foi de 1% ante 2019, quando
houve 6351 registros. O levantamento chama atencao para o fato de que
os negros foram as principais vitimas das forcas de seguranca: respondem
por 78,9% das mortes. Além disso, a maioria dos mortos por policiais sdao
jovens de 12 a 29 anos (76,2%) e homens (98,4%).0s dados foram
divulgados nesta quinta-feira no 15° Anuario Brasileiro de Seguranca
Prublica.

Fonte: https://oglobo.globo.com/politica/violencia-policial-bate-recorde-em-2020-
atinge-maioria-negra- jovem-25111227

2 - Agora, responda as seguintes questoes:

A. Vocé consegue encontrar alguma relagao entre esses textos
jornalisticos e as cangdes que ouvimos?

B. Qual classe social aparenta sofrer genocidio de acordo com
esses textos jornalisticos e com as cangdes que ouvimos?

C. O que a cantora Dandara Manoela quis dizer com Acabou o
racismo, quer conferir? Liga a televisdo?

D. O que vocé compreende do verso vinganga vai ser ficar vivo do
cantor Djonga?

E. Observando o que ouvimos, debatemos e lemos, vocé acha
que a canc¢do é uma das formas de luta por mudangas numa
sociedade? Justifique sua resposta.

F.Vocé recorda outros acontecimentos/noticias que estao
relacionados com as cangdes que ouvimos?

G. Sobre o verso vinganga vai ser ficar vivo, considerando tudo o que
vimos até aqui, vocé acredita que a escola deveria debater o preconceito
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e desenvolver agOes de valorizagdao das diferencas? Apresente
intervengdes que a sua escola poderia desenvolver nesse sentido.

Encontro 2

Esse encontro sera dedicado a abordagem do componente
verbal do tetragrama. O docente fard uma exposi¢ao da analise
prévia que fez sobre as cangdes, fazendo referéncias as suas reflexdes
e dos estudantes, considerando a discussdo do encontro anterior. E
importante, também, que seja explicado para a turma quais aspectos
das cangdes sao contemplados no componente verbal do tetragrama.
Feito isso, sera proposta uma atividade de comparacgao entre as duas
cangoes, conforme figura 3:

Figura 3: Proposta de ficha comparativa para trabalhar o componente verbal
FICHA COMPARATIVA - COMPONENTE VERBAL
Questoes “Nao sei rezar” - “Dona Georgina” -
Djonga Dandara Manoela

Qual é o tema das
cangoes?

Essas cangdes se
estruturam como
poemas? Por qué?

Qual tempo verbal
predomina nas cangdes?

Quais aspectos mais
chamaram a sua ateng¢ao
na forma como o tema
foi desenvolvido nas
cangdes?

O que mais chamou a
sua atengao quanto aos
recursos verbais usados

pelos artistas?

Fonte: Autores (2021)

Para essa primeira parte da aula, a sugestao de apresentar as
questdes em formato de tabela busca exercitar o cunho comparativo
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dessas analises, além disso, julgamos que seja mais facil e curioso
para o estudante ter suas andlises escritas neste formato, permitindo
uma comparacao direta e clara. Aconselhamos que o preenchimento
dessa ficha seja feito individualmente para, em seguida, encaminhar
a turma para a segunda parte da atividade, desta vez em
duplas/trios/quartetos, oportunizando aos estudantes debater com
os colegas questoes mais reflexivas, possibilitando novas ideias,
construindo e desconstruindo concepgdes, de forma a aprimorar a
discussao. Por mais que seja um momento de didlogo, sugerimos
que seja incentivada a escrita do que conversarem, exercitando o
trabalho de comunicagdo dos alunos e resultando em um registro de
informagoes/reflexdes complexas e importantes, que poderao ser
consultadas futuramente.

Como uma proposta de sintese desse trabalho em grupo, o
docente podera solicitar que os grupos respondam por escrito os
seguintes questionamentos:

A. Quais sao as semelhancas e diferencas entre as tematicas das
cangdes? Como é possivel associa-las com a questao socio situacional
abordada na ultima aula? Como é possivel associa-las com o seu
proprio cotidiano?

B. Vocés notaram semelhangas entre os tempos verbais das
cangdes? Que efeito vocés acham que a utilizagao do tempo verbal
causa em cada cangao?

C. Os artistas utilizam diferentes estratégias para estabelecer
conexao e comunicacdo com o ouvinte. Na cancao de Djonga, ha
forte presenca de um sentimentalismo do préprio rapper, em funcao
das suas memdrias particulares, ja na cancdo de Dandara, ha
perguntas direcionadas ao ouvinte. Considerando a questao do
racismo, como temos discutido em aula, essas estratégias geram qual
reflexao para os ouvintes?

A depender do tempo disponivel para finalizagao da aula, o
docente podera encaminhar um momento de socializacao dos
grupos acerca dos pontos mais debatidos entre os integrantes de
cada grupo.
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Encontro 3

Dando continuidade a analise multissemiotica das cangoes,
nesta aula serdo tratados os componentes musical e de autoria.
Sendo possivel, de acordo com as condi¢des materiais da escola, o
uso de recursos visuais, como imagens e videos, pois podera facultar
maior atencdo e engajamento da turma. Caso seja realizavel o
trabalho com video, sugerimos que, para apresentar informacoes
sobre os artistas, sejam exibidas as entrevistas com os dois artistas:
Entrevista com Dandara Manoela, por Hai Studio e Djonga: “Até hoje eu
ndo tenho dimensdo do meu tamanho”, por Papo de Musica. Caso haja
restricdo de materiais, apenas o docente pode assistir aos videos e
trazer para os estudantes as informagoes mais relevantes ou, ainda,
pode se basear exclusivamente no levantamento que fizemos na
subsec¢ao anterior, referente ao componente autoral. Além disso, o
docente apresentard os aspectos musicais de cada cangado, versando
sobre os instrumentos de percussao e o beat, as sensagdes musicais
causadas pelas escolhas dos artistas, o ritmo, o fonograma, etc.
Durante a exposi¢do, é importante que os estudantes se sintam a
vontade para expressarem suas opinides e informagdes sobre os
artistas, bem como fazerem relagdes com o que foi discutido nas
aulas anteriores. Ao final da exposi¢ao, o docente podera langar
algumas questdes para provocar um debate com a turma:

A. A quem vocé acha que essas cangdes se dirigem? Elas
possuem o mesmo publico-alvo?

B. Como cada cantor interpreta a can¢ao? Qual é a intencao de
cada interpretagao?

C. Quais elementos musicais sao importantes para melhor
compreender o projeto de dizer desses artistas? Produzir essas
cangoes ¢ uma forma de perpetuar a luta pela qual eles se engajam?

D. Quais sdo os efeitos da combinagao entre a prosodia e o beat?

E. Qual aspecto musical mais sensibilizou vocé?

Reconhecemos que, caso o trabalho seja feito a partir da
exibicdo dos videos, o tempo de um encontro pode nao ser
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suficiente. Se for o caso, sugerimos que as questOes anteriores
fiquem como tarefa de casa, j4 adiantando que essas serao
importantes para a atividade final que vird a seguir.

Encontro 4:

Nesta aula, o docente vai propor uma atividade final a ser
desenvolvida em grupo. Caso as questdes do ultimo encontro
tenham ficado como tarefa de casa, é importante retoma-las antes da
proposicao final. Essa proposta de atividade final, por sua vez, visa
sintetizar os conhecimentos levantados nas aulas anteriores e
provocar a criatividade dos estudantes. Apds apresentacao da
atividade pelo docente, os grupos planejardo suas produgdes,
podendo, de acordo com a realidade da escola, explorar a biblioteca,
a sala multimidia e o laboratério de informatica.

Proposta de atividade final

Escolham um tema social (racismo, desigualdade social,
criminalidade, violéncia policial, género, etc) que vocés queiram denunciar,
assim como foi feito nas cangdes que analisamos, e criem um contetido
audiovisual: um poema recitado, uma cangdo, um video etc, para
elaborarmos uma campanha de conscientizagio nas redes sociais da escola,
transformando esses materiais em posts. Sejam criativos! Utilizem recursos
linguisticos e musicais que vocés entendem que seriam apelativos, assim
como Djonga e Dandara fizeram em suas cangoes. Vocés podem brincar com
a lingua, com o que vocés conhecem dela e sintam-se livres para fazer o que
quiserem. Pensem em apresentar dados e argumentos que conscientizem as
pessoas a respeito da problemdtica em questdio.

Encontro 5

Nesta aula, os grupos vao apresentar suas produgOes para a
turma e professor, que poderdo tragar considera¢des sobre o
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trabalho produzido, de modo a contribuir com as equipes. Ao final
das apresentagdes, caso ainda haja tempo disponivel, poderao
iniciar a organizagao dos trabalhos para divulgagao nas redes sociais
da escola. A critério do docente e de acordo com o tempo disponivel,
0 proximo encontro com a turma poderd ser ocupado com a
finalizacao dessa atividade.

4. Consideracdes finais

Retomando o objetivo principal dessa proposta, de servir como
aporte para que o docente consiga efetivamente trabalhar as
questdes sociopoliticas, especialmente o racismo estrutural, através
do estudo da can¢ao como género multissemidtico em sala de aula,
conclui-se que ha infinitas possibilidades de abordagens que sigam
esse mesmo caminho de orientar os estudantes na construcao do seu
espirito cidaddo e critico. Em relagdo as cangdes escolhidas e
analisadas, Dona Georgina e Nio sei rezar, foi possivel notar que
ambas possuem carater de dentincia do racismo, evidenciando o
quanto essa problematica esta presente na sociedade brasileira e
denunciando algumas de suas violentas consequéncias. Portanto, é
um excelente caminho para abordar a tematica em sala de aula, em
forma de problematiza¢ao, dentncia e combate.

Além disso, é importante refor¢ar também que, por meio desse
estudo, foi possivel aprimorar o entendimento do potencial que o
género cangao tem ao ser trabalhado em sala de aula, dentro da
proposta de extrapolar os limites da letra da can¢ao, muito mais
tradicional nas aulas de Lingua Portuguesa. Abordar a canc¢dao em
carater multissemiotico ndo sé vai ao encontro tanto do pensamento
freiriano, quanto da BNCC, como também traz uma inovagao no
ambiente escolar que tem grande capacidade de cativar o interesse
do estudante, principalmente do 1? ano do Ensino Médio, nesse caso.

Por fim, é primordial reconhecer que o trabalho com essas duas
cangdes possui carater sugestivo, deixando o caminho aberto para
adaptagOes conforme as particularidades de cada realidade: do
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docente, dos discentes e do ambiente escolar como um todo.
Ademais, manifesta-se a consciéncia de que esse estudo nao esgota
a temadtica do racismo estrutural, que tanto precisa ser efetivamente
trabalhada no ambiente escolar; também ndo esgota as
possibilidades de abordagem da cangdo como género
multissemiotico, ja que proprio tetragrama permite outras inimeras
abordagens. Por fim, fica o convite para aprimorar essa proposta e
construir inumeras outras relacionadas ao estudo da cancao, tendo
sempre o intuito de ultrapassar as fronteiras do ensino tradicional,
demonstrando o potencial que pode ter uma aula de Lingua
Portuguesa.
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Anexos - Letras das cangoes

Nado sei rezar

Dona Georgina

Eu tava 14, eu vi acontecer (tudo)
T6 chei' de édio e saudades de vocé
(amigo)

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu canto pra subir, mano, eu nao sei
rezar, woah

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu rezo pra subir, mano, eu nao sei
cantar, woah

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu canto pra subir, mano, eu nao sei
rezar, woah

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu rezo pra subir, mano, eu nao sei
cantar, woah

Mas nao ha nada que se compare

A dor de perder quem ndo t4 pronto
pra partir

Dobro da minha disposi¢ao, metade
da minha idade

E nem um terco da oportunidade que
eu tive

Ontem eu te vi na rua acendendo um
balao

Cuidado, meu cria, que é pra tu nao
voar demais

S6 de pente goiabada, pilotando
carrao

Sempre armado,
somos profissionais
Lembro o finado Joquinha, tomou tapa
na cara

nunca amador,

E essa tal liberdade, aonde é que anda,
aonde é que vai?

Pela minha janela vejo que o meu povo
é o primeiro que cai

E que agora mudamos, deixa de papo
é pura ilusdo

Acabou o racismo, quer conferir liga a
televisao

A Dona Georgina sobe cansada, a filha
no colo, roupa dourada, veio um
estouro e a assustou e

A batida no peito desacelerou até que
parou pra ver a vida passar, e a vida
acabou

E choro perdido, é tiro encontrado, é
corpo no chao

Todo mundo assustado e parece que
foi s6 uma confusao

E se nao acredita e quer conferir,
desligue a televisao e vai dar na janela
Na sua janela, olha que situagao

E essa tal liberdade, aonde é que anda,
aonde é que vai?

E a democracia aonde é que anda,
aonde é que vai?

E os meus direitos, aonde é que anda,
aonde é que vai?

E teu respeito, aonde é que anda,
aonde é que vai?

Cadé o amor, aonde é que anda, aonde
é que vai?

E ajustica, aonde é que anda, aonde é
que vai?
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Esse rosto mamae beijou, mano, vou
me vingar

Entdo reuniu os mais brabo, o mano
era sem palavra

Mas solugdo pra ter poder aqui é
traficar (é foda)

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu canto pra subir, mano, eu nado sei
rezar, woah

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu rezo pra subir, mano, eu nao sei
cantar, woah

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu canto pra subir, mano, eu nao sei
rezar, woah

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu rezo pra subir, mano, eu ndao sei
cantar

Enquanto nao houver justi¢a pra nds
Juro que pra vocés nao vai ter paz

Se a meta é dez, nossa nota é cem,
nossa nota € cem

Cercado dos irmaozinho eu me sinto
capaz

Black s com agua de coco pra nao
desidratar

Quem estoura abandona a area, eu
vou fazer o inverso

Com mil motivos pra sorrir, mas o que
faz chorar

Saber que uns tava na derrota, mas
Nnao viu o progresso

Seu nome no céu vou honrar, dessa
vez com algo efetivo

Parei de pensar em matar, vinganga
vai ser ficar vivo
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Armas e droga é fetiche dos cara
Porque nao sabem o estrago que faz
Na vibe do som meu swing é do jazz
Pra nunca mais ter que ouvir o aqui
jaz, é

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu canto pra subir, mano, eu nao sei
rezar, woah

Essa é pros amigo que partiu pr'uma
melhor

Eu rezo pra subir, mano, eu nao sei
cantar

O ego te constrdi por dentro e destrdi
o que ta por fora

T4 brincando que ainda nao sabe o
final dessa historia

E a ultima lembranga que eu tenho
desse irmao

E lagrima e caixdo fechado e nao dias
de gléria

Disponivel em: https://www letras.
mus.br/ djonga/nao-sei-rezar/nao-sei-
rezar-printhtml. Acesso em: 19 set.
2021.

Disponivel em: https://www letras.
mus.br/dandara-manoela/dona-
georgina/dona-georgina-print.html.
Acesso em: 19 set. 2021.
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Analise multissemiotica de cang¢des em sala de aula:
direcionando o olhar para a imposi¢ao de padrdes de género na
sociedade e suas problematicas

Laura Eliza Soares

Leticia Elisete Palumbo Rodrigues
Sabrina Zanon

Thais Piloto da Silva

1. Introdugao

Os integrantes do projeto do PIBID - Lingua Portuguesa,
amparados teoricamente por Baltar, Baron e Fraga (s.d.) e Baltar ef al
(2019), compreendem a cangao como um género multissemiotico. Isso
significa dizer que entendemos a can¢do como um género composto
por diversos elementos, como o som (harmonia, ritmo e melodia), a
letra, o contexto do momento da producao da cangao e o projeto de
dizer das/os autoras/es que colaboraram em sua producao. O fato de
ser multissemiotico faz com que o género cangao seja de grande
importancia para o ensino de Lingua Portuguesa, ja que ele mobiliza
diferentes formas de linguagem que podem ser associadas a diversos
contetidos trabalhados na disciplina, além de ser um género a partir do
qual pode-se trabalhar a criatividade, os afetos e a sensibilidade das/os
estudantes. Tendo isso em vista, o projeto do PIBID - Lingua
Portuguesa propde que a cangao seja estudada nas escolas como um
género multissemiotico, de modo que sejam trabalhados todos os
elementos utilizados em sua composicao.

A fim de difundir esta maneira de trabalhar com o género
cangdo em sala de aula, o presente artigo tem como objetivo
apresentar uma proposta de trabalho que auxilie no estudo da
cancao como género multissemidtico nas salas de aula do Ensino
Bésico, mais especificamente no 2° ano do Ensino Médio. Vale
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ressaltar que o capitulo apresenta uma proposta de trabalho a ser
desenvolvida nas aulas de Lingua Portuguesa, mas nada impede
que as atividades sejam realizadas de maneira interdisciplinar, em
conjunto com o/a professor/a de musica da escola (caso haja), com a
disciplina de histdria, por exemplo, ou apenas em conjunto com
algum/a professor/a que tenha conhecimento de teoria musical.

Para desenvolver a proposta de trabalho em questdao, foram
selecionadas duas cangOes: Resposta da Rita, interpretada por Ana
Carolina e Chico Buarque, e Triste, louca ou md, do grupo Francisco,
el Hombre. Essas duas cang¢des foram escolhidas por apresentarem
diferentes abordagens de uma mesma temadtica: os padrdes de
comportamento impostos as mulheres. Além disso, a escolha do
tema também levou em consideracao a faixa etaria das/os
estudantes, que tém por volta de 16 e 17 anos e estao cursando o 2°
ano do Ensino Médio, pois, como mostrado por Xavier e Nunes
(2015), a adolescéncia é um periodo de transformagdes e de
desenvolvimento intelectual, assim, a tematica fard com que as/os
alunas/os possam questionar e refletir sobre questoes presentes em
suas realidades, a0 mesmo tempo que sera estimulada a interacao
entre as/os estudantes, fator de extrema importancia para o periodo
de desenvolvimento humano no qual se encontram. Estas/es
alunas/os ja passaram por um periodo de mudanga ao adentrar o
Ensino Médio e agora se encontram cada vez mais perto da vida
adulta, preocupando-se, também, com a escolha profissional e com
os vestibulares, periodo que, muitas vezes, faz com que as/os
alunas/os fiquem ansiosas/os e preocupadas/os. Elas/es ficam cada
vez mais interessadas/os por questdes sociais, 0 que torna essencial
a criacao de um espago para que elas sejam discutidas e para que
as/os estudantes sejam ouvidas/os.

Caso vocé deseje trabalhar com outras musicas e/ou com
estudantes de outra faixa etdria, esta etapa de selecao das cangoes
pode ocorrer em conjunto com a turma, por meio, por exemplo, de
uma conversa em que se defina uma tematica que as/os estudantes
gostariam de trabalhar, seguida da apresentacdo de algumas
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cangdes que tratam da tematica e posterior votacao para que duas
sejam escolhidas.

Esta proposta de trabalho com a cangao contempla as praticas
de linguagem de leitura e escuta, de andlise multissemidtica e de
produgao, além de ter levado em conta as competéncias e
habilidades previstas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Sendo assim, algumas competéncias foram selecionadas de modo a
contemplar os objetivos do trabalho com as cangdes aqui proposto.
A primeira das competéncias estd relacionada ao trabalho com o
contexto do momento da producdo da cangado e o projeto de dizer
das/os autoras/es que colaboraram em sua produgao:

(EM13LP01) Relacionar o texto, tanto na produ¢do como na
leitura/escuta, com suas condi¢des de producao e seu contexto sdcio-
historico de circulagdo (leitor/audiéncia previstos, objetivos, pontos
de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género do
discurso etc.), de forma a ampliar as possibilidades de construgao de
sentidos e de analise critica e produzir textos adequados a diferentes
situacdes. (MINISTERIO DA EDUCAGAO, 2017, p. 506).

Outra das competéncias selecionadas diz respeito ao trabalho
com as relagOes de intertextualidade e interdiscursividade:

(EM13LP03)  Analisar  relagdes de intertextualidade e
interdiscursividade que permitam a explicitagaio de relagOes
dialogicas, a identificagdo de posicionamentos ou de perspectivas, a
compreensao de parafrases, parddias e estilizagdes, entre outras
possibilidades. (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2017, p. 506).

Ja a terceira competéncia relaciona-se a analise dos elementos
do componente musical:

(EM13LP13) Analisar, a partir de referéncias contextuais, estéticas e
culturais, efeitos de sentido decorrentes de escolhas de elementos
sonoros (volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo, efeitos sonoros,
sincronizagao etc.) e de suas relagdes com o verbal, levando-os em
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conta na producgao de audios, para ampliar as possibilidades de
construgio de sentidos e de apreciagio. (MINISTERIO DA
EDUCACAO, 2017, p. 508).

Outras das competéncias contempladas pelo desenvolvimento
desta proposta trata da pratica de producdo a ser desenvolvida
pelas/os estudantes:

(EM13LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar
textos escritos e multissemioticos, considerando sua adequagdo as
condigoes de producdo do texto, no que diz respeito ao lugar social a
ser assumido e a imagem que se pretende passar a respeito de si
mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e midia em que o texto ou
producao cultural vai circular, ao contexto imediato e s6cio-histérico
mais geral, ao género textual em questdo e suas regularidades, a
variedade linguistica apropriada a esse contexto e ao uso do
conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia padrao, pontuagao
adequada, mecanismos de concordancia nominal e verbal, regéncia
verbal etc.), sempre que o contexto o exigir. (MINISTERIO DA
EDUCACAOQ, 2017, p. 509).

E a ultima competéncia mobilizada a partir desta proposta de
trabalho relaciona-se com a ampliagao do repertdrio cultural e da
sensibilidade das/os estudantes a partir do contato com as cangdes
selecionadas:

(EM13LP51) Selecionar obras do repertério artistico-literario
contemporaneo a disposigao segundo suas predile¢des, de modo a
constituir um acervo pessoal e dele se apropriar para se inserir e
intervir com autonomia e criticidade no meio cultural. (MINISTERIO
DA EDUCACAO, 2017, p. 525).

A fim de trabalhar nesta proposta da melhor maneira possivel
todos os pontos elencados nesta introdugao, este capitulo foi dividido
em cinco partes, sendo: a primeira delas a introducao; a segunda, a
parte que contempla o planejamento do professor para o trabalho com
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a cancao; a terceira, a etapa que trata do trabalho a ser de fato
desenvolvido em sala de aula, contemplando as praticas de linguagem
de escuta, leitura, andlise multissemidtica e de produgao; a quarta, as
consideragdes finais; e a quinta, a parte em que sao apresentadas
integralmente as letras das cangdes e suas respectivas cifras.

2. Planejamento do professor para o trabalho com a cang¢ao

Nesta parte da proposta, sera apresentada a andlise
multissemiodtica das duas cangdes selecionadas que serviu como
base para a elaboragao da proposta de pratica pedagogica a ser
apresentada na proxima segao. Aqui, serdao explorados todos os
componentes analiticos do tetragrama, sendo eles: o verbal, o
musical, o contexto-situacional e autoral. A ordem de andlise dos
componentes do tetragrama foi escolhida aleatoriamente, portanto,
ao desenvolver uma outra andlise com cangdes selecionadas por
vocé ou por sua turma, nao é necessario que esta ordem seja seguida.

O primeiro dos componentes a ser aqui analisado é aquele
referente ao autoral. A analise desse componente visa compreender
quem sao as pessoas que fizeram parte da producao da cangao e qual
¢ a relagao da trajetdria delas com as caracteristicas desta cangao.

A musica Resposta da Rita foi composta por Ana Carolina Souza,
Chico Buarque e Edu Krieger. Ana Carolina ¢ mineira, cantora,
compositora, musicista, instrumentista e empresaria, além de
intérprete da musica junto com Chico Buarque, um carioca, cantor,
musico e compositor. Edu Krieger é também carioca, cantor e
compositor.

A cangao Resposta da Rita, lancada em 2013, é literalmente uma
resposta a cangao A Rita, feita por Chico Buarque em 1966. A letra
da cangao descreve o término de um relacionamento entre o eu lirico
e Rita. Nessa descri¢do, o eu lirico faz questdo de mostrar os
estigmas que a moga deixa em sua vida, culpando-a pelo término e
pelas dificuldades que ele estd enfrentando. Na cancdo aqui
analisada, Resposta da Rita, o eu lirico Rita apresenta uma resposta
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ao ex-parceiro, contrapondo o discurso feito por ele. A marca de
autoria da cancao esta diretamente relacionada ao contexto
situacional, como veremos um pouco adiante, j4 que os
compositores estavam em um momento histérico em que as
discussdes sobre os padrdes de comportamento impostos as
mulheres ja haviam avancado.

Entraremos agora na andlise do componente autoral da
segunda cancado. Triste, Louca ou Mi foi composta pelo grupo
Francisco, el Hombre, que foi criado pelos irmaos Sebastidn e Mateo
Pirdces-Ugarte, mexicanos naturalizados brasileiros. O grupo é
formado por uma mistura de latino-americanos que esta na ativa
desde 2013 e ja recebeu um Grammy Latino, em 2017, pela melhor
cangao em portugués com Triste, Louca, ou Md. A musica foi
composta por todos os integrantes do grupo, Andrei Martinez
Kozyreff, Juliana Strassacapa, Mateo Piracés-Ugarte e Sebastidn
Piracés-Ugarte, e faz parte do primeiro album oficial do grupo,
SOLTASBRUXAS, gravado em Cuba durante o ano de 2016.

A cancao feminista tem um eu lirico que critica com intensidade
o patriarcado e as suas imposi¢oes as mulheres, como o casamento e
as responsabilidades de cuidar da familia. Também langa criticas a
ideia de que as mulheres necessitam de um homem para terem um
valor ou moral na sociedade. A letra da can¢do opde-se a esses
paradigmas e o eu lirico da cangdo afirma que um homem, uma
familia ou um lar ndo sao capazes de definir uma mulher, mas
apenas ela mesma o pode fazer. A musica vai ao encontro dos ideais
do grupo, que sempre apresenta em suas letras questdes politicas,
sociais e de género.

Agora analisaremos o componente situacional, que diz
respeito ao momento histdrico e cultural em que as cangdes foram
produzidas. As duas cangoes foram langadas no mesmo contexto,
Resposta da Rita em 2013 e Triste, louca ou md em 2016, e trabalham a
mesma questdo: a representacdo de género na sociedade e suas
problematicas. Ambas tentam discutir os padrdes de género
impostos pela sociedade e apresentam personagens femininas que
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nao se mantém nos paradigmas de género, ou seja, mulheres que
fogem dos padrdes de comportamento e que se impdem diante de
padrdes sociais machistas.

Em Resposta da Rita é possivel ver uma representacao da mulher
que nao se limita ao discurso masculino e que toma a palavra para
si, mostrando que a responsabilidade do fim de um relacionamento
nao seria dela: “Nao levei o seu sorriso/ Porque sempre tive o meu/
Se vocé nao tem assunto/ A culpada nao sou eu”. Isso vai ao
encontro das discussoes atuais sobre relacionamentos e sobre a
representacao da mulher dentro deles, que agora ndo se coloca como
submissa. Em Triste, louca ou md, sdo apresentados ao ouvinte os
questionamentos em relacao aos padrdes sociais. A can¢ao mostra
como as mulheres que transgridem os padroes sao tratadas, ou seja,
como aquelas mulheres que nao seguem a “receita” social sao vistas
como tristes, loucas ou mas. Além disso, a can¢ao retrata a mulher
que nao é mais submissa e que é dona de suas vontades: “Que um
homem nao te define/ Sua casa ndo te define/ Sua carne nao te
define/ Vocé é seu proprio lar”.

Essa tematica é resultado das dicussdes a respeito dos padroes
de género que sao propostas pelo discursso feminista, que buscou
“aprofundar os debates ja travados nas geragdes anteriores, na busca
por compreender os papéis e fung¢des atribuidos as mulheres na
sociedade com base nas suas condig¢des sociais, para além do fato
puro e simples de ser um ‘ser humano fémea’” (SILVA, 2019, p. 17).
Assim, Triste, Louca ou Md apresenta um questionamento e mostra a
realidade das mulheres na sociedade atual.

Relacionando as cangoes A Rita e Resposta da Rita ao ano em que
cada uma delas foi produzida -- 1966 e 2013, respectivamente --,
podemos intuir por que uma cangao com uma letra machista foi
composta em 1966, quando os problemas relacionados aos padrdes
de comportamento impostos as mulheres ainda ndo eram
amplamente discutidos e combatidos, e por que ela precisou e
recebeu uma resposta no ano de 2013, quando pautas relacionadas
ao machismo e aos problemas de uma sociedade patriarcal ja
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estavam mais colocados. Nossa hipotese é de que foram justamente
os avangos nas discussdes dessas pautas que contribuiram para que
a Resposta da Rita fosse produzida para contrapor o discurso
apresentado em A Rita.

Entrando na andlise do componente verbal, direcionamos
nosso olhar para a letra das cangdes e, a partir delas, podemos
pensar em algumas questdes como: qual € o contetdo tematico da
cancao? Como € sua forma? Qual(is) é(sao) a(s) atitude(s)
discursiva(s) predominante(s)? Se hda refrao, qual é o papel
desempenhado por ele na cang¢ao?

Uma andlise do conteudo tematico da cangao Resposta da Rita
nos mostra que do verso 1 ao 16, temos o eu lirico, em primeira
pessoa, dirigindo-se a uma segunda pessoa (voce); esse eu lirico
parece estar se defendendo de acusacgdes feitas pela pessoa a quem
ele dirige-se. Do verso 17 ao 36, temos a repeticao de toda a cangao,
mas dessa vez ouvimos também um segundo eu lirico que canta em
primeira pessoa dirigindo-se a uma terceira pessoa (ela); esse eu
lirico fala sobre algumas coisas que essa terceira pessoa, chamada
Rita, Ihe causou. Diante dessas informagdes, € possivel perceber que
o eu lirico que canta os primeiros 16 versos, e depois os repete, € Rita
e que ela estd apresentando uma resposta as afirmacgdes feitas pelo
segundo eu lirico, que aparece entre os versos 17 e 36. Esse segundo
eu lirico que aparece do verso 17 ao 36 representa o ex-parceiro de
Rita, portanto, o eu lirico da cangao A Rita.

E possivel observar que as rimas da cangdo Resposta da Rita
ocorrem em todos os versos, mas que elas ndao tém um local de
ocorréncia fixa, e que a musica nao apresenta um refrao. Além disso,
sobre a atitude discursiva da cangao, observamos que em Resposta da
Rita a atitude discursiva é argumentar; ja em A Rita (e, portanto, dentro
de Resposta da Rita também) é predominante a atitude discursiva
relatar. Sao essas as atitudes discursivas predominantes em cada uma
das cangbes porque na cangao A Rita o eu lirico conta a historia do
término de seu relacionamento com Rita e fala que ela levou tudo o que

168



ele tinha, enquanto em A resposta da Rita, Rita apresenta argumentos
para contestar as afirmacoes feitas pelo ex-parceiro.

O contetido tematico de Triste, louca ou md nos mostra que do
verso 1 ao 11 a histéria de uma ela é narrada. A cancao afirma, nestes
versos, que serd chamada de triste, louca ou ma a mulher que se
recusar a seguir os padroes de comportamento que o marido e
familia, por exemplo, esperam dela. Do verso 12 ao 19, temos o
refrao da cancdo, em que, em primeira pessoa, o eu lirico afirma que
nada pode limita-lo e que apenas ela é dona de si mesma. Do verso
20 ao 25, voltamos a ouvir a histdria daquela mesma ela em versos
que afirmam que ela decidiu rejeitar a “bem conhecida receita” e vai
viver s6. Do verso 26 ao 32, a musica passa a ser cantada em primeira
pessoa e o eu lirico afirma que ndo se reconhece nos padroes
impostos as mulheres e por isso nao vai segui-los e vai repensar e
inventar um novo caminho para seguir. Do verso 33 ao 40, o refrao
é repetido. Do verso 41 ao 46, sdo repetidos os versos cantados do
verso 20 ao 25. Por fim, do verso 47 ao 54, os versos cantados do 41
ao 46 sao repetidos enquanto o refrao é cantado ao fundo.

Essa cangao apresenta rimas bem mais esparsas do que a
anterior. O refrao dela aparece sob a forma de “E um homem nao
me define/Minha casa nao me define/Minha carne nao me define/Eu
sou meu proprio lar” e tem a funcao reforcar a mensagem que quer
passar: que ninguém limita/define uma mulher e que apenas ela é
dona de si mesma. Vemos predominar na cangao a atitude
discursiva de argumentar, amalgamada no poetizar, pois defende
uma ideia enquanto conta a histéria de uma maneira menos direta,
mais figurativa e poética.

Partindo para a andlise do componente musical, direcionamos
nossa atencao para a analise dos itens relacionados diretamente a
parte da harmonia da cangao, a parte do som. Para isso, alguns
elementos foram selecionados para serem estudados e analisados
em ambas cangdes junto dos estudantes.

O primeiro item a ser estudado é a textura, que se refere ao
arranjo, a maneira como as vozes dos instrumentos musicais se
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relacionam. A andlise deste item é muito interessante nas duas
composigdes, uma vez que ambas contam com diversas vozes para
serem analisadas e reconhecidas pelas/os estudantes, que poderao
diferenciar os diversos sons e timbres de cada instrumento musical.
Na cangao do grupo Francisco el Hombre, é possivel observar varios
vocais dialogando entre si e na cangdo interpretada por Ana
Carolina e Chico Buarque tem-se a novidade do trompete que chama
muito a atengao, principalmente no inicio e no final da cangao.

Outro elemento muito importante é a tonalidade. A cangao
Triste, louca ou Md estd em tom menor, mais especificamente em Gm
(sol menor), o que transmite uma certa melancolia a quem a escuta.
Ja a musica Resposta da Rita, que é um samba, estd em A (14 maior),
tendo alguns acordes emprestados de outras tonalidades, e ¢ uma
musica mais animada. E comum tonalidades maiores transmitirem
mais alegria e as menores serem mais melancdlicas.

Quanto ao ritmo, Resposta da Rita esta escrita no compasso 2/4,
por se tratar de um samba, e Triste, Louca ou Md, por outro lado, esta
escrita no compasso 4/4. Essa diferenca no ritmo das cangdes era
esperado ja que elas sdo muito diferentes entre si. Outro aspecto a
ser estudado ¢ a forma, que é como a canc¢ao estd estruturada em
partes distintas. Na cancao Triste, Louca ou Md, temos a forma
ABCCB, enquanto na musica Resposta da Rita temos a forma ABAB.

Nas imagens a seguir, apresentamos os motivos melddicos das
duas cangoes:

Resposta da Rita

3

—
Niole - vei o seu sor - ri - S0 por-que sem - pre ti - ve'o meu

Triste, louca ou ma

Tris - te  lou-ca'ao ma se-raqua-li - fica -dae - la quem re-cu-sar
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A partir da andlise de todos os componentes, € interessante
montar uma tabela de andlise contrastiva na qual semelhancas e
diferencgas entre as duas cangdes sejam elencadas contrastivamente.
Como a andlise multissemiotica expande o estudo para diversos
aspectos das cangdes, sao muitas as informagdes que podem ser
colocadas em uma tabela como esta. Abaixo, a Tabela 1 apresenta
uma andlise contrastiva feita por nds, nela elencamos algumas
semelhancas e diferencas das can¢des, mas vocé, professor/a, nao
deve se limitar as informagdes desta tabela. Busque criar a sua
propria tabela de andlise contrastiva de modo que ela possa te
auxiliar enquanto vocé direciona a analise que suas/seus alunas/os
desenvolverao a partir da proxima segao da proposta.

Tabela 1: Andlise contrastiva das cangdes.

RESPOSTA DA RITA

TRISTE, LOUCA OU MA

Letra que tem a de
problematizar a visdo apresentada na
cangao A Rita, de Chico Buarque, sendo

uma resposta ao eu lirico dessa musica.

intencao

Reflete o pensamento que muitas
mulheres tém sobre sua independéncia
no século XXI.

teor de
desprendimento dos valores patriarcais

A cancdo revela um
que fazem com que uma mulher
dependa de um homem para ser

considerada digna na sociedade.

A cangao é de cunho feminista e tem
como objetivo quebrar os paradigmas
machistas e da
sociedade em relagdo a autonomia das
mulheres sobre suas vidas e seus
COrpos.

preconceituosos

Resposta de Rita é uma cangao que fala de
um processo de transi¢gdo de uma
mulher que termina um relacionamento
e busca sua independéncia sozinha.

Triste, Louca ou Md é uma cangdo que ja
traz uma mulher que procura se
desprender de estigmas da sociedade
patriarcal e portanto, ja é
reconhecida por nao seguir o padrao de
comportamento esperado.

que,

O nome da cangao faz jus ao sentido da
letra, pois, Resposta de Rita é literalmente
uma resposta a cangao A Rita, de Chico
Buarque.

O nome da cangdo esta completamente
relacionado com o sentido que a letra
quer transmitir. Segundo a cangdo,
uma mulher disposta a seguir seus
ideais sem depender de um homem ¢é
considerada “triste, louca ou ma”.

Tonalidade maior (A ou L4 maior) -
cangao alegre.

Tonalidade menor (Gm ou Sol menor) -
cangdo melancolica.
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Apresenta refrao que reforca ideia

a frao.
Ndo apresenta refrdo defendida ao longo da cancao.

Atitude discursiva de argumentar e |Atitude discursiva de argumentar e

narrar. poetizar.

A andlise de todos os componentes do tetragrama apresentada
nesta secao do Capitulo nos serviu, como comentado anteriormente,
como base para a elaboracao da pratica pedagogica desenvolvida na
secdo seguinte. Da mesma maneira, esta primeira analise também
deve servir como base para vocé, professor/a, poder guiar seus/seus
estudantes durante o estudo das cang¢des. Portanto, é importante que
esta parte do trabalho de analise seja desenvolvida previamente por
vocé sempre que for utilizar alguma cangao em sala de aula.

3. Trabalho com as can¢des em sala de aula

Esta parte do capitulo apresentara as etapas de trabalho com a
cangao em sala de aula, sendo elas divididas em: pratica de escuta,
pratica de leitura, pratica de andlise multissemidtica e pratica de
produgao.

3.1 Pratica de escuta

As atividades com as cang¢des comegam com a pratica da escuta.
Essa atividade esta prevista para ser realizada em 2h/aula. Para isso,
¢ sugerido que vocé, professor/a, mude a configuracdo da sala
fazendo com que as/os alunas/os se sentem em circulo, depois vocé
pode deixar a sala escura ou pedir que as/os alunas/os coloquem
uma venda nos olhos, para que elas/es se concentrem apenas em
ouvir a musica.

A pratica acontecera em dois momentos. No primeiro
momento, serd colocado a primeira musica para as/os alunas/os
ouvirem sem terem a possibilidade de ler a letra da cangao; depois
disso, sera proposta uma pequena discussio com algumas
perguntas para serem respondidas oralmente. O mesmo acontecer3,
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depois, com a segunda cangao. As perguntas da pratica de escuta
serdo elaboradas com base no tetragrama, envolvendo os quatro
componentes, porém, no momento da primeira escuta serdo
realizadas somente as perguntas referentes ao componente musical.
Para essa etapa, sugerimos as seguintes perguntas:

1. O que voceé sentiu ao ouvir a musica?

2. Quais instrumentos vocé conseguiu identificar?

O segundo momento de escuta serd realizado com o
acompanhamento da letra e cifra das cangdes, de modo que, nesta
parte do desenvolvimento da atividade, a pratica de escuta se
mesclarda com a pratica de leitura. As musicas serdo ouvidas
novamente, mas dessa vez propondo outras reflexdes que podem
ser estabelecidas com o conhecimento da letra. Agora, serao
realizadas perguntas que envolvam os quatro componentes, o
verbal, o musical, o de autoria e o situacional:

Componente Verbal:

1. Vocé percebe a temadtica que estd sendo apresentada nas
cangoOes? Fale sobre ela.

2. Vocé percebe as duas narrativas/os dois pontos de vista
defendidos na canc¢ao Resposta da Rita? Comente.

3. As cangoOes ouvidas apresentam refrao?

4.Se vocé percebeu a ocorréncia de refrdo em alguma das
cangoes, fale sobre qual é o papel do refrao. Ele serve para, por
exemplo, contestar ou para reafirmar algo dito no restante da
cangao?

Componente Musical:

1. Uma das cangdes soa mais triste ou melancdlica do que a
outra. Vocé consegue dizer, apenas ouvindo as cangdes, qual vocé
considera mais triste ou melancolica ?

2. O tom em uma das cangdes é menor e em outra € maior. O
que vocé imagina que pode ser o tom de uma musica?

3. O ritmo das duas can¢des é semelhante?
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Componente Situacional:

1. Vocé conhece historias parecidas com as que sdo narradas nas
cangoOes ouvidas?

2. Vocé acha que essas musicas sao importantes no contexto da
nossa sociedade, levando em conta seus dois contextos histdoricos
distintos?

3. Como voce relaciona as duas cangdes?

Componente Autoral:

1. J& conhecia algum dos cantores/compositores da cang¢ao?

2. Quantos eu liricos vocé identificou em cada cangao e seus
projetos de dizer?

3. O eu lirico consegue transmitir as sensagdes que ele sente, seu
projeto de dizer, para quem escuta a cangao?

3.2 Pratica de leitura

A praética de leitura da cangao ¢é feita com base na letra e cifra
da musica. A andlise sera feita por meio das questdes propostas
acima, nos componentes verbal, situacional, autoral e musical. Além
disso, cabe ao/a professor/a realizar uma proposta de andlise voltada
para o reconhecimento do vocabuldrio das cangdes, se estes estao
presentes na vida das/os alunas/os, etc. Nesse viés, as/os estudantes
identificam as partes das cangdes que mais as/os impactaram e em
um didlogo com a turma destacam e justificam o motivo pelo qual
escolheram esse trecho.

3.3 Pratica de analise multissemidtica
A pratica da andlise multissemiotica apresentara questoes
relacionadas aos quatro componentes do tetragrama e, de certa

maneira, ja vem sendo desenvolvida ao longo das praticas
anteriores. Essa atividade € para ser realizada em 2h/aula e fica a seu
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critério, professor/a, se suas/seus estudantes responderao as
questdes oralmente ou no caderno.

Para iniciar mais esta etapa do trabalho, discuta com as/os
estudantes questdes de género, como a imposi¢ao de padrdes de
comportamento e a desigualdade entre géneros, por exemplo. Vocé
pode, também, conversar com elas/es sobre as histdrias contadas nas
cangdes trabalhadas. Apds a discussdo, trabalhe as seguintes
questdes com as/os alunas/os:

1. Apos ver os dados da imagem abaixo, como vocé interpreta
o conteudo das duas cangdes? Vocé acha que as historias contadas
nas cangoes tém alguma relagdo com os dados abaixo?

é Educacdo

Populagdo de 25 anos ou
mais de idade com ensino
superior completo

Estruturas econdmicas,
participagao em atividades

produtivas e acesso s

a recursos
Tempo dedicado aos cuidados de

[ @m Saude e servicos
Taxa de frequéncia relacionados
escolar liquida ajustada
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Consulta pré-natal com
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o o Taxa de fecundidade adolescente (3)
Diferenga de rendimentos (1) 10,5% 2016 4 Norte
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(1) Rendimento habitual médic mensal No mundo, as mulheres
s trabalhe ocupavam 23,6% dos assentos J Muiheres de 15 a 19 anos de idace

<

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenagao de Populagao e Indicadores Sociais.

1 As tabelas completas, as notas técnicas e demais informagdes sobre o presente estudo,
encontram-se disponiveis no portal do IBGE na Internet, no enderego: . 2 Em 2014, o
IBGE, no ambito do Sistema Nacional de Informagdes de Género, elaborou, em
convénio com a Secretaria de Politicas para as Mulheres, um estudo sobre estatisticas de
género baseado nos resultados do Censo Demografico 2010. Para informagdes mais
detalhadas, consultar a publicagio: ESTATISTICAS de género: uma andlise dos
resultados do censo demografico 2010. Rio de Janeiro: IBGE, 2014. 162 p. (Estudos e
pesquisas. Informagao demografica e socioeconémica, n. 33). Acima do titulo: Sistema
Nacional de Informacoes de Género. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/
index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=288941.
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2. A cangao Resposta da Rita, de Ana Carolina, Chico Buarque e
Edu Krieger, é uma resposta a can¢ao A Rita, de Chico Buarque, e
estas duas cangdes foram compostas em momentos e contextos
diferentes, a primeira em 2013 e a segunda em 1966. Vocé acha que
o contexto em que cada uma das duas cangdes foi produzida
influenciou na maneira como Rita foi retratada? Comente.

3.As duas cangbes sdao musicas da MPB, estilo musical
conhecido por suas letras com teor de manifestagdes, criticas e
problematizag¢des sobre a sociedade. Tendo isso em vista, vocé acha
que essas duas cangdes selecionadas, caso fossem de outro estilo
musical, teriam o mesmo impacto?

4. Com a ajuda de qualquer instrumento musical (pode ser por
aplicativos), dé o primeiro acorde de uma das musicas em um tom
acima e cante a melodia da cancao.

Resposta da Rita: tom A (14 maior) -- um tom acima = B (si maior)

Triste, Louca ou Ma: tom Gm (sol menor) -- um tom acima = Am
(14 menor)

Conseguiu cantar a musica? Ficou diferente da original? Ficou
mais grave ou mais agudo do que a que vocé ouviu?

5.Monte uma tabela de andlise contrastiva elencando
caracteristicas diferentes e semelhantes observadas nas duas
cangoes.

As questdes da pratica de analise multissemidtica, muito
relevantes para a melhor compreensao de cada componente,
encerram a etapa do trabalho de analise das cangdes selecionadas.
Tendo em mente tudo o que foi trabalhado até aqui, partiremos para
a pratica de producado que a seguir serad apresentada.

3.4 Pratica de producao
A Pratica de produgao (oral/escrita) sera realizada por meio da
producao de uma parodia em resposta a alguma musica. Para a

realizagao da atividade, os estudantes serdao apresentados ao site da
Musica Machista Popular Brasileira (http://mmpb.com.br/), que
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apresenta diversas musicas populares brasileiras que tem algum
posicionamento machista e explica o motivo da musica ser
problematica. O aluno escolhera uma musica encontrada no site e
escrevera uma parodia problematizando os posicionamentos
machistas nela presentes. Apos escrever a parodia, os estudantes
deverao produzir um video apresentando sua produgao. A partir
dessa atividade, os alunos trabalharao a tematica central do projeto
e desenvolverao uma maior sensibilidade para perceber
posicionamentos machistas em letras de cang¢des e também em
situagOes de seu cotidiano.

Essa pratica de produgao sera desenvolvida em dois encontros de
2h/aula, sendo que a primeira hora/aula tera um intervalo de uma
semana até a outra hora/aula. A primeira hora/aula servira para que o/a
professor/a apresente as/aos estudantes o site http://mmpb.com.br/ e
explore com elas/es a mecanica da plataforma. A nossa sugestao ¢ que
o/a professor/a aproveite esta aula para conversar mais com as/os
estudantes sobre a relagdo existente entre as musicas A Rita e Resposta
da Rita, de modo a deixar mais claro o que elas/es precisarao fazer.
Além disso, é importante que o/a professor/a explore com calma o site
e busque orientar as/os estudantes a perceberem sozinhas/os o
machismo presente nas letras das can¢des. Ainda nessa aula, o/a
professor/a apresentard a proposta de produgao indicada no paragrafo
acima e poderd comegar a conversar com as/os estudantes sobre a
divisdo de grupos que sera feita na sala de aula e sobre as cangdes que
elas/es escolherao para produzir a parodia.

Ap0s a primeira aula, sera dado um intervalo de uma semana para
que os estudantes possam escrever suas parddias e produzir o video de
apresentacao. Passado esse tempo, mais uma hora/aula sera destinada
a apresentacao dos videos das parddias produzidas pelos grupos.
Sugerimos, ainda, que os videos produzidos sejam postados no
YouTube ou compartilhados na pagina de Instagram ou Facebook da
escola ou divulgados de alguma outra maneira que se adeque melhor
as condicoes da escola. Esta divulgac¢do da produgao das/os estudantes
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tem como objetivo levar para além da escola as questdes trabalhadas a
partir desta proposta, como sugere Geraldi (1997).

4. Consideragoes finais

A proposta apresentada neste capitulo teve o intuito de guiar o
estudo de cangdes na aula de Lingua Portuguesa e, especificamente
neste caso, dar destaque aos padroes de comportamento impostos
as mulheres através das musicas Resposta da Rita e Triste, Louca ou
M, que como ja foi visto, trazem figuras de mulheres buscando sua
independéncia e desprendimento do patriarcado no século XXI.
Além disso, para realizar este trabalho com a cangdo, foi
desenvolvida a andlise multissemidtica das musicas selecionadas, o
que possibilita que seu estudo se relacione com outras matérias,
tornando-se, assim, um estudo interdisciplinar.

Com este capitulo, vocé, professor/a, terd em mados uma
sugestao para o estudo de cangdes em sala de aula na perspectiva
multissemiotica. Consideramos importante que vocé esteja ciente de
que, a depender do contexto de suas/seus alunas/os e de sua escola,
vocé pode fazer os ajustes que considerar necessarios, fazendo com
que o trabalho seja mais adequado para cada situagao. O trabalho
com as atividades parte de uma grande reflexao sobre os possiveis
desdobramentos das cangdes, exercicio que deve ser realizado pelo/a
professor/a com antecedéncia, para que ele consiga auxiliar as/os
alunas/os durante o processo da melhor forma. Além disso, é
prevista a realizacao de quatro momentos de atividade, a pratica de
escuta, de leitura, de andlise multissemiotica e a de produgao
textual, o que faz com que todos os desdobramentos das canc¢des
sejam trabalhados em aula ao mesmo tempo que se trabalha
conteudos voltados a disciplina de Lingua Portuguesa, como a
producao textual de uma parddia.

Por fim, convidamos vocé a explorar o estudo e ensino do
género cangao em sala de aula, ja que ele pode ser um meio para
trabalhar e discutir questdes que sdo importantes para o

178



desenvolvimento das/os estudantes, ao mesmo tempo que se utiliza
de uma linguagem muito familiar a elas/es, possibilitando um maior
envolvimento no processo de ensino-aprendizagem.
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Anexos - Cifras das cangOes

12 E aquele bom disco estdo 14 no balcao

D6 Dm
13 Nao matei nosso amor de vinganca
Dmé6 C#m7
14 E deixei como heranca um samba
também

F#7 Bm?7
15 Seu violdo nunca foi isso tudo
E7 A7m
16 E se hoje esta mudo por mim tudo bem

Am?7 Bm7
17 Nao levei o seu sorriso (A Rita levou e o
SOrTiso)

E7(9) A7m

Resposta da Rita
Am7 Bm7 D6 Dm
1 Nao levei o seu sorriso 21 Nada te arranquei do peito (Levou seu
E7(9) A7m retrato, seu trapo, seu prato)
2 Porque sempre tive o meu Dmé6 C#m7
Em?7 22 Vocé nao tem jeito faz drama demais
3 Se vocé nao tem assunto (Que papel)
A7 D7m F#7 Bm7
4 A culpada ndo sou eu 23 Seu retrato, seu trapo, seu prato (Uma
D6 Dm imagem de Sao Francisco)
5 Nada te arranquei do peito E7
Dmé C#m7 24 Devolvo no ato pra mim tanto faz (E um
6 Vocé nao tem jeito faz drama demais bom disco de Noel)
F#7 Bm?7 Bm?7
7 Seu retrato, seu trapo, seu prato 25 Construi meu botequim (A Rita matou
nosso amor de vinganca)
E7
8 Devolvo no ato pra mim tanto faz E7 A7m
Bm7 26 Sem pedir nenhum tostdo (Nem heranga
9 Construi meu botequim deixou)
E7 A7m Em7
10 Sem pedir nenhum tostao 27 A imagem de Sao Francisco (Nao levou
Em?7 um tostao)
11 A imagem de Sao Francisco A7 D7m
A7 D7m | 28 E aquele bom disco estdo la no balcao

(Porque nao tinha ndo, mas causou perdas e
danos)

D6 Dm
29 Nao matei nosso amor de vinganga
(Levou os meus planos)
Dmé C#m7
30 E deixei como heranga um samba
também (Meus pobres enganos, os meus
vinte anos e o meu coragao)
F#7 Bm?7
31 Seu violao nunca foi isso tudo (E além de
tudo)
E7 A7m
32 E se hoje estd mudo por mim tudo bem
(Me deixou mudo, o violao)
F#7 Bm7
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18 Porque sempre tive o meu (No sorriso
dela meu assunto)
Em?7

19 Se vocé ndo tem assunto (Levou junto
com ela o que me é de direito)

A7 D7m
20 A culpada ndo sou eu (E arrancou-me
do peito e tem mais)

33 Seu violao nunca foi isso tudo (E além de
tudo)
E7 A7m
34 E se hoje esta mudo por mim tu-tudo
bem (Me deixou mudo, o violao)
F#7 Bm7

35 Seu violdo nunca foi isso tudo (E além de
tudo)

E7 A7m
36 E se hoje esta mudo por mim tudo bem
(Me deixou mudo, o violao)

Triste, Louca ou ma

[Intro] Gm F Cm
Gm F Cm

Gm F
1 Triste, louca ou ma
Gm
2 Sera qualificada ela

Cm

F Cm
3 Quem recusar
Gm
4 Seguir receita tal

F Cm
5 A receita cultural

Gm

6 Do marido, da familia
F Cm

7 Cuida, cuida da rotina

Gm F Cm
8 56 mesmo rejeita
Gm F Cm
9 Bem conhecida receita
Gm F Cm
10 Quem, nao sem dores
Gm F Cm
11 Aceita que tudo deve mudar

Gm F Cm
26 Eu nao me vejo na palavra
Gm
27 Fémea: Alvo de caca
F Cm
28 Conformada vitima
Gm F Cm
29 Prefiro queimar o mapa
Gm
30 Tracgar de novo a estrada
F Cm
31 Ver cores nas cinzas
32 E a vida reinventar

Gm F Cm
33 E um homem nao me define
Gm
34 Minha casa nao me define
F Cm
35 Minha carne nao me define
36 Eu sou meu proéprio lar
Gm F Cm
37 E um homem nao me define
Gm
38 Minha casa nao me define
F Cm
39 Minha carne nao me define
40 Eu sou meu proéprio lar

Gm F Cm
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Gm F Cm
12 Que um homem nao te define
Gm
13 Sua casa nao te define
F Cm

14 Sua carne nao te define
15 Vocé é seu proprio lar

Gm F Cm
16 Um homem néo te define
Gm
17 Sua casa nao te define
F Cm
18 Sua carne nao te define
19 Vocé é seu proprio lar

Gm F Cm
20 Ela desatinou
Gm
21 Desatou nos
F Cm
22 Vai viver sé

Gm F Cm
23 Ela desatinou
Gm
24 Desatou nos
F Cm
25 Vai viver sé

41 Ela desatinou

Gm
42 Desatou nos
F Cm

43 Vai viver sé

Gm F Cm
44 Ela desatinou
Gm

45 Desatou nos

F Cm
46 Vai viver s6

Gm F Cm
47 Ela desatinou (¢ um homem nao me
define)

Gm
48 Desatou nos (minha casa ndo me define)
F Cm

49 Vai viver s6 (minha carne nao me define)
50 Eu sou meu proéprio lar

Gm F Cm
51 Ela desatinou (¢ um homem nao me
define)
Gm
52 Desatou nds (minha casa ndo me define)

F Cm
53 Vai viver (minha carne nao me define)
54 Eu sou meu préprio lar
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Da cova ao caos:
caminhos metalinguisticos para o estudo da cangao, de Chico
Science a Chico Buarque

Gabriel G. Barreto
Gustavo F. F. de Oliveira
Luiza Dias

Matheus Iotti Crepaldi

1. Introdugao

Como resultado das pesquisas e atividades desenvolvidas ao
longo do Projeto Institucional de Bolsa de Iniciagao a Docéncia
(PIBID-LP/UFSC), nos debrugamos aqui sobre os caminhos
metodolodgicos possiveis para o trabalho de analise multissemidtica
da cancao nas salas de aula dos terceiros anos do E.M, em particular
com as obras Funeral de um lavrador (1968) e Da lama ao caos (1994),
de Chico Buarque e Joao Cabral de Melo Neto, e Chico Science e
Nacgao Zumbi, respectivamente.

O intuito aqui é utilizar tais cang¢Oes para realizar uma analise
comparativa e contrastiva de seus componentes, com énfase
analitica sendo dada para como cada cangao articula seu discurso.
Sucintamente, podemos observar uma notdria convergéncia
tematica entre ambas as cang¢des, em especial a exploragao de temas
como a fome, direito a terra e & moradia, dinamicas entre cidade e
campo, éxodo rural, os desenvolvimentos e particularidades dos
conflitos de classe em ambos esses meios. Ademais, nota-se um
conflito dialético entre as solugdes propostas pelos autores de cada
cangao, o que torna o método de analise contrastivo especialmente
interessante, nos permitindo tracar uma problematica comum nas
cangdes, em que ponto as solugdes se apresentam e se distanciam e
quais as implicagdes que podem ser tiradas em cada etapa.
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Além de terem formas discursivas muito impares, as cangdes
abrem debates extremamente relevantes para o ambiente da sala de
aula, existindo ainda a possibilidade de integrarmos a andlise
histdrica, geografica, socioldgica e econdmica a partir da colaboragao
interdisciplinar com os colegas docentes das respectivas areas, ao
mesmo passo que atendemos diversas competéncias de documentos
educacionais como a BNCC, como demonstraremos mais adiante.

A proposta de pratica educativa apresentada neste artigo foi
pensada para o 3° ano do Ensino Médio. O estudante concluinte do
Ensino Médio, a depender da sua trajetoria escolar, tem em torno de 17
anos de idade. Nesse periodo, as mudangas corporais, emocionais e
cognitivas, aceleradas e intensas nos anos anteriores, ficam mais
comedidas.

Para alguns jovens brasileiros, o fim do Ensino Médio representa
a entrada no Ensino Superior e, portanto, a escolha da area que vai
seguir seus estudos e atuar profissionalmente. Mas esse direito de
escolha, infelizmente, em um pais com tantas desigualdades, ndo é
acessado por muitos estudantes que estao finalizando a Educacao
Basica—a quem, alias, o proprio direito a conclusao da Educagao Basica
tem sido negado. De acordo com Becker (1989),

Varios fatores influenciam na escolha da futura profissdo: satde,
tendéncias e habilidades inatas, educagdo, estrutura e tradigao familiar,
ocupagao e abertura dos pais, grupo cultural e especialmente a classe
socio-econdmica a qual pertence o individuo. As opgdes que se oferecem
a um jovem de bom nivel de renda sdao muito diferentes das
possibilidades de um menino de doze anos, analfabeto, que precisa
sustentar a familia de sete irmaos num barraco de um comodo. (p. 66)

Nesse contexto, a escola tem o potencial de agenciar temas que
levem os jovens a refletirem sobre o lugar que ocupam na sociedade,
questionando e buscando alternativas as injusti¢as sociais, nas
palavras de Paulo Freire: “[...] consciéncia de e agio sobre a realidade
sao inseparaveis constituintes do ato transformador pelo qual
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homens e mulheres se fazem seres de relagao.” (2015[1975], p. 108,
grifos no original).

Como ponto de partida, também utilizamos a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Julgamos como essencial trabalhar,
principalmente, com as habilidades de Lingua Portuguesa que
mobilizam agdes comparativas e analiticas dos alunos, em especial,
no que diz respeito aos géneros do discurso, trabalhando tanto com
a questdao verbal quanto com a musical, como: EMI13LP27,
EM13LP02, EM13LP13, EM13LP50. Ainda usando a Base como
aporte, trabalhamos com a interdisciplinaridade, aproveitando as
possibilidades de adentrar a area e as habilidades de Ciéncias
Humanas (EM13CHS101, EM13CHS202) que estimulam aspectos
mais voltados a aplicagdo das habilidades de analise dentro de
situagoes do campo da vida social do alunado.

Por fim, na aplicagao pratica deste principio, esperamos que
vocé sempre leve em consideragdo as particularidades materiais da
escola onde leciona, dos alunos com os quais trabalha e dos recursos
disponiveis para a efetivacdo das atividades em si. Sinta-se
confortavel, também, para elaborar os detalhes da pratica educativa
utilizando as referéncias disponibilizadas aqui como algo que
instigue a sua criatividade e possibilite contemplar os mais diversos
caminhos metodologicos que podem ser trilhados durante a sua
atuacao em sala de aula.

2. Caminhos metodoldgicos e planejamento docente

Para alcangar nosso objetivo aqui proposto de desenvolver a
sensibilidade de leitura, escuta e andlise dos discentes, propomos a
experiéncia de comparagao e contraste dos sentidos evocados e
proporcionados pelas cangdes. Para tanto, utilizamos de uma
metodologia denominada Tetragrama de andlise multissemiotica', que

1l Tetragrama de analise desenvolvido pelo GECAN - Grupo de estudos da cangao,
que compde o Nucleo de Linguistica Aplicada - NELA, da UFSC que analisa a
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permite com que os discentes possam analisar de maneira mais
totalizante e aprofundada as obras escolhidas.

As cangOes apresentadas aqui sao Funeral de um lavrador (1968)
e Da lama ao caos (1994), de Chico Buarque e Joao Cabral de Melo
Neto, e Chico Science e Nacdo Zumbi. A motivagao para tais
escolhas se deu tanto por conta da tematica quanto pelas
semelhancas e contrastes existentes dentro dos componentes
musicais, sociais e autorais de cada uma delas.

A cangao Funeral de um lavrador, musicalizada por Chico
Buarque, faz parte do livro de poemas Morte e vida Severina, escrito
por Jodao Cabral de Melo Neto em 1955 e retrata a condigao do
lavrador que luta por um pedaco de terra para sobreviver, tema
principal da obra de referéncia. O tom melancoélico adotado pelo
artista denuncia as tristezas e dificuldades vividas pelo camponés e
parece suplicar pela comogao do ouvinte para a conscientiza¢do de
uma reforma agraria.

J& a cangdo Da lama ao caos, escrita por Chico Science e
musicalizada pelo grupo Nagao Zumbi, aborda contexto e temas
semelhantes de uma maneira diferente. Aolado dabanda Mundo Livre
S/A, abanda Nagao Zumbi foi responsavel pela criacio do movimento
cultural manguebeat, que combina diversos géneros musicais de uma
forma original e auténtica, unindo ritmos regionais (maracatu) com
ritmos da cultura pop (rock, funk, musica eletronica). O movimento
preza pelo estado de conservagao do manguezal, pela valorizagao das
culturas regionais nordestina e critica as condicoes de vida da
populagao local. Em Da lama ao caos podemos perceber o tom de raiva
e revolta presente na cancao, que, no decorrer da musica, se transforma
em um sentimento de revolucao.

E importante ressaltar que, por conta da tematica abordada nas
cangodes, cabe também a nos, professores, a formulagdo de uma
analise ideoldgica delas, isto é, indicar quais lentes compreendem a
realidade material, que problemas sao identificados a partir dessas

cangado a partir de seus 4 principais componentes, que sao: musical, verbal, socio
situacional e autoral.
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percepgoes, e finalmente como elas sao encarnadas narrativa e
musicalmente de forma a mobilizar politicamente o ouvinte.
Ademais, buscamos aqui ampliar o debate politico que permeia
os componentes da can¢ao na medida em que o(a) professor(a) de
Lingua Portuguesa ousa romper com as censuras veladas e
explicitas que invadem as salas de aula na nossa atual conjuntura
politico-educacional, instigando seus alunos a refletirem de forma
critica, aos moldes do conceito de “pensar certo” desenvolvido pelo
professor brasileiro Paulo Freire (2001, p. 21), sobre o qual nosso
Patrono conceitua como sendo “(...) uma exigéncia que os momentos
do ciclo gnosiologico vao pondo a curiosidade que tornando-se mais
e mais metodicamente rigorosa, transita da ingenuidade para (...)
‘curiosidade epistemolodgica’, sem a qual ndao alcancamos o
conhecimento cabal do objeto”. (FREIRE, 2020, p. 27).

21. A importancia de uma andlise multissemidtica para a
abordagem metalinguistica

A Semiotica, como descrita em SANTOS (2021), “[...] assume,
na verdade, um lugar central no ensino das praticas de linguagem,
tendo em vista que — por promover o estudo e a compreensao dos
diferentes signos que constituem um texto — € transversal as praticas
de leitura, oralidade e produgdo de textos.” (p. 6215). Portanto,
torna-se categoricamente indispensavel que professores e
professoras que venham a entrar em contato com este material
compreendam que trabalhar com uma obra — seja ela literaria,
fotografica, plastica, musical, teatral, etc. — significa compreendé-la
como um todo, buscando analisar profundamente cada elemento
que integra seu filamento linguistico e comunicativo.

Comecemos pelo componente verbal: este é por certo, o
direcionamento analitico mais popular e bem difundido, tanto nas
esferas de andlise popular quanto nas salas de aula, justamente por
trabalhar com uma modalidade linguistica mais familiar — a escrita. O
lirismo de cada cang¢ao sempre atrai as mentes inquietas, que percebem
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nas letras das cangdes um chamado para decifrar os versos, buscando
os mais variados sentidos dentro da prépria composicao da letra,
sentidos esses que tomam dimensdes variadas (dimensao pessoal
subjetiva, dimensao autoral, histérico cultural, politica, etc.).

No ambito da analise multissemidtica da cangao, é comum que
muitos de nossos colegas acabem dando muito mais énfase — senao
toda ela — no componente verbal da cangao, isto &, a letra. Embora
seja um elemento crucial a ser trabalhado nas aulas de Lingua
Portuguesa e Literatura, ele ndo deve ganhar destaque em
detrimento dos aspectos musicais da cangdo — visto que estamos
lidando com o género discursivo da can¢ao, e ndo apenas da
literatura, prosa ou lirica. Nesse sentido, GUEST (2005) descreve um
vocabuldrio muito mais expansivo que deve ser trabalhado em sala
de aula (embora o préprio autor admite que o letramento musical
ndo marca presenga integral na sala de aula, seja no conhecimento
dos professores ou dos alunos).

O trindmio vocabulario/percepcao/liberdade resulta no dominio da
harmonia e, obviamente, cada pessoa deve dar énfase a atividade da qual
mais carece. Tocar musicas dos outros desenvolve o vocabulario (pois
nos obriga a encontrar acordes ainda nao empregados); por outro lado,
tocar musicas de autoria prépria desenvolve a liberdade. E necessario
combinar riqueza de vocabulario e liberdade, e nao depender sé de
leitura (ela podera aposentar o ouvido). (GUEST, 2005, p. 11)

2.2. Caminhos dialégicos: intertextualidades e relacdes
interdisciplinares

Pensar o conceito de didlogo — discutido e elaborado por
Mikhail Bakhtin, fundamentalmente presente na obra de Paulo
Freire — pode ajudar a enriquecer consideragdes sobre estas can¢des
escolhidas.

Em uma sintese muito breve: o conceito de didlogo, pensado
por Bakhtin, reflete a vivacidade do signo, de como linguagens/
discursos/enunciados comunicam-se e se recobrem de novos
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significados no curso do tempo. Isto ocorre por constituirem a
arquitetura da existéncia, mas antes por partirem materialmente de-
para lugares comuns — social, histérico, geografico, cultural,
politico, etc. Na obra de Freire, a ideia de didlogo consiste na pratica
fundamental a autonomia, ao caminho da humanizagdo, pois o
dialogo é o encontro discursivo que encerra a alienagao, que constroi
um novo sentido aos signos através da reflexao, da critica e da
participagao ativa dos seres antes passivos na comunicagao. Nesse
sentido, a ideia de didlogo nada mais é do que o reconhecimento do
ser humano em seu semelhante, do eu no outro, que juntos constroem
e reconstroem o mundo.

Pensando agora nas cangoes, podemos desenhar uma constelagao
dialdgica que orbita as produgdes escolhidas. Geograficamente, as duas
cangdes estdao contextualizadas no mesmo ambiente (Recife,
Pernambuco) e socialmente tratam questdes comuns (Miséria, Fome,
Desigualdade). Em Da Lama ao Caos, ha um trecho que diz “O Josué, eu
nunca vi tamanha desgraca / Quanto mais miséria tem, mais urubu
ameaca”. Este “Josué” mencionado é Josué de Castro, personalidade
fundamental na luta contra a fome, recifense, autor de livros
consagrados como Geografia da Fome (1946) e Geopolitica da Fome (1951),
que por sua vez esta presente na obra de Joao Cabral de Melo Neto,
autor de Morte e Vida Severina (1955), poema que inspira a pega teatral
de mesmo titulo e é musicado por Chico Buarque em Funeral de um
Lavrador (1966), compondo a trilha sonora da pega.

Musicalmente, Da Lama ao Caos dialoga com a embolada no
ritmo do cantar de Chico Science e traz o maracatu nos instrumentos,
evocando a cultura tradicional nordestina, remontando um passado
que pode ser mais antigo ainda pensando que a embolada muito
parece ter tido inspiracdo nos trovadores medievais e repentistas
nordestinos. Da lama ao caos dialoga com este passado, mas também
com o futuro, uma vez que a cadéncia, o discurso, o uso de samples
e toda a estética auténtica que germinou o movimento Manguebeat,
prenuncia um ritmo que ganha espaco no Brasil na segunda metade
da década de 90: o RAP.
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Também consideramos valida a experiéncia da proposta
envolvendo a comparagao narrativa e dos sentidos evocados através
das adaptagdes (ou tradugdes intermidias) das cangdes. Em
particular, propomos olhar para como a obra de Joao Cabral de Melo
Neto foi adaptada para o meio de revista em quadrinhos (HQs) e
como os elementos narrativos transparecem através dessa midia.

Os caminhos dialogicos sao diversos e conectam vozes-
expressOes-manifestagdes de lugares diferentes no tempo. Seria
possivel dedicar extensos paragrafos e mencionar infinitas conexdes
possiveis partindo destas cang¢des, e nesse sentido, fica como
proposta pensar em conversa com os discentes as tessituras da
Cultura — que é este mosaico vivo.

2.3. Trabalhando o componente musical

Em vista das cang¢des aqui selecionadas, Da lama ao caos (1994) e
Funeral de um lavrador, tracamos uma andlise do componente
musical que serve de exemplo pratico de como vocé, professor(a),
pode vir a realizar sua analise em conjunto com suas turmas.

Nesse sentido, observamos um compartilhamento de uma
ampla gama de exploragdes tematicas nos componentes verbais de
ambas as musicas — tais como éxodo rural, conflitos de classe, fome,
desigualdades que se manifestam em recortes raciais, de classe e
regionais, entre alguns outros —, mas que assumem posturas
discursivas e musicais distintas, além de diferir em seus contextos
sociohistdricos de composigao, € claro.

Pensando no componente musical, é a partir dos elementos e
sensagOes mapeadas pelos(as) alunos(as) nas atividades iniciais que
se tornara possivel que o(a) professor(a) abra espago para algo mais
tedrico dentro dessas analises. Uma proposta interessante ¢ pedir
para que os alunos fagam a escuta das cangdes acompanhando a cifra
e/ou a partitura para observar as sensacdes que eles descrevem
anteriormente na ficha de escuta.
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Fazendo esse acompanhamento é possivel perceber que a
cang¢ao musicada por Chico Buarque, tocada em tom de C (D6
maior), possui um tom fnebre, se assemelhando quase que a um
canto de veldrio. Utiliza-se de acordes menores, os quais tém como
intencao ali compor a melodia de forma mais melancolica e triste.
Conta também com o E (Mi maior), que se pde fora do campo
harmonico de C (D6 maior), gerando certa tensao ao final das frases
meloddicas, trazendo a sensa¢ao de nao finalizagao.

Pensando na intertextualidade com o poema de Jodao Cabral de
Mello Neto, vemos que Chico tenta representar um pouco da
intengdo do poeta ao trazer a cangdo a repeti¢cao, repetindo os
motivos melodicos. A vocalizagao também contribui para uma
expressiva alteracao ritmica, na forma de alongamentos e adogao de
uma tonalidade vocal monotoénica, repetindo os dois ultimos versos
com abertura de vozes, contando com variagdes prosddicas.

Ja a cang@o Da lama ao caos mistura elementos de heavy/thrash
metal com ritmos afro-brasileiros como o maracatu e a embolada.
Na introdugao da musica existe uma certa tensao causada tanto pela
bateria quanto pelo som (que se parece uma guitarra) sendo tocada
com as cordas soltas, porém abafadas, como uma marcagao. Nao
existe muita variagao vocal, € quase como algo falado.

Pegando como exemplo o contraste entre ambas as cangdes, é
possivel perceber que a primeira tem uma forma muito mais suave
e melancolica de expressar a mensagem, enquanto, a segunda,
possui um vocal muito mais agressivo. Essas distingdes se
desdobram como reflexos diretos das atitudes discursivas e planos
de sociedade que sdo expressos nos corpos multissemidticos das
cangoes, seja intencionalmente ou nao.

Por um lado, a melancolia e o luto imobilizantes em Funeral de
um lavrador geram um efeito contrario, mas que ainda oferece uma
perspectiva valiosa sobre os mesmos problemas que a cancao
anterior enfrenta abertamente: a opressao exercida sobre o
campesinato, em uma negacao categorica e absoluta de qualquer
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direito a terra, a vida e a dignidade, é plenamente capaz de afunilar
o destino dos camponeses a um unico horizonte... a cova.

A voz melddica de Chico Buarque, acompanhada pelo coro de
apoio, estabelecem a cena de um funeral de um camponés que so foi
capaz de conquistar sua terra no momento de sua morte, a partir da
qual o trabalhador nutre a terra com a sua propria carne, apos décadas
de exploraco por parte dos latifundiérios que dominam a terra. E um
tragico e justo lamento, que apresenta uma perspectiva “distopica”, um
conto de adverténcia para a classe trabalhadora como um todo (tanto
camponeses quanto operarios) de que a unica perspectiva vidvel sob
controle do latifindio, dos senhores, da fome, do capitalismo, é a cova:
“F uma cova grande pra tua carne pouca / Mas a terra dada, néo se abre
aboca / E a conta menor que tiraste em vida / E a parte que te cabe deste
latifindio / E a terra que querias ver dividida”

Como alternativa, o uso de instrumentos elétricos e vocais altos
em Da lama ao caos reforcam a postura revoluciondria de
(re)organizacao politica da sociedade como um todo, através da
organizacao politico-ideoldgica da classe trabalhadora e das
minorias sociais em unissono, que ao tomarem controle efetivo dos
meios de produgao e reproducao da vida — encarnados na musica
de forma singular, através da possibilidade de acesso a comida —
sao capazes de romper com as estruturas de poder que lucravam
com a sua “tamanha desgraca”: "Ai minha véia, deixa a cenoura aqui
/ Com abarriga vazia nao consigo dormir / E com o bucho mais cheio
comecei a pensar / Que eu me organizando posso desorganizar / Que
eu desorganizando posso me organizar”.

Assim, Chico Science e Nacdo Zumbi ousam imaginar uma
alternativa de mundo através da musica, e através da energia
revoluciondria que transborda pelos versos e pelos instrumentos,
sao capazes de organizar um arranjo para desorganizar a partitura.

Por fim, nas imagens a seguir, apresentamos os motivos
melodicos das duas cangoes:
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3. Proposta educacional
3.1. Encontro 01

Para o inicio do trabalho, o(a) professor(a) deve introduzir a
relacdo da musica com o ser humano através de comentarios
durante e entre as aulas, além de recomendar e fornecer, se possivel,
conteudos sobre teoria musical basica. O intuito dessa etapa € medir
o nivel geral de interesse da turma com o tema e filtrar as pessoas
mais interessadas que poderiam motivar as outras. Ao final da aula,
fica como tarefa de casa para os alunos que escutem as cangdes
propostas, neste caso: Funeral de um lavrador, de Chico Buarque e Da
lama ao caos, de Chico Science e Nag¢ao Zumbi.

3.2. Encontro 02

Durante a aula, o(a) professor(a) devera dialogar com a turma
sobre quem ouviu as musicas. No primeiro momento, sugerimos que
os professores levem os alunos para um ambiente propicio para
realizacdo da atividade de escuta, de preferéncia um auditério ou
laboratdrio de linguagens (se houverem nas dependéncias da escola),
desde que conte com um aparelho para a reproducao das cangoes. O
ideal é que essas escutas possam se alternar, sendo, primeiramente,
escutas coletivas (em uma caixa de som, onde todos escutem juntos) e,
em seguida, se possivel, individuais (em fones de ouvido).

A seguir, o(a) professor(a) podera fazer alguns
questionamentos pontuais - pensando naquilo que foi apresentado
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na primeira aula - sobre harmonia, poesia, tematica social e demais
impressOes subjetivas para incentivar a curiosidade de andlise de
cada aluno(a) para, com isso, construir um conhecimento coletivo
durante a discussao na sala de aula. Quanto a disposi¢ao dos alunos,
é interessante que formem um circulo, dispondo-se bem a vontade,
fazendo com que a propria estrutura da classe incentive o debate,
uma vez que os estudantes estardao em contato direto e dinamico uns
com 0s outros.

O objetivo dessa etapa é expandir o interesse da turma sobre a
musica ao apresentar a relagdo multissemiotica do fendmeno e fazer
com que possam questionar tudo aquilo que envolve a cangao,
indicando os diferentes caminhos de andlise e observacao que sao
seguidos para a impressao subjetiva.

3.3. Encontro 03

FICHA DE ESCUTA

Conhece essas cang¢des? Gosta ou nao
gosta? Por qué?

Quais semelhangas vocé consegue
encontrar entre as cangoes?

As cangdes contrastam entre si?

Quais tematicas comuns podem ser
tracadas entre as cangdes?

Ha um plano de agao tragado no nivel da
autoria? Como pode ser definido?

Quais foram as caracteristicas musicais
mais marcantes para vocé em cada
cangao?

Quais instrumentos vocé consegue
identificar na can¢do?

Que sensagdes os  instrumentos
identificados te despertam?

Quais imagens mentais as cangoes
despertaram na sua impressao?
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Onde mais essas sensagdes e imagens
podem existir para além da cancao?

Como vocé acha que a musicalidade
pode ter interferido nas suas sensagdes e
imagens mentais ao longo da canc¢do?

O contexto histdrico e social da cangao
marca presenga na sua musicalidade? E
em sua letra?

Que pontes podem ser construidas entre
o contexto histérico, os autores, a
musicalidade e a letra? Quais relagcdes
vocé pode fazer com a sua vida
individual e social?

Como vocé abordaria essas tematicas em
uma conversa casual com um(a)
amigo(a) que desconhecesse dos temas?

Como vocé abordaria essas tematicas em
uma apresentacdo para a turma?

Como vocé acha que a cangdo pode
auxiliar o processo de expressdao e
subjetivagao?

Neste encontro, o(a) professor(a) ird reproduzir novamente as
musicas e realizar a distribui¢do de uma ficha de escuta (modelo
acima), a qual deve ser adaptada por cada docente de forma a
contemplar as possibilidades e limitagdes materiais da sua sala de aula.

Os contetdos e componentes abordados nessa lista de escuta
sao de caracteristica preliminar em sua abordagem, garantindo que
os alunos tenham a possibilidade de guarda-la e reutiliza-la ao longo
das aulas, servindo como um material base e um registro historico
do desenvolvimento pedagogico dos alunos. A ficha contempla os
quatro eixos fundamentais da analise multissemiotica — vitais para
uma compreensao totalizante da cangao como midia, forma de arte,
de expressao e de manifestacao politica e intelectual. Sao eles:
componente musical, socio situacional, verbal e autoral — o
Tetragrama Multissemidtico.
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No momento de escuta, é essencial que os docentes respeitem e
incentivem a autonomia, experiéncias e bagagem cultural dos
estudantes, pois esses aspectos sdo fundamentais para o sucesso das
analises, dos debates e da compreensdao dos componentes
multissemioticos das cangdes — desde os musicais até os verbais.

Ap0s a entrega das fichas, o(a) professor(a) devera orientar um
debate coletivo com a turma sob a luz dos temas e caracteristicas
presentes na ficha de escuta. Assim, com o andamento do debate,
os(as) alunos(as) deverdo preencher progressivamente a ficha de
escuta durante o momento da aula ao passo em que forem
percebendo os componentes das cangdes nos diferentes momentos
de escuta. E de suma importancia que cada cangao seja ouvida pelos
alunos mais de uma vez — no minimo duas —, na esperanga de que
a capacidade de escuta dos alunos seja exercitada, ao mesmo tempo
que eles possam realizar uma andlise critica independente, ao
examinar diferentes aspectos de cada can¢ao. Um foco importante
que sugerimos € o da realizacdo de uma andlise contrastiva entre
Funeral de um lavrador e Da lama ao caos.

Para isso, recomenda-se que o(a) professor(a) oriente a entrega
de uma atividade de escuta como dever de casa a ser entregue
individualmente. Na atividade, o(a) professor(a) deve recomendar
novamente a escuta das musicas e estimular a reflexao dos(as)
alunos(as) com perguntas abertas que exercitem suas percepgoes
metalinguisticas'?.

3.4. Encontro 04

Tendo em vista que os(as) alunos(as) tiveram como tarefa de
casa uma segunda atividade de escuta das cangoes, o(a) professor(a)
deve abrir um espago de conversa entre a turma sobre impressoes e
manifestagdes gerais sobre aquilo que foi escutado. A sugestao é que
este momento de apresentacao e analise das cangdes sejam mediados
pelo professor, mas protagonizado pelos alunos. E importante que

12 Consultar a ficha de escuta no inicio do subcapitulo.
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cada aluno sinta-se livre para refletir e expressar seus proprios
sentimentos e perspectivas sobre cada cangao.

O(a) professor(a) pode incentivar observagdes sobre contrastes
e semelhancas, caracteristicas proprias — musicais e verbais — que
marcam cada cangao, relagdes interdisciplinares e
intertextualidades, discussbes sobre o contexto histérico de
producao (politico, fonografico, inser¢ao em movimentos culturais,
etc), a construgao musical e as sensa¢oes que cada cangao traz. Para
tanto, € interessante que o(a) professor(a) identifique brechas nas
falas dos alunos, inserindo comentarios assertivos de forma
organica, agregando dados sobre a musicalidade, o contexto de
composicao, apresentando os autores, suas motivagoes, etc.

Feita a reflexao em sala de aula e no dever de casa, o(a)
professor(a) devera incentivar um novo debate coletivo com os
alunos(as) para que a turma possa revisitar e ampliar o
conhecimento coletivo do encontro anterior, que recorre as seguintes
categorias de andlise: componente musical, atividades de escuta.

No final da aula, o(a) professor(a) deverd propor a formacgao de
grupos e a entrega de um trabalho sobre andlise multissemiotica de
uma cancao escolhida pelo grupo. O grupo devera ser escolhido pelo
professor(a) de acordo com os filtros de interesse de cada aula, de
forma a maximizar o nivel de participacdo ao unir alunos
“desinteressados” com os mais engajados. O objetivo é estimular a
experimentagao dos(as) alunos(as) com a cangao.

3.5. Encontro 05

Neste encontro, cada grupo apresenta a anadlise das cangOes
escolhidas. Apds as apresentagdes, o(a) professor(a) devera motivar
a pratica multilinguistica das musicas ao longo da pratica
educacional. O objetivo é exemplificar os resultados da expressao
musical na construgao subjetiva de anos de experiéncia e pratica
levando os discentes a perceberem as nuances do componente
autoral presentes em cada musico, motivando-os a encontrarem
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suas proprias motivagdes e expressdes. No final da aula, o(a)
professora(a) deve propor a elaboragao de um trabalho final mais
extenso exemplificado a seguir.

3.6. Proposta final

Como resultado de toda a proposta educacional, propomos a
realizacdo de um trabalho final com a turma, o qual envolve a
divisdo da mesma em grupos de, pelo menos, quatro integrantes.
Cada grupo sera responsavel por um trabalho de escrita e/ou
composicao criativa, seja de uma cangao, uma letra, um poema ou
até uma breve pega de teatro, que devera ser performado(a) por
todos os membros do grupo.

A nossa proposta tem como principal envergadura desenvolver
as habilidades de andlise multimidia e metalinguistica
(EM13CHS101 e EM13LP50, na BNCC), nao levando em conta
apenas a analise dos estudantes em relagao ao estudo da cangao,
seus componentes e seus desdobramentos, mas também
direcionando-os para um letramento midiatico mais abrangente.

A ideia é que os alunos tenham a chance de exercitar suas
faculdades criativas, elegendo uma tematica trabalhada em sala de
aula como seu objeto discursivo, ao mesmo passo que flexionam
suas influéncias multi e metalinguisticas, também trabalhadas em
sala de aula. A avaliagdo cabera ao(a) professor(a), mas sugerimos
uma divisao no peso da nota entre o material entregue e a
performance realizada.

4. Consideragoes finais

A proposta desenvolvida neste capitulo ¢ uma possibilidade ao
docente, que deve sentir-se livre para adaptd-la e coloca-la em
pratica conforme a realidade material do ambiente onde leciona.
Durante o capitulo, trabalhando as cangdes Da lama ao Caos e Funeral
de um Lavrador com base no Tetragrama Multissemiotico, foi
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marcada a importancia de olha-las como um género discursivo que
¢ composto integralmente pelos componentes Verbal, Musical,
Sécio situacional e Autoral, portanto mesmo que o docente prefira
privilegiar algum aspecto para analisar as cangdes, € importante que
nao restrinja a abordagem em tnico componente e relacione esses
quatros aspectos das cangdes.

Conforme apontamos no texto, a pratica desta proposta
contempla multiplas habilidades e competéncias presentes na
BNCC direcionada ao 3° ano do Ensino Médio, e o faz trabalhando
com um objeto rico em possibilidades e de grande aprego: a cangao.

A escolha das cangdes foi pensada com base no potencial
imenso de comparagdes e andlises possiveis, sendo assim os
caminhos apresentados aqui levam a outros, relacionam diversos
campos de estudo, outros textos, outras cancgoes, outros géneros, e
isso pode ser explorado em complementagdes por parte do docente-
leitor nas atividades.

Por fim, esperamos que as reflexdes aqui apresentadas possam
abrir os horizontes educacionais dentro da sala de aula,
reconhecendo a cangao como um género discursivo digno de ser
explorado ao lado da literatura, teatro e as demais formas artisticas
e de expressao.
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Anexos - Cifras das cangOes

Funeral de um lavrador

Intro: (50-42-50-42-40-42-53-50) 2x

Am Fe E7 Am

Esta cova em que estas com palmos medida
F¢ Am

E a conta menor que tiraste em vida
Fe Am

(E a conta menor que tiraste em vida)

Fe Am
E de bom tamanho nem largo nem fundo
Fe E7 Am
E a parte que te cabe deste latifindio
Fe E7 Am
(E a parte que te cabe deste latiftindio)

F¢ E7 Am
Nao é cova grande, é cova medida
F¢ E7 Am
E aterra que querias ver dividida
F¢ E7 Am
(E a terra que querias ver dividida)

Fe Am
E uma cova grande pra teu pouco defunto
Fe E7 Am
Mas estaras mais ancho que estavas no mundo
Fe E7 Am
(Estaras mais ancho que estavas no mundo)

Fe E7 Am
E uma cova grande pra teu defunto parco
Fe E7 Am
Porém mais que no mundo te sentiras largo
F© E7 Am
(Porém mais que no mundo te sentirds largo)

Fe E7 Am
E uma cova grande pra tua carne pouca
F¢ E7 Am

Mas a terra dada, nao se abre a boca

F¢ E7 Am
E a conta menor que tiraste em vida

F¢ E7 Am
E a parte que te cabe deste latifindio
F* E7 Am

E a terra que querias ver dividida
Fe E7 Am
Estaras mais ancho que estavas no mundo
Fe E7 Am9
Mas a terra dada nao se abre a boca

Acesso em: 16 mai. 2022.

Disponivel em:https://www.cifraclub.com.br/chico-buarque/funeral-de-um-lavrador/.
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Chico Science & Nagao Zumbi
Composigao: Chico Science

Tom: G

Introdugdo:

(Em)

Posso sair daqui pra me organizar

Posso sair daqui pra me desorganizar (2x)

(Em)
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Ponte A:
(Em GEm G Em Em Bb) (2x)

Verso A:
Em

O sol queimou, queimou a lama do rio
Bb

Eu vi um chié andando devagar

Em

E um aratu pra la e pra ca

Bb

E um caranguejo andando pro sul
Em Bb
Saiu do mangue e virou gabiru

Em
O Josué eu nunca vi tamanha desgraca
Bb

Quanto mais miséria tem, mais urubi ameaga
(Em Bb) (2x)

Em
Peguei um balaio fui na feira roubar tomate e cebola
B

la passando uma véia e pegou a minha cenoura

Em
- "Aé minha véia deixa a cenoura aqui
Bb
Com a barriga vazia ndo consigo dormir"

Pré-Refrao:
Em
E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Bb
Que eu me organizando posso desorganizar
Em
Que eu desorganizando posso me organizar
Bb

Que eu me organizando posso desorganizar
(Em Bb) (2x)

Refrao:
Em
Da lama ao caos, do caos a lama
Bb
Um homem roubado nunca se engana (2x)

(solo)

Verso A:
Em

O sol queimou, queimou a lama do rio
Bb

Eu vi um chié andando devagar

Em

E um aratd pra |4 e pra ca

Bb

E um caranguejo andando pro sul
Em Bb

Saiu do mangue e virou gabiru

(Em Bb) (2x)

Em
O Josué eu nunca vi tamanha desgraca
Bb
Quanto mais miséria tem, mais urubli ameaca
(Em Bb) (2x)

Em
Peguei um balaio fui na feira roubar tomate e cebola
B

la passando uma véia e pegou a minha cenoura

Em
- "Aé minha véia deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia nao consigo dormir"

Pré-Refrao:
Em
E com o bucho mais cheio comecei a pensar

Que eu me organizando posso desorganizar
Em
Que eu desorganizando posso me organizar
Bb
Que eu me organizando posso desorganizar
(Em Bb) (2x)

Refrao:
Em
Da lama ao caos, do caos a lama
Bb
Um homem roubado nunca se engana (2x)
(Em Bb) (2x)
Em
Da lama ao caos, do caos a lama
Bb

Um homem roubado nunca se engana (2x)
(Em Bb) (2x)

(solo final)

Em
Da lama ao caos, do caos a lama
Bb
Um homem roubado nunca se engana (2x)

Fonte (Adaptada): http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/cifras.html.
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Loucos de Cara e o convite ao surreal:
a cangao como objeto de conhecimento

Katia Regina Diniz Pinto
Marcos Baltar
Taynd Miranda de Andrade

1. Introducgao

Este artigo, inserido no contexto dos trabalhos do Grupo de
Estudos da Cangao - GECAN, justifica-se inicialmente pelo didlogo
estabelecido com os trabalhos ja publicados em uma cronologia na
qual sao elencados alguns estudos multidisciplinares, a saber:
Tinhorao (1990), com sua metodologia Historico-Sociologica que
consolidou os estudos em relagao a Musica Popular no Brasil; Luiz
Tatit (1995): semioticista que considerou o aspecto musical das
cangoes em trabalhos que apontava a semelhanca entre o canto e a
fala cotidiana; Marcos Napolitano (2001), o qual atribuiu a cangao
uma significagdo politica marcada pela associagao entre o desejo
comum de manifestagao dela e de ideologias; Nelson da Costa (2001)
que propunha a separagao entre cangao e literatura, bem como a
andlise do género cangdao nos documentos parametrizadores;
Gongalves e Bruzadelli (2017) historiadores que apontaram a
necessidade de considerar-se o contexto histdrico e o tom além das
letras de can¢do no Ensino de Historia; e, mais recentemente Baltar
et al (2019), o qual, na area da Linguistica Aplicada, concebe a cangao
em suas multissemioses.

Neste ensejo, o estudo aqui empreendido tem como objetivo
apresentar uma proposta de reflexao para o trabalho com a cangao,
concebida como género multissemidtico, conforme a proposta da
Base Nacional Comum Curricular nos ambitos das Linguagens e das
Ciéncias Humanas no Ensino Fundamental a partir da relagdo entre
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a cangao Loucos de Cara e o Movimento Surrealista. Esta proposta
desenvolve-se a luz da perspectiva enunciativista-interacionista
(VOLOCHINOV, 1929; BAKHTIN, 1997); considerando o fato de
que o ensino de musica exerce fun¢des emocional, social e cognitiva
em criancas e em pré-adolescentes conforme Palheiros e Hargreaves
(2002) e visando a ampliacdo do repertdrio para compreensao da
construcgao da identidade do povo brasileiro, buscando o contraste
entre letramentos locais e globais, a fim de proporcionar ao
estudante “ajustar-se a realidade, transforma-la e, principalmente,
opinar sobre ela.” (FREIRE, 1965, p. 41).

Com relagao a atual BNCC, uma das propostas que ganham
destaque € a articulagao entre as praticas, compreendendo que a
lingua mobiliza diversos saberes. As habilidades de escrita, por
exemplo, aparecem integradas com as praticas de linguagem como
a leitura e a andlise linguistica/semidtica. O desenvolvimento das
habilidades necessdrias para a pratica da linguagem como escuta,
fala, leitura e escrita, permanecem como era antes na nova BNCC.

A escola sempre privilegiou o texto escrito e, com o avango
tecnologico, aumenta paulatinamente a atengao para a necessidade
de desenvolver outras capacidades, como a de interagir com textos
multissemioticos, Neste aspecto, a andlise da can¢ao como género
multissemiodtico apresenta-se como um novo recurso que pode
propiciar uma ampliacdo dos letramentos e das capacidades dos
alunos de mobilizar e compreender signos verbais e musicais. Além
disso, a analise em seus diferentes contextos de produgao, diferentes
lugares e tempo - cronotopo -, e com a perspectiva da
responsabilidade e responsividade autoral pode ajudar os alunos e
professores da educagado basica a penetrar nesse esquema complexo
da cangao, compreendendo sua dimensao de género de discurso
como meio de interacdo humana em diferentes esferas da atividade
humana e como um artefato a servigo da cultura hegemodnica em
diferentes momentos da historia.

Sugerimos que esta pratica educativa utilizando a cangao em
sala de aula seja feita em quatro encontros, que serao divididos em:
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um encontro para a pratica de escuta, um encontro para a pratica de
leitura, nos quais os alunos divididos em grupos fardo a analise
multissemiodtica, um encontro para a pratica de produgao, no qual
os alunos serao divididos em grupos para a composicao da letra e
da musica de uma cangao e o quarto encontro, no qual a composi¢ao
dos alunos sera gravada via aplicativo de video ou dudio.

2. Pratica de escuta

A linguagem oral e escrita tem suas especificidades, mas estao
intrinsecamente relacionadas e, no caso do género can¢ao, podem
ser trabalhadas, sistematizadamente pela pratica de escuta.

Os “Circulos de Cultura”’® de Paulo Freire tinham como
proposta justamente a pratica da fala e da escuta. A pratica da escuta
nos coloca na posi¢ao de aprendiz ativo e responsivo, ou seja,
abertos ao conhecimento, para exercitar o pensar critico, a partir de
um didlogo de experiéncias no qual as vozes transcendem o tempo
cronoldgico e o espaco material. Para Paulo Freire, a escuta atenta é
uma das principais praticas que conduzem a transformacao social.

A escuta sempre foi parte fundamental de todo o processo de
producao de conhecimento, desde as civilizagdes tribais, grids,
pagés. No contexto escolar, essa pratica tornou-se cansativa no
momento em que o conhecimento passou a ser depositado e o aluno
perdeu o interesse em escutar. A cangao permite sensibilizar e
estimular a escuta atenta, aberta a recepgao do conhecimento. "A
escuta € o direcionamento do olhar." (MATOS, 2011).

A pratica da escuta pode ser o meio pelo qual o estudante
desenvolve alteridade e autonomia sobre o préprio processo de
aprendizagem, dentro do contexto de um processo colaborativo.
Aprender a ouvir e escutar antes de falar é, paralelamente, aprender
a perguntar, ou seja, € durante o tempo da escuta que as perguntas

13 Os Circulos de Cultura, como propunha Paulo Freire, podem ser excelentes
exemplos de pratica de escuta responsiva e responsavel, para estimular o debate
entre as diferentes vozes que sao mobilizadas nas cangdes.
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surgem. No caso da escuta da cancdo, o momento da fala também
pode ser exercitado e isso permite que o ouvinte tenha tempo para
desenvolver a compreensdao e formular suas perguntas para
participar do debate.

A atividade a ser proposta em sala de aula como exercicio de
escuta do fonograma pode ser dividida em dois ou mais momentos.
No primeiro momento prevalece apenas a escuta livre e intuitiva e
em um segundo momento, mais analitico, poderiam ocorrer
anotag¢des em uma ficha de escuta elaborada pela turma em conjunto
ou pelos alunos individualmente, ou em grupos.

A analise mais minuciosa da canc¢ao, de seus elementos
multissemioticos, aspectos composicionais, discursivos, podem ser
trabalhados a partir da segunda escuta, que serd repetida sempre
que necessario para o exercicio de analise.

O professor pode direcionar a escuta a fim de estimular a
percepcao da articulagdo entre os elementos textuais, sonoros e
verbais, as estratégias discursivas, os recursos linguisticos e o
contexto situacional e autoral, elementos que no tetragrama analitico
elaborado pelo GECAN estao dispostos em diferentes categorias,
conforme exposto na introdugao deste livro.

A escuta atenta pode ser pensada como estratégia de
sensibilizagao, tanto por sua versatilidade como recurso didatico,
quanto pelo envolvimento emocional que o trabalho com a cangdo
permite.

Para a compreensao de textos orais, o contexto de produgao das
cangoes possibilita pensar porque certas coisas sao ditas, como sao
ditas e o que é presente no discurso além do que esta dito. A partir
desse estimulo, a percepcao individual e a reflexdo coletiva
permitem o envolvimento de todos no proprio processo de
aprendizagem, em uma pratica colaborativa e multi-dialogal, ja que,
o dialogo entre professores e alunos, entre os autores e sua audiéncia
entre os ouvintes e os elementos da cancao sempre ha um didlogo
de subjetividades.
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3. Pratica de leitura

Em se tratando da BNCC, a cangado insere-se nas praticas de

linguagem envolvendo a oralidade, as quais assim sao orientadas:

Figura 2: Orientagdes para praticas envolvendo a oralidade

Consideracao e reflexao
sobre as condigoes de
producao dos textos orais
que regem a circulagao
de diferentes géneros nas

diferentes midias e campos

de atividade humana

Compreensao de textos
orais

* Refletir sobre diferentes contextos e situacoes sociais

em que se produzem textos orais e sobre as diferencas
em termos formais, estilisticos e linguisticos que esses
contextos determinam, incluindo-se ai a multimodalidade
e a multissemiose.

* Conhecer e refletir sobre as tradicoes orais e seus
géneros, considerando-se as praticas sociais em que tais
textos surgem e se perpetuam, bem como os sentidos
que geram.

* Proceder a uma escuta ativa, voltada para questoes relativas
ao contexto de producado dos textos, para o contelido em

questao, para a observacao de estratégias discursivas e dos
recursos linguisticos e multissemioticos mobilizados, bem
como dos elementos paralinguisticos e cinésicos.

* Produzir textos pertencentes a géneros orais diversos,
considerando-se aspectos relativos ao planejamento, a
producao, ao redesign, a avaliacao das praticas realizadas
em situacoes de interacao social especificas.

Producao de textos orais

« |dentificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de
escolhas de volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo,
efeitos sonoros, sincronizacao, expressividade, gestualidade
etc. e produzir textos levando em conta efeitos possiveis.

Compreensao dos efeitos de
sentidos provocados pelos
usos de recursos linguisticos
e multissemidticos em
textos pertencentes a
géneros diversos

Fonte: BRASIL, 2016, p.72 grifos do autor

Dentre os encaminhamentos do quadro, destacam-se a
consideragao das condig¢des de produgao; os recursos linguisticos e
semiodticos; a observacao das estratégias discursivas e a analise dos
efeitos de sentido as quais, em se tratando especificamente do
género cangao, podem ser contemplada em andlise de textos a partir
da proposta de Baltar et al (2019), a qual considera observagao do
componente verbal, do componente musical, das condigdes de
producdo e dos desdobramentos de autoria. A pratica de leitura
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pode ser materializada em sala de aula, a partir da exposigao dos
alunos as letras e as cifras das cangoes.

4. Pratica de analise multissemiotica

4.1. Analise do componente verbal

Categorias de

Cancao

analise Loucos de Cara
Colegao de imagens simbolicas, de significado aberto,
misturando tempos e espacialidades. Nem todas as

T imagens tém um sentido concreto, mas surpreendente,

ema diante das quais aconselho a pessoa a ficar na dela.

Imagens que provocam as pessoas a pensar coisas;
Aspiragdo coletiva, mobilizar pessoas, afetividade.

Forma Prosa

Forma Prosa

Atitude discursiva

Expor, Argumentar Relatar, Poetizar

Tempo verbal

Presente

Refrio

Reitera o convite a fuga e ao sumigo

Intertextualidade e
interdiscursividade

- Entrevista de John Lennon

-Mitologia: Rei Midas,

-Lenda do Boitata

-Conto “As moedas caidas do céu” - Irmaos Grimm

-Bob Dylan, em “Joey”, fala sobre loucura em contexto
surreal, tal qual Ramil em “Loucos de Caras”.

Figuras de
linguagem

- Metafora: “Nao importa que Lennon [..] mostre as
orelhas de burro aos peruanos”

- Ambiguidade: “Na encruzilhada da noite sem luz”

- Gradacgao: “”Poetas loucos de cara/Soldados loucos de
cara/Malditos loucos de cara”

-Antitese: “imundos e limpos”

4.2. Analise do componente musical

Categorias de Cancéao
analise Loucos de Cara
Album Tango. Gravadora: EMI-Odeon

Ano 1987
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Fonograma Tempo: 6’37” Batimentos por minuto: 96 Sonoridade (db):
-4.313
Isrc 064 422970
Forma - Estrutura | A- B-B’
Tonalidade A
Cadéncia Cadéncia 1 - Movimento de tonica — subdominate - tonica
- dominante
I-A VII-G VI-F#m V-E7#
Cadéncia 2- Movimento de tonica — subdominate - tonica
- dominante
I-A/C# IV-F#m7 II-Bm7 I-A
Cadéncia 2': I-A/C# IV-F#m7 II-Bm7 Empréstimo-A7
Textura Guitarra: Hélio Delmiro; Baixo: Nico Assumpgcao; Bateria-
Carlos Bala; Voz- Vitor Ramil
Ritmo Balada 4/4

Na imagem

a seguir, apresentamos o pentagrama com a

representacao do motivo melddico da cangao Loucos de cara:

Gs s F2m? E7sus* E E7C)sus?
s 3 .
,,9 # - _ p— ]  —— — =
e B Y B i y S— e ¥ [ S—" —
rS s [ S W — r —
5 —— e * s e — r — —«——F
. b “ —_— —
Vem na-danos pren-de_ om-brono om - bro_ va-mos su-mir! Naoim

4.3. Analise do componente sécio situacional

Categorias de

Cancao

analise Loucos de Cara
Esferas da Artistico-cultural
atividade
humana
Contexto - Crise de identidade do jovem brasileiro com a MPB, rock
histérico, politico e | era visto como alternativa de representacao;
cronotropico -Juventude acompanhava as inovagdes musicais do rock

vindas da Inglaterra e dos EUA.

-Crise econdmica, o mercado fonografico investia nas
inovagdes de baixo custo, tal qual o rock. Em especial o
disco Tango, disco do qual “Loucos de cara” faz parte, foi
gravado com poucos musicos, sem orquestra, gravado
pelo proprio letrista, que também era cantor.
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-Um tema comum nas cang¢des da década de 1980 era a
perspectiva distopica da realidade, em que era quase
impossivel debater sobre o futuro.

-“se o ecletismo musical fizera sentido na musica
brasileira da minha infancia e adolescéncia nos anos 70,
anos da ditadura militar, como rea¢do natural a um
mundo que tendia a se perpetuar em formas estanques,
agora, num mundo plural cujas partes estavam abertas,
fazia menos sentido que uma linguagem capaz de por

unidade na diversidade” (RAMIL, 2004, p. 18).
Conferéncia a estética do frio.
4.4. Anadlise do componente autoral
Categorias de Cancéao

analise

Loucos de Cara

Autoria

Composigao- Kleiton Ramil; Autoria: Vitor Ramil

Relacao autor/ eu-

- Vitor se enuncia como Louco de Cara em resposta a

lirico artistas da época.
INTERPRETE - | Vitor Ramil
desdobramento de | Re Interpretagdes:
autoria Regravacao 1988 - Por favor sucesso -Gldria Oliveira
Regravacao 2013- No més que vem- Vitor toca violao.
Mudanga da letra: os versos que, em 1987, eram “Pega
carona no carro que vem/se ele é azul ndo importa”, foram
cantados “Pega carona no carro que vem/se ele ndo vem,
nao importa”.
Audiéncia Embora as cangdes do disco Tango nao fossem rock e, no

caso de “Joquin” e “Loucos de cara”, terem duragao maior
do que as faixas que faziam sucesso na radio na época (que
duravam entre 3 e 4 minutos), as cangdes agradaram
bastante o publico. Além disso, “Joquin” foi uma das
MUSICAS mais pedidas nas radios de Porto Alegre na
época do langamento.

Mais de 30 anos depois de seu langamento, o disco Tango
segue recebendo criticas positivas e foi recomendado, em
2020, como um dos discos para descobrir em casa durante
a pandemia pelo jornalista Mauro Ferreira, no portal G1.

Motivo verbal

O projeto de dizer expresso pelo eu lirico da cangao é:
“Vem andar comigo, vamos sumir pelo planeta, ja que
somos loucos de cara.”
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Como ilustragao da proposta aqui sugerida, propoe-se a analise
multissemiotica da canc¢do Loucos de Cara, lancada em 1987, no
disco Tango de Vitor Ramil, destacando sua relacdo com o
Surrealismo, posto que, conforme o proprio artista, nela ha colagens
de imagens surrealistas, o que, embora nao seja suficiente para
classificar Loucos de Cara como texto surrealista, configura-se como
um convite a conversa com o movimento preconizado por André
Breton ([1924] 2002), como se pode observar na tabela abaixo:

Paralelos entre Loucos de Cara e o Surrealismo

“Vem, anda comigo [...] loucos de
cara, vamos sumir” “Nao importa”
“Fica na tua”

Aceleragao do ritmo nas colagens de

Aspiragao a liberdade, indiferenga as
criticas e aos castigos, loucura

Monodlogo em fluéncia répida, sem

imagens coergao

Distopia da década de 80 Homem sonhador desgostoso com o

destino

Relagdo do autor com os loucos de
cara

Compreensdao da loucura além das
coergoes

Fonte: Grupo Estudos da Cangao (2020)

Da tabela, primeiramente destaca-se o fato de que os elementos
foram assim apresentados para efeito didatico, pois, nas situagoes
reais de interacao, estdao imbricados e constituindo simultaneamente
os efeitos de sentido. Assim, ao seccionar-se as consideragoes, tem-
se, na primeira linha da tabela, um resultado da andlise do
componente verbal da cangado e seu paralelo com o Surrealismo; na
segunda, o componente musical e o aspecto surrealista com que se
assemelha; na terceira, o contexto histdrico com uma tendéncia da
década em que foi langada a cangao, a qual se assemelha com uma
ideologia comum nas artes da vanguarda supracitada; e, finalmente,
na quarta; uma peculiaridade do projeto de dizer do autor, a qual
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encontra paralelo na tendéncia surrealista de protagonizar a
“loucura”.

No trabalho com um ou mais destes elementos em praticas
educativas, é possivel contemplar, dependendo da condugao do
professor animador da proposta algumas orientagdes e/ou
habilidades previstas na BNCC, nos componentes Histéria, Lingua
Portuguesa e Musica, no Ensino Fundamental, como se pode
observar na tabela abaixo:

Diretrizes da BNCC contempladas na pratica educativa proposta

2. Pelo (EF69LP12) Desenvolver  (EF69AR16)
desenvolvimento estratégias de planejamento,  Analisar

das condigdes  elaboragao, revisdo, edicdo, criticamente, por
necessarias  para  reescrita/ redesign (esses trés meio da apreciacdo
que os alunos ultimos quando nao for situagdo  musical, usos e
selecionem, ao vivo) e avaliacdo de textos fungbes da musica

compreendam e
reflitam sobre os

significados da
producao,
circulagao e
utilizagao de
documentos
(materiais ou
imateriais),
elaborando criticas
sobre formas ja

consolidadas  de
registro e de
memoria, por meio
de uma ou varias
linguagens.

orais, audio e/fou video,
considerando sua adequagao aos
contextos em que foram
produzidos, a forma
composicional e estilo de géneros,
a clareza, progressao tematica e
variedade linguistica empregada,
os elementos relacionados a fala,
tais como modulagdo de voz,
entonagdo, ritmo, altura e
intensidade, respiragao etc., os
elementos cinestésicos, tais como
postura corporal, movimentos e
gestualidade significativa,
expressao facial, contato de olho

com plateia etc.

em seus contextos
de producao e
circulagao,
relacionando as
praticas musicais
as diferentes
dimensodes da vida
social, cultural,
politica, histdrica,
econOmica, estética
e ética.

Fonte: BRASIL (2016 Adaptado por Grupo de Estudos da Cancao)

Assim, reitera-se a contribui¢do do trabalho com o género
cangao em suas multiplas semioses para praticas educativas
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desenvolvidas a partir das orientagdes da BNCC e sua importancia
nado apenas para o desenvolvimento das habilidades propostas no
documento, mas para a aprendizagem e o desenvolvimento do
discente. Estes resultados sdo viabilizados a medida que se
proporciona a compreensao da identidade nacional, do projeto de
dizer que orienta os textos, do efeito de sentido dos textos de
multiplas semioses em determinado contexto em busca da
transitividade critica proposta por Freire (1965) sem preterir os
efeitos estéticos e de fruigao a partir das cangdes na esfera escolar.

5. Producao textual escrita e multissemidtica

A BNCC propde uma progressao de conhecimento que vai dos
usos mais frequentes aos menos habituais e mais complexos, ou seja,
uma continuidade dos contetidos. Das praticas de linguagem,
campos de atuagao, eixos, objetos de conhecimento até chegar nas
habilidades. As habilidades estdao em consonancia com a perspectiva
de multiletramento e ressaltam o uso de material multimodal, onde
o sentido depende da relagao de varias semioses.

Habilidade: EM13LP01 - Relacionar o texto, tanto na produgao como
na leitura/escuta, com suas condi¢des de produgdo e seu contexto
socio-historico de circulagao (leitor/audiéncia previstos, objetivos,
pontos de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género do
discurso etc.) (BRASIL, 2018, p. 505)

No eixo da produgao de texto, a perspectiva da BNCC tem
énfase no processo, ou seja, produzir, revisar, editar, etc,
considerando as regularidades do género proposto. No trabalho
com a cangao, em consonancia com a proposta da BNCC, o processo
de produgao pode considerar aspectos formais do género cangao, ou
seja, aspectos que diferenciam esse género de outros como o poema,
por exemplo. A cangao tem sido trabalhada em sala de aula apenas
no aspecto da interpretagao do texto, deixando de lado as relagdes
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multissemioticas que a constituem como género distinto no qual o
componente musical e o verbal estao relacionados.

Propomos, para trabalhar com a producao textual escrita e
multissemiotica, que sejam feitos trés momentos dos quais, no
primeiro, a escuta de uma base instrumental que pode ser preparada
previamente caso o professor retire a parte cantada da cangao via
aplicativos especificos para esta fun¢dao, como o Moises — esta base
sera retomada ao final da pratica, na pratica de producao textual —.
Em seguida, o professor pode conduzir um didlogo entre os alunos
a fim de escolher uma tematica que eles considerem coerente com a
melodia que ouviram, a fim de decidirem em consenso um tema que
toda a turma deve desenvolver na producao a seguir.

Definida a tematica, seria interessante a divisao dos alunos em
trés grupos dos quais cada um ficaria responsavel por desenvolver
a composi¢do de uma das partes da letra de uma cangao, referente a
uma das partes da musica (A-B-C), de acordo com a base
disponibilizada. Nesse momento, € interessante falar dos aspectos
prosodicos e definir questoes de progressao ou outras envolvendo
0s aspectos tematicos.

Considerando que a propria proposta da Cancao Loucos de
Cara parte de uma ideia surrealista da escrita livre — do fluxo de
pensamento, aos moldes da psicologia de Freud — sugerimos que o
professor aborde previamente essa questdo. Uma referéncia
interessante seria o processo de escrita proposto por Breton. Breton,
um dos principais precursores do movimento surrealista, propos a
escrita a partir de automatismos psiquicos, certa espontaneidade e
desprendimentos das estéticas tradicionais, algo préximo ao onirico
ou experimental.

O segundo momento seria o planejamento textual, seguido da
escrita e da reescrita das partes da letra de cada grupo. Em seguida,
o professor escreveria no quadro a montagem das partes da letra
resultantes do trabalho dos grupos e chamaria a turma para cantar
a letra, tendo como fundo o instrumental de "Loucos de Cara”. Esta
etapa seria concluida com os ajustes que a turma inteira considerasse
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relevantes para a letra como um todo, a fim de garantir acabamento
para a producao escrita.

Por fim, no terceiro momento, para fechar o processo de
produgao textual, seria proposta a produc¢ao multissemiotica. A
turma seria reunida em forma de coral para cantar e gravar o dudio
da letra autoral, em seguida seria produzido um video, que pode ser
feito a partir de diversos aplicativos,inserindo a parte cantada, da
cangao composta pelos alunos junto com o instrumental
disponibilizado para a atividade.

6. Consideracoes finais

Ao adotar o trabalho com o género cancao em suas multiplas
semioses na perspectiva analitica e educativa, como um objeto do
conhecimento, nosso grupo de pesquisa busca dialogar com a base
parametrizadora representada atualmente pela BNCC, com o intuito
de contribuir para uma formagao humana mais enriquecedora,
visando o aprendizado e o desenvolvimento dos alunos da educagao
basica e superior de modo consciente e criativo.

Estes resultados poderao ser viabilizados a medida que se
aprimore a compreensao de aspectos de identidade nacional,
regional e global, a compreensdao da elaboracdo e execugao de
projetos de dizer de autores orientados e regulados pelos textos do
género do discurso cangdo, com seus efeitos de sentido construidos
pelas imbricamentos semioticos entre palavra e musica, em
diferentes contextos  situacionais, que podem produzir a
transitividade do pensamento ingénuo ao critico, proposta por
Freire (1965), e potencializar os efeitos estéticos e de fruicao das
cangOes na esfera escolar.

Em sintese, a proposta de pratica educativa apresentada neste
capitulo pode ser um caminho para o trabalho com a cangao nas
salas de aula de LP e de outras disciplinas afins. Ressaltamos que a
proposta pode ser adaptada conforme os objetivos do professor e a
realidade da turma, e da escola, de forma consensual, conduzida por
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intermédio de negocia¢des envolvendo docentes e discentes. Com os
devidos ajustes e com a participacdo ativa dos educandos no
processo, compreendemos que € possivel proporcionar um ensino-
aprendizagem significativo ao aluno, além de ajudar em seu
desenvolvimento afetivo e intelectual, conforme orienta a BNCC e
outros documentos parametrizadores e segundo os principios de
uma Linguistica Aplicada transformadora.
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Anexos - Cifras da cancao

Loucos de cara

A9 G D9/F# E7/4
VEM, ANDA COMIGO, PELO PLANETA, VAMOS SUMIR!
A9 G D9/F# E7/4

VEM, NADA NOS PRENDE, OMBRO NO OMBRO, VAMOS SUMIR!
A9 D7+A/C# E7/4

NAO IMPORTA QUE DEUS JOGUE PESADAS MOEDAS DO CEU / VIRE SACOLAS DE
LIXO PELO CAMINHO

A9 D7+ A/CH E7/4
SE NA PRACA EM MOSCOU LENIN CAMINHA E PROCURA POR TI / SOB O LUAR
DO ORIENTE, FICA NA TUA
A9 D7+
NAO IMPORTAM VITORIAS, GRANDES DERROTAS, BILHOES DE FUZIS
A/C# E7/4
ACO E PERFUME DOS MISSEIS NOS TEUS SAPATOS

A9 D7+
OS CHINESES E OS NEGROS LOTAM NAVIOS E DECORAM CANCOES

A/Ct E7/4

FUMAM HAXIXE NA ESQUINA, FICA NA TUA Refrio

A9 D7+
NAO IMPORTA QUE LENNON ARME NO INFERNO A POLICIA CIVIL
A/Ct# E7/4
MOSTRE AS ORELHAS DE BURRO AOS PERUANOS
A9 D7+A/C# E7/4
GARIBALDI DELIRA PUXA NO CAMPO UM PROVAVEL NAVIO / GRITA NO MAR
FARROUPILHA, FICA NA TUA
A9 D7+
NAO IMPORTA QUE OS VIKINGS QUEIMEM AS FABRICAS DO CONE SUL
A/CH# E7/4
VIREM BARRIS DE BEBIDAS NO RIO DA PRATA
A9 D7+ A/C# E7/4
M'BOITATA NOS ESPERA NA ENCRUZILHADA DA NOITE SEM LUZ COM SUA
FOME ENCANTADA, FICA NA TUA
A9 D7+ A/C# E7/4
POETAS LOUCOS DE CARA, SOLDADOS LOUCOS DE CARA, MALDITOS LOUCOS
DE CARA, AH, VAMOS SUMIR!
A9 D7+ A/C# E7/4
PARCEIROS LOUCOS DE CARA, CIGANOS LOUCOS DE CARA, INQUIETOS LOUCOS
DE CARA, AH, VAMOS SUMIR! R
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Consideragoes finais

E com sentimento de dever cumprido que finalizamos este
livro, cuja coletanea de artigos materializa incontaveis momentos de
estudo e de trocas de experiéncias entre graduandos, profissionais
da educacao basica e superior, e pds-graduandos.

Para nds, editores, que acompanhamos o processo de escrita
dos artigos, esta evidente que o que ora entregamos aos leitores
superou nossas expectativas, pois além de termos atingido o
objetivo de apresentar aos professores da Educagdo Basica
possibilidades de praticas educativas com o género cangao na
perspectiva multissemidtica, estamos diante de um rico material
analitico de exemplares importantes do cancioneiro brasileiro. Com
cada pratica educativa proposta, anunciamos que, se é dificil
confrontar as aulas de Lingua Portuguesa com redes sociais, como
Youtube e Tik Tok, por exemplo, é possivel utiliza-las a favor dos
nossos objetivos.

Precisamos, mais uma vez, reforcar que o uso do tetragrama
como recurso metodologico para a andlise de cangdes é uma
alternativa possivel, mas ndo é a tunica, estando aberto para
alteragOes, ajustes, adaptagdes. O mesmo ocorre com as propostas
de praticas educativas que podem ser modificadas de acordo com o
planejamento docente, perfil da turma e condi¢des materiais da
escola. Isso marca o carater dinamico que constitui esta obra.

Vimos, também, que a can¢ao como objeto de ensino e de
conhecimento, ao ser explorada em sua totalidade, oferece subsidios
e pode ser excelente ponto de partida para o trabalho com as praticas
de linguagem, pois a abordagem de ensino-aprendizagem proposta
da universidade a sala de aulabuscou apertar os lagos entre teoria e
pratica, deixando claro que, a partir da concepcao freireana de
educagao que move nosso trabalho como educadores, elas sao
indissoltveis. E a relagio entre teoria e pratica em constante dialogo
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que possibilita a reflexao sobre a agao e da sentido a praxis, sendo
ela o encontro e o caminho da educacao para a liberdade, para a
autonomia e para a responsabilidade pelo ato educativo dialogico,
para que os atores envolvidos no processo ensino-aprendizagem
possam atuar no mundo com vistas a melhora-lo para si e para as
futuras geragoes.

Assim, as praticas educativas aqui propostas buscaram
enriquecer o quefazer nas aulas de Lingua Portuguesa, elucidando
possibilidades de trabalho com o género cangdao em busca da
emancipac¢ao humana do ser, do acontecer, do questionar e do agir
por meio da linguagem. Logo, esperamos que este material promova
experiéncias proficuas entre docentes e estudantes nas aulas de
Lingua Portuguesa dos diversos cantos do pais.

Por fim, saberemos que o didlogo iniciado aqui foi bem sucedido
quando recebermos respostas ativas de nosso enunciatario: vocé
estudante, pesquisador, professor de Linguagens. O Circulo de
Bakhtin afirma que elas (as respostas) sempre existem e nods
complementamos dizendo que seria recompensador conhecé-las.
Portanto, gostariamos de convida-los ao contato conosco para nos
dizer de que forma este material reverberou na sua vida. Para
continuidade desse didlogo, vocé encontrara ao final do livro uma
pequena biografia e o contato dos autores.

Até a proxima conversa.
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Em tempos de twitter, instagram, tik tok e youtube, coordenar
atividades de linguagem em aulas de Lingua Portuguesa tem sido
um desafio cada dia mais complexo. Na realidade, ndo podemos
mais ignorar o fato de que nossos estudantes estejam, hoje, muito
mais proximos dos celulares que dos livros, mesmo quando
contamos para eles que o criador do Windows teria afirmado, ha
algumas décadas, que seus filhos sé usariam computador depois
de se transformarem em leitores de livros. Paradoxalmente, os
professores de portugués sabem dos beneficios de um
ensino-aprendizagem de linguagem, alicercado em muita leitura
e muita producdo de texto, de diferentes géneros, e diferentes
semioses, para a formagdo integral dos humaninhos com os quais
convivem. Com o nosso livro “Prdticas educativas com o género
cancdo na Educag¢do Bdsica" pretendemos entrar nesse debate.
Nosso intuito € dialogar com os professores de linguagens sobre a
possibilidade de abordar o ensino-aprendizagem de linguas em
sala de aula, por intermédio de um género do discurso muito
proximo de nossos estudantes da educacdo bdsica, notadamente
das séries finais do Ensino Fundamental e do Ensino Médio,
buscando aumentar seu engajamento em sala de aula.
Consideramos a cangdo como potente artefato de cultura e, por
conseguinte, importante ferramenta para o desenvolvimento
intelectual e afetivo de nossos educandos e de todos nos
professores. Por essa razdo estamos propondo nesta obra
considerar a cangdo como um objeto de conhecimento a ser
trabalhado em sala de aula, visando a nossa formagdo integral,

historica e social, multicultural e transdisciplinar.
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