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APRESENTACAO

Este livro é resultado de trabalhos desenvolvidos no ambito
do Projeto Interinstitucional Linguagem, Midia e Novas
Tecnologias (3431/2020 - UEM), coordenado pelo Prof. Dr. Edson
Carlos Romualdo, que retine um grupo de pesquisadores da
linguagem que ja vem trabalhando conjuntamente em projetos
interinstitucionais de pesquisa ha varios anos. Ao todo, o projeto
envolve profissionais de oito instituicdes de ensino superior
diferentes (trés federais, duas estaduais, trés particulares) e duas
escolas publicas estaduais. Seu objetivo geral é integrar
pesquisadores de diferentes institui¢des de ensino superior, alunos
da poés-graduagao, da graduagao e professores da Educagao Basica
na realizagao de pesquisas, individuais e coletivas, que tematizem
linguagens, midias e tecnologias.

Sua proposta abrangente deriva da necessidade atual de
congregar academicamente pesquisadores com interesses afins e se
justifica pela importancia que os trés pontos tematicos tém para a
sociedade atual em geral e, mais especificamente, para questdes
relacionadas a interagdo social e ao ensino-aprendizagem. As
pesquisas sao propostas e desenvolvidas sob as vertentes tedricas
da Linguistica Aplicada, das Teorias do Texto e da Andlise do
Discurso de vertente francesa e bakhtiniana, procurando discutir
criticamente e analisar: a) usos da linguagem em ambientes
digitais; b) midia digital; c) géneros discursivos que circulam em
ambientes digitais; d) fendmenos linguisticos em géneros
mididticos e digitais; e) materiais didaticos digitais e sua relagao
com as praticas pedagodgicas; f) praticas de letramento e ensino e
aprendizagem em ambientes digitais; g) propostas pedagogicas
que utilizem TIC.

Nosso interesse em analisar a linguagem e suas relagdes com
os veiculos mididticos se d4 devido ao papel que eles tém exercido
na sociedade. Sabemos que estudos que possuem a midia como



campo de investigacdo nao sao recentes, muitos trabalhos foram
feitos ao longo dos anos sobre os diferentes sistemas organizados
de producao, circulagao e recepgao de informagoes. Nesse sentido,
as pesquisas realizadas pelos participantes do projeto voltam-se
para as problematicas atuais que envolvem tanto a produgao de
sentidos em variadas praticas textuais e discursivas quanto
questdes relacionadas ao ensino e a aprendizagem de linguas.

A interferéncia das novas tecnologias na forma de vida dos
homens em sociedade esta se tornando central na maneira como
pensamos as transformagdes contemporaneas, como apontam
Barton e Lee (2015). A ideia de que as inovagdes tecnoldgicas
podem influenciar a dinamica das rela¢des interpessoais de
maneira fundamental e, mais do que isso, de que essas mudancgas
atingem cada aspecto de nosso cotidiano, tem sido associada a
varias inovagoes ao longo da histdria, incluindo o desenvolvimento
da imprensa, de jornais, cameras, servigo postal, radio e telefone.

As transformagoes decorrentes das novas tecnologias nao sao
um fendmeno isolado, elas se encaixam em contextos sociais mais
amplos, impactando a linguagem e as praticas comunicativas que,
por sua vez, mudam as maneiras de nos relacionarmos com o
mundo. Portanto, as novas tecnologias desempenham um papel
central no desenvolvimento da sociedade, mas devem ser vistas
apenas como um elemento num conjunto de fatores interligados.
Em funcao disso, alguns pesquisadores do projeto direcionam seu
olhar para a producao de sentidos, a circulagao de textos de géneros
diversos, para o ensino e a aprendizagem de lingua, entre outros
aspectos relativos as novas tecnologias.

Este livro apresenta trabalhos resultantes das pesquisas de
alguns participantes do projeto, que se organizam em fungao de
trés eixos fundamentais. Os trés primeiros capitulos giram, de
forma ampla, em torno do ensino e da aprendizagem. Em “Chat
educacional: (co)constru¢io do conhecimento por meio da
referenciagao”, Jucara Zanoni do Nascimento e Edson Carlos
Romualdo trabalham como se da, no processo de referenciagao, na
(re)construgao de objetos de discurso, a construgao do
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conhecimento por alunos e professora em chat educacional de um
curso de Pedagogia EAD. Na sequéncia, em “O género infografico
hipermidiatico: novas tecnologias aplicadas a producao textual
em projeto de ensino de curso de Letras”, de Neil Franco, Rafael
Vitéria Alves e Flavia Zanutto, os autores objetivam relatar a
experiéncia de producao e veiculagao do infografico hipermidiatico
“Percurso de Letras UEM: 50 anos de histérias e memorias” no
projeto de ensino O Consoante, que procura desenvolver a pratica
de producao textual escrita de académicos universitarios por meio
dos mais conhecidos géneros jornalisticos. Depois, com a proposta
intitulada “Balburdia, corte e contingenciamento na educacao:
praticas de resisténcia em paginas académicas no Facebook”,
Elaine de Moraes Santos e Amanda da Silva Duarte problematizam
as condigoes de emergéncia de paginas do Facebook destinadas a
responder as provocagdes do ex-ministro da educagao, Abraham
Weintraub, no que tange a importancia e aos modos de
funcionamento das universidades publicas.

Na sequéncia, quatro textos contemplam problematicas
ligadas as especificidades de diferentes midias. “Os rumores da
rede em sua composicdo audiovisual” é o titulo do capitulo em
que Juliana da Silveira investiga o funcionamento discursivo dos
rumores da rede, mais especificamente os que se formulam e
circulam nos chamados espacgos enunciativos informatizados. Com
o texto “Lula e a Lava Jato: relacdes dialdgicas na constituicao da
imagem do ex-presidente nas capas da revista Veja”, Wesley
Mateus Dias e Edson Carlos Romualdo analisam como a revista
Veja constituiu a imagem do ex-presidente Lula em suas quatro
capas de més de marco de 2016, auge das investigagdes da
Operagao Lava Jato. O capitulo intitulado “O gender swap e a
cultura da convergéncia”, de Edson Carlos Romualdo e Sonia
Berveglieri, demonstra o crescimento do fenomeno gender swap
como fruto da cultura da convergéncia. Os estudiosos entendem
esse crescimento como algo que surge a partir das comunidades de
fas, mas extrapola os meios digitais, influenciado as grandes
industrias culturais, podendo ser observado nos mais diferentes
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tipos de midia, como historias em quadrinhos, jogos eletronicos,
filmes e séries, entre outros.

Finalmente, “Controle estatal das comunica¢des: uma analise
de Chato: o rei do Brasil”, de Renata Adriana de Souza e Tatiane
Aparecida Ignaszewski Kempf, discute o carater contraditério da
imprensa no Brasil, em um gesto de interpretagao sobre as praticas
realizadas pelo primeiro magnata das comunicacdes da América
Latina, Assis Chateaubriand. Para tanto, as autoras partem de um
recorte do livro Chato: o rei do Brasil (1994), de Fernando Moraes, e
do filme Chatd, o rei do Brasil, dirigido por Guilherme Fontes,
lancado em 2015.

Na ultima parte deste livro, os enfoques giram em torno de
sujeitos diversos, que ainda sao deixados a margem, no rol das
desigualdades sociais cada vez maiores no pais. Com o capitulo “O
corpo da mulher surda na ordem do digital: discursos e sentidos
sobre Natalia”, Ana Paula Saffe Mendes analisa duas noticias
veiculadas na plataforma Portal G1, que abordam a participagao de
uma estudante surda, no Enem, Natdlia, focalizando o impacto das
praticas discursivas midiaticas na caracterizagao da mulher surda
como corpo deficiente e enquanto alvo de desejos fetichistas Ja em
“/Onde ja vimos isso antes?’: uma analise dialdgica do signo
ideologico ‘camaras de gas’ em tweets”, Karine Giroto Barbara e
Edson Carlos Romualdo analisam as relagoes dialdgicas que foram
estabelecidas em enunciados do Twitter no dia 26 de maio de 2022,
um dia ap6s a morte de Genivaldo de Jesus, homem negro e pobre
que foi morto em uma abordagem de uma equipe da Policia
Rodoviaria Federal (PRF).

Por fim, com a discussao intitulada “Espacos enunciativos
informatizados e a politica de cancelamento: notas a partir de um
caso de racismo”, Jefferson Campos, Rodrigo Pedro Casteleira e
Paloma Felix tétm como propodsito compreender de que modo
aquilo que se chama “cultura do cancelamento” exprime as
condi¢Oes materiais de circulacdo das lutas politicas em torno do
racismo, sobretudo contra jovens negros, e de como os “espagos
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enunciativos informatizados” determinam as condi¢oes de
circulagao desses discursos.

Edson Carlos Romualdo
Elaine de Moraes Santos

REFERENCIA

BARTON, D.; LEE, C. Linguagem online: textos e praticas
digitais. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2015.
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CHAT EDUCACIONAL: (CO)CONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO POR MEIO DA REFERENCIACAO

Jucara Zanoni do Nascimento
Edson Carlos Romualdo

INTRODUCAO

A atual revolugao tecnologica tem provocado o surgimento de
novas tecnologias, tornando os processos de interacdo entre
estudante e professor na Educacdo a Distancia (EAD) mais
dindmicos. Os sujeitos estao separados pela distancia, mas, por
meio de ferramentas de comunicagdo (féruns, e-mails, aulas webs,
chat etc.) disponibilizadas no Ambiente Virtual de Aprendizagem
(AVA), podem juntos construir conhecimento, pois essas
ferramentas aproximam estudante e professor dos contetidos a
serem trabalhados (NASCIMENTO, 2021).

Cada ferramenta wutilizada nesse ambiente tem suas
particularidades, por isso é preciso um estudo detalhado de cada
uma dessas possibilidades para explicar como a interagdo e a
construcao de conhecimento, de fato, acontece. Com intuito de
contribuir com o estudo de tais ferramentas na EAD, escolhemos o
chat educacional, que promove a interagao on-line entre os
participantes, possibilitando a constru¢cdo de um texto
coparticipativo entre os sujeitos.

O chat educacional é um lugar de aprendizagem em que nao ha
a presenga de contetiddo expositivo, seu foco estd na promogao de
discussoes e reflexdes sobre temas diversos que contribuem para a
construcao de conhecimento. Ao interagir nesse lugar, tanto professor
quanto estudantes procuram defender os seus pontos de vista que sao
evidenciados ao (re)construir objetos de discurso.

Nesse sentido, o nosso objetivo é investigar o fendomeno da
referenciagdo em um chat educacional de um curso de Pedagogia
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EAD, da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS),
com intuito analisar como sao (re)construidos os objetos de
discurso na interacao entre professora e estudantes, para verificar
se por meio deles pode ocorrer a construc¢ao de conhecimento!.
Em uma perspectiva metodoldgica interpretativista
qualitativa, analisamos dois excertos retirados de uma interagao
maior, promovida em um chat educacional do curso. Para o
desenvolvimento de nossas analises, primeiramente discutimos o
chat educacional enquanto género discursivo, tratamos de questoes
relacionadas ao entendimento da referenciacdo e do objeto de
discurso e apresentamos os aspectos metodoldgicos da pesquisa.

GENERO DISCURSIVO CHAT EDUCACIONAL

Nao é novidade afirmar que, com a evolugao da sociedade, os
diversos campos de atuagao, diariamente, procuram se adaptar as
mais diferentes exigéncias do mundo contemporaneo. No campo
educacional, com os avanc¢os da modalidade de ensino a distancia
e das tecnologias ligadas a ela, muitos géneros discursivos
surgiram e outros foram adaptados, como é o caso do género chat
educacional, que surgiu a partir do género chat, que servia apenas
para atender a fins de interagdes sociais e nao as de ensino e
aprendizagem.

Hé4 pouco mais de duas décadas, ele tem feito parte do
cotidiano dos estudantes da modalidade EAD. Ele foi estudado
pela primeira vez por Horton (2000), que, na realidade, estudou o
chat social aplicado ao ensino/aprendizagem e evidenciou que,

! Neste trabalho, apresentamos um pequeno recorte de uma pesquisa de
doutorado ja concluida, realizada por Jugara Zanoni do Nascimento e orientada
pelo Prof. Dr. Edson Carlos Romualdo, no Programa de Pés-Graduagao em Letras,
da Universidade Estadual de Maringa (UEM). Nela, é defendida a tese de que na
EAD, na intera¢dao on-line promovida em chat educacional, o processo de
referenciagdao, por meio da (re)construcao dos objetos de discurso, possibilita a
(co)construgao do conhecimento.
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para sua eficdcia, € preciso a adaptagao de professores e estudantes
(SANTOS, 2004).

O género discursivo chat educacional apresenta enunciados
recorrentes do campo da EAD e possui caracteristicas que o
legitimam e contribuem para ser reconhecido como tal. Dessa
maneira, carrega forca enunciativa capaz de moldar uma pratica
social. De acordo com Bakhtin (2003), os enunciados dos campos
de atuacdo da sociedade refletem condicOes especificas e
finalidades por meio dos elementos: construcao composicional,
conteudo tematico e estilo.

A construcdo composicional ou estrutura composicional é
relacionada a “forma padrao relativamente estavel de estruturacao
de um todo” (BAKHTIN, 2003, p. 282), ou seja, no texto escrito, por
exemplo, € relacionada a forma de organizacdao do texto, a
distribuicao das informacgoes, aos elementos nao verbais, como cor,
padrao gréfico ou diagramacao.

Nesse sentido, no caso do género chat educacional, a estrutura
composicional relaciona-se a forma como ele se constitui dentro do
AVA. Considerando que cada participante do chat é também
responsavel pela construcao do texto, pois durante o tempo da
interagdo on-line, todos os participantes podem participar ao
escrever/postar, a configuragao do texto desse género discursivo
acontece na coparticipagdo, ou seja, por meio das postagens dos
participantes que interagem.

Embora o texto seja (co)construido pelos sujeitos da interacao,
nao é permitido realizar muitos movimentos, pois ndo se tem
acesso ao acabamento estrutural do texto, pois este é definido pelo
AVA. O participante tem os locais exatos para interagir com os seus
interlocutores como, por exemplo, o local especifico para escrever
a mensagem e, assim, a tessitura do texto vai se formando
estruturalmente, seguindo o padrao exigido pelo AVA.

O conteudo tematico esta fundamentado nas relagdes
dialogicas estabelecidas entre o enunciado e outros discursos, uma
vez que os “enunciados nao sao indiferentes entre si nem se bastam
cada um a si mesmos; uns conhecem os outros e se refletem
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mutuamente uns nos outros” (BAKHTIN, 2003, p. 297). De acordo
com Fiorin (2006), o conteido tematico nao é o assunto especifico
de um texto, mas ¢ um dominio de sentido de que se ocupa o
geénero, ou seja, as cartas de amor, por exemplo, apresentam o
conteudo tematico das relagdes amorosas. Cada uma das cartas
trata de um assunto especifico (por exemplo, o rompimento de X e
Y, por causa de uma traigao), mas todas elas possuem o mesmo
contetido tematico.

Nesse viés, compreendemos que o género chat educacional
apresenta discussoes on-line que tratam sobre assuntos previamente
estabelecidos entre os participantes da interagdo, no caso, docente e
estudantes como, por exemplo, a discussao de um texto previamente
solicitado para leitura, sesses de tirar davidas, entre outros, mas com
a finalidade relacionada ao ensino e a aprendizagem.

O outro elemento constitutivo do género € o estilo, que se refere
aos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais utilizados pelos
participantes da interagdo. Cada género tem seu estilo — uns mais
formais, outros menos —, e o locutor faz suas escolhas obedecendo ao
género e as situagdes de produgao e recepgao dos textos.

Bakhtin (2003) aponta que pode haver duas formas de
visualizar o estilo: um relacionado ao género e o outro relacionado
ao sujeito. O primeiro refere-se a estabilidade genérica, as
caracteristicas de cada género do discurso, o que diferencia uns dos
outros. J4 o segundo refere-se ao modo como o sujeito utiliza o
género em determinadas situagdes, o modo como utiliza o Iéxico
em situacdes de interacao.

No caso de alguns géneros que requerem formas mais
padronizadas, a impossibilidade da impressdao do estilo pessoal
ofusca a visdo do enunciador. Ou seja, quanto mais padronizado
for o género, menos se visualiza o estilo do autor, menos liberdade
tem o sujeito para imprimir seu estilo ao texto (BAKHTIN, 2003).
As notas fiscais sao um exemplo desses géneros que seguem um
padrao pré-estabelecido. Por sua vez, os géneros do campo
publicitario sdo menos padronizados, como as propagandas.
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No caso do género chat educacional também se pode
visualizar esses dois estilos: do género e do individuo. O primeiro
permite um pouco mais de informalidade, tendo em vista que a
rapidez com que as mensagens sao escritas durante a construcao
do texto permite abreviagdes de palavras. Assim, abreviagdes que
em outro género nao seriam usuais como, por exemplo, abreviar a
palavra “vocé” por “vc”, sao muito encontradas nesse lugar. Ja o
segundo — o estilo individual, no caso do chat educacional, ndo é
bem individual, pois ele é constituido por diferentes sujeitos, no
nosso caso especificamente, por estudantes e professora. Cada um
desses sujeitos tem seu estilo proprio de escrever, mas, diante do
contexto do chat educacional, compreendemos como estilo
individual no sentido de trazer os estilos dos sujeitos envolvidos,
do grupo envolvido na interagdo. Assim, é possivel observar
diferentes estilos de selecao de 1éxico na construgao do texto.

DA REFERENCIA AO OBJETO DO DISCURSO

Inicialmente, nos primeiros estudos sobre como o homem
fazia para se referir as coisas do mundo, na concepgao classica de
referéncia, acreditava-se que a lingua tinha “o papel de fazer
referéncia ao mundo de uma forma especular, sendo atribuida as
palavras a fungao de etiquetas para os conceitos, concebidos como
representacdes, no geral, estaticas” (CAVALCANTE et al., 2017, p.
95). Por esse ponto de vista, as palavras sempre teriam o mesmo
sentido, carregariam consigo o mesmo sentido, independente da
situacdo, do contexto de interagao em que estao inseridas. Desse
modo, o ato de referir a algum objeto, sentimento, animal, entre
outros, ndao implicaria dizer que os sentidos sdo construidos pelos
participantes de uma interagao.

Posteriormente, com os avancos dos estudos na area da
Linguistica Textual, que trabalha com a lingua em funcionamento,
em uso, com intuito de compreender como os sentidos sao
construidos pelos participantes de uma interacao, a referenciacao
passou a ser vista de outra maneira, pois a “[...] referéncia é
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construida nas mais  diversas praticas  discursivas”
(CAVALCANTE et al., 2017, p. 95). Por esse viés, compreendemos
que “enquanto forma, a lingua constitui uma estrutura, mas,
enquanto funcionamento, a lingua se transforma em discurso e
somente o discurso tem referéncia” (CARDOSO, 1997, p. 68).

E na interagio que acontece a construgio dos sentidos e, por
isso, deve ser vista como “situada historica e socialmente e como
portadora de natureza plastica, uma vez que resulta de um
processo de negociagao entre os sujeitos nas praticas discursivas”
(CAVALCANTE et al., 2017, p. 96).

E nesse sentido que seria mais adequado falar de
referenciacdo, e nao de referéncia, de modo a ressaltar a ideia de
processo que caracteriza o ato de referir. Cavalcante et al. (2017)
apontam que Mondada e Dubois (2003) consideram a necessidade
de se substituir o termo referéncia por referenciagao, tendo em vista
que o processo de referenciar é concebido como uma atividade de
linguagem realizada por sujeitos historicos e sociais em interagao,
sujeitos que constroem mundos textuais, cujos objetos nao
espelham fielmente o “mundo real”, mas sao constituidos em meio
de praticas sociais, ou seja, sao objetos de discurso (BIEZUS;
SELLA, 2007).

Em consequéncia dessas considerag¢des, a nogao de referéncia
¢ substituida pela de referenciacdo e a nogao de referente pela
nocao de objeto de discurso (MONDADA, 2001, apud KOCH, 2005).
Os objetos de discurso sdo constructos culturais, representagoes
constantemente alimentadas pelas atividades linguisticas.

Cavalcante, Custddio Filho e Brito (2014) apresentam trés
caracteristicas do fendmeno da referenciagdo. A primeira
compreende o fendmeno como (re)elaboragdo da realidade, pois
trata da constatacdo de que a principal fungao da linguagem é
promover acesso a uma realidade. A segunda compreende o
fendmeno como resultado de negociacao entre os participantes na
interacao. E a terceira estabelece uma relacao fundamental entre o
aspecto cognitivo (processo de conhecer) e o social (experiéncias
culturais). Essas caracteristicas sdo importantes para que os autores
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definam a referenciagdo como “constru¢do sociocognitivo-
discursiva de objetos de discurso reveladores de versdes da
realidade e estabelecidos mediante processos de negociacao”.
Portanto, os objetos de discurso passam a ter papel fundamental no
processo de referenciagao.

Assim, o objeto de discurso deve ser compreendido como:

[...] uma criagdo que vai se reconfigurando nao somente pelas pistas que as
estruturas sintatico-semanticas e os conteudos lexicais fornecem, mas
também por outros dados do entorno sociodiscursivo e cultural que vao
sendo mobilizados pelos participantes da enunciacao (CAVALCANTE et al.,
2010, p. 235).

Desse modo, evidencia-se a dinamicidade dos objetos de
discurso, pois, uma vez introduzidos, no decorrer da interacao
podem ser modificados, desativados, reativados, recategorizados,
se construindo ou se reconstruindo ao mesmo tempo em que o
texto vai progredindo e se configura como tal.

CONSIDERACOES METODOLOGICAS E CONTEXTUAIS

Este trabalho, metodologicamente, caracteriza-se como
interpretativista de base qualitativa, pois analisamos a interagao
entre professora e estudantes no chat educacional, no contexto mais
amplo da EAD, buscando interpretar os dados para mostrarmos
como se da o processo de referenciacao nesse lugar.

O corpus é constituido por interacdes on-line, em um chat
educacional no qual participam discentes e docente de uma
disciplina da 4rea de Lingua Portuguesa, do primeiro semestre, de
um curso de Pedagogia, ofertado na modalidade EAD, da
Universidade Federal de Mato Grosso Sul (UFMS). O objetivo do
chat, que teve a dura¢ao de uma hora, foi discutir a leitura prévia
do texto “Ensino da Lingua Portuguesa”, de Maira Althoff de
Bettio, publicado no portal Infoescola.

Para realizarmos as analises foram retirados dois excertos do
chat educacional. Cada participante que aparece nos excertos ¢
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indicado como Locutor (L), seguido de um numero atribuido em
funcdo do momento de sua entrada no chat. Dessa forma, a
professora, a primeira a entrar na sala, é L1; o primeiro estudante a
entrar € L2; e assim sucessivamente. Ja o turno de fala dos
participantes ¢ indicado por T e o numeral que o segue refere-se ao
numero do turno na sequéncia textual do chat educacional.

Nesse contexto, a pratica de linguagem envolve o chat
educacional, na qual, por meio desse género discursivo, uma
professora e estudantes do primeiro semestre de um curso de
Pedagogia EAD interagem em uma disciplina voltada para a drea
de lingua portuguesa. Com o objetivo de fazer com que os
estudantes construam conhecimento, a docente, ao solicitar a
atividade chat, agenda a data e o horario da interacdo e
disponibiliza para a turma de estudantes o artigo de opinido para
a leitura prévia.

O objetivo da professora, em um primeiro momento, é que os
estudantes leiam o artigo individualmente e, em um segundo
momento, na interagdo no chat, junto com ela e com os demais
colegas de turma, discutam acerca dos conteudos nele
apresentados e que, assim, na coparticipagdo construam
conhecimento.

Apds o momento de estudo individual de leitura, acontece o
encontro virtual entre a professora e os estudantes no chat
educacional, considerado, aqui, como o lugar de interacao entre os
sujeitos que possibilita a construgao de sentidos em coparticipacao
e por consequéncia, o lugar de constru¢do ou a reconstrugao do
conhecimento.

Partindo de uma abordagem da teoria da referenciagao, na
qual o processo referencial é visto como mecanismo cognitivo-
discursivo que possibilita a compreensao dos sentidos por meio de
recategorizagdes dos objetos de discurso construidas na
coparticipagao entre os participantes no chat, analisamos como
esses processos referenciais contribuem para a construgao do
conhecimento nesse género.
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Por meio de pistas linguisticas referenciais, verificamos de que
modo aconteceu a constru¢do e a reconstrugao de objetos de
discurso. Compreendemos nao ser possivel aferir o quanto o
estudante construiu de conhecimento, mas, a partir da analise da
(re)construgao dos objetos de discurso, presente nos enunciados,
com vistas as marcas linguisticas deixadas pela professora na
interagdo, podemos verificar se ela mostra-se satisfeita com os
objetos de discurso (re)construidos pelos estudantes; ou seja,
entendemos que o estudante construiu conhecimento quando a
professora deixa marcas linguisticas que nos levam a perceber seu
contentamento com o objeto de discurso (re)construido na
interagao, na coparticipagao entre ela e os demais estudantes.

Nesse viés, defendemos que a recategorizagao dos objetos de
discurso pode ser compreendida como possibilitadora da
constru¢ao do conhecimento, ja que ao (re)construir objetos de
discurso, o conhecimento pode ser (re)construido.

Na andlise é preciso se atentar que nem sempre a
(re)construgao do objeto de discurso na interagao foi a mais ideal
ou a mais correta no sentido de defini-lo, entretanto, entendemos
que no contexto em que o chat educacional acontece, a docente
considera uma série de fatores que envolvem o momento em que
os estudantes se encontram no AVA.

Tendo em vista que sao estudantes ingressantes na graduagao,
na modalidade EAD, tudo é muito novo para a maioria: o contexto
de interacao de ensino virtual, os outros participantes da interagao,
pois a turma nao se conhece. Dessa forma, a atividade chat
educacional nao é apenas uma das primeiras atividades da
disciplina de Lingua Portuguesa, mas também uma das primeiras
do curso de Pedagogia.

Assim, essa interagao no chat é um dos primeiros contatos on-
line do aluno com a turma e com a docente no curso. Além do mais,
a professora ainda nao tem conhecimento sobre o que os estudantes
ja sabem dos contetdos da disciplina. Também ¢é preciso considerar
que os estudantes estdao matriculados no inicio da graduagao e por
isso, supostamente, ainda nao adquiriram conhecimentos tedricos
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para fazerem uma discussao mais profunda. Nesse sentido, ha uma
explicagdo para a professora selecionar para leitura um artigo de
opinido, publicado em um portal da drea da educagao, e nao um
artigo cientifico ou outro texto tedrico com maior rigor cientifico,
como os dos autores indicados na bibliografia do curso. Desse
modo, imaginamos que a atividade, além dos seus fins didaticos,
também funciona como uma forma de aproximacao entre a docente
e os estudantes.

Diante desse contexto, a partir da andlise da (re)construgao de
objetos de discurso, reafirmamos nossa posi¢do de que na
interacao, no chat educacional, ao se contentar com a (re)construcao
de um objeto de discurso lancado pelos estudantes, a professora
deixa marcas linguisticas de seu contentamento, de sua satisfacao
(ou ndo) com o objeto (re)categorizado, e que essas marcas
demonstram a construgao do conhecimento. Em outras palavras, é
por meio do contentamento ou das marcas linguisticas de
aprovacao da professora nas postagens dos estudantes, que
reconhecemos a constru¢ao do conhecimento no chat educacional.

CHAT EDUCACIONAL: (CO)CONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO POR MEIO DA REFERENCIACAO

Nas anadlises, a seguir, sao apresentados dois excertos retirados
de diferentes momentos do chat educacional, a fim de exemplificar
como se dd a (co)construcao do conhecimento por meio dos objetos
de discurso. Vale ressaltar que os excertos sao copias fidedignas do
chat educacional e que, nesse sentido, os deslizes referentes as
normas da lingua portuguesa foram mantidos.
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Excerto 01 — Motivo das maiores dificuldades das escolas ensinarem os
alunos a ler e a escrever

“(T12, L1) Vs concordam que uma das maiores dificuldades das escolas é
ensinar seus alunos a ler e a escrever? Qual seria 0 motivo?”

[.]

“(T19, L2) eu acredito que um dos seria a maneira social de onde vem este
estudante”

“(T20, L6) Concordo! E creio que um dos motivos seja a falta de incentivo
familiar”

“(T21, L1) Isso mesmo L2! E como diz o L6 a familia também muitas vezes
deixa de incentivar as criancas a lerem em casa”

Fonte: dados da pesquisa.

O excerto 01 trata da primeira tematica discutida no chat.
Aborda o motivo das maiores dificuldades das escolas ensinarem
os alunos a ler e a escrever. O objeto de discurso “motivo” é
recategorizado por participantes do chat, mas é de fato aprovado
pela docente quando € recategorizado por “maneira social” e por
“falta de incentivo familiar”, pois quando os participantes L2 e L6,
respectivamente, fazem essas recategorizagoes, a docente (L1)
manifesta-se apontando sua concordancia com esses estudantes.
Isso possibilita, dentro da vertente cognitivo-discursiva da
referenciacdo, a construcao do sentido de que, ao (re)construir o
objeto de discurso “motivo”, o participante do chat compreendeu
que, por questOes sociais, os estudantes de classes menos
favorecidas bem como os que nao tém apoio familiar terdo mais
dificuldade para aprender a ler e a escrever na escola. Quando
observamos essas questdes no chat, no momento de interagao entre
a docente e os estudantes, compreendemos que eles construiram
esse conhecimento.

O segundo excerto, apresentado a seguir, aborda inicialmente
a temdtica de como a familia pode incentivar as criangas a ler antes
de irem a escola.
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Excerto 02 — Como a familia pode incentivar as criancas a ler antes
de irem a escola

“(T23, L1) Como a familia pode incentivar as criangas lerem, mesmo antes de
irem pra escola?”

[...]

“(T25, L8) livros de figuras”

“(T26, L6) Fazer o uso de recursos infantis como livro de figuras”

[...]

“(T31) Concordo com L8 e L6! Oferecer as criancas livros infantis com muitas
gravuras, bem coloridos, com pouca escrita mas muitas imagens”

“(T29, L2) com revistas até mesmo com embalagens de mantimentos”
“(T30, L1) vocés vao além dos livros, isso é muito bom”
[--]

“(T35, L1) “embalagens, placas de transito, que mais?”

“(T37, L9) atraves de sinais”.
“(T38, L9) livras”

[..]

“(T40, L1) Isso mesmo, L9!”

“(T43, L1). Vejam, estamos falando da familia. Ves concordam que o exemplo
também ajuda as criancas a despertar o gosto pela leitura?”

[...]

“(T51, L6) Somos os exemplos”

[...]

“(T53, L6) Além de praticar a leitura, convidar as criangas.”

“(T54, L6) fazer uso de brincadeira”

[...]

“(T56, L1) L6 concordo com vc: brincadeiras, que mais?”

“(T55, L1) [ ] Sendo assim, como o professor pode despertar a crianga para a
leitura na sala de aula?”

]

“(T57, L9) com cantinho da leitura, sacola viajante”

]

“(T58, L9) biblioteca mével”.

[.]

“(T60, L1) Legal L9!".

“(Te1, L8) “demonstrando para a crianga que através da leitura pode-se ir
além do mundo da imaginacao”
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[.]

“(Te4, L1) L8, concordo contigo! ao escutar uma historia ou ler a crianga viaja
para outros mundos.
“(T65, L6) Além do auxilio do PCN, a didatica do professor tem muita
importancia”
“(T66, L1) Com certeza L6!

Fonte: professora ministrante da disciplina.

A introdugao referencial “livro de figuras”, langada por L8, e
as introdugdes “recursos infantis” e “livro de figuras”, langadas por
L6, foram enunciadas praticamente ao mesmo tempo no chat, por
isso nao é possivel considerar que na postagem de L6 ha retomada
da de L8. A docente afirma concordar com os objetos de discurso
langados por L8 e L6 e, ao fazer isso, valida as postagens dos
estudantes, mostrando que eles estao no caminho do sentido que
ela espera que eles saibam.

Ao concordar com o objeto de discurso “livro de figura”,
infere-se que a professora compreende que os estudantes
construiram conhecimento, pois eles entendem que uma das
possibilidades de a familia incentivar as criangas a lerem antes de
ir para a escola é oferecer livros com figuras. Para evidenciar e
ratificar ainda mais essa ideia, a professora oferece mais
orientagdes de sentidos sobre esse objeto de discurso, contribuindo
para que ele fique ainda mais claro para os demais participantes do
chat. Ela amplia o sentido atribuido a esse objeto, acrescentando
novas informagoes (com gravuras, coloridos, pouca escrita e muitas
imagens). Nesse processo, ela recategoriza os objetos de discurso
lancados inicialmente por L8 e Lé6.

Ainda dentro da tematica de como a familia pode incentivar
as criangas a ler antes de irem a escola, surgem outras duas
introdugdes  referenciais: “revista” e “embalagens de
mantimentos”. Tais introdugdes sdo aprovadas pela docente, ou
seja, para ela, uma das possibilidades de a familia incentivar a
leitura antes da crianca ir a escola € oferecer revistas e embalagens
de mantimentos. Nesse sentido, diante da perspectiva cognitvo-
discursiva, inferimos que a professora entende a necessidade de se
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trabalhar com outros géneros discursivos além do livro. E assim
que ela observa que o estudante vai além dos livros e entao avalia
as introdugoes referenciais como “muito bom”, apontando que o
estudante construiu conhecimento.

Dessa forma, é possivel notar, por meio do processo de
referenciacdo, que o estudante, ao langar os objetos de discurso
“livros” e “embalagens de mantimento”, surpreende a docente com
um conhecimento além do esperado por ela e, a partir dessa
perspectiva, ela avalia positivamente os referentes langados.
Compreendemos que houve a constru¢ao do conhecimento e que
ele foi além do esperado pela professora.

A partir dessas introdugdes referenciais, a docente insere
outros novos objetos de discurso, com intuito de exemplificar
outros géneros discursivos, e solicita mais exemplos. Um estudante
introduz o objeto de discurso “sinais”, recategorizado por ele
proprio como “livras”. Nesse contexto, inferimos que o referente
seja lingua de sinais e/ou Libras. A professora aceita o objeto de
discurso lancado pelo estudante e, dessa forma, entende que a
familia pode incentivar a crianca a ler antes de ir a escola,
oferecendo lingua de sinais/Libras.

Na interacdo, a docente chama a aten¢ao para o objeto de
discurso “familia” e questiona se os estudantes concordam que o
exemplo também ajuda as criangas a despertar o gosto pela leitura.
A forma como o questionamento foi construido induz os
estudantes a dizer que concordam, ocasionando respostas positivas
como “sim”, que, de certa maneira, nao provocam uma progressao
mais contundente do texto, pois os estudantes concordam com o
posicionamento da docente, entretanto, nao o justificam.

A partir do questionamento, apenas um estudante fez com que
o texto progredisse ap0s a concordancia, ao recategorizar o objeto
de discurso “exemplo”, apontando que nés somos o exemplo das
criangas. Ele langa, entao, o objeto de discurso “brincadeira”, aideia
€ que nos, além da leitura, devemos incentivar a brincadeira. A
docente afirma concordar com o estudante e, na sequéncia,
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recategoriza o referente por “brincadeiras”, e solicita outras
possibilidades, mas nao obtém resposta.

A docente, entao, faz outro questionamento relacionando o
referente “leitura” ao contexto da sala de aula e dois objetos de
discurso sao langados por um estudante: “cantinho da leitura” e
“sacola viajante”, este recategorizado por “biblioteca movel”. A
professora avalia como “legal” o referente, apontando que, no
contexto de sala de aula, tais referentes podem despertar o gosto
pela leitura. A aprovagao da professora demonstra, no caminho
que propomos, que o estudante teve a possibilidade de construir
conhecimento.

Na sequéncia, outro estudante relaciona o objeto de discurso
“leitura” com outro objeto de discurso, “mundo da imaginagao”,
evidenciando que o estudante, por meio da leitura, pode conhecer
outros mundos além daquele da imaginagao. A docente evidencia
que concorda com o objeto de discurso do estudante e o retoma,
dizendo que, ao ler ou ouvir uma historia, a crianga viaja para
outros mundos. Dessa forma, ela ratifica o dito e insere novos
elementos com intuito de esclarecer ainda mais o enunciado,
contribuindo para que se concretize a construgao do conhecimento.

Com intuito de responder ao enunciado da docente sobre
como o professor pode despertar a crianga para a leitura na sala de
aula, outro estudante participa, langando o novo objeto de discurso
“PCN” e retomando e recategorizando o objeto de discurso
“professor”. A docente, por meio da locucdo adverbial “com
certeza”, valida a postagem do estudante, apontando que ele esta
correto. Entretanto, ela enfatiza apenas o referente professor,
afirmando que ele é essencial no processo e, de certa forma, ignora
o objeto de discurso PCN, ndo ocorrendo a progressao desse topico.

CONSIDERACOES FINAIS
Consideramos que existem diferentes maneiras de se construir

conhecimento na interacdo a distancia. Uma delas é a
(co)participagdo entre estudantes e docente na interagdo on-line
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que ocorre no chat educacional da EAD, visto que ela possibilita
uma (re)construgao dos objetos de discurso.

Ao participar da interacao no chat educacional, tanto a
professora quanto os estudantes defendem seus pontos de vista e,
para isso, a todo momento, (re)constroem objetos de discurso, e é
nesse processo de referenciacdo, na coparticipacao entre os
interlocutores, que a construcao de conhecimento acontece.

Nos excertos destacados da interacdo no chat educacional, é
possivel notar a presenga da docente que, ao se contentar com a
resposta do estudante, deixa nas suas postagens marcas de
satisfacdo, de concordancia, de contentamento com o que foi dito.
E por meio dessas marcas que visualizamos a (co)construgao do
conhecimento, pois entendemos que, diante daquele contexto
interacional, no qual é preciso considerar varias circunstancias —
como quem sao os participantes discentes, em qual periodo do
curso estao, entre outras —, os estudantes aprenderam, discutiram
o planejado e esperado por ela, construindo o conhecimento na
coparticipagao.
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O GENERO INFOGRAFICO HIPERMIDIATICO:
NOVAS TECNOLOGIAS APLICADAS A PRODUCAO
TEXTUAL EM PROJETO DE ENSINO
DE CURSO DE LETRAS

Neil Franco
Rafael Vitodria Alves
Flavia Zanutto

INTRODUCAO

Geralmente nos cursos de graduagao, e nao é diferente na
formagao inicial de futuros professores em curso de Letras, as
praticas de produgao textual escrita acabam subscritas as
necessidades académicas evidenciadas, invariavelmente, pela
producao de textos com base em géneros discursivos do campo
académico-cientifico como resumos, resenhas, artigos, ensaios,
relatdrios e outros. Ainda assim, a interlocugdo, nesse caso, pode
ficar no limite de uma leitura a ser realizada pelo professor das
tantas disciplinas que compdem a matriz curricular. Alguma
excegao, certamente, existe no fato de alunos se disporem, por
exemplo, a participacdo de projetos de pesquisa que,
consequentemente, ampliam o alcance de leitura dos textos por
outros interlocutores, quando da divulgacao de resultados.

Em defesa, portanto, de outras praticas de escrita, sobretudo
necessdrias a formagao de professores de linguagem, que se
institui, em 2016, projeto de ensino visando ao desenvolvimento da
capacidade de escrita de alunos do curso de Letras.
Compreendemos que € no exercicio da escrita que os académicos
precisam se constituir interlocutores de si e também se dirigirem a
interlocutores reais para quem possam produzir os textos com
certo enderecamento. Sendo assim, é desejavel que as atividades de
escrita se realizem sempre de modo interlocutivo. Isso implica ao
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produtor do texto assumir-se como locutor, conforme propde
Geraldi (1993) e, dessa forma, ter o que dizer; razao para dizer;
como dizer, interlocutores para quem dizer.

Nesse cendrio, o projeto de ensino estabeleceu como suporte
de publicagao uma espécie de jornal, consequentemente, abrindo
espaco para a producao de textos com base em géneros discursivos
do campo jornalistico, sobretudo os mais convencionalmente
mobilizados nos jornais didrios impressos: noticia, reportagem,
entrevista etc. Embora a referéncia tenha sido o impresso, o projeto,
devido a razdes quase Obvias, criou uma website! para abrigar as
producdes textuais realizadas por seus integrantes. Uma primeira
razao seria a dificuldade de bancar os custos para a impressao de
um jornal. Outra razao foi considerando justamente o alcance que
esse suporte poderia conferir aos textos produzidos pelos alunos,
pela propria caracteristica de divulgacao pela internet.

Ante ao exposto, o objetivo deste capitulo € relatar a
experiéncia de producao e veiculagao do infografico hipermidiatico
“Percurso de Letras UEM: 50 anos de historias e memorias” no
referido projeto de ensino, levantando as potencialidades e as
dificuldades encontradas nesse processo. Para tanto, em termos
estruturais, iniciaremos contextualizando o supramencionado
projeto e, na sequéncia, como se da a escolha dos géneros a
emoldurarem os textos a serem publicados. Em seguida, tratamos
do infografico hipermidiatico para, entdo, abordar os pormenores
da experiéncia.

! Além da pagina na internet (oconsoante.com.br), posteriormente o projeto abriu
conta nas redes sociais (@oconsoante, no Facebook e no Instagram).
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O PROJETO DE ENSINO O CONSOANTE?

Em meados de 2015, um grupo de alunos e alunas da
graduagao em Letras, de diferentes habilitagdes e séries, da
Universidade Estadual de Maringd, reuniu-se em torno da ideia de
produzir textos com referéncia em alguns géneros discursivos da
esfera jornalistica, nos moldes de jornal-laboratdrio, muito comum
na matriz curricular em curso de Jornalismo. Mesmo em carater
experimental, os participantes entenderam que o “jornal” deveria
receber um nome, que marcasse o proprio curso. Tomando como
referéncia a denominacao de alguns diarios, cuja composigao se da
apenas por um artigo e um substantivo, como, por exemplo, O
Povo, A Gazeta, A Noticia, A Tarde, O Pais, nasce o O Consoante,
nome escolhido, consensualmente, vale destacar, por influéncia do
conteudo de Fonética e Fonologia, que vinha sendo ministrado
naquele momento para boa parte dos alunos voluntarios®.

Apos duas edigdes, compostas, sobretudo, por textos com base
no geénero discursivo reportagem, fomos “convocados” a
transformar o O Consoante em projeto de ensino?, o que ocorreu

2 Projeto de ensino ligado ao Departamento de Teorias Linguisticas e Literarias e
ao Programa de Pés-graduagao em Letras, da Universidade Estadual de Maringa,
inscrito junto a Diretoria de Graduagao sob o niimero 9637/2015, em vigéncia
desde 10 de janeiro de 2016. A principio, o projeto voltou-se de forma exclusiva
para alunos da graduagao em Letras. Posteriormente, passou a integrar alunos do
Programa de Pos-graduagao em Letras (PLE) e da graduagao em Comunicagao e
Multimeios (CMM).

3 Por ser a época (meados de 2015) apenas uma proposta para um trabalho
experimental, os alunos e alunas que se dispuseram a participar do O Consoante
estavam cientes de que nado se tratava de atividade formalizada e,
consequentemente, nao teriam direito a certificagdo. Por isso o uso do termo
“voluntarios”.

* Segundo informagdes do site da Pro-Reitoria de Ensino da UEM, um projeto de
ensino € “toda proposta de atividade com vista a melhoria da qualidade do
processo de ensino-aprendizagem. No projeto de ensino, o professor e of(s)
aluno(s) sao os elementos principais do processo. O professor determina o que
pode ser ensinado e pesquisado, planeja uma trajetdria da sua projecao, delimita
caminhos, hierarquiza contetdos, define os problemas e centraliza os
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ainda na virada para 2016. Com o titulo “Jornal O Consoante:
instrumento didatico-pedagogico para a produgdo escrita de
académicos do curso de Letras”, até o momento da escrita desse
capitulo, foram publicadas 16 edi¢oes, quase todas tematicas, e com
o género reportagem sendo o carro-chefe das produgdes. A
formalizagao do “jornal” significou estabelecer objetivos,
justificativa, metodologia e cronograma das atividades para a
“producdo jornalistica”, o que, de certa maneira, exigiu a
integragio ao O Consoante de outros géneros discursivos,
justamente para conferir o carater de um periodico jornalistico.

Nesse novo contexto, o género noticia passa a ter papel
fundamental para o relato e a divulgagao de eventos de carater
académico-cientifico e artistico-cultural. Em seus quase sete anos de
vigéncia, o projeto produziu quase trés centenas de noticia, ou seja,
realizou uma ampla cobertura jornalistica, i loco e, também, de forma
remota’, e que permitiu aos integrantes conhecerem a dinamica de
uma produgao textual que considera o aspecto temporal do referido
género. Para se ter uma dimensao dos trabalhos até entao realizados
pelos integrantes do projeto, elaboramos um quadro para indicar os
géneros mobilizados para as producdes textuais e o quantitativo de
texto de cada género discursivo.

conhecimentos e informagdes com a intencdo e funcdo da promogao da
aprendizagem pelo aluno. Disponivel em:
http://www.pen.uem.br/site/public/programa/d1d180494e52£58¢c
14695305b0ad109fcc70e211. Acesso em: 5 jun. 2022.

5 Mesmo em contexto de pandemia, o O Consoante nao deixa de fazer a cobertura
dos eventos e sempre de forma sincrona, ainda que as transmissdes gravadas,
sobretudo pelo Youtube, permitissem o acesso posteriormente.
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Quadro 1 - Contagem de publica¢des por géneros discursivos

GENEROS DISCURSIVOS PUBLICACOES

Noticia 280

Reportagem 70

Entrevista pingue-pongue 10

Entrevista-aula® 10

Editoriais (descritivos)’ 16

Editoriais (opinativos)? 10

Outros’: andlise/critica de midia, critica de cinema, | Respectivamente 2, 2, 5,
cronica, infografico, perfil e resenha de livro. 1,3e2.

Fonte: os autores.

Parece nao ficar nenhuma davida que a tonica do projeto recai
sobre a pratica de producao textual escrita por meio dos mais
(re)conhecidos géneros convencionais do jornalismo: a noticia e a
reportagem. Aproveitamos esta oportunidade de relato para duas
importantes observagdes: i) o projeto de ensino abriu espago para
que os integrantes e o proprio O Consoante experimentassem outros
géneros da esfera jornalistica, mais presentes ou nao nos diarios, a
saber: crOnica, editorial, entrevista, resenha de livro, critica de

® A conhecida entrevista pingue-pongue ganhou, no ambito do projeto, em
determinadas interlocug¢des, um carater hibrido, a chamada entrevista-aula, com
o objetivo de estabelecer didlogo com especialistas na area da linguagem e da
comunicagao, com perguntas direcionando a aula a ser ministrada pelo/a
entrevistado/a. Para conhecer as entrevistas-aula, basta acessar o link:
https://oconsoante.com.br/category/entrevistas_especiais/.

7 Na literatura sobre os géneros jornalisticos, nos estudos da Comunicac¢do, ndo
existe oficialmente o termo editorial descritivo. Sua fungao é fazer a apresentacao
dos textos a cada edicao.

8 A indicagao “opinativos” serve apenas para a distin¢ao entre os editoriais utilizados
no projeto. Trata-se de género mais familiar aos leitores assiduos de jornal diario, cujo
objetivo € expressar o ponto de vista do veiculo de imprensa, geralmente de grande
circulagao, sobre temas de carater politico, social e econdmico. Destaque para o fato de
que o O Consoante passou a utilizar esse género para se posicionar sobre diferentes
aspectos do contexto de pandemia da Covid-19.

2 O agenciamento desses géneros se deu paralelamente ao trabalho com os géneros
mais recorrentes no projeto. Foram as circunstancias de momento que permitiram
a experiéncia de produgao textual a partir de géneros menos convencionais, como
o proprio caso do infografico hipermidiatico, objeto de estudo no capitulo.
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filme, perfil (esses trés ultimos pertencentes ao que se denomina
jornalismo cultural) e infografico, foco das nossas reflexdes no
presente texto; ii) o projeto ndo se limita a pratica de produgao
textual, por entendermos que o integrante ndo pode assumir
simplesmente o papel de um cumpridor de tarefas e prazos.

A pratica instituida pelo projeto, na medida do possivel, vem
permitindo a professor e alunos/as a discussao e reflexao'® sobre o
campo jornalistico, sua linguagem/discurso e seus aspectos
editoriais, politicos, econdmicos e ideoldgicos que direcionam o
relato dos fatos e os comentarios sobre os fatos. Afinal, como
projeto de ensino, compreendemos o O Consoante como
instrumento colaborativo para a formacao critica de futuros
professores de linguas, que, ao escolherem trabalhar com
conteudos e/ou géneros discursivos da esfera jornalistica, ndao
transformem seus alunos em meros leitores de jornal.

Nesse viés, ressaltamos que ndo se busca a produgao pela
producao. Dentre os objetivos implantados no e agOes
implementadas pelo projeto de ensino, podemos afirmar que existe
uma proposta de alcancar o chamado letramento midiatico
(BARBOSA; SIMOES, 2017; BITTENCOURT; FERREIRA; ROCHA,
2015; BONINI, 2011). H4, portanto, um aspecto na formagao inicial e
continua do professor de linguagem, sobretudo o de lingua
portuguesa, que se deva considerar: a relacdo escola e imprensa
(nesse caso, a midia jornalistica) é de longa data, por isso ndo se pode
negligencia-la no processo de ensino e aprendizagem. Ao contrario,
cabe ao (futuro) professor até reconhecer as prerrogativas dos

10 No mesmo site da Pro-Reitoria de Ensino da UEM, ha uma mencao clara sobre os
objetivos de um projeto de ensino: “[...] desencadear um processo de inovagao da
pratica pedagogica, comprometido com as exigéncias socioeconémicas e politico-
culturais; propiciar uma reflexao critica das questdes de ensino-aprendizagem,
indicando meios para sua reformulagdo e desenvolvimento; atender as necessidades
de melhoria da pratica pedagogica; e promover o aprimoramento do conhecimento
cientifico, do saber sistematizado e organizado, que conduza o aluno, o professor, a
Institui¢do e a propria sociedade a um processo de analise e avaliagao critica”.
Disponivel em: http://www.pen.uem.br/site/public/programa/d1d180494e52f58¢c
14695305b0ad109fcc70e211. Acesso em: 5 jun. 2022.
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agentes e veiculos do campo jornalistico: objetividade,
imparcialidade, clareza, veracidade etc., mas observando as nuances
das “armadilhas” da linguagem/discurso do campo jornalistico. Nas
palavras de Barbosa e Simdes (2017, p. 85),

Discursos constroem verdades e realidades sociais; elaboram e reproduzem
valores, concepg¢des, formas de ver o mundo e nele agir. A esfera jornalistica

7

é uma das instancias mais atuantes nesse processo, legitimando
determinados posicionamentos, veiculando valores e ideologias, na maior
parte das vezes com as vestes da falsa neutralidade.

Sendo assim, podemos afirmar que a partir do que foi
delineado para o projeto, nao s6 damos a devida atencao ao
planejamento de agOes para que os seus integrantes vivenciem
diferentes possibilidades de escrita que possam aproxima-los de
reais condi¢des de produgao textual, como também evidenciamos
a relagao tedrico-pratica ou, de modo inverso, pratico-tedrica com
o propdsito de contribuir para uma formagao pessoal e profissional
mais critica.

O CAMPO JORNALISTICO E A ESCOLHA DO GENERO PELO
PROJETO DISCURSIVO

Reconhece-se o jornalismo como um dos principais campos da
atividade humana, de forte influéncia em outros campos e na
sociedade em geral. O jornalismo tem por finalidade buscar
oferecer informacoes reais e relevantes sobre os diversos setores da
sociedade e sobre as diversas areas do conhecimento humano, por
meio de uma linguagem clara, que torne palataveis para o leitor os
acontecimentos, os temas de outros campos. “Dessa forma, os
profissionais do campo jornalistico empenham-se em estar atentos
aos acontecimentos, a estudos, pesquisas, andlises, obras e
descobertas realizadas e que influenciam a vida das pessoas no dia
a dia, assim como ao curso das publicacdes mididticas da
concorréncia” (POLATO; FRANCO DE OLIVEIRA, 2016, p. 109).
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O dialogo estabelecido pelos veiculos e agentes da esfera
jornalistica com a sociedade se d& por meio de um conjunto de
géneros discursivos, como a noticia, a reportagem, o editorial, o
artigo de opinido, a cronica, a entrevista, a charge etc. Ainda de
acordo com os autores supracitados,

O campo jornalistico é, assim, por exceléncia, aquele que enquadra, a partir
das diferentes formas de enunciados (seus géneros), o discurso que vem de
outros campos e, até mesmo, o discurso do mesmo campo, como resposta de
concordancia ou de discordancia aos contetidos veiculados por parceiros ou
concorrentes. Ao nos depararmos diariamente com noticias, reportagens,
editoriais, artigos assinados, por exemplo, percebemos isso nitidamente a
partir dos discursos de outrem enquadrados com fins validativos ou
avaliativos, servindo as diferentes posi¢des sustentadas no novo discurso
(POLATO; FRANCO DE OLIVEIRA, 2016, p. 109).

E a partir da relacdo intrinseca reconhecida por Bakhtin (2011)
entre campo e géneros discursivos que se estabeleceram as bases
de sustentagao para a criagao e a manutengao de um jornal, no
ambito do projeto de ensino, como suporte!? para as producdes
textuais a serem realizadas por seus integrantes. Embora os
integrantes facam parte do campo académico, ha certo
deslocamento para o campo jornalistico, quando a atividade de
linguagem proposta pelo projeto e as proprias agles
implementadas para a producdo dos textos os fazem agenciar
“formas relativamente estaveis” que emergem desse outro campo
da atividade humana.

Essa relevancia do campo da atividade de onde emerge os
enunciados, enformados pelos géneros discursivos, é sempre
levada a cabo, especialmente por Bakhtin que, no ensaio “Os
géneros do discurso”, trata, dentre outros aspectos, de explorar
mais detidamente a ligacao entre os conceitos, quando afirma que

I Referir-se a O Consoante como jornal ndao o coloca no status de veiculo de
imprensa que tem seu funcionamento no campo jornalistico, nem significa que
estamos formando futuros jornalistas.

12 Por falta de espago e mesmo por nao ser discussao necessaria para o que propde
o capitulo, ndo trataremos do conceito de suporte.
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“[...] o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais
ou escritos) concretos e tinicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana”. Para o autor, esses
enunciados “[...] refletem as condigdes especificas e as finalidades
de cada referido campo, nao s6 por seu contetdo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecao dos recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua
constru¢do composicional” (BAKHTIN, 2011, p. 262).

INFOGRAFICO HIPERMIDIATICO NO (WEB)JORNALISMO

Ainda que exemplares esporadicos de infografico possam ser
encontrados em periodos pregressos, a década de 1980 marca o
inicio da sua massificagdo em grandes polos mundiais, sobretudo
impulsionada pela iminente necessidade de adequagao dos jornais
a “cultura da imagem”, instaurada com a popularizacdo da
televisao, a fim de garantir sua sobrevivéncia e retencao do seu
publico nesse novo cenario (RODRIGUES; BIERNATH, 2015). Um
célebre exemplo desse movimento foi a inauguracao do jornal USA
Today, em 1982 nos Estados Unidos, cuja aposta editorial se pautava
em textos compactos e recursos imageéticos, incluindo o proprio
infografico, o que resultou na captagdo de um nimero expressivo
de leitores em comparagao aos jornais tradicionais da época
(TEIXEIRA, 2010). No Brasil, essa tendéncia aportou em meados da
década de 1990 — época em que muitos jornais brasileiros aderiram
a reformas grafico-editoriais conduzidas por consultorias
internacionais (TEIXEIRA, 2010).

De 14 para cd, o campo jornalistico incorporou
significativamente o infografico a composi¢ao das suas edigdes,
especializando cada vez mais a sua producao. Disso decorre o
reconhecimento das suas regularidades discursivo-textuais
especificas e da sua finalidade de informar e explicar
elucidativamente uma situagao ou fato. Dada essa projecao dentro
do jornalismo, o infografico passa a ser encarado como um género
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por boa parte dos estudiosos, tal como é evidenciado no
levantamento engendrado por Alves e Franco (2017).

Nesse percurso, o jornalismo, assim como diversos outros
campos da atividade humana, deparou-se com as Tecnologias
Digitais de Informagao e Comunicagao (doravante TDICs), as quais
foram responsaveis por atualizar esses campos e os géneros do
discurso advindos deles (ARAUJO, 2010). Do mesmo modo que
precisou se render as prerrogativas da televisao, o jornalismo nao
pode nadar contra a corrente e teve que “surfar a onda” da internet
para se manter respirando. Essa reconfiguracdo do campo
jornalistico é intitulada por alguns autores como webjornalismo
(CANAVILHAS, 2006). Como vimos, tal como assevera Bakhtin
(2011), os géneros refletem as condigdes especificas e finalidades
dos campos da atividade humana do qual emergem. Nesse sentido,
o infografico hipermidiatico ecoa as caracteristicas do
webjornalismo, o qual combina palavras, sons, videos, infografias
e hiperligacdes para que o usudrio possa escolher o seu proprio
percurso de leitura (CANAVILHAS, 2006).

Naturalmente, a entrada do infografico no universo digital
passou por algumas transi¢des ao longo do tempo. Nos primoérdios,
emulava o padrao dos infograficos impressos, mantendo a
estrutura estatica e a leitura linear (RODRIGUES, 2009). Embora
nao se possa afirmar com exatidao, Cairo (2008) cita um infografico
do jornal The New York Times sobre as elei¢des dos Estados Unidos,
em 2008, como um possivel pioneiro em romper o referido padrao
estatico, pois parte de uma leitura nao linear (hipertextual), na qual
o leitor deve explorar interativamente as diversas camadas do
infografico. Desse modo, entendemos o infografico hipermidiatico,
resumidamente, como aquele que conjuga hipertextualidade e
multimidia'®, manifestando as particularidades do webjornalismo.

O processo dinamico de atualizagao ou criacao de géneros é
previsto por Bakhtin (2011), o qual afirma que a medida que os

13 Entendemos “midia” aqui como as diferentes formas de apresentar um
conteado, tais como: texto verbal, dudio, video, imagem etc.
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campos da atividade humana se complexificam, os seus géneros
discursivos tendem a se reestruturar e se renovar a fim de atender
as novas exigéncias desses campos. Nessa dire¢ao, Zavam (2012)
estabelece o conceito de transmutagdao, que pode se categorizar
como intergenérica, se a atualizagao/criagao ocorrer por conta da
inser¢ao de um género em outro, ou intragenérica, quando ocorrer
em razao de adapta¢des a um novo cendrio sécio-historico — que é
o caso do infografico hipermididtico. A transmutagao ainda pode
ser criadora ou inovadora, ou seja, pode criar um género ou apenas
atualizd-lo,  respectivamente. = Pensando no  infografico
hipermidiatico, nossa posicao ¢ de assumir se tratar de uma
transmutagdo inovadora, pois o género permanece 0 mesmo — O
infografico — e as mudancas do seu formato hipermidiatico
estariam dentro da relativa estabilidade do género do discurso, tal
como pontua Bakhtin (2011), até porque a fungao social se mantém.
Assim, nossa insisténcia em reiterar o “hipermididtico” nao tem o
proposito de nominar um novo género, mas, sim, de fazer
referéncia as caracteristicas que sao adquiridas pelo género
infografico na conjuntura das TDICs.

Em termos de caracterizacao, com base no estudo de Alves
(2019), podemos brevemente analisar o infografico hipermidiatico
sob dois prismas: sua dimensao social e sua dimensao verbo-visual.
A respeito da primeira, podemos destacar dois aspectos sociais
importantes: i) a funcdo de democratizar a informagao, uma vez
que o infografico produzido pelas TIDCs tem o pretenso objetivo
de facilitar a compreensao do leitor sobre o tema (RIBEIRO, 2016),
tornando-o, portanto, mais acessivel. Vale a ressalva de que nao é
possivel afirmar categoricamente que todos os infograficos vao
cumprir essa fungao, porque, como destacam Coscarelli e Ribeiro
(2022), ha infograficos complexos que nao necessariamente
facilitam a leitura; ii) promogao de autonomia e de participagao
ativa, visto que a hipertextualidade e a interatividade permitem
que os leitores criem seus préprios caminhos de leitura.

No que concerne a segunda dimensdo, debruga-se nos trés
elementos constituintes do género do discurso, ja citados
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anteriormente: a constru¢do composicional, estilo e tema
(BAKHTIN, 2011), respectivamente: i) A construgao composicional
do infografico, por conta da hipertextualidade, ndao segue uma
linearidade, portanto, os elementos nao tém uma disposigao fixa,
mas é possivel citar os seguintes: titulo, lide, corpo do infografico,
elementos de detalhamento e autoria. Em termos de acabamento, o
infografico hipermidiatico, diferentemente do impresso, costuma
ser independente, isto ¢, ndao estar vinculado a composigao de outro
género. ii) O estilo verbal é caracterizado por textos compactos,
titulos objetivos e frases curtas em ordem direta para apresentar as
informagoes de forma resumida e sedutora (MANDAJIL
SORANZO, 2016), além de ter um léxico pouco rebuscado para ser
compreensivel para o publico em geral. Por ser multimidia, vale
frisar que a selegao de recursos visuais também faz parte do estilo
do género. iii) O tema do género, ao contrario do tema do
enunciado que é tnico e irrepetivel (VOLOCHINOV, 2006),
permite algumas generalizagoes. De tal modo, podemos citar que
os temas giram em torno de avaliar criticamente situagdes de
comogao local ou global, como guerras, atos de terrorismo,
catastrofes, descobertas da ciéncia, elei¢des, assuntos politicos e
eventos (RIBAS, 2004).

Uma vez definidos o contexto, conceito e caracterizacao do
infografico hipermidiatico, no préximo tépico, veremos como este
foi produzido em uma edigao do projeto O Consoante.

RELATO DA EXPERIENCIA DE PRODUCAO DO
INFOGRAFICO “PERCURSO DE LETRAS UEM: 50 ANOS DE
HISTORIAS E MEMORIAS”

O curso de Letras da Universidade Estadual de Maringa
completava 50 anos, e seu Programa de Pés-graduacao’* em Letras,
20 anos. Em reunido de pauta entre coordenador, no papel de

14 De 1997 a 2003, o Programa foi especificamente Mestrado em Linguistica
Aplicada (MLA).
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editor-chefe, e os integrantes do O Consoante, na fungao de
reporteres, decidiu-se, de forma unanime, pela producgdo de uma
edigao especial para a cobertura da comemoragao de ambos os
aniversarios. A edi¢ao® foi planejada e executada de forma que sua
publicagdo ocorresse durante o evento comemorativo'® nos dias 27
e 28 de novembro de 2017. Por se tratar de um momento festivo
para o curso de graduagao e para o de pds-graduagao, em que ha
uma histéria, com seus personagens, seus feitos, suas datas
marcantes, suas lembrangas, compreendemos que nao caberiam
apenas os géneros discursivos convencionais e os mais agenciados
no projeto para o tratamento tematico em foco.

A equipe foi a campo, em um trabalho de investigacao sem
igual até aquele momento, pois o contar a histdria envolvia
diretamente muitos personagens, sobretudo professores que ha
muito tempo pertenciam ao corpo docente do curso de Letras da
UEM e até alguns que hd muito estavam aposentados O resultado
foi a mobilizacdo dos seguintes géneros discursivos: editorial,
cronica, perfil?, infografico hipermidiadtico. Como trazer em um
simples enunciado, de forma sumarizada, a historia dos 50 anos da
graduacao e dos 20 anos da Pos-graduagao em Letras, considerando
justamente o projeto discursivo (nos termos bakhitinianos) de
elaborar uma edigao de carater especial e histdrico?

Tendo a missao de recontar a histéria do curso de Letras da
UEM, nosso primeiro passo foi angariar os registros escritos que
poderiam nos subsidiar. Ao entrar em contato com as secretarias

5 Trata-se da 9* edicao de dezesseis publicadas até o momento da escrita do
capitulo. Link de acesso: https://oconsoante.com.br/tag/9a-edicao/.

16 O evento foi organizado por trés departamentos que atendem o curso de Letras
da UEM: Departamento de Teorias Linguisticas e Literarias (DTL), Departamento
de Lingua Portuguesa (DLP) e Departamento de Letras Modernas (DLM).

7 Segundo Piza (2011, p. 84), o perfil é género do jornalismo cultural, que tem por
objetivo “contar passagens relevantes da vida e carreira do entrevistado, colher
suas opinides em assuntos importantes, ouvir o que dizem dele amigos e os
inimigos, mostrar o que faz e o que fez”. Na edi¢do comemorativa, duas
professoras, de cada uma das importantes areas do curso, Linguistica e Literatura,
foram personagens para dois perfis.
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da graduacgao e da pods-graduagao, conseguimos um arsenal de
documentos, regimentos e contato de professores ja aposentados,
pioneiros do curso, em busca de acervo pessoal. O primeiro desafio
que se irrompeu foi: qual género discursivo agenciar para
emoldurar o texto a ser publicado na edicao especial do O
Consoante? A principio, a reportagem seria a primeira op¢ao, afinal,
trata-se de um género do campo jornalistico que, pelas suas
caracteristicas, requer uma maior apuragéo dos fatos e temas,
exigindo do jornalista um trabalho de pesquisa e de analise,
incluindo buscar vozes testemunhais que tenham relagao direta
com o cendrio a ser reportado. Porém, analisando com mais rigor,
entendemos que nao seria a melhor escolha, pois estdvamos diante
de um conjunto de informagdes muito burocréticas que, ao serem
trazidas para um texto com base na reportagem, poderia torna-lo
macante aos leitores.

Diante dessa constatagao, surgiu a ideia de produzirmos um
infografico hipermidiatico, haja vista a publicagao ser em ambiente
digital (o site do projeto), possibilitando a interatividade e a
autonomia do leitor, além de langarmos mao de textos curtos
aliados a imagens que ajudariam na compreensao do tema, que
consiste na explicacdo de um evento de comocao local. Apos
tomada essa decisao, o processo de producgao seguiu estas etapas:
1) leitura global de todos os documentos; 2) leitura dinamica dos
referidos documentos para definir os marcos importantes a serem
trazidos ao infografico; 3) criacao do storyboard'®; 4) validacao do
storyboard pelo editor-chefe do O Consoante; 5) criagao e
diagramacao do infografico no programa Articulate Storyline'®; 6)
exportacdo do infografico no formato HTML5, cuja tecnologia
permite embutir o objeto diretamente no navegador sem precisar

18 Consiste em um tipo de roteiro utilizado para artefatos hipermidiaticos, feito
quadro a quadro, prevendo a organizagao e a disposigao dos textos e imagens
selecionados.

19 Software voltado a criagao de cursos e objetos interativos.
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de uma extensao para executa-lo; 7) insercao do infografico em uma
pagina a parte da edi¢ao especial no site do projeto.

O infografico hipermidiatico (Figura 1) é composto por um
titulo e um lide, que ficam na parte superior. No corpo do
infografico, a direita, ficam duas linhas do tempo: uma linha
referente aos 50 anos da graduacao e outra relativa aos 20 anos da
pos-graduacao. As duas sao tangenciadas por icones datados,
espacados em observancia a distancia temporal, que representam
os marcos de cada uma. Em dado momento, as linhas se conectam,
evidenciando o momento em que o curso passa a oferecer a pds-
graduagio. A esquerda, consta um notebook acompanhado de um
capelo, a fim de fazer referéncia ao campo académico-cientifico. Na
tela do notebook, estd a instrucao de navegacao para os leitores.
Frisa-se que a mengdo a autoria nao aparece no infografico em si,
mas estd na pagina na qual esse foi veiculado.

Figura 1 - Infografico “Percurso de Letras UEM: 50 anos de histdrias e
memorias” (tela inicial)

Dupla comemoracao para o curso de Letras da UEM:
50 anos da graduacao e 20 anos da pds-graduagao

b Este ano é de comemoragao, ou melhor, dupla comemoragao! E nada mais justo

do que remontar o percurso transcorrido ao longo destes anos. Vale lembrar que

esse percurso nao so passa por datas e acontecimentos, mas também pela vida
das pessoas que fizeram (e fazem) parte dessa historia.

2010

¥
Clique nos anos, ao lado, para ver as : ‘ ‘ Te .
informagdes correspondentes.
m 1974

Fonte: Alves (2017).

O leitor tem a autonomia de clicar em qual icone desejar, pela
ordem da linha do tempo ou nao. Ao clicar, a respectiva informacao ¢
aberta na tela do notebook. No exemplo abaixo (Figura 2), ao clicar no



botao “2009” da linha do tempo da graduacao, abriu-se o texto que
informa que, nesse ano, foi criado e implantado o curso de Letras,
habilitagdo Portugués-Inglés e Literaturas correspondentes, na
modalidade de Educagao a Distancia. Apds o clique, o botdo tem um
efeito de apagamento, para sinalizar ao leitor que ele ja viu essa
informacao, no entanto, pode revé-la quando quiser.

Figura 2 — Infografico “Percurso de Letras UEM: 50 anos de histdrias e
memorias” (navegacdo em andamento)

Dupla comemoragao para o curso de Letras da UEM:
l 50 anos da graduacao e 20 anos da pos-graduagao

Este ano é de comemoragao, ou melhor, dupla comemoragao! E nada mais justo
do que remontar o percurso transcorrido ao longo destes anos. Vale lembrar que
esse percurso nao so passa por datas e acontecimentos, mas também pela vida
das pessoas que fizeram (e fazem) parte dessa historia.

Criagao e implantagao do curso de graduagao
em Letras, habilitagao Portugués-Inglés e
Literaturas correspondentes, na modalidade
de Educagdo a Distancia.

Fonte: Alves (2017).

Ao disponibilizarmos o infografico hipermididtico com a edigao
especial, a recepcao e avaliacio dos interlocutores foi bastante
positiva, tanto em elogios ao material em si como demonstrando
surpresa na veiculagao desse género, até entao inédito no projeto. No
entanto, vale ressaltar alguns obstaculos que se apresentaram para a
produgao do género nesse contexto. Primeiramente, a produgao
demanda muito mais tempo do que outros géneros, além de exigir
conhecimentos técnicos de design e diagramagao que, na circunstancia,
o responsavel pelo infografico tinha em virtude da sua experiéncia
profissional. Ademais, ainda que, em tese, fosse facil, ao embutir o
infografico no site do projeto, algumas inconsisténcias ocorreram,
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sendo necessario envolver uma pessoa externa, com conhecimento em
informatica, para resolver.

CONSIDERACOES FINAIS

A elaboracao do infografico hipermidiatico “Percurso de
Letras UEM: 50 anos de histérias e memorias” nos foi mais que um
trabalho de producdo para o O Consoante. Foi o momento que
envolveu uma pesquisa de dados nao apenas para alimentar o
infografico, mas para registrar e difundir a memoria do curso de
Letras, um dos cursos fundadores da Universidade Estadual de
Maringa, cujo crescimento impactou e vem impactando a
qualidade de vida na cidade e na regiao.

Podemos afirmar que o envolvimento de investigagdo e
apuragao foi diferente do que se busca no jornalismo: a informagao
e a objetividade no relato dos fatos. Houve também a manifestagao
de uma emotividade, pois é no curso de Letras da UEM que O
Consoante existe e tem seu sentido de ser. Ao mesmo tempo que
resgatamos memorias e as registramos de modo cronoldgico no
infografico, alimentamos a memoria de estudantes, de docentes e
de saudosos que passaram por ali.

No que diz respeito a produgao textual em si, no contexto do
projeto de ensino, devemos considerar a emergéncia de um género
discursivo que emoldurou um conjunto de enunciados produzidos
para atender ao projeto discursivo de trazer a cronologia dos fatos
que compOem a histdria de um curso e de alguns de seus
personagens. Para esse projeto discursivo, como ja dissemos,
caberiam outros géneros do campo jornalistico, mas ndo com o
mesmo proposito de tornar mais atraente a leitura.

Sem duvida, o infografico, no papel que lhe cabe dentro do
campo jornalistico, cumpre a fungao de facilitar a compreensao dos
fatos por parte do leitor. O seu carater, quase que invariavelmente,
verbo-visual procura “traduzir” o conjunto de informacgdes que,
sozinhos, outros géneros de categoria informativa (noticia e
reportagem) nem sempre conseguem, claro, a depender da
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natureza dos fatos. Sem esquecermos, evidentemente, a maneira
como os acontecimentos, enformados por um infografico, seriam,
com menor esfor¢o, consumidos.

No caso do infografico hipermididtico, sua configuragao se
estabelece pelo suporte digital. Se, por um lado, o acesso as
informacoes confere ao leitor mais autonomia, pela possibilidade
de fazer a escolha, por um clique na tela, daquilo que gostaria de
saber e conhecer sobre determinado(s) relato(s) jornalistico(s), por
outro, sua producdo depende de conhecimentos técnicos de
ferramenta de edi¢do e design, além de exigir mais tempo, o que
dificulta sua capilarizagao.

Ja ha estudos sobre o género discursivo infografico, em suas
diferentes composi¢oes, impresso e digital, com diferentes
propositos: descricao de suas caracteristicas e funcionalidades,
analise de enunciados/discursos por ele materializados, producao
de material didatico para formagdo docente etc. No caso desse
nosso estudo, o protagonismo do género infografico hipermidiatico
em foco pode se justificar pelas circunstancias apresentadas, de
integrar edicdo especial comemorativa, quando outros géneros
discursivos foram agenciados, mas nenhum capaz de reunir tantos
dados e informagdes de uma importante historia.
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BALBURDIA, CORTE E CONTINGENCIAMENTO NA
EDUCACAO: PRATICAS DE RESISTENCIA EM PAGINAS
ACADEMICAS NO FACEBOOK!

Elaine de Moraes Santos
Amanda da Silva Duarte

O discurso cotidiano carrega as marcas da ordem
cotidiana e sao algumas dessas marcas que queremos
apreender, para poder explicitar, através do método
discursivo de analise, a maneira pela qual o sujeito se
coloca no cotidiano, como ele lida com a tensao
constitutiva das relagdes interpessoais, com seus direitos,
deveres e responsabilidades (LAGAZZI, 1988, p. 47).

INTRODUCAO

Com o cendrio polarizado das elei¢des presidenciais de 2018, nas
ruas e nas redes, vimos emergir um complexo feixe de relagoes
marcadas por incertezas. Anunciados desde 2016, com a destitui¢ao
de Dilma Rousseff, os novos rumos do Brasil foram tragados a partir
de discursos intolerantes, de ataques as minorias, da rememoracgao de
um passado ditatorial que seguiu produzindo seus efeitos.

A reatualizacdo dessa memoria, em outros tempos e espacos,
consiste em “marcas da ordem cotidiana”, como situam os ditos de
Lagazzi (1988), que compdem a nossa epigrafe. A autora ressalta a
relevancia de se analisar o modo pelo qual o sujeito se aloca nas
diversas esferas de sua existéncia, sobretudo ao lidar com as
tensdes que constituem relagdes interpessoais (LAGAZZI, 1988).

! Um primeiro recorte deste texto foi apresentado, oralmente, no IX Seminario de
Estudos em Andlise do Discurso (SEAD) pela Prof.? Dr.? Elaine de Moraes Santos,
sob o titulo “Balburdia, corte e contingenciamento: sentidos e praticas de
resisténcia em paginas académicas no Facebook”, e a discussao foi expandida para
o presente gesto de leitura.

55



Respeitadas as diferengas contextuais entre a fala da pesquisadora
e o resgate-recorte aqui estabelecido, também de incomodo,
colocamos-nos, na arriscada ordem do dizer, para falar da politica
brasileira de nossos tempos.

Ao fim da corrida eleitoral de 2018 e em condicOes de
possibilidade bastante adversas, deparamo-nos com um Lula em
situacdo de “encarceramoro”’, e a copresentificacado (SANTOS,
2014) de um “trumpnaro” ou “bolsohitler” eleito presidente no
pleito cujo resultado recém dilacerava nossos corpos, com feridas
que nao sabemos determinar se possuem cicatrizagao. Com a posse,
uma série de atos marcaram o governo e, dentre eles, a troca
constante de ministros da educagao que, cada um a seu modo,
foram protagonistas de polémicas no ambito politico-midiatico.

Cientes desse cenario e a luz do escopo tedrico-metodoldgico da
Analise do Discurso de orientacdo francesa, mais afinada aos
pressupostos foucaultianos, nosso exercicio analitico tem por objetivo
problematizar as condigdes de emergéncia de paginas do Facebook
destinadas a responder as provocagoes do entao ministro da educagao
Abraham Weintraub no que tange a importancia e aos modos de
funcionamento das universidades publicas, principalmente.

Tomando as ponderagdes de Gallo (2019, p. 17), de quem
compartilhamos da mesma necessidade de esclarecimento, “[...]
nao entendam este gesto como de alguém que aprecia remoer o
passado, mas um gesto de busca de compreensao das questoes
discursivas, e por que nao dizer, afetivas” que seguem reclamando
nossa leitura. Desse modo, discutimos, inicialmente, a emergéncia
da “balburdia” enquanto caracterizadora do ambiente
universitario e, em seguida, problematizamos o funcionamento das
redes sociais como locais de dentincia e resisténcia.
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ENTRE O CORTE E O CONTINGENCIAMENTO: A
CARACTERIZACAO DOS/DAS INTELECTUAIS NO BRASIL
DE 2019

O efeito de polarizagao potencializado desde o golpe de 2016
e cujo apice fez reverberar, durante as elei¢des, o confronto entre
Formacdes Discursivas (doravante FD) antagdnicas, como o
ocorrido na disputa entre as #elesim e #elendo, continua ecoando
por entre seus mais de 700 dias na eternidade do governo liderado
por Jair Bolsonaro. Dentre os resquicios ou, por que ndo dizer, no
exercicio do novo mandato, as mais variadas esferas de vivéncia
dos brasileiros ficaram comprometidas com as incertezas
produzidas por um parlamentar que se manteve no siléncio
durante sete mandatos enquanto deputado federal.

Quando se propds a ocupar o cargo mais elevado do poder
executivo, desde as propostas eleitorais, sua candidatura foi
marcada pela promessa de que, se eleito, a escolha de seus
ministros seria estabelecida por critérios técnicos. Na drea da
educacao, o filésofo Ricardo Vélez Rodriguez foi o primeiro a
assumir o posto. Apos uma série de polémicas envolvendo, por
exemplo, alteragdes nos livros didaticos? e o pedido de leitura do
slogan governamental nas escolas, o ministro foi demitido,
permanecendo no cargo apenas até abril de 2019.

Seu sucessor, o economista Abraham Weintraub, ocupou o
cargo de abril a junho de 2020. Nao menos controverso, 0 novo
representante da area educacional seguiu provocando debates na
rede, principalmente em fungao de suas publica¢es constantes no
Twitter. J& no més de sua posse, matérias jornalisticas, noticidrios,
timelines, veiculavam o embaralhamento do que tradicionalmente
separa o que € publico ou privado. Na profusao de tantos ditos na
internet, insurgiram, entao, enunciados como:

2 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/04/politica/1554334968_2
02816.html. Acesso em: 19 out. 2020.
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1. MEC cortara verba de universidade por 'balburdia’ e ja enquadra UnB,
UFF e UFBAS®.

2. Universidades que, em vez de procurar melhorar o desempenho
académico, estiverem fazendo balburdia, terao verbas reduzidas®.

3. A universidade deve estar com sobra de dinheiro para fazer bagunca e
evento ridiculo.

4. Sem-terra dentro do campus, gente pelada dentro do campus.

5. Quando vao na universidade federal fazer festa, arruaca, ndo ter aula ou
fazer semindrios absurdos que agregam nada a sociedade, é dinheiro suado
que esta sendo desperdigado num pais com 60 mil homicidios por ano e mil
caréncias.

Entendendo com Orlandi (1992), no que tange ao carater de
incompletude da linguagem, que nem sujeitos, nem discursos, nem
sentidos podem ser tomados como prontos ou acabados, dado que
eles se (re)constroem continuamente no movimento do simbolico e
da histéria, ¢ que vemos a irrupcao desses enunciados,
determinados por uma FD de extrema direita, na mobilizagao do
que Indursky (2019, p. 30) chama de “[...] uma forma especifica de
lingua que vou designar de lingua fascista”. Uma lingua que a
propria autora situa enquanto produtora de sentidos na ordem do
“[...] impensavel, do impossivel de se dizer em uma democracia”
(INDURSKY, 2019, p. 31).

Em 2019, entre derivas, disputas e deslizes de sentidos, no real
da lingua e da histéria, na rotulagdo como “balburdia”, ou na
formulacio de designagdes distintas, o “corte” versus
“contingenciamento”, podem até se situar no rol dos substantivos
abstratos em varios manuais de gramatica, mas o bloqueio de
“30%” dos recursos educacionais foram mais que concretos. Juntos,
os elementos nominais deram origem, no limiar de sua
acontecéncia, a uma infinidade de mobilizacoes das cidades

3 Disponivel em: https://educacao.estadao.com.br/noticias/geral,mec-cortara-
verba-de-universidade-por-balburdia-e-ja-mira-unb-uff-e-ufba,70002809579.
Acesso em: 19 out. 2020.

* Os enunciados de 2 a 5 sao trechos das falas do ministro na entrevista disponivel
em: https://www.istoedinheiro.com.br/mec-cortara-verba-de-universidade-por-
balburdia-e-ja-mira-unb-uff-e-ufba/. Acesso em: 19 out. 2020.
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universitarias, nos espagos urbanos nos municipios, onde
pesquisadores de diferentes areas foram afetados, sobretudo no
que Gallo e Silveira (2017) chamam de espagos enunciativos
informatizados.

Odio contra o professor, irrupcao de discursos institucionais
que se colocam a determinar o que (nao) pode ou (nao) deve ser
dito nas instituicdes de ensino, nos materiais didaticos e até na
propria vida pessoal, nada exemplar, dos “docentes-criminosos”,
serial killers da familia, da moral, daquilo que deve se manter na
ordem do “acima de tudo, de todos”, mas abaixo do denominado
mito. A fim de nos explicar, resgatamos outra vez, um ji-dito
conhecido, e que funciona, agora, como um sopro de esperanca na
democracia, de um Lula finalmente livre: “nunca antes da histéria
deste pais”, precisamos entender o tripé ensino, pesquisa e
extensao enquanto pilar para um didlogo efetivo com a parcela da
sociedade que tanto tem o direito de conhecer nossos limites e
nossos alcances, sobretudo na produgao e na circulagao de saberes,
na formacdao humana e, finalmente, na escrita da nossa historia.

Por parte do governo federal, emergiram ameacas anunciando o
fim da estabilidade do funcionalismo publico; os sintagmas (nem tao)
conspiratdrios (assim) quanto ao fim dos concursos; o antincio dos
cortes de bolsas na pos-graduacdo e a consequente corrida
desenfreada por pensar, ainda mais, na avaliacao da Capes, dado que,
sem nota superior ao conceito 5, 0 espago da pesquisa stricto sensu
ficara ainda mais restrito, com a impossibilidade de receber recursos
do MEGC; as privatizagdes; os pedidos de menos politizagao dos
pareceres de Orgdos de fomento, de revistas, de instancias
institucionais, ou seja, do que nao tem como ser apolitico; as negagdes
de espago e recurso financeiro para agoes de extensao, propostas de
pesquisa, organizacao de eventos, dentre outras questoes.

Com tal empreendimento, esbogamos os tragos de uma
histéria descontinua, com Foucault (2008, p. 291), que faz aparecer
“[...] diferentes estratos de acontecimentos, dos quais uns sdao
visiveis [...] e [..] debaixo desses acontecimentos que sdao de
qualquer forma a espuma da historia, ha outros acontecimentos
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invisiveis, imperceptiveis para os contemporaneos [...]”. Embora as
ameacgas e os ataques tenham sido veiculados em grandes
plataformas de comunicacdo e nas mais variadas esferas da
sociedade, a opacidade da linguagem e os distintos
posicionamentos politicos podem fazer com que os perigos do
discurso que evocam a balburdia permanecam exercendo seus
efeitos de modo silencioso.

Projeto governamental e legitimidade institucional sdo os
signos que seguem materializando investidas contra a educacao e
os profissionais que exercem suas fun¢des nessa area. No interior
das (re)atualiza¢Oes historicas, parece-nos que, novamente, 0s
intelectuais foram alvos da politizagao anunciada por Foucault
(2018a, p. 131), que era atravessada pela rejeicao e/ou perseguicao
desse sujeito “[..] no momento mesmo em que as ‘coisas’
apareciam em sua ‘verdade’, no momento em que nao se devia
dizer que o rei estava nu”. A essa altura, nos estreitamos as
mencdes as universidades como um todo e focalizamos, sobretudo,
os cursos da area de Ciéncias Humanas e Sociais que, no escopo de
seus estudos, esbarram, frequentemente, com problematizagoes
que focalizam o historico-social.

Sem minimizar os esfor¢os dos demais campos do
conhecimento, resgatamos, nas palavras de Gallo (2019, p. 29), a
expressao articulada de nossos sentires mais difusos, com o
anuncio de que “[..] estamos sendo acuados. Nossa producao
cientifica, nossa area (a das ciéncias humanas), nossa especialidade
[...] entdo precisamos discutir sobre essa pertinéncia, entre nds, mas
nao so entre nds”. No acontecimento em andlise, mais do que a
deslegitimagao do nosso dominio de estudos — caracterizado como
desnecessario para a populagao, também somos — nos, professores
e pesquisadores — acusados de uma série de atos contra a “familia
tradicional brasileira”.

Tal quebra com a estrutura que predispde papéis validados
aos individuos que estdo na universidade provoca, como pudemos
ver, contra-ataques sofisticados. A obediéncia as instituigoes,
sobretudo as governamentais, ¢ o enunciado de ordem. Quando
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escapamos dessa logica disciplinar, em termos foucaultianos, a
sancio é utilizada enquanto forma de controle. E, pois, nessa
medida que o corte de verbas é justificado, afinal, alguns
estudantes, professores e demais integrantes do ensino superior
estariam, supostamente, promovendo balburdias, reflexdes
desnecessarias, além de gasto inadequado do dinheiro publico.

Conforme ressalva o filésofo francés, a populagdo nao
necessita mais que os intelectuais atuem como uma ponte para o
saber, pois ela ja sabe e, de certo modo, conhece até melhor os
objetos (FOUCAULT, 2018a). O problema instaurado é de outra
ordem: ha mecanismos de regulacao e controle dos discursos que
invalidam o saber proveniente de determinados locais. Desse
modo, segundo Foucault (2018a), a atuacdo dos sujeitos é voltada
para o enfrentamento das forcas em vigor, de forma a ocupar o seus
lugares justamente para questiona-los.

As revoltas, no entanto, nao sdao aderidas por todos, nem se
desenvolvem da mesma maneira, devido as multiplas coer¢des a
que estamos em contato direto. A esse respeito, Resende (2019, p.
131) afirma que “[..] um dos efeitos que o medo provoca é a
obediéncia. Por medo, o individuo obedece. Obedece até pelo medo
de perder (alguma) liberdade de obedecer que ele julga ter”. Nas
institui¢des de ensino, vigora o receio de perderem ainda mais
verbas, de terem o seu exercicio intelectual regulado, de sofrerem
penalidades pelas pesquisas que desenvolvem, de serem
perseguidos por questionarem o governo vigente, por nao terem a
infraestrutura necessaria, dentre uma lista extensa de outras
possiveis repressoes.

Representativa  desse exercicio, a emergéncia do
“contingenciamento”, depois da alta projegao social da agao do
ministro, ja recupera o cardter temporario e punitivo da medida.
Para estabilizar os efeitos do ataque a educagao como um todo, a
estratégia adotada foi a mencao aquilo que é considerado erro do
professor/pesquisador. Assim, o dinheiro seria devolvido apenas
quando esses sujeitos voltassem a seguir as exigéncias
governamentais, sendo a primeira delas, se é que assim podemos
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elencar, a obediéncia irrefletida e o silenciamento em face aos
eventos historico-sociais.

Enquanto ferramenta de resisténcia as investidas contra a
ciéncia e a educagao, principalmente no alcance assumido entre
usuarios, as dizibilidades digitais tém chamado a atengao nos
trabalhos desenvolvidos no SuDiC — Grupo de Pesquisa em Corpo,
Sujeito e(m) Discursividades (politico)mididticas, no ambito da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Na orientacao de
discentes da iniciagao cientifica a pds-graduagao, em reunioes e nas
vivéncias diarias, entre balbucios ainda disformes, temos
formulado que a crise teve um lado ao menos consolador: uniu os
pares, e ensinou algumas licdes sobre o quanto nossa circulagao
pela urbanidade segue restrita, por vezes, as chamadas cidades
universitdrias, nos espagos fisicos ou aos espacos enunciativos
informatizados  (GALLO;  SILVEIRA, 2017) institucionais.
Focalizando as inquietagdes elencadas, discutiremos, na proxima
sessao, as especificidades do discurso nas redes sociais digitais.

REDES SOCIAIS DIGITAIS: DO ATAQUE A RESISTENCIA

Nas redes sociais, deslocados das esferas de circulacao
presenciais, os usudrios se inserem em uma ordem especifica, na
qual a auséncia do corpo fisico possibilita certas alteragdes nas
formas de dizer. Ainda, ha certas ferramentas que permitem
identificar os sujeitos que estao no foco do olho do poder — como € o
caso dos perfis verificados, mas, considerando as caracteristicas das
outras midias, ousamos dizer que, nesse meio, as interdi¢des se
tornam mais esparsas.

De acordo com Silveira (2015, p. 58), a distingao entre pertfis
midiaticos, politicos e dos sujeitos ordindrios se mantém, visto que o
ultimo grupo atua na “[..] esfera de reprodugao, comentdrio e
circulagdo desses discursos”. Embora seja considerada um ambiente
informal, a internet, com uma série de leis que a regulamentam,
também evoca certo controle do que € dito. Em uma tentativa de situar
uma de suas especificidades, consideramos que foi forjado um
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instrumento de troca para aqueles individuos a quem, antes da
emergéncia das redes sociais, era facultado apenas o ouvir.

No interior dos processos de ressignificagdo dos dominios
institucionais, que agora se colocam a ter que dialogar, ler e ouvir
a populagao, ainda que meio sem jeito certo, também se faz regular
derivas de significacdo que acionam, cada vez mais, a polarizagao.
Esse processo, segundo Miguel (2019, p. 111), “[...] conduz a uma
redugao brutal da possibilidade de debate entre grupos politicos
adversarios”, promovendo, como ele proprio observa, a
potencializagao das fake news®.

De acordo com o autor, a chamada “crise da democracia” ou
“desdemocratiza¢ao” nao figura como um efeito discursivo, mas
COMO uma Convocagao para novas, crescentes e ininterruptas
formas de resisténcia (MIGUEL, 2019). Afinadas aos seus
pressupostos, temos procurado pensar como o cendrio de crise
instaura uma ruptura necessaria, porém desgastante, no que ja era
para além de emergente.

Apods uma série de violéncias direcionadas a pratica docente,
em diferentes niveis de escolaridade, promovida pela troca
constante de ministros no governo em exercicio e por seus
posicionamentos frente a educagao, as numerosas publicagdes nas
redes sociais marcavam um confronto longe de ser resolvido. Para
além da disseminagao de informagoes falsas por apoiadores, a
reafirmacao de si e a defesa de apreciacdes politicas tém sido cada
vez mais regulares. Em outras palavras, nao sé noticias adulteradas
tém circulado, mas, em tempos de legitimacao do discurso de 6dio
no Brasil, dizeres ofensivos, preconceituosos e discriminatorios
estdio sendo pronunciados, sob a protecio de uma suposta
liberdade de expressao ilimitada.

° Neste texto, concebemos as Fake News na esteira de Sargentini e Chiari (2019, p.
455), que as analisam, no contexto das elei¢des de 2018, enquanto amplificadoras
do discurso da mentira, além de observarem que elas sdao “[...] distribuidas,
sobretudo, pelas redes sociais (especialmente Facebook, Twitter e WhatsApp)”.
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Em tais condi¢Oes, na esteira das teorizacOes foucaultianas,
concebemos que, sendo as relagdes de poder produtivas, elas ndao
existem sem os movimentos de resisténcia (FOUCAULT, 2018b).
Para o filosofo francés,

Cada luta se desenvolve em torno de um foco particular de poder [...] E se
designar os focos, denuncia-los, falar deles publicamente é uma luta, nao é
porque ninguém ainda tinha tido consciéncia disto, mas porque falar a esse
respeito — forcar a rede de informacao institucional, nomear, dizer quem fez,
o que fez, designar o alvo — é uma primeira inversao de poder, é um primeiro
passo para outras lutas contra o poder (FOUCAULT, 2018a, p. 138-139).

Nesse sentido, mesmo no digital, os ataques sao enfrentados e
modificados. Por meio de publicagdes realizadas em seus proprios
perfis ou pelo engajamento com as postagens de outros usudrios,
os gestos empreendidos na rede podem difundir as respostas as
ofensas sofridas, fragmentar as maquinarias de fake news, promover
as agOes realizadas nas universidades e possibilitar
descontinuidades na pratica governamental que se fortaleceu, no
Brasil, a partir de 2016, entre uma série de outros mecanismos.

Mesmo que propagadas por sujeitos nao identificados, que se
utilizam de avatares®, as oposigdes aos desmontes no ensino apontam
sua for¢a nao apenas pela causa que reivindicam, mas, também, pela
retirada sucessiva de ministros que nada mais fizeram do que atentar
contra as instituicdes educacionais. Além disso, no Facebook,
especificamente, os numeros de engajamento, sejam eles curtidas,
comentdrios ou compartilhamentos, sao visiveis para os usudrios e
publicizam tanto as rea¢des dos internautas, quanto o ntimero de
(nao) apoiadores de determinada postagem.

Quando adentramos o panorama de tais confrontos,
deparamo-nos com a (des)organizacao das recusas, uma vez que as
resisténcias “[...] introduzem na sociedade clivagens que se

¢ Schons e Fukue (2012, p. 350) discorrem que a fung¢ao-avatar diz respeito ao “[...]
sujeito-autor que, para se ver livre de amarras institucionais e seus sistemas de
controle, utiliza-se de um Avatar (o anonimato ou o nickname), que o substitui no
ciberespago”.
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deslocam, rompem unidades e suscitam reagrupamentos,
percorrem os proprios individuos, recortando-os e os remodelando
[...]” (FOUCAULT, 2018b, p. 105). As respostas em rede, portanto,
caracterizam as investidas contra a repressao, as disputas do poder,
a formulacdo de novos modos de existéncia ou, por que nao, a
reiteragao de quem somos.

DUAS PAGINAS DE/SOBRE BALBURDIA NO FACEBOOK

Concebendo, com Foucault (2019, p. 158), o arquivo como “[...]
a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos
enunciados como acontecimentos singulares [...] o que faz com que
todas as coisas ditas ndo se acumulem indefinidamente em uma
massa amorfa [...]”, voltamo-nos para publicagdes realizadas nas
paginas “Registro das balbturdias na UFMS” e “Registro das
balbtrdias na UFR]”, no Facebook.

Pela urgeéncia do periodo e as condi¢oes de possibilidade que
delinearam o acontecimento, selecionamos ambas as paginas para
ilustrar um processo que foi regular na historicidade dos eventos
retratados. Trata-se de duas, dentre tantas outras institui¢des’, com
postagens, comentdrios, compartilhamentos e manifestagoes de
estudantes, professores, técnicos, pesquisadores e terceirizados,
que fizeram circular contetidos direcionados tanto a divulgagao do
cotidiano académico nas universidades, quanto a assungao do
carater de prestagio de contas acerca de como (ndo) sao
empreendidos os investimentos em educagdo nas Institui¢des
Ensino Superior do pais.

Na observagao inicial das discursividades digitais na pagina
da UFMS, por exemplo, mantém-se postados os conteudos
divulgados apenas no més de maio de 2019, quando eclodiram

7Apesar do recorte realizado, existem outros perfis alinhados a proposta das
manifestagdes. Em 2021, paginas como a “Registros da balburdia no IFSP-Pep”,
“Registros da balburdia na UFPR”, “Registros da balbardia na Unifesp” e a
“Registros da balburdia na UFRR]”, por exemplo, continuam disponiveis no
Facebook.
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movimentos estudantis e matérias jornalisticas com a cobertura das
falas dos ministros. Na da UFR], ainda h4 duas publicagdes em
junho de 2019, com divulgagao de edital — sem, portanto, atender
aos propositos de divulgar as balbtirdias — e uma em setembro do
mesmo ano, comunicando uma greve®.

Na dispersao dos contetidos, inicialmente, o perfil da UFR]
publica mais links de matérias em circulacdo em outras midias,
com coberturas de seus feitos. Quando comecaram a adentrar, de
fato, nas engrenagens de um funcionamento-publicizacao, os posts
se tornaram mais proprios. Nas duas universidades, sem
mencionar tantas outras que perfazem os jogos de resisténcia,
instala-se a profusao de fotos de laboratérios, acdes de
atendimentos a sociedade, aulas, cursos, geracao de produtos,
oferta de servigos, divulgagdao de premiagdes alcangadas ou do
lugar ocupado em rankings.

Assim, o que as duas materialidades digitais que compdem o
nosso corpus reclamam € a nossa atencao para a forma como o
funcionamento ou a légica das discursividades no espago movente
do digital tem implicado a ressignificacao de relagdes sociais,
dentro e fora da rede. Na Sequéncia Enunciativa (SE) I de nossas
analises, os administradores da pagina da UFMS afirmam que

Figura I - Sequéncia Enunciativa I

— Registros da balburdia na UFMS —
" 4 de maio de 2019 - Q

Galera, temos o intuito de mostrar a balburdia que acontece diariamente em
nossa instituicao, entao a pagina depende dos materiais enviados por
alunos e professores da nossa universidade. Se vocé quiser que o seu
curso/projeto aparega aqui, nos envie algum material para que possamos
postar. OBRIGADO A TODOS SEGUIMOS NALUTA & ..

oo 69 8 compartilhamentos

Curtir Comentar Compartilhar
(i o) - >

Fonte: arquivo préprio.

8A checagem das publicacdes foi realizada pela tltima vez, neste trabalho, em 25
de fevereiro de 2021.
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Na SE I, uma das primeiras publica¢des da pagina “Registros
da balbtrdia na UFMS”, os moderadores delimitam o objetivo da
pagina: “[...] mostrar a balburdia que acontece diariamente em
nossa instituicao”. Considerando que, no digital, os
empreendimentos de (contra) resisténcia sao frequentes e alternam
rapidamente, o pronome possessivo “nossa” produz sentidos
quanto ao espaco como criado por sujeitos que integram essa IES.
Em outras palavras, nas derivas de significagdo do substantivo
“balburdia”, no periodo de andlise, a pagina poderia ter sido
formulada a partir do lugar discursivo ocupado por apoiadores do
governo e das agdoes do ministro e, dessa forma, seu funcionamento
poderia ser o de confirmacao de que, efetivamente, a universidade
nao produz resultados.

Além disso, o verbo “mostrar” produz sentidos de
demarcagdo, nas redes, de refuta aos dizeres a respeito do
funcionamento da IES. Com o embate ocorrendo no dominio
midiatico, a presenga de manifestagdes contrarias as afirmagdes do
ministro registram a multiplicidade de praticas que envolvem as
universidades e que, portanto, ndo podem ser resumidas as
opinides do representante governamental. Com o corte de 30% nos
repasses do orgamento, a UFMS perdeu 30 milhoes de reais’, e o
valor subtraido produziu seus efeitos nas mais diversas areas do
conhecimento —ndo s nas Ciéncias Humanas, ramificagao a que a
balburdia é frequentemente atribuida.

A convocagao dos professores e alunos corrobora, também,
para o apelo a estratégias de reunir dizeres que fornecam
instrumentos para a luta em questdo. Para Foucault (2018a, p. 278-
279), existem, na sociedade, “[...] relagdes de poder multiplas que
atravessam, caracterizam e constituem o corpo social e que estas
relacdes de poder nao podem se dissociar, se estabelecer nem
funcionar sem uma produgao, uma acumulagao, uma circulagao e

“Disponivel em: https://gl.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2019/05/07/
ufms-perde-r-30-milhoes-com-corte-de-verba-para-universidades-federais-
anunciado-pelo-governo-federal.ghtml. Acesso em: 10 nov. 2019.

67



um funcionamento do discurso”. Assim, a reunido de praticas que
se encontram pelo eixo cientifico soma distintas vozes, corpos e
producdes que, no conglomerado de sua discursivizagao,
constituem as mobiliza¢des no acontecimento.

Nas descontinuidades histéricas, observamos, também, as
alteracdes nos modos de controle do exercicio docente. Com
Ricardo Vélez Rodriguez, o primeiro a assumir o ministério da
educacao no governo Bolsonaro, os conflitos ocorriam em fungao
da (proibicao da) filmagem e exposigio dos professores nos
momentos em que os alunos as julgavam ser de “doutrinagao
esquerdista”. Ja com e a partir das decisoes de Weintraub, os
educadores, os pesquisadores e os discentes foram convidados a
enviar algum material para ser postado, pois deveriam se defender.

Enquanto regularidade nas duas situagdes, notamos a
atualizacdo da vigilancia dos ambientes universitdrios. A diferenca
entre elas se encontra no modo como os professores foram
expostos: no primeiro caso, perpassam praticas de vigilancia e
controle, conforme as posi¢des que (nao) se alinhavam a ideologia
do presidente. No segundo, como resposta as acusagoes, emerge o
estimulo a publicagdo de trabalhos e feitos como forma de
comprovar o pleno exercicio das fun¢des académico-educacionais.

Retomando as palavras do filésofo francés, “[..] somos
julgados, condenados, classificados, obrigados a desempenhar
tarefas e destinados a um certo modo de viver ou morrer em fungao
dos discursos verdadeiros que trazem consigo efeitos especificos
de poder” (FOUCAULT, 2018a, p. 279). Entre a “balbtirdia” e o
corte, portanto, a institui¢cdo da periculosidade intelectual e politica
de quem integra as universidades se configura enquanto um dos
alvos do bolsonarismo'® nas redes.

Indesejaveis, ao menos, por uma parcela da sociedade, com as
dentincias no Facebook, esses sujeitos forjam dominios outros de
resisténcia. E, virtualmente, que “seguimos na luta”, conforme

10 Ao tratar de tais praticas, Almeida (2019) problematiza a relagdo entre o
denominado “Evangelismo” e o governo em exercicio.
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afirmacao disponivel na postagem. E, nas viragens da heterotopia
(FOUCAULT, 2013) com o digital, é criada uma “[...] ilusao que
denuncia todo o resto da realidade como ilusdo, ou, ao contrario,
criando outro espago real tdo perfeito, tdo meticuloso, tao bem
disposto quanto o nosso é desordenado, mal posto e desarranjado”
(FOUCAULT, 2013, p. 28). Entao, se as produgdes académicas nao
fossem expostas na rede, atestando que estavam sendo
desenvolvidas, os efeitos de sua existéncia material poderiam ser
minimos, afinal, o discurso de ordem do periodo era o de
deslegitimagao das universidades.

Na segunda materialidade selecionada para nosso debate, a
dizibilidade postada na pagina da UFR] comparece como discurso
de solicitagao:

Figura 2 — Sequéncia Enunciativa II

"é‘ Registros da balburdia na UFRJ i
W ' 14 de maio de 2019 - Q

Compartilhem as publicagées com quem nao estuda na UFRJ e/ou ndo
conhece a instituigao! E mais importante o acesso deles ao contetido das
postagens do que aos proprios alunos compartilhando entre si.

Mostrem o valor da universidade ao publico.
Lembrando que convidamos os senhores e as senhoras a nos enviar todos
os destaques que vocés acreditam merecer atengao.

oo 78 1 comentario 9 compartilhamentos

oS Curtir (D Comentar 2> Compartilhar

Fonte: arquivo préprio.

Na SEII, a solicitagdo da pdagina “Registro da balburdia na
UFR]” é a de que seguidores “compartilhem as publicacdes [...]
mostrem o valor da universidade ao publico” e enviem os seus
destaques para a pagina. Em uma dinamica voltada, de um lado, a
propagacao das atividades e, de outro, a ultrapassagem dos limites
da universidade, vemos o funcionamento de uma territorialidade
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intelectual que entra em risco devido ao embate desenvolvido,
principalmente, na internet.

O jogo instaurado faz emergir as divisdes espaciais e
imagindrias — se é que podemos nomear dessa maneira — entre a
academia e a sociedade. Entre as publica¢gdes-dentincia, é possivel
observar, regularmente, os projetos de ensino, pesquisa e extensao
que integram publico interno e externo as faculdades, mas nao
apagam o recorte social feito pelo ingresso no nivel superior, uma
vez que as vagas sao limitadas e nem todos que entram conseguem
seguir estudando. Essas brechas, aliadas as pequenas inflamagoes
que provém do esforgo para deslegitimar o discurso cientifico, sdao
ferramentas proficuas para a disseminacdo de dizeres que
invalidam tais locais.

Discutindo a figura de um fisico atobmico que trabalhou no
periodo da Segunda Guerra Mundial, Foucault (2018a, p. 48)
discorre que, “[...] pela primeira vez o intelectual foi perseguido
pelo poder politico, ndo mais em fung¢do do seu discurso geral, mas
por causa do saber que detinha: é neste nivel que ele se constituia
como um perigo politico”. Nas atualiza¢des do movimento descrito
pelo fildsofo francés e nos voltando para as praticas filiadas ao
apoio ao governo vigente, embora observemos praticas de maior
valorizagao das Ciéncias Sociais Aplicadas, as Exatas e as Ciéncias
da Saude, é possivel afirmar que o saber cientifico provoca rupturas
nos “achismos” disseminados pela negacao da histdria
(principalmente a de nosso passado ditatorial), pela recusa as
pesquisas desenvolvidas, pelo sucateamento dos ambientes
escolares, e, em 2020, pelas receitas distribuidas sem comprovagao
para a cura da Covid-19"'. A soma desse desmonte produz brechas

1 Em 2020, o mundo iniciou a passagem por uma experiéncia de dimensoes ainda
ndo mensuraveis para tentar diminuir a transmissao de um novo conjunto de virus
que, segundo dados do Ministério da Satide, causa infecgdes respiratdrias — o novo
coronavirus ou Covid-19. No Brasil, negacionismo a ciéncia, distribuicao de
medicamentos ndao comprovados para a prevengao, recusa ao uso de mascaras e
minimizagao dos efeitos da doenca sao algumas das polémicas disseminadas por
sujeitos que, em geral, sao alinhados ao governo de Jair Bolsonaro.
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nas ofensivas engendradas a partir da candidatura e da posse do
chefe de estado.

As respostas, mesmo que assumissem os espagos urbano-
presenciais, como os protestos realizados nas IES contra os cortes,
adquirem, no midiatico, a possibilidade de se multiplicarem mais
rapidamente. Na juncao entre replicacao e velocidade, a partir das
eleicoes de 2018, segundo Sargentini e Chiari (2019, p. 456), a
propagacao de influenciadores nas redes sociais produziu “[...]
bolhas de usudrios com interesse em politica nas redes sociais [...]
e a distribuicao de mensagens por WhatsApp alcangaram enormes
indices com suspeita de participagdo de robds contratados para
impulsionar as postagens”. A disputa em rede, portanto, é
caracterizada pela presenca de humanos e robds que, através do
acumulo, conquistam o espag¢o de maior visualizacao.

Trata-se de uma ldgica algoritmica’? pautada no namero de
engajamentos e nas preferéncias dos internautas. E uma luta cuja
instauracao de um pretenso vencedor é sempre adiada em funcao
das frequentes alternancias em rede. E se a divulgacao cientifica
nao basta para assegurar a garantia do direito a uma educacao
publica, gratuita e de qualidade no Brasil, os enfrentamentos, a
abundancia de publicag¢des e os compartilhamentos se tornam uma
das taticas basicas para apontar as estabiliza¢Oes e, até mesmo, as
inconsisténcias nos pronunciamentos dos governantes.

O convite aos “[...] senhores e as senhoras a nos enviar todos
os destaques que vocés acreditam merecer atencao”, feito por
sujeitos moderadores da pdagina, pode apontar para a distin¢ao
entre dreas consideradas mais ou menos importantes na
universidade. Longe de ecoarmos o repetido — e repelido —
enunciado “estamos todos no mesmo barco”, compreendemos que
o envio das publicacdes pelos usudrios, mesmo que centralizado

12 De acordo com Machado (2018, p. 46), em discussao acerca do funcionamento
dos algoritmos no Facebook “[...] a personalizacao de contetido recebido por cada
usudrio é vital ndo apenas para permitir que eles recebam as postagens mais
relevantes (de acordo com os critérios de relevancia da empresa), mas também
para atingir os objetivos do mercado publicitario [...]”.
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em campos especificos do conhecimento ou realizado por quem
tem acesso a internet, jA caracteriza os gestos de denuncia e
resisténcia que nos propomos a discutir.

Entre idas e vindas em um processo que segue mobilizando
debates no Facebook e nas demais redes sociais, entendemos que,
em ambas as Sequéncias Enunciativas, como regular, estd o ainda
timido engajamento do publico almejado, se olharmos apenas
curtidas, comentdrios ou compartilhamentos. Além disso,
enquanto ferramenta de defesa e ataque, insurge uma espécie de
sarcasmo-provocagao por parte dos internautas, seja em
formulacdes, seja na utilizacao das paginas para a divulgacao do
cotidiano da vida académica.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste texto, tracamos escritas que perpassam
insurgeéncias na historia descontinua da educagao brasileira com a
emergéncia da balburdia enquanto caracteristica atribuida aos
espagos universitarios na instancia do Ministério da Educagao, em
um periodo especifico da historia politica nacional. Para tanto,
focalizamos as praticas de resisténcia em paginas académicas no
Facebook e problematizamos, principalmente, as posi¢des dos
intelectuais no pais e as redes sociais como possiveis locais de
dentncia.

Com a criagao desses ambientes e na disputa de sentidos entre
o governo e as institui¢des de ensino superior, compreendemos que
o substantivo “balburdia” foi ressignificado pelos movimentos
estudantis, passando a funcionar como uma ferramenta de
enfrentamento. Considerando que, com o passar do tempo, houve
uma retragao nas postagens destinadas a dialogar com a sociedade
acerca das agOes desenvolvidas na academia, vemos que os
empreendimentos de resisténcia, sobretudo na instabilidade do
digital e na historicidade movente, podem ser localizados e
direcionados a exercicios de poder especificos.
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A guisa de um encerramento, destacamos a forma como, na
internet, discursivizagdes atreladas a intolerancia, a discriminacao
e a manutencdo do governo ascendem nos discursos politico-
midiaticos. Ao que o acontecimento analisado indica, estamos
inseridos no interior de uma légica bélica na qual os nimeros de
visualizadores e engajamentos mobilizam grupos opostos, a fim de
tentar garantir visibilidade a determinados posicionamentos.
Dentre as inumeras possibilidades do online, estamos longe de
chegar ao fim dessas disputas, se € que ele existe. O que fica, por
enquanto, ¢ o chamado de seguir resistindo intelectual, virtual e
presencialmente, em especial nos tempos nos quais a democracia e
o saber se encontram mais ameacados ainda.
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0OS RUMORES DA REDE EM SUA
COMPOSICAO AUDIOVISUAL

Juliana da Silveira

INTRODUCAO

Este artigo faz parte de um projeto maior que tem por objetivo
investigar o funcionamento discursivo dos rumores da rede!, mais
especificamente 0s rumores que se formulam e circulam em
espagos enunciativos informatizados (GALLO; SILVEIRA, 2017).
H4 alguns anos, tenho me dedicado a analisar o discurso politico e
ordindrio na sua relagdo com o digital, e, para tanto, meu foco tem
sido pensar o rumor e o efeito-rumor como nogoes pertinentes para
a constru¢ao de um dispositivo tedrico-analitico que me permita
descrever a ordem discursiva rumoral propria desses espagos.

Em Silveira (2022, no prelo), eu me dediquei a analise de um
caso que viralizou nas redes sociais WhatsApp, Facebook e Twitter,
e que ficou conhecido como o caso do “primo do porteiro”2. Nele,
analisei a repeti¢ao de tuites que relatavam o caso como sendo uma
prova de que estaria ocorrendo uma supernotificagdo de mortes
por Covid-19 e de que a responsabilidade seria dos orgaos e
institui¢des estaduais e ndo do governo federal. Tomando o caso
como um rumor do/no digital, busquei compreender de que modo

! Ver https://www julianadasilveira.com.br/.

2 No dia 29 de marg¢o de 2020, o caso do “primo do porteiro” viralizou em
diferentes redes sociais e foi citado em programa televisivo pelo presidente da
Reptiblica, como um exemplo de supernotificagdo que estaria sendo praticado
pelos governadores e prefeitos do pais. Na versao resumida e que mais circulou,
o primo do porteiro seria um borracheiro que teria morrido por causa de um
acidente de trabalho (um pneu teria estourado em seu rosto) e no seu atestado de
obito teriam colocado a causa da morte como covid-19, sua familia, indignada,
estaria denunciando o caso nas redes sociais.
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ele se relaciona com uma série de dizeres antissistema e
negacionistas no interior da rede bolsonarista no Twitter que, a
partir da producao de um efeito-rumor, falsificava uma assinatura
coletiva ao se apropriar de discursos ordinarios difusos, servindo
como uma prova ordindria para o discurso negacionista do
governo Bolsonaro no contexto da pandemia.

Neste percurso de investigacao, no entanto, fui demandada a
olhar com mais atengao para a imbrica¢cao material de diferentes
materialidades significantes (LAGAZZI, 2011) que convocam um
olhar atento para os modos como os rumores se formulam e
circulam tendo em vista a sua forte relacdo com tecnologias
audiovisuais. Assim, me inspiro nas incursoes tedrico-analiticas de
Lagazzi (2021, p. 5891) que nos provoca a pensar a imagem como
uma tecnologia politica de linguagem, dando “visibilidade a
‘poténcia de captura simbolica” desse dispositivo tecnologico em
circulagao, analisando o funcionamento da ideologia nos processos
de identificacdo suscitados pela imagem”.

Sem desconsiderar a conjuntura mais ampla envolvendo esse
rumor, que podera ser observada nos demais artigos mencionados,
focalizarei aqui especificamente o modo como essa produgao
audiovisual remete a um processo de interlocu¢do agenciado por
dispositivos técnicos de edi¢do, que permitem olhar para a
contradicao das formas discursivas ai imbricadas.

O RUMOR E(M) SUA(S) MATERIALIDADE(S)

Compreender como se d4, na textualizagao dos rumores da rede,
a imbricacdo de diferentes materialidades é de fundamental
importancia nesta andlise, pois permite descrever de que modo o rumor
se formula nos espagos enunciativos informatizados, uma vez que

[..] s@o diversas as materialidades que compdem as textualizagdes em
analise, numa imbricagdo que nos demanda por compreensdes acerca do
funcionamento da leitura em suas derivas, em cada uma dessas diferentes
estruturacoes (LAGAZZI, 2019, p. 179).
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Desse modo, considero o rumor como um “[..] objeto
simbolico constituido por diferentes materialidades significantes”.
Parto, portanto, de Lagazzi (2011, p. 401) que nos convoca a

Falar do discurso como a relagdo entre a materialidade significante e a
historia para poder concernir o trabalho com as diferentes materialidades e
reiterar a importancia de tomarmos o sentido como efeito de um trabalho
simbolico sobre a cadeia significante, na historia.

Pensar o rumor olhando para sua composi¢ao audiovisual
permite considerarmos de modo mais consequente o encontro
entre materialidades significantes (LAGAZZI, 2011) e
materialidade técnica (PEQUENO, 2020), considerando a
dominancia dos recursos audiovisuais como determinantes para
pensar os modos de circulagio da imagem nos espagos
enunciativos informatizados. Estudar o rumor hoje obriga
enfatizarmos, ainda, a sua relacdo entre as formas discursivas da
escrita e da oralidade (GALLO, 2011) e as diferentes tecnologias de
linguagem que o atravessa na contemporaneidade.

Para Lagazzi (2011, p. 401), pensar o sentido a partir de um
olhar para a cadeia significante na histéria requer, ainda, que
pensemos as formulagoes tendo em vista a sua imbricagao material
significante.

As formulagdes “intersec¢ao de diferentes materialidades’ e “imbrica¢do material
significante’ ressaltam que nao se trata de analisarmos a imagem e a fala e a
musicalidade, por exemplo, como acréscimos uma da outra, mas de analisarmos
as diferentes materialidades significantes uma no entremeio da outra.

Tais proposicoes sao de fundamental relevancia para o estudo
do rumor e seus modos de textualizagao do/no digital, uma vez que
o maior desafio da andlise aqui apresentada € justamente
compreender de que modo as formulag¢des audiovisuais que se
inscrevem na forma do rumor nado estao em “complementaridade”
mas sim em uma relacdo de “contradicdo entre diferentes
estruturas materiais constitutivamente falhas e incompletas”
(LAGAZZI, 2011, p. 401). Aqui, a nogao de composigao material da
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autora também nos socorre para exploramos o rumor em sua
composi¢ao audiovisual constitutivamente contraditoria.

Dizer que a composigao material se configura pela contradicao é propor que
a imbricagao das diferentes materialidades que compdem um material de
analise se faz pelo movimento na incompletude e na falha de cada
materialidade, que cada materialidade significante se demanda na(s)
outra(s) com que compdem modos de formulagdo, uma demanda pela
constante possibilidade de estar em movimento, estar em relacdo a esta(s)
outra(s) materialidades (LAGAZZI, 2017, p. 37).

o audiovisual que recorto para esta analise o que me chama a
atencao ¢ justamente o modo como, pelo recurso do zoom, aquele
que vé é convocado a olhar para a imagem do atestado de obito e
para a voz andnima do rumor, marcando justamente sua estrutura
material falha. Comego chamando a atengao para o fato de que a
entrada desse caso no espaco do Twitter é realizada por meio de
um tuite escrito em 280 caracteres, acompanhado de um anexo
contendo um material audiovisual. A partir de uma pesquisa pelo
caso do “primo do porteiro” no mecanismo de busca do proprio
Twitter, considerando na busca a data de viralizacdo deste
episodio, 28 de margo de 2020, cheguei ao tuite feito pelo perfil de
@ValeriaVaniaM, que compartilhava uma gravacao de uma tela de
celular apresentando contetido publicado em um suposto grupo
religioso do WhatsApp.
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Figura 1 - Print perfil ptiblico de @ValeriaVaniaM

Vania Maciel. @ValeriaVaniaM - 28 de mar de 2020
0 Em resposta a @Lorenzonltalo
De:FATIMA PE
Gente! O primo do porteiro aqui do prédio morreu porque foi trocar o
pneu do caminh@o e o pneu estourou no rosto dele. Receberam o atestado
de 6bito como se fosse o covid 19. Eles estdo indignados
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Fonte: https://twitter.com/search?q=0%20primo%20do%20porteiro%20%20
(from%3AValeriaVaniaM)&src=typed_query. Acesso em: 27 maio 2022.

A gravacao da tela do celular chama a atengao nesse caso, uma
vez que a pratica mais comum seria compartilhar o contetdo por
meio de mecanismos (botdes) de compartilhamento disponiveis no
WhatsApp, que facilitam o encaminhamento das mensagens para
aplicativos de terceiros. No entanto, o que temos na postagem deste
perfil é uma gravacao de parte da tela de um celular aberto em um
grupo de WhatsApp. Nesse caso, nao € possivel afirmar de qual
perfil ou grupo vem esse contetido, uma vez que se trata de uma
gravacao de tela, no formato audiovisual, que pode ser publicada
separadamente em diferentes redes sociais, sem necessariamente
criar um rastro que permita facilmente identificar a conta
responsavel pelo compartilhamento. Constrdi-se assim uma forma
nao prevista de compartilhamento que nao sé escapa a uma
possivel investigacdo sobre a autoria do video, mas que também
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corrobora para a construcao de sentidos de clandestinidade ao
material, uma das condi¢des para caracterizd-lo como rumor. O
video revela um contettdo secreto, um contetido roubado, um
conteudo que foi capturado de um grupo privado cuja fonte nao se
pode revelar e isso lhe confere alto poder de viralizacao.

Nesta postagem, o texto-tuite ¢ um comentario sobre o contetido
do video a ele anexado, do mesmo modo que o video (produto da
gravacao da tela de algum celular) também pode ser lido como um
comentdrio de uma conversa em andamento no grupo do WhatsApp.
O modo como um fragmento da conversagao desse grupo € filmado e
editado para circular em outras redes funciona aqui como um
comentario audiovisual. Modos diversos de compartilhar, operacoes
técnicas que convocam diferentes materialidades significantes em
uma sobreposi¢ao de recursos técnicos.

No video, vemos um atestado de O&bito digitalizado,
acompanhado de um &udio de um enunciador supostamente
conhecido de seu interlocutor, que também é nomeado por ele.
Uma conversa entre amigos, conhecidos, privada, que produz um
efeito de verdade a narrativa. Vejamos:

Quadro 1 - Transcrigdo de audio extraido da publicacao
apresentada na Figura 1

Extrato de dudio:

Elias, boa noite é o (nome incompreensivel) mais uma vez. Elias, esse
amigo meu, ele faleceu segunda-feira, ele era borracheiro, e um pneu de
caminhdo estourou com ele, ele fazendo o servico, o pneu do caminhao
estourou, segunda-feira agora, dia 23, estourou na cara dele e ele foi socorrido
pro hospital, né, pelo Samu e levaram pro Maria Lucinda e 14 ele faleceu. Agora
0 que nos intriga, veja ai o atestado de obito, leia com atencgdo, a conspiragao
triste para derrubar o governo, o governo Bolsonaro, ou seja, a maioria das
pessoas estio morrendo no estado eles tio colocando o laudo, né, que é
coronavirus, veja so, e a gente sabe, eu sei porque eu tava 14, eu passei la e vi,
o acidente foi um pneu que estourou no cara (grifo nosso).

Fonte: transcricao realizada pela autora.

Aqui, ainda que os interlocutores estejam nomeados, se trata
de uma conversa entre andnimos, uma vez que o video extrapola o
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contexto imediato da enuncia¢ao e ja nao se pode mais identificar
quem fala.

Ao mesmo tempo em que o dudio corre, a gravagao da tela
muda o enquadramento pelo recurso do zoom, focalizando
diferentes partes do atestado de obito que vai, a cada momento,
sobrepondo o que € dito ao que é focalizado no documento, de
modo que o olhar € direcionado para detalhes do atestado de dbito
que confirmem que o enunciador do rumor ai conhecia a vitima e
o fato ocorrido com ela. Desse modo, numa imbricagao entre o que
¢ dito e 0 que se vé na tela vai se constituindo a prova visual da
historia que vai sendo contada. O recurso do zoom permite ir
destacando isoladamente no documento, a camera ora focaliza o
nome do borracheiro, Sr. Reginaldo Jacinto da Silva; ora focaliza o
nome da cidade onde o atestado é lavrado, Recife; ora focaliza a
profissao do falecido, borracheiro; ora focaliza a data do atestado,
dia 23. A fala do locutor vai enfatizando e repetindo esses dados ja
14 no documento, fazendo coincidir aquilo que a voz enuncia, com
aquilo que se 1é no documento: nome, pessoa, data, local, dados
escritos no documento e que atestam o conhecimento daquele que
fala sobre a vitima. Cria-se ai o efeito de que o que esta dito no
atestado e o que diz a voz andnima se referem ndo s6 a mesma
pessoa, mas sobretudo ao mesmo fato. Fala-se ai do mesmo caso,
da mesma pessoa, de fato ocorrido na mesma cidade. O tnico
momento em que o recurso do zoom parece focalizar um dado que
nao corrobora o que é enunciado se da quando ele recai na palavra
Covid-19, nesse momento o que é dito estd em tensao com o que
estd escrito no campo que indica a causa da morte, pelo efeito da
sobreposigao entre imagem e voz. Aos 0:27 min do video o recurso
do zoom focaliza o significante Covid-19, e a voz andnima enuncia
o acidente ocorrido na oficina.
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Quadro 2 — Recorte do material audiovisual da publicacdo apresentada

P 3.300 visuslizagoes: 0:2¢4 114 ) 7

na Figura 1

vinte, as Oh20mi

um pneu de caminhao

estourou com ele, ele fazendo

o0 servico, o pneu do caminhao

estourou, segunda-feira
agora, dia 23, estourou na cara
dele...

Fonte: recorte realizado pela autora.

Aqui vemos a relagao do rumor com o siléncio, que Eni

Orlandi (2008) aponta como um aspecto importante para a
producao discursiva do boato.

O boato é um fato relevante para se observar essa faixa do dizer que esta
entre o atestado e o possivel [...] O silencio é o ponto (todo sentido é efeito
de uma refragao, todo discurso se funda no equivoco) em que o discurso se
desdobra em outras palavras (ORLANDI, 2008, p. 131).

Assim, aquilo que a voz anonima enuncia faz trabalhar os nao

ditos do fato atestado no documento. Nessa sobreposicao, temos a

composi¢do de uma imagem na qual o discurso da escrita e da
oralidade se imbricam na forma da escritoralidade.
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Chamamos Discurso da Escrita (D.E), todo texto que tem um ‘fecho’, efeito
de fim, unidade, legitimidade. Textos publicos, publicados, com efeito de
autoria, um efeito produzido pelo préprio Discurso da Escrita e que recai
sobre o sujeito desse discurso. [...] O Discurso da Oralidade (D.O), contempla
os textos originados na oralidade e que se caracterizam, hoje, ndo por serem
oralizados, mas por constituirem-se em instancias de linguagem nao
fechadas, sempre provisorias, sem legitimidade, sem efeito de autoria
(GALLO, 2011, p. 414-415).



Nesse material, o atestado de Obito, documento formulado a
partir da normatizagao prépria do discurso de escrita e que recebe
a chancela de uma institui¢ao, comparece na cena para atestar nao
a causa da morte, mas a falibilidade da institui¢ao responsavel pelo
atestado de 6bito. E antes a credibilidade e o efeito de unidade do
atestado que é posto em causa. Aqui, “o texto representa a sua
propria morte e zomba dela. A essa escritura, cadaver de suma
beleza, nao se liga mais nenhum respeito. Ela é apenas o ilusdrio
sacramento do real, espago de risadas contra os postulados de
ontem” (CERTEAU, 1998, p. 245).

Tudo ndo pode estar dito no documento e os sentidos nele
silenciados “migram para outros objetos simbdlicos atestando sua
necessidade” (ORLANDI, 2008, p. 130). A materialidade técnica
dos recursos de edic¢ao e captacao de voz e imagem, assim como da
produgao audiovisual, permite reunir em uma tinica composigao
autoral (ADORNO DE OLIVEIRA, 2015)3 diferentes discursos
sobrepondo diferentes temporalidades. Assim, o documento
escrito e a voz andnima funcionam por contradigao, marcando a
equivocidade do acontecimento. Vemos aqui, que o rumor
audiovisual em sua textualizacdo faz trabalhar “a contradicao
discursiva como os efeitos de sentido que apontam para distintos,
porém concomitantes, processos histdricos, isto €, a composigao de
tendéncias histdricas diferentes, irredutiveis umas as outras, em
uma unidade material do sentido”. (ADORNO, 2015, p.96).

A agilidade no manuseio do zoom feito a partir de uma camera
de um celular que captura uma conversa privada na qual um amigo
da vitima denuncia 0 modo como a morte de seu conhecido estaria
sendo usada para uma “conspiragao triste para derrubar o governo
bolsonaro” permite ver como a imagem, em sua poténcia, vai se
articulando na tensao entre voz e documento, escrita e oralidade.

3 Para Adorno (2015, p. 96), a composicao autoral é “[...] esse modo de textualizar
no entremeio das materialidades, assumindo a responsabilidade de um dizer
imaginariamente unificado, porém sempre tensionado pela contradigao.
Imaginariamente um texto para um autor”.
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No modo como o rumor se textualiza no/do digital podemos ver a
poténcia da composigao audiovisual que se d4 na “intersec¢ao de
diferentes materialidades”. Temos nessa composigao dois
discursos, o de escrita e o da oralidade, funcionando
contraditoriamente na forma discurso da escritoralidade.

Ao trazer a cena o atestado de obito no qual se escreve
definitivamente a causa da morte do Sr. Reginaldo Jacinto da Silva,
ao mesmo tempo em que coloca em cena uma voz anénima que
narra o acidente de trabalho que teria levado este mesmo senhor ao
hospital, o efeito que se produz é de houve um erro na atribuigao
oficial da causa da morte. Nessas condi¢does de produgao, aquilo
que se escreve no campo “causa da morte”, torna-se
profundamente equivoco, denunciando o efeito de completude do
discurso da escrita.

Ao mesmo tempo que o zoom insiste no significante Covid-19
ele deixa de fora da tela outras duas causas da morte que
comparecem nesse mesmo campo do documento: insuficiéncia
respiratdria grave e pneumonia. O documento oficial, na forma de
um atestado de obito, que atesta a causa da morte a partir de um
saber médico, esta em contradi¢ado com o saber ordindrio, que atesta
a causa da morte a partir da circulagdo do rumor sobre o acidente
que teria levado o borracheiro ao hospital.

Em confronto com a legitimidade do documento, o saber
ordindrio busca sua legitimagdo em construcdes linguisticas
prototipicas do rumor, que apelam ao vivido, ao testemunho, tais
como: “isso aconteceu com um amigo meu (por isso eu sei que é
verdade)”, “eu estava 14", “eu vi quando aconteceu”, “foi a propria
vitima que me contou”, “a vitima era minha amiga” etc. Todas elas
construgdes prototipicas do rumor, apontando para um imagindrio
coletivo sobre um medo, um perigo, uma conspiragao (FROISSART,
2014), construcbes que produzem sentidos conspiratorios,
contestatdrios, segredos, informagdes ocultas (“o que nos intriga”,
“conspiracao triste”) e/ou privilegiadas ou nao percebidas por um
leitor desavisado (“leia com atencao”). Todos esses elementos,
segundo os estudos do rumor, garantem sua viralizagdo e
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compartilhamento, pois funcionam como gatilhos sociais (seja porque
mobilizam um medo, uma desconfianga, um 6dio, um desamparo
etc), mas sobretudo porque dizem respeito a saberes ja-la dos
discursos ordinarios em sua desconfianga as instituigdes.

Embora esse rumor tenha sido tratado no campo politico como
um caso de “fake news” da rede bolsonarista, um olhar para sua
formulacao nos permite compreender a complexidade do rumor
em sua composi¢ao audiovisual.

Chamo atengao aqui para a especificidade material destas
tecnologias de edi¢ao reunindo as formas discursivas da escrita e
da oralidade em temporalidades variadas, agrupando “[...] uma
série de heterogénea de enunciados, funcionando sob diferentes
registros discursivos, e com uma estabilidade logica variavel”
(PECHEUX, 2006, p. 23).

[...] as formas especificas da producao do leitor que antes se fazia pela via
material da permanéncia da letra grafada em superficie duravel, agora se
realiza de outras formas por outros meios [a produgao audiovisual feita de
um celular pessoal] produz um gesto linguageiro diferente de qualquer
outro justamente pois a materialidade do enunciado é diferente de qualquer
outra e, portanto, produz diferentes efeitos de sentido. Especificamente, ele
produz uma certa laténcia do efeito de fecho, que outrora garantia, no
proprio instante da enunciacdo, uma medida de legitimidade ao enunciado.
[aqui também entendemos] que se trata de uma fragmentacao e de uma
multiplica¢do do tempo enunciativo, temporalidades paralelas e um
escoamento da estabilidade do efeito de linearidade que esse tempo
produzia (PEQUENO, 2020, p. 212-213).

O olhar atento para a tela que apresenta esse jogo de esconde
e mostra na velocidade instantanea propria desse espago
enunciativo nos permite ver que “[...] a equivocidade dos sentidos
movimenta o cotidiano em brechas que fazem o olhar vazar”
(LAGAZZI, 2021, p. 5900), algo escapa ao olhar do espectador,
sempre, levando os sujeitos a uma busca incessante para aquilo que
“este video ndo mostrou”. Aqui, mais uma vez, tudo nao esta dito,
o rumor se formula a partir de uma dimensao ambigua com o
documento, hd um deslocamento de sentidos que permite
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compreendermos de que modo o discurso médico e institucional é
convocado a partir de uma posi¢ao ordindria que ndo reconhece no
atestado de obito a possibilidade de uma causa morte indefinida,
relativa as condigdes de produgao dadas pelo acontecimento da
pandemia. Assim como nao cabe no documento o registro do
acidente de trabalho que teria levado o Sr. Reginaldo ao hospital;
nao cabe na composicao audiovisual do rumor apontar para as
outras duas causas mortes registradas no atestado de Obito:
insuficiéncia respiratéria grave e pneumonia. Duas causas que
serdo sistematicamente retomadas no confronto entre as diferentes
versoes, justificativas, explicagoes, reformulagoes, explicagdes que
os diferentes atores envolvidos no caso buscarao enfatizar.

Nessas condigoes de produgao o efeito de unidade e
completude necessario a legitimidade do atestado de dbito, nao
apenas permite ver o quanto o acontecimento da pandemia
suspende os critérios bem definidos de gestao da vida e da morte
pelas instituicbes como também abre fissuras no discurso de
escrita. A acusacao de supernotificacao joga com esse efeito de
objetividade dos dados, dos nimeros e da ciéncia. Mas, o que nao
esta dito ai é que aquilo que o atestado de dObito registra e aquilo
que a voz anOnima atesta dizem respeito a acontecimentos que
pertencem a temporalidades diferentes. Nesse gesto de leitura, o
atestado de Obito passa a ser lido de uma posi¢ao que ndo coincide
com o saber médico, e, portanto, a causa da morte se presentifica
de outro modo. Em sua circulagao, ndo faltarao versoes remetendo
a essas diferentes temporalidades, como se “a verdade” do caso
fosse se restabelecer na medida em que a histdria de Sr. Reginaldo
fosse contada “desde o comego” e que nao se “ocultasse” nenhum
detalhe do registro de sua morte. E assim que praticas como as de
checagem de fatos convocam para sua analise as diferentes versoes,
buscando reconstituir a verdade dos fatos com base nos
documentos e nos testemunhos dos envolvidos.
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Figura 2 — Print de matéria do site e-farsas

Atualizagao 29/03/2020 — 19h

Apos a publicag@o desse artigo, nos chegou uma
, explicando que a certidado de ébito é real, mas que o homem ndo morreu
com o COVID-19. Leia a nota, na integra:

Fonte: https://www.e-farsas.com/pneu-estoura-e-mata-o-primo-do-porteiro-mas-
atestado-de-obito-e-de-coronavirus-sera.html. Acesso em: 05 jul. 2022

Essa mesma matéria de checagem do fato apresenta uma nota
de esclarecimento do hospital, explicando os motivos pelos quais o
atestado de dbito menciona Covid-19 no campo da causa da morte.
Segundo o Hospital,

Figura 3 — Print de matéria do site e-farsas

Diante do cendrio atual de pandemia pelo Coronavirus, O PACIENTE SE
ENQUADROU COMO UM CASO SUSPEITO PARA INFECCAO POR CORONAVIRUS POR
APRESENTAR UMA SINDROME RESPIRATORIA AGUDA GRAVE (SRAG). DEVIDO A 1SS0, FOI
NOTIFICADO E COLETADO EXAME PARA CONFIRMAGAO DO DIAGNOSTICO, POREM ESTE
DIAGNOSTICO NAO SE COMPROVOU.

O RESULTADO DO EXAME COLETADO FOI POSITIVO PARA INFLUENZA A.

Por fim, esclarecemos que o paciente recebeu assisténcia médico hospitalar
requerida para o caso e que todos os profissionais usaram equipamento de protegdo
adequado para a assisténcia ao paciente, ndo havendo risco de contagio por tal virus.

Fonte: https://www.e-farsas.com/pneu-estoura-e-mata-o-primo-do-porteiro-mas-
atestado-de-obito-e-de-coronavirus-sera.html. Acesso em: 05 jul. 2022.

Muitas cenas envolvendo o caso se sobrepoem. O cotidiano do
trabalhador que afeta sua satde, o acidente de trabalho com o pneu
que, conforme a checagem de fatos junto da familia, ocorreu em
janeiro e nao em margo, més do Obito, o diagnostico de problema
respiratorio indicando suspeita de Covid-19 para dar conta de um
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protocolo sanitdrio, o tempo da confirmacao laboratorial, o tempo
do veldrio e do enterro. As muitas versdes mobilizam praticas de
ordem médica, juridica, sanitaria, familiar, religiosas. O rumor do
primo do porteiro materializa o medo e a desconfianca da
populagao na sua relagdo com os gestores da pandemia; é o medo
aqui que funciona de gatilho para a viralizagao do rumor.

Na imbricacio de materialidades significantes que evocam
temporalidades paralelas, o recurso do zoom convoca o
leitor/espectador a ser testemunha ocular de um crime cometido pelo
Estado, ao produzir o efeito de falsificagao do atestado de dbito*.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise sobre as materialidades do rumor, me permitiu
demonstrar de que modo o rumor digital se formula a partir de
uma imbricagao entre materialidade técnica (PEQUENO, 2020) e
materialidade significante (LAGAZZI, 2011). Ao analisar como o
atestado de oObito, pertencente ao arquivo dos discursos de escrita,
comparece na produgao audiovisual, como um documento nao
mais fidvel, podemos compreender de que modo o documento
comparece al como uma escritura na qual o texto “representa sua
propria morte e zomba dela” (CERTEAU, 1998, p. 245).

Nos espagos enunciativos informatizados, no entanto, os
modos de formulagdo do rumor se atualizam, passando a
incorporar a seus elementos prototipicos — de carater oral — os
recursos técnicos que sdo proprios do cotidiano dos sujeitos
ordindrios contemporaneos, nesse caso, esses recursos atuam como
produtores de sentidos, passando a funcionar como provas
materiais do discurso ordindrio. Nessas condi¢des de produgao, a
tela gravada do celular, somada ao 4udio, ao fazer parte da

4 Como ja mencionado no inicio do texto, uma analise mais detalhada da
circulagao desse rumor no contexto da pandemia no Brasil, realizada em outro
artigo, me permitiu demonstrar que esse efeito de falsificagdo produziu uma série
de desdobramentos para o campo politico brasileiro, mas que nao explorei aqui
por uma questao de espaco e de recorte metodoldgico, ver Silveira (2022, no prelo).
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composicao do texto rumoral confere a ele um outro tipo de
autenticidade, atribuindo-lhe um valor documental.

O enunciador do 4udio ganha aqui um estatuto de
legitimidade uma vez que pode, simultaneamente, noticiar,
comentar e atestar o fato como participante da experiéncia; ele
detém o saber sobre a vitima, ele tem em maos o documento oficial,
e sua producdo audiovisual compde a prova ordindria de seu
testemunho pessoal. Ao compartilhar o seu saber privado, na
condi¢io de “amigo da familia”, convida seu interlocutor a
participar de um conhecimento particular.

Na relagdo com os rumores, 0s recursos técnicos conferem nao
s6 uma maior autenticidade ao dizer ordindrio como também
maior legitimidade ao rumor, normatizando técnica e
discursivamente a sua forma de escrita. No digital, o rumor passa
a ser uma textualidade composta por materialidades significantes
advindas de maultiplos e diversos arquivos, amalgamando
diferentes processos de normatizacdo e midiatizagao técnicas e
discursivas com efeitos politicos no social.
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LULA E A LAVA JATO: RELACOES DIALOGICAS NA
CONSTITUICAO DA IMAGEM DO EX-PRESIDENTE NAS
CAPAS DA REVISTA VEJA

Wesley Mateus Dias
Edson Carlos Romualdo

INTRODUCAO

Em 17 de marco de 2014, deu-se inicio a Operacao Lava Jato,
um conjunto de investiga¢Oes organizadas pela Policia Federal
brasileira que cumpriu vdarias ordens judiciais contra agentes
politicos do alto escaldao e empresarios do setor da construgao civil.
A medida que a Operagio Lava Jato se tornava um evento
midiatico e os escandalos eram noticiados, a midia brasileira fez
com que os sujeitos envolvidos nela fossem constituidos
discursivamente e posicionados axiologicamente em relagao aos
fatos enunciados (DIAS, 2022).

Como a Operagao Lava Jato se voltou para a politica nacional,
sentenciando agentes publicos do Poder Executivo, acabou
ganhando espaco significativo nas midias, principalmente no ano
de 2016. A énfase nesse ano deve-se a um conjunto de fatores, mas
destaca-se a narrativa de impeachment da presidente Dilma
Rousseff, fazendo com que cada operagao e seus desdobramentos
se transformassem em um evento mididtico frenético. De acordo
com Dias (2022), nesse mesmo ano, vemos um grande nimero de
operagoes (15 no total), que influenciaram a opinido da populacao
brasileira sobre a politica nacional, construindo uma imagem
negativa de determinados politicos.

Entre os veiculos midiaticos que deram espaco significativo
em suas matérias a Operagao estd a revista Veja — a principal revista
de distribuigdo semanal, publicada pela Editora Abril, com um
posicionamento politico voltado para o setor conservador da
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direita brasileira (PALANDI, 2015). A revista teve um importante
papel, nesse periodo da Operacao, na construgao da imagem de
politicos brasileiros da esquerda, em especial do ex-presidente Luiz
Indcio Lula da Silva. Assim, apds as investigagdes Triplo X! e
Aletheia?, deflagradas, respectivamente, em janeiro e margo de
2016, em meio a espetacularizagao das operacoes da Lava Jato e do
forte apoio popular, a Veja criou narrativas, a partir dos dados
levantados por essas operagdes, que construiram uma imagem
negativa de um presidente que teve 80% de aprovagao popular em
seu mandato (CLAVEL; RODRIGUES, 2016).

Dessa forma, questionamo-nos como a revista Veja, uma das
midias mais influentes desse periodo, construiu, em suas capas das
edicdes de marco de 2016, uma imagem de Lula para o seu publico-
leitor. Isso posto, objetivamos analisar as quatro capas da Veja
publicadas em margo de 2016, nas quais a revista trata de
investigagcOes contra o ex-presidente pela Operagao Lava Jato.
Especificamente, temos como objetivos: (a) observar, por meio das
caracteristicas do género discursivo capa de revista, a maneira
como a imagem do ex-presidente foi constituida pela revista Veja
em suas capas; (b) analisar as relagdes dialogicas que essas capas
estabelecem com outros discursos.

A escolha pelas capas do més de margo de 2016 deve-se ao fato
de ser o mesmo més da operagao Aletheia e do vazamento da

1 A operagao da Lava Jato nominada Triplo X investigou o Condominio Solaris,
situado no Guaruja, onde o ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva supostamente
teria um triplex. O ex-presidente também ¢é investigado nessa operagao sobre o
esquema de offshores criadas para remessas ao exterior de propinas relacionadas
as fraudes na Petrobras. O Triplex teria sido doado a Lula como pagamento de
propina da OAS, em troca de favores na Petrobras. O ex-presidente foi condenado
a prisao por essa acao, mas, em 2022, a 12* Vara da Justica Federal de Brasilia
determinou o arquivamento do processo sobre o triplex do Guaruja envolvendo
Lula (DIAS, 2022).

2 Aletheia é o nome da vigésima quarta operacao da Lava Jato, deflagrada pela
Policia Federal em 4 de mar¢o de 2016, com o objetivo de dar continuidade as
investigacdes de corrupgao e dos esquemas criminosos envolvendo a Petrobras,
investigados na operagao Triplo X (DIAS, 2022).
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conversa telefonica de Lula com a entao presidente Dilma Rousseff,
que prometia nomea-lo como Ministro da Casa Civil para que
tivesse foro privilegiado. Nesse més, houve um esforgo de grande
parte da midia brasileira, a partir da divulgagao das operagdes da
Lava Jato, na elaboracao de uma narrativa a favor da destituicao da
presidente, o que gerou intiimeros protestos a favor do golpe,
inclusive em sitios on-line da prépria Veja.

Para realizacdo deste trabalho, recorremos aos estudos do
Circulo de Bakhtin, pois entendemos a capa de revista como um
género discursivo, cuja composi¢ao verbo-visual nos possibilita
identificar variadas relagdes dialdgicas, além de fazer parte de
redes ideoldgicas historicamente situadas.

Metodologicamente, seguimos a perspectiva qualitativa, de
acordo com o processo tedrico-metodologico sociologico de
Bakhtin e Voldchinov (2014, p. 129) para o estudo da lingua, que
consiste em: (a) ver as formas e os tipos de interacdo em conexao
com as condigOes concretas em que se realizam; (b) verificar as
diferentes formas de enunciacao, ou seja, das “categorias de atos de
fala na vida e na criacao ideologica que se prestam a uma
determinada interagao verbal” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014,
p- 129); e (c) analisar as configuragdes da lingua na sua
interpretagao linguistica. Assim, considerando ndo sé os elementos
linguisticos, como também os visuais, podemos analisar a forma
como as capas sao constituidas, bem como a criagao ideologica e a
interacao verbal das quais elas fazem parte.

Para conduzirmos nosso estudo, primeiramente discutimos
brevemente alguns pressupostos tedricos da teoria bakhtiniana,
como dialogismo, enunciagao e género discursivo, dedicando-nos
também a questdo do género discursivo capa de revista. Esse
referencial tedrico baliza as analises das quatro capas da revista
Veja selecionadas como corpus deste trabalho.
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DIALOGISMO E O GENERO DISCURSIVO CAPA DE
REVISTA

Nossa reflexao parte do entendimento de que o dialogismo se
caracteriza como uma das formas constituintes do discurso, no qual
as relagOes estabelecidas entre diferentes enunciados e a constru¢ao
de sentidos é compartilhada por distintas vozes. A partir desse
entendimento, o discurso tem carater dinamico, pois todo enunciado
estabelece relagdes com outros enunciados, influenciando e sendo
influenciado por outras produgdes discursivas.

O dialogismo ¢ intrinseco a linguagem humana, sendo o
percurso de construgao social de sentidos. Assim, as relagoes
dialdgicas podem ser percebidas como indices axioldgicos, que
necessitam, para sua consecugao, materiais linguisticos e visuais,
ou signos, que tenham adentrado a esfera do discurso, tenham sido
transformados em enunciados e fixados na posi¢ao de um sujeito
social. Dada essa afirmagao, o dialogismo cerca as relagdes sociais,
estando presente nas interagdes cotidianas, na literatura, na
musica, no cinema etc.

De acordo com Bakhtin (2011, p. 410), entendemos que “[...]
nao existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao
futuro sem limites). [..] [0os sentidos] irdo sempre mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente”.
Um enunciado é apenas um elo em uma cadeia infinita de
enunciados. Portanto, podemos compreender que os enunciados
presentes nas capas da revista Veja estabelecem relagdes dialogicas
com outras enunciagoes, constituindo intera¢des diversas.

A interagao é o elemento primario do dialogismo, pois permite
a constante troca com o outro. Nessa troca, hd o encontro de
opinides e visdes de mundo, pois todo enunciado, mesmo que seja
escrito e finalizado, responde a algo e orienta-se para uma resposta
e é percebido na formacao do campo ideologico do qual é elemento
indissoluvel (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014). No nosso caso, 0s
enunciados das capas da revista estdo conectados com outros
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enunciados, como aqueles proferidos pela Operacao Lava Jato,
uma vez que as capas trazem informagdes com base nas
investigacOes. Além disso, as capas estabelecem relagdes com
outros enunciados jornalisticos e até mesmo com os de outros
campos, COmo veremos posteriormente.

Para Bakhtin (2011, 2016), a lingua é um fato social e a
enunciagao se caracteriza pelo uso da lingua em diversos campos
da atividade humana (jornalistico, literdrio, juridico etc.). O
enunciado, por sua vez, é o emprego da lingua, da unidade real da
comunicagdo verbal, na qual se encontram as mais diferentes
formas de expressividade linguistica. Em fungao de seu carater
social, podemos entender que os enunciados sao as unidades de
interacao entre sujeitos axiologicamente posicionados.

A nocao de sujeito é de uma posicao responsavel pelos seus
atos, sempre localizado em um eixo axiologico e historicamente
situado, configurando-se como uma orientagao para compreender
e interpretar praticas discursivas sociais e culturais. O sujeito pode
ser apreendido como agente, autor de enunciados, dessa forma,
todo enunciado tem um posicionamento do sujeito, seja este
individual, coletivo, presumido ou explicito (OLIVEIRA, 2020).

Os enunciados se organizam em formas relativamente estaveis
e tipicas de construgao — os géneros discursivos — que estabelecem
a possibilidade de comunicacdo em determinado campo
(BAKHTIN, 2016). Os geéneros discursivos apresentam trés
caracteristicas: contetido temdtico, que nao esta diretamente ligado
ao assunto especifico do enunciado, mas a um dominio de sentido
que ele ocupa; construgio composicional, que diz respeito a
organizagao/estruturagao do enunciado; e estilo, ligado a escolha de
marcas enunciativas (vocabuldrio, construgoes frasais, expressoes
etc.), que evidencia a individualidade do autor, sua valoragao e
todos os elementos da ideia de sua obra.

Ademais, os géneros discursivos se dividem em primadrios e
secundarios: os primarios possuem uma composigao simples, pois
sao formados na comunicacdo imediata, sendo do convivio
cotidiano do falante e usados por ele nesse contexto; os secunddrios
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possuem uma estrutura mais complexa e “surgem nas condig¢oes
de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente escrito)”
(BAKHTIN, 2016, p. 15).

Os campos de atividade humana organizam os géneros
discursivos, pois englobam géneros intercalados entre si,
apresentando rela¢des dialogicas entre eles (BAKHTIN, 2011). Para
Acosta-Pereira (2013), os campos de atividade humana tipificam as
situagdes de interagdo, consolidam os enunciados que neles
circulam, organizando e caracterizando as comunicag¢des sociais
neles presentes, assim como 0s géneros organizam e caracterizam
nossos discursos.

A capa de revista faz parte do campo de atividade humana
jornalistico e estabelece relagdes dialdgicas com outros campos,
como afirmamos anteriormente. Dessa forma, a capa se caracteriza
como um género discursivo secunddrio, pois apresenta um
processo de elaboragao mais complexo, que envolve, por exemplo,
a selecao das matérias mais importantes daquele periodico e o
trabalho na elaboragao dos enunciados verbais e visuais de forma
a deixa-los atraentes para o publico leitor.

Enquanto producao discursiva, a capa de revista situa-se sdcio-
historicamente de acordo com os interesses mercadoldgicos da
empresa de comunicacdo da qual faz parte, tanto nos aspectos
publicitarios quanto nos valores propagados pela instituigao.
Volochinov (2018, p. 99) afirma que “[...] a palavra é neutra em relacao
a qualquer funcdo ideoldgica especifica”, isto é, ela assume as
ideologias e as valoragdes dos participantes do processo
comunicativo. Dessa forma, os enunciados presentes nas capas da
revista Veja nao sao neutros, atendendo as finalidades comunicativas,
ideologicas e axiologicas da instituicao que a publica.

Para Holanda (2017, p. 61):

As capas fazem parte de uma corrente discursiva que visa a uma funcao
comunicativa diferenciada, uma vez que podem ser consideradas unidades
enunciativas com caracteristicas proprias. Esse género discursivo vislumbra trés
objetivos primordiais: o primeiro é o de informar; o segundo € o de anunciar; e
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o terceiro o de vender. No entanto, sabemos que tais objetivos compdem-se de
um conjunto de informagdes que busca uma informagao maior.

Portanto, a capa deve ter um forte apelo junto ao publico que
a lé, uma vez que ela precisa captar a atengao do leitor e, a0 mesmo
tempo, informa-lo sobre variados assuntos (CASTRO; MASTELLA,
2001). Dessa forma, com base em Bakhtin (2016), podemos dizer
que o conteudo tematico da capa vai depender dos enunciados que
compdem a revista, j4 que a capa ¢ uma “vitrine”, sendo
“responsavel por seduzir o leitor e convida-lo a adentra-la”
(TRINDADE, 2015, p. 1). Os elementos verbo-visuais presentes na
capa buscam instituir um fundo ideoldgico no qual ela é o proprio
meio de comunicagdo, estabelecendo uma interagao com o leitor.

Enquanto género discursivo, a capa de revista tem uma
finalidade bem definida, visto que apresenta um tema que se
articula a construgao composicional dos signos verbo-visuais e ao
estilo de cada periddico. Castro e Mastella (2011, p. 2) afirmam que,
para cumprir sua finalidade, a capa é:

Constituida pelas linguagens verbal e iconica, extremamente sintética,
concisa e com elementos de elevado contetido semantico, além de informar
- anuncia os fatos ‘mais importantes” abordados na edicao - e persuadir —
motiva o leitor a adquiri-la - ela, aparentemente, também pode opinar,
manifestando a posigao do enunciador a respeito do fato mais importante
por ela apresentado.

Considerando que as capas sao enunciados concretos, temos,
em seu processo de elaboragdo, segundo Holanda (2017), os
seguintes elementos: logotipo da editora, data de publicagao, titulo
da revista, matérias secunddrias, imagem principal centralizada em
destaque, manchete (titulo), resumo da matéria principal e
grafismos de assinantes. Tais elementos estao dispostos em uma
construcao  composicional ~que permitem ao leitor o
reconhecimento imediato da revista.

No entanto, as capas possuem um acabamento com certa
flexibilidade, o que implica que nem todos os elementos apontados
por Holanda (2017) aparecem nas capas de todos os periddicos.
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Lembramos que Bakhtin (2016) salienta que os géneros discursivos
sdo enunciados mais ou menos estaveis, possibilitando varia¢des
que nao chegam a desconstituir o género enquanto tal. Indicamos
na figura abaixo, a partir do estudo da autora, os elementos
presentes nas capas da revista Veja:

Figura 1 - Elementos constitutivos da capa da revista Veja

Nuamero da
revista e data
de publicagao

Logotipo da
editora

Titulo da
revista
Enderego virtual
da revista
Imagem principal
centralizada em
destaque
Manchete

Resumo da
matéria principal

Fonte: elaboragao dos autores.

Os elementos que mais chamam a atengao na capa sao o
titulo/manchete, como € conhecido no campo jornalistico, e a
imagem principal. O titulo, segundo Holanda (2017, p. 64), deve ser
um elemento de comunicagao original e criativo, pois a fungao dele
¢ “chamar a atencdo do leitor/consumidor da revista para que ele
pare e leia, na tentativa de entender o contetido exposto, e prossiga
a leitura para conhecer o produto difundido pelo grupo editorial”.

A imagem, juntamente com o elemento verbal, concorre para
a construgdo composicional do género, em fungdao de uma
finalidade comunicativa, no caso da revista Veja, do grupo editorial
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que a publica. Para a autora, trata-se de um elemento que propaga
significacdo e sentido, uma vez que, ao ser articulada com a
manchete, possui uma natureza polissémica diante da imagem
preestabelecida. Isso s6 é possivel a partir do momento em que a
fotografia ou outro tipo de imagem passa por uma abordagem
técnica/criativa, em funcao de uma determinada
finalidade/intencionalidade. No caso da Figura 1, na composicao
da capa o ledo ndo se refere mais ao animal com um apetite
exagerado (imagem preestabelecida), mas a possibilidade de um
alto pagamento de tributos (Imposto de Renda) pela classe média.

Esses elementos juntos formam uma composi¢ao enunciativa
coesa e coerente, o que, conforme Holanda (2017, p. 69), “é
fundamental na construcao da mensagem que serd enviada ao
leitor [...]. Para isso, tanto os signos quanto a forma de organiza-los
buscam a eficiéncia e eficacia na construcao de sentido e na
compreensao do possivel leitor”.

A CONSTRUCAO DIALOGICA DA IMAGEM DE LULA NAS
CAPAS DA VEJA

Com base mnos pressupostos tedricos apresentados
anteriormente, passamos agora a analisar as quatro capas da
revista Veja. Contudo, como vimos, o género capa de revista esta
inserido no campo jornalistico e necessita do contexto socio-
historico para estabelecermos suas relagoes dialdgicas e sua
producao de sentidos.

No contexto socio-historico, temos a Operagao Lava Jato,
representada na midia principalmente pelo juiz Sérgio Moro,
investigando esquemas criminosos na Petrobras. Para seguir uma
linha investigativa, ela se utiliza da delagao premiada e, conforme o
documentario sobre a Lava Jato da TV GNN (2020), as delagdes eram
meios lucrativos. De acordo com os comentarios dos jornalistas Luis
Nassif e Joaquim Carvalho no documentdrio, os advogados
envolvidos recebiam muito dinheiro para articular depoimentos dos
seus acusados para que a Lava Jato ndo se perdesse e nem mudasse
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seus objetivos. Com isso, considera-se que estava montada a Induistria
da Delagdo Premiada, decorrente e a favor da operagao.

Foi a partir da delagaito de Nestor Cerverd, diretor
internacional da Petrobras no periodo de 2003 a 2008, que a
Operacao Lava Jato e os investigadores buscaram apurar possiveis
crimes nos quais o ex-presidente poderia estar envolvido. Com as
descobertas do Sitio de Atibaia e com o caso do Triplex no Guaruja
em 2016, foram deflagradas as duas operagdes ja mencionadas com
o objetivo de apurar indicios de que Lula estivesse envolvido nos
esquemas de corrupgao da Petrobras.

Juntamente com o desenvolvimento das investigagdoes da
Operacao Lava Jato, vemos a insatisfagao de varios setores com o
governo da presidente Dilma crescer e a orquestracao do golpe que
a tiraria do cargo. Rousseff (2019) argumenta que:

A sistematica sabotagem do meu governo foi determinante para o
rompimento da normalidade institucional. Foi iniciada com pedidos de
recontagem de votos, dias apos a eleicdo de 2014, e com um pedido de
impeachment, ja em margo, com apenas trés meses de governo.

A construgao do golpe se deu no Congresso, na midia, em segmentos do
Judiciario e no mercado financeiro. Compartilhavam os interesses dos
derrotados nas urnas e agiam em sincronia para inviabilizar o governo
(ROUSSEFF, 2019).

Tal contexto sdcio-histdrico de enunciagao abre espago para a
producdo de intimeros enunciados em diferentes géneros
midiaticos, inclusive do género capa de revista, nosso foco de
estudo. As capas da Veja demonstram uma determinada valoragao
da revista sobre Lula em decorréncia das investigacdes e do
contexto politico que se apresentava. Ao olharmos de maneira mais
atenta para cada uma dessas capas, percebemos que elas vao
refratar, no contexto enunciativo midiatico, uma valoragao de Lula
como o grande vildo nos casos de corrupgao da Petrobras.

Na Figura 2 — um conjunto das quatro capas da revista de
margo de 2016 — podemos ver que o ex-presidente é colocado como
um poder paralelo, como um monstro da mitologia grega
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(Medusa), como chefe de um esquema criminoso e com um plano
para fugir do pais.

Figura 2 — Capas da revista Veja de margo de 2016

BXCLUSVO

i 08 @ ormosecReD
~ DE LULA PARA

& g2 4R _

& 66 EVITAR A PRISAC
PEDRASLOA TALI

"ULACOMMDAAOESOUEMY" | E EIXAR O BRASI

Fonte: elaboragao dos autores.

Ao observarmos o conjunto das capas, dialogicamente
relacionadas entre si, percebemos a criagao de uma narrativa, na
qual a culpabilidade do ex-presidente é declarada, pois as capas
estabelecem uma ordem de leitura que levam o leitor a constituir
a imagem de Lula como culpado nas investiga¢des da Operagao
Lava Jato.

A partir das reflexdes de Trindade (2015), de que as enunciagoes
presentes na capa buscam instituir um fundo ideologico no qual ela é
o proprio meio de comunicacao, estabelecendo uma interagao com o
leitor, vemos que essas capas da Veja também estabelecem relagoes
dialdgicas com a Operagao Lava Jato, além de se posicionarem
ideologicamente a favor da operacao.
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E possivel notarmos também que as capas dessa época
mostram a polaridade estabelecida no tratamento das operagoes da
Lava Jato. De um lado, tinhamos o juiz Sérgio Moro como heréi da
nagao, do outro, tinhamos o oposto, Lula como vilao, ou seja, a
midia apresentava os dois polos (herdi x vilao) e, dessa forma, as
agoes que cada um deles tomava eram logo avaliadas como boas
ou ruins. Bakhtin e Voléchinov (2014, p. 32) ressaltam que o
“dominio do ideologico coincide com o dominio dos signos: sao
mutuamente correspondentes”, fazendo com que o enunciado
tenha uma dimensao avaliativa e expresse um posicionamento
social valorativo, sendo sempre ideoldgico.

Ao voltarmos nosso olhar especificamente para cada uma das
capas, compreendemos melhor como se dd a constituicao da
imagem de Lula pela revista Veja no més de margo de 2016.

Figura 3 — Primeira edigdo da revista Veja de marco de 2016

EMIADA

LUy
NOM:

Fonte: https://midianinja.org/files/2017/05/CapasLulaRevistasSemanais1-2.pdf.
Acesso em: 19 ago. 2020.
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Essa primeira capa, publicada em 9 de marco de 2016, mostra
o ex-presidente, cercado de varias pessoas, todas trajadas de terno,
com o olhar para tras e direcionado para o chdo, dando a impressao
de pensativo ou até mesmo triste, arrependido ou perdido. Além
do nome da revista, o primeiro enunciado verbal (“especial”, em
destaque na cor amarela) ressalta que aquele exemplar se dedica ao
assunto da matéria colocada na capa, com a fungao de atribuir
distin¢ao aquela publicagao e persuadir o leitor a comprar a revista.
Na manchete hd uma dualidade instituida pela conjun¢ao aditiva
“e” em “Lula e a lei”, ou seja, paralelamente ele € posto a lei, assim
o ex-presidente nao se posiciona na lei, sendo uma pessoa que a
segue, mas a margem dela ou contraria a ela, de forma que a lei nao
pode alcangd-lo, no entanto pode confronta-lo. Desse modo, o
intuito de dizer demonstra que Lula estava com poder paralelo a
lei, um poder criminoso. Por outro lado, também mostra que a lei
estd chegando a Lula, representando os investigadores da Lava Jato
que o irdo prender, ja que o olhar cabisbaixo da a impressao de
descoberto, culpado e preocupado.

Devido ao carater especial, nao encontramos um resumo tinico
da manchete, mas quatro enunciados verbais que apresentam os
principais topicos tratados na edi¢do. Os enunciados verbais
também mostram uma dualidade, visto que dois deles colocam-se
como posicionamentos de Lula e dos petistas (“O ex-presidente
depde na Policia Federal em Sao Paulo e sai debochando da
justica”; “Um dossié fajuto contra o juiz Moro passa no Congresso
e, mesmo assim, circula entre os petistas”), enquanto os outros dois
trazem para discussao o governo Dilma.

Percebemos nos dois primeiros enunciados verbais a valoragao
negativa feita pela revista Veja do ex-presidente que, embora nas
malhas da lei (“depde na Policia Federal”), debocha da justica. Por sua
vez, a valoragao positiva de Moro € feita, ao adjetivar o dossié sobre
ele como “fajuto”, reforcando, respectivamente, os papéis de
criminoso (vilao) e heroéi atribuidos a esses sujeitos. Embora “fajuto”,
a revista enfatiza, pela locugao conjuntiva concessiva “mesmo assim”,
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que os petistas circularam entre si tal dossi€, produzindo sentidos de
ma intengao desses sujeitos.

Nos dois outros enunciados (“A delacdo de Delcidio do
Amaral é uma bomba arrasa-quarteirao contra Dilma e Lula”; “O
‘custo Dilma’ na economia é contabilizado na casa do trilhdao”), por
sua vez, vemos posi¢des contrarias tanto a Lula quanto a Dilma,
que dialogam com enunciados do campo juridico e do econémico.
Esses enunciados, na dualidade estabelecida pela revista (“Lula e a
lei”), estao ao lado da lei e contrérios aos dois presidentes do PT.
Assim, a produgado de sentidos da capa ¢ desfavoravel, em todos os
enunciados, ao ex-presidente.

Por fim, observamos que a capa da primeira edi¢ao de marco
de 2016 apresenta sujeitos envolvidos na Operacao Lava Jato, com
foco em Lula, constituindo-os discursivamente e posicionando-os
axiologicamente em relacdo aos escandalos enunciados. Como
afirmam Bakhtin (2011, 2012, 2016) e Bakhtin e Volochinov (2014),
0 sujeito se caracteriza como uma posigao responsavel por seus
atos, posicionado sempre em um eixo axioldgico. Nesse caso, Lula
¢ colocado na posicao de criminoso.

Por outro lado, a revista Veja também se posiciona
ideologicamente a favor da Operagao, auxiliando na construgao de
uma imagem publica pejorativa dos investigados e criando um
confronto ideoldgico entre o juiz Sérgio Moro e o ex-presidente.

A construcao de imagem de vilao continua na segunda edigao
do més de marco de 2016, publicada no dia 16:
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Figura 4 — Segunda edic¢ao da revista Veja de marco de 2016

£t Atk
100 . TN
oo ca 016 =

0 DESESPERO DA JARARACA

Com o governo Dilma derretendo sob a ameaca do impeachment, Lula sai atrés de apoio
em Brasila, recorre ao Supremo Tribunal e termina acuado por um pedido de prisdo preventiva

Fonte: https://veja.abril.com.br/blog/felipe-moura-brasil/o-desespero-da-
jararaca/. Acesso em: 19 ago. 2020.

Conforme afirma Bakhtin (2016), os enunciados estao ligados
numa cadeia infinita. Antes da concretizacao de um enunciado, ha
outros enunciados oriundos de outros sujeitos, vinculando-se
como elos dessa cadeia. Tal afirmagdao nos permite estabelecer
relagOes dialdgicas da capa do dia 16 de margo de 2016 — talvez a
mais chamativa de nosso corpus — entre Lula e Medusa, monstro da
mitologia grega com cabelos de cobra e com o poder de petrificar
quem a olhasse nos olhos.

A construc¢ao composicional da destaque ao rosto de raiva do
ex-presidente e, abaixo, ao enunciado “O desespero da jararaca”.
Bakhtin e Voldchinov (2014) entendem que o signo ¢ um produto
ideoldgico presente em uma realidade, mas também reflete e
refrata uma outra realidade, que é exterior a ele. Dessa forma, o
significado possui um carater ideologico e situa-se fora de si
mesmo, ou seja, a significagao “[...] é um efeito da interacdo entre o
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falante e o ouvinte no material de um dado conjunto sonoro”
(VOLC)CHINOV, 2018, p. 232-233), que resulta em elementos do
enunciado que sdo repetiveis e idénticos ligados ao contexto socio-
historico. Assim, devemos considerar que o signo é tratado levando
em conta sua historia e sua historicidade, isto é, a palavra desloca-
se em relacao as percep¢des tradicionais, sendo encarada como um
elemento concreto da criagao ideoldgica.

Nessa perspectiva, “jararaca” (nome de uma serpente
venenosa brasileira) é um signo, pois nao somente remete a cobra
extremamente venenosa, como também ¢ empregado em um outro
sentido: o de uma pessoa ma e traicoeira. Com isso, podemos
entender, pela capa da revista Veja em que ha esse signo, que Lula
€ uma pessoa traicoeira assim como a jararaca e a propria Medusa.
Além disso, a Medusa é um monstro cujos cabelos sdao cobras,
havendo, assim, relagdes dialdgicas entre jararaca e Medusa.

Ademais, o resumo da matéria principal (“Com o governo
Dilma derretendo sob ameaga do impeachment, Lula sai atras de
apoio em Brasilia, recorre ao Supremo Tribunal e termina acuado
por um pedido de prisiao preventiva”) intenta colocar o ex-
presidente como alguém cercado e que nao possui mais saida, ou
seja, desesperado, pois ndo possui mais o apoio do governo; porém,
mesmo cercado, ele ainda é considerado perigoso, assim como a
Medusa que vivia em seu covil.

A imagem foca no rosto de Lula, sendo que ao seu redor tudo
esta escuro, remetendo a ideia de que seus aliados ja foram pegos e
que ele esta sozinho ou escondido em seu covil, da mesma maneira
que a Medusa vivia. As cobras em sua cabec¢a podem ser valoradas
como aqueles que ainda o apoiam e que estao com ele, assim, nesse
entendimento, Lula é aquele que comanda tudo, pois ele € a cabega
da Medusa, que era capaz de petrificar mesmo ja derrotada.
Medusa foi derrotada por Perseu, um semideus grego, o herdi de
Micenas; desse modo, dialogicamente, se Lula é a Medusa, resta ao
juiz Sérgio Moro ocupar a posicao de Perseu.
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A capa da edicao de 23 de margo de 2016 corrobora a ideia de
que Lula controla muitos politicos e a corrup¢ao no pais
investigada pela Lava Jato:

Figura 5 — Terceira edicao da revista Veja de marco de 2016
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Fonte: https://midianinja.org/files/2017/05/CapasLulaRevistasSemanais1-2.pdf.
Acesso em: 19 ago. 2020.

Nesta capa, a manchete “Lula comandava o esquema”,
seguida do resumo “O senador Delcidio do Amaral antecipa a
VEJA a segunda parte de sua delacao e detalha como o governo
vazava operagdes da Lava-Jato usando as senhas ‘ventos frios’ e
‘questdo indigena’”, demonstra a imagem que se quer passar de
Lula como criminoso. Mesmo o adjetivo “criminoso” nao
acompanhando o substantivo “esquema”, o leitor produz o sentido
de que se trata de um “esquema criminoso”, visto que essa
expressao dialoga com diversas outras midias que produziam
noticias sobre a Operagao Lava Jato.

A imagem da capa compde-se de seis repeti¢des da foto do ex-
presidente fazendo um gesto obsceno (dar uma banana), a qual
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remete dialogicamente a certo apéndice masculino quando em
impertinente estado de alerta maximo. Esse gesto ¢ comumente
empregado, de forma desrespeitosa, para mostrar que se ignora o que
alguém acabou de dizer ou demonstrar. Assim, pelo enunciado
produzido pela revista Veja, os elementos verbal e visual se
amalgamam para mostrar que o ex-presidente nao liga para as
dentincias contra ele (Mensalao, Petrolao, Sitio de Atibaia, Triplex do
Guaruja, Casa Civil) e nem mesmo para a “voz das ruas”, signo usado
para se referir as manifestacoes que tomaram conta das ruas das
principais cidades do pais e tinham como objetivo apoiar a Operagao
Lava Jato, o juiz Sérgio Moro e pedir o impeachment da presidente
Dilma Rousseff. A repeticao da foto também gera o aumento do
desrespeito, pois produz o sentido de que o ato seria repetitivo.

A imagem de capa também retoma dialogicamente uma cena
da famosa novela Vale Tudo (1988), da Rede Globo de Televisao, na
qual a personagem Marco Aurélio (Reginaldo Farias), depois de
cometer varios crimes envolvendo corrupgao, ao fugir de aviao do
Brasil com sua esposa Leila (Céssia Kis), assassina da personagem
Odete Roitman (Beatriz Segall), “d4 uma banana” para o pais e o
povo brasileiro.

Além do mais, a capa apresenta como “furo de reportagem” —
pela colocagdo do adjetivo “exclusivo” em destaque vermelho na
sua composi¢ao — a delacdo de Delcidio do Amaral, um politico
brasileiro, que ficou conhecido na midia pelas suas dela¢des contra
o ex-presidente e o Partido dos Trabalhadores (PT). A manchete
constitui-se de uma citagao entre aspas, demonstrando que a fala é
do denunciante e ndo da revista, o que produz a valoragao de
informacgao verdadeira, persuadindo o leitor a querer saber mais
sobre a delagdo, pois o resumo apresenta outros elementos
chamativos: a antecipacdo da segunda parte da delacao e o
detalhamento de como o governo vazava as operagoes. Assim, a
revista, ao apresentar para o publico somente a fala do
denunciante, ocupa a posicao de juiz ao ouvir as declaragoes de
Delcidio, fazendo com que se incrimine Lula. Dessa forma,
enuncia-se que Lula era chefe do esquema e, na leitura conjunta
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com a imagem da capa, alguém que nao liga para as consequéncias
dos seus atos, nem para a opinido do povo brasileiro.

Por fim, na quarta edi¢do de margo de 2016, publicada no dia
30, temos a seguinte capa:

Figura 6 — Quarta edicao da revista Veja de marco de 2016

EXCLUSIVO

0 PLANO SECRETO

X

PECRET] T

DE LULA PARA
EVITAR A PRISAQ:
PEDIR ASILO A ITALIA
E DEIXAR 0 BRASIL

Fonte: https://veja.abril.com.br/politica/lula-tem-plano-secreto-para-evitar-
prisao-pedir-asilo-a-italia/. Acesso em: 19 ago. 2020.

Nesta capa, observamos alguns dos elementos constituintes no
género capa de revista, apontados por Holanda (2017): logotipo da
editora, o nome da revista, manchete, elaboracdo e preparagao
estética da imagem e grafismos de assinantes. No entanto, nao
encontramos, na constru¢ao composicional, o resumo da matéria
principal. As informagOes para o leitor restringem-se, em termos de
linguagem verbal, ao adjetivo “exclusivo”, escrito na cor amarela, e
a manchete, que, em destaque no centro da capa, condensa em si o
assunto tratado. Porém, embora ndo apresente todos os elementos
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comuns as outras capas, as modificacoes apenas demonstram a
instabilidade composicional do género, sem desconstitui-lo.

Nessa capa, ha também a colocagao de Lula em uma posigao
valorada de vilao, visto que deixar o Brasil ¢ uma op¢ao para evitar
ser preso. Corrobora esse sentido a imagem de Lula ao fundo, um
pouco escurecida e avermelhada, estabelecendo um didlogo com a
cor atribuida aos partidos de esquerda: a vermelha. Percebemos,
ainda, uma expressao facial fechada e um olhar melancolico —
demonstrando a ideia de tristeza e angtstia — que se somam ao
enunciado verbal (“O plano secreto de Lula para evitar a prisao:
pedir asilo a Italia e deixar o Brasil”) na producao de sentidos.
Sendo assim, notamos que os elementos verbais e visuais se
complementam, formando uma chamada atrativa para o leitor
conhecer melhor tal plano de fuga.

A representacao de Lula passa a ideia de frustagao do ex-
presidente, pois, como € enunciado, o seu plano de pedir asilo a
Italia para escapar da prisao foi descoberto. A cor escurecida nos
da a ideia de ocultacdo, como se Lula estivesse se escondendo ou
ocultando os seus planos.

CONSIDERACOES FINAIS

A capa de revista é um género discursivo do campo
jornalistico, que pode ser considerado como uma unidade
enunciativa com caracteristicas proprias e independente da leitura
do restante da revista. Ela é constituida pelas linguagens verbal e
visual, extremamente sintéticas, concisas, com elementos de
elevado contetido semantico, elaborados com a finalidade de
informar e persuadir o leitor.

Em relacao aos objetivos tragados neste trabalho, nossas analises
mostram que, enquanto género discursivo, as capas da revista Veja,
publicadas em margo de 2016, apresentam uma construgao ideoldgica
e valorativa que constituem a imagem de Lula como vilao descoberto,
que articula planos e aliangas, lidera grupos e esquemas criminosos e
que estava sendo confrontado pela Operacao Lava Jato. Esse
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confronto se desenvolve ainda por mais tempo, ja que esse anseio pela
condenacao de Lula, criado pela midia, chega a uma solugao: a sua
prisao. As capas analisadas demonstram como a Veja construiu uma
batalha ideoldgica entre Moro/Operagao Lava Jato e Lula, colocando-
os respectivamente nas posi¢oes de herdi e vilao, batalha que deveria
ter apenas um vencedor.

As andlises empreendidas refor¢cam a afirmacdo de Bakhtin
(2016) de que dois enunciados distantes um do outro, no tempo e
no espago, projetam sentidos por meio de relagoes dialdgicas, pois
mostramos que as capas dialogam com outros discursos, como
aqueles proferidos pelas investigagdes das operagoes da Lava Jato.
Além de dialogar com o campo juridico, as capas analisadas da
revista Veja também estabelecem relagdes com outros campos de
atividade humana, como o politico, o econdmico, o mitoldgico e o
artistico, para a constitui¢do de uma imagem do ex-presidente.

Como salienta Bakhtin (2016) e Bakhtin e Voléchinov (2014),
as escolhas dos géneros discursivos sao determinadas pelas
condi¢des de produgao, do horizonte social e do auditoério social
estabelecidos. Podemos dizer, a partir de nossas analises, que as
capas da revista Veja sao orientadas para essas determinacoes,
corroborando os objetivos da Operagao Lava Jato.
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O GENDER SWAP E A CULTURA DA CONVERGENCIA

Edson Carlos Romualdo
Sonia Berveglieri

INTRODUCAO

A partir do desenvolvimento das tecnologias digitais, novas
formas de produzir e consumir produgdes textuais sao acionadas.
Vivemos um momento de indiscutiveis mudangas sociais, culturais,
tecnologicas ou virtuais, as quais sdo consideradas irreversiveis.
Assim, por intermédio dessas novas tecnologias, hd outras formas de
se comunicar entre os individuos nos mais diversos segmentos e em
diferentes espagos virtuais, permitindo que essa comunicagao ocorra
de forma flexivel. Desse modo, o individuo tem hoje modos de
comunicacao que antes nao era possivel.

Jenkins (2009) discute a “cultura da convergéncia”, que,
segundo ele, é um ambiente em que “as velhas e as novas midias
colidem, onde midia corporativa e midia alternativa se cruzam,
onde o poder do produtor de midia e o poder do consumidor
interagem de maneiras imprevisiveis” (JENKINS, 2009, p. 29).

O autor argumenta que esse poder colaborativo, que comeca
com fins recreativos, esta cada vez mais sendo desenvolvido e
sendo aplicado a propdsitos politicos, publicitarios, educacionais
etc. De acordo com Jenkins (2009), esta se tornando comum lideres
da industria mididtica retornar a convergéncia como modo de fazer
sentido, em um momento de profundas transformagoes. Nessa
perspectiva, haja vista, por exemplo, o esfor¢o das TVs abertas em
interagir com o publico da internet, colocando programas ao vivo
e pedindo para os telespectadores fazerem seus comentdrios ou
videos e mandarem para esses programas, como uma forma de
manté-los também ligados a TV. Desse modo, a convergéncia é
uma nogao antiga que recebe novos significados.
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A digitalizacao, conforme o autor, possibilitou condigdes para
a convergéncia. O pesquisador revela que, com a era digital,
antigos meios de comunicagdo, como radio, teatro, cinema, TV nao
estao sendo substituidos. O que se observa é uma transformagao no
que se refere a suas fungdes e status devido a introdugao das novas
tecnologias.

A convergéncia dos meios de comunicacdo, de acordo com
Jenkins (2009), muda também o modo como consumimos esses
meios. E possivel estar diante do computador e desempenhar
diferentes tarefas, como, por exemplo, fas de um determinado
seriado de TV podem “capturar imagens, resumir episodios,
discutir roteiros, criar fanfiction (ficcao de fa), gravar suas proprias
trilhas sonoras, fazer seus proprios filmes — e distribuir tudo isso ao
mundo inteiro pela internet” (JENKINS, 2009, p. 44). Nesse sentido,
a convergéencia promove mudangas tanto na forma de produzir
quanto na de consumir meios de comunicagao.

Essa cultura convergente ¢, a0 mesmo tempo, um processo
corporativo, de cima para baixo, assim como um processo de
consumidor, de baixo para cima, assim como um processo de
consumidor, de baixo para cima. A convergéncia corporativa e a
alternativa coexistem, ndao havendo como retroceder. Produtores
de midia readequam-se a essas novas formas de consumo. Os
consumidores, por seu turno, observam a chance de uma agao mais
efetiva nessa nova configuragao cultural (JENKINS, 2009).

Para Reis (2012), é possivel observar um ciclo produtivo (e
reprodutivo) que se origina do produto cultural. Os individuos
utilizam chats, e-mail, blogs e paginas pessoais (Twitter, Facebook,
Instagram, Youtube etc.) para produzir e reproduzir informacdes
liviemente. Essa relagdo expde um fendmeno crescente de
assimilacdo direta e objetiva dos bens culturais da industria
cultural e da cultura de midia, em sua maioria por fas, apreciadores
e aficionados que tém um significativo acesso a instrumentos
adequados para ajuda-los a produzir e distribuir materiais
alternativos. Esse processo corrobora as ideias de Jenkins (2009)
quando afirma que antigas e novas midias “se cruzam”, havendo
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interacdo do poder da midia corporativa e do poder do
consumidor, mas de forma imprevisivel.

Dentre as vdarias possibilidades de fenomenos que
surgem/podem surgir a partir da participagao dos fas, um tem
chamado a nossa atengao: é o gender swap (troca de género)'. Esse
fendmeno consiste na mudanca do sexo bioldgico de uma
personagem de ficgdo e/ou identidade de género, permitindo,
assim, que uma personagem masculina, em um texto fonte, torne-
se uma personagem feminina em uma releitura e vice e versa.
Observamos que a industria do entretenimento tem comprado essa
ideia e vém promovendo de forma bem efetiva essa mudanga. E
possivel encontrar esse fendmeno em produgoes da Marvel, em que
os super-herdis sao transformados em super-heroinas. Essa pratica,
também, pode ser vista em desenhos animados, games, animes,
mangas, séries de TV, na transmidialidade livro/filme e no cinema.

Voltando nosso olhar para o fendmeno gender swap, enquanto
troca de sexo e/ou género de personagens, percebemos que ele nao
¢ recente e suas causas podem ter origens diversas. Como exemplo
podemos citar o filme Ran (1985), dirigido por Akira Kurosawa,
com roteiro baseado na peca Rei Lear, de William Shakespeare.
Com a trama transposta para o Japao, as trés filhas do Rei sao
substituidas por filhos, pois no Japao feudal as mulheres nao
podiam herdar os bens paternos. Além disso, o filme caracteriza-se
como um drama de guerra, o que também colabora para a mudanga
do género das personagens herdeiras.

No entanto, o que vemos no momento é um crescimento
significativo desse fendmeno e sua nominacao em varias areas da
cultura, como dissemos. Essa observagao nos levou a questionar o
motivo pelo qual, atualmente, emerge uma grande quantidade de
textos com o fendmeno gender swap. A nosso ver, esse crescimento
deve-se as condigdes sdcio-histdricas que estamos vivenciando,

! Utilizamos o termo em lingua inglesa, pelo fato de ele assim se apresentar em
artigos sobre cinema publicados em outras linguas, ja se caracterizando, a nosso
ver, como um anglicismo.
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com o aumento das midias digitais e de seu uso, ou seja, tal
crescimento deve-se a cultura da convergéncia.

Dessa forma, objetivamos, neste trabalho, demonstrar o
crescimento do fendomeno gender swap como fruto da cultura da
convergeéncia. Entendemos esse crescimento como algo que surge a
partir das comunidades de fas, mas extrapola esses meios digitais,
influenciado as grandes industrias culturais. Notamos, desse
modo, um processo inverso, uma vez que € a industria dominante
que absorve a ideia da cultura digital.

Por ndo termos encontrado estudos sobre o gender swap de
uma maneira mais especifica e abrangente, dedicamo-nos a
entender a emergéncia do fendmeno no momento atual e, a partir
das ideias de Jenkins (2009), procuramos tracar um percurso do
aparecimento desse fendmeno em segmentos da cultura de midia.

O CRESCIMENTO DO FENOMENO GENDER SWAP COMO
RESULTADO DA CULTURA DA CONVERGENCIA

O papel dos consumidores no que diz respeito as industrias
mididticas, principalmente no entretenimento, era passivo, de
meros receptaculos daquilo que era produzido pela indtstria. Esse
consumidor nao aceita mais esse papel. Agora ele quer participar
desse processo ativamente, seja na produgao ou recepgao desses
produtos.

Reis (2012), em seu artigo “Adventure Time e o caso Natasha
Allegri: apropriacao de bens culturais, fan art e o novo ciclo
produtivo televisao/internet”, expde o exemplo de uma fa, Natasha
Aleggri, que se apropria da narrativa e personagens do desenho da
rede americana de televisao a cabo Cartoon Network, Adventure
Time. Ela torna-se influenciadora de producao de fan art e
apropriacao da narrativa e personagens dos desenhos em blogs e
comunidades virtuais.

Segundo Reis (2012), em meados de 2010, Allegri, artista
grafica e designer, resolveu fazer uma versao diferente em algumas
ilustragdes e histdrias em quadrinhos (HQ) do desenho animado no
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qual trabalhava de forma modesta como revisora e designer. Ela
transformou as personagens do desenho animado da Pendleton
Ward Adventure Time, Finn, o garoto humano, e Jake, o cachorro
magico, que percorrem a Terra de Oo (Land of Oo), com géneros
trocados. Expressao conhecida no mundo virtual por gender swap.

A personagem Finn torna-se Fionna, e Jake transforma-se em
um gato, chamado Cake. Em um primeiro momento, foi postado
em seu blog e, em seguida, publicado pelo blog oficial da produtora
Frederator. Isso provocou um alvorogo entre os fas desse ja popular
desenho animado, promovendo, assim, a apropriagao desses fas.
Reis (2012) argumenta que Allegri surge como uma via de mao
dupla do fa, isto é, aquele que se apropria do produto cultural e
reinterpreta-o, buscando outros recursos e contetidos para recriar
determinado produto. Como dissemos anteriormente, para o autor,
¢ possivel, por meio da rede, observar um ciclo produtivo (e
reprodutivo) que se origina do produto cultural. Esse produto
cultural percorre a rede “formando (e formatando) redes de
contato, troca, interpretacao e apropriacao pelos fas através da fan
art” (REIS, 2012, p. 48).

O exemplo que Reis (2012) exibe sobre Natasha Allegri é
representativo da cultura da convergéncia. H4 um produto
construido, tendo como base varias midias, que propicia ao fa
(consumidor) sair do seu anonimato e apresentar para outros fas o
seu trabalho, permitindo, de maneira global, realizar trocas de
valores simbdlicos e culturais. Isso rompe com a influéncia total das
industrias culturais. Esse caso, segundo o autor, é referencial e mais
visivel, porque evidencia todo esse processo do produto da cultura
de midia, que chega ao fa e retorna ao produto cultural, mas nao se
trata de uma exclusividade.

As fanfictions surgem a partir da cultura da convergéncia. E
importante ressaltar que esse tipo de produgao nao tem objetivos
lucrativos, configurando-se, assim, em uma forma de nao violar a
propriedade intelectual do autor que detém os direitos do objeto
que servird como fonte da fanfiction. Carneiro e Prado (2014)
expdem que, para evitar possiveis demandas judiciais, como
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alguns sites de fanfictions da série Harry Potter vivenciaram, muitos
autores esclarecem no inicio de suas publicagdes quem sao os
proprietarios dos direitos autorais, deixando claro também o
carater ndo comercial dessas produgodes.

De acordo com os autores, as varias comunidades em que os
ficwriters (escritores de fanfictions) conectam-se para ler, escrever e
discutir as produgdes baseadas nos objetos culturais de seus
autores prediletos denominam-se fandoms. Sao ambientes que
podem ser desde blogs até websites especializados exclusivamente
nesse tipo de trabalho. Segundo eles, o website Fanfiction.net é um
dos maiores fandoms encontrados em lingua estrangeira; ja no
Brasil, por sua vez, ha disponivel o Nyah! Fanfiction, por exemplo
(CARNEIRO; PRADO, 2014).

Seguindo a ideia da relagio entre a industria do
entretenimento e seus consumidores, a Marvel — subsidiaria da The
Walt Disney Company — é um exemplo corporativo que participa
ativamente desse processo de convergeéncia, pois diversificou seus
investimentos em produtos. Atualmente, além das historias em
quadrinho, investe em cinema, jogos, action figures e acessorios,
expandindo seu proposito de atuagao e seu relacionamento com os
diversos publicos. De acordo com Tsujiguchi, Galvao e Vieira
(2015), a Marvel tem utilizado o meio digital, desenvolvendo
produtos como applets, games, revistas digitais e séries.

A empresa tem o interesse em manter contato com o
consumidor exatamente para observar quais sao os seus anseios em
relacao a seus produtos. Observamos, também, que é valorizado
aquele projeto em que o usudrio expde sua criatividade, como
vimos com o exemplo de Natasha Allegri na produtora Frederator.

A Marvel também ja apresentou versoes femininas de seus
super-herdis (ou mais recentemente gender swap), inclusive os mais
importantes, como Superman, Batman, Hulk, Homem-Aranha,
Thor e Capitao América. Nadale (2015) revela que, com o término
da Segunda Guerra Mundial, as HQ de herdis tiveram uma queda.
Os editores buscavam, propondo uma “mudanga de sexo” em
marcas ja aceitas, uma forma de chamar a atengao de leitoras.
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Segundo o jornalista, nas editoras Marvel e DC, as precursoras
foram a Mulher-Gavido (esposa do Gaviao Negro), em 1940, e a
Miss América (vagamente ligada ao Capitao América), de 1943. No
entanto, a primeira a fazer sucesso de fato foi a Batwoman, que
apareceu em 1956, foi publicada até 1979, reaparecendo em 2006. A
seguir, apresentamos versoes das super-heroinas mulheres-aranha:

Figura 1 - Versoes de Mulheres-Aranha

Fonte: Nadale (2015).

Conforme Nadale (2015), essas versOes foram criadas,
respectivamente, em 1977, 1984 e 1998. A primeira, e até hoje a mais
famosa, € Jessica Drew. Ela foi uma renomada agente da SHIELD e
vingadora por muito tempo. Em seguida, surge Julia Carpenter,
que apresenta poderes semelhantes aos de Peter Parker. Hoje,
atende pelo nome de Madame Teia. Finalmente, existiu a jovem
Mattie Franklin, que ganhou seus poderes por meio de magia,
entretanto morreu em 2010.

Outro exemplo a ser observado € a versao feminina de Thor:
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Figura 2 — Versao feminina de Thor

Fonte: Nadale (2015).

Nadale (2015) revela que essa versao foi produzida em 2014.
De acordo com ele, desde 2014, Jane Foster, antiga namorada de
Thor, adotou esse papel, pois conseguiu erguer o martelo
abandonado pelo herdi. Os fas nao foram muito receptivos a
mudanga, porém, contrariando esse posicionamento, os primeiros
numeros da revista venderam mais do que antes. A nova Thor ja
foi adicionada aos Vingadores.

Existem, ainda, fas de filmes da Marvel que, utilizando um
aplicativo, produzem o gender swap de atores masculinos dos
super-herois. Eles usam o programa FaceApp. Segundo Drum
(2019), as pessoas tém captado imagens de varios atores masculinos
de filmes da Marvel — o Marvel Cinematic Universe e o X-Men — e
os editam para transformd-los no que poderiam parecer se
existissem em uma versdo feminina. Os resultados dessas
transformacoes digitais comegaram a se tornar virais. Ela admite
que, em alguns casos, o trabalho é impressionante ou, até mesmo,
surpreendente, como podemos verificar a seguir:
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Figura 3 — Gender swap de Cris Hemsworth (Thor) e Sebastian Stan
(Soldado Invernal)

1,

Fonte: Drum (2019).

Esse recorte ilustra bem o que vimos discutindo sobre a cultura
da convergeéncia: os fas promovem o gender swap das imagens dos
atores que atuam como personagens dos filmes da Marvel por meio
de recursos tecnoldgicos e, ainda por intermédio desses recursos,
fazem-nas circular em diversos dominios, numa inter-relagao que
nao se restringe ao universo dos fas, mas chega também as midias
corporativas, a propria empresa produtora.

Quando se trata de personagens da Disney, mais precisamente
principes e princesas, observamos a existéncia de papéis bem
estereotipados do que é ser uma princesa (donzela, romantica,
sensivel, fragil, que € salva por seu principe); este, por sua vez, é
forte, protetor e salva a princesa de uma situacdo de perigo.
Segundo D’Ambrozio (2017), o feminismo moderno contribuiu
para a mudanga de papéis de géneros da Disney. No decorrer da
expansao feminista, nos anos 80, o filme A Pequena Sereia foi
langado, tendo Ariel ndo mais como uma donzela semelhante as
demais princesas, mas, sim, como uma jovem forte que nao
aceitava as regras impostas. Para D’Ambrozio (2017), esta
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producao transformou os filmes da Disney, promovendo uma nova
fase nas animagoes da produtora. Ela expde, ainda, que princesas
como Pocahontas, Mulan e Belle também escolheram seu destino,
nao se deixando ser controladas por alguém. Revela, também, que
produgdes mais recentes que trazem caracteristicas femininas
fortes e independentes sao “Brave”, “Frozen” e “Lilo e Stitch”. A
seguir um quadro, apresentado por D’Ambrozio (2017), em que
aparece a evolucao das princesas da Disney:

Figura 4 - Evolugao das princesas da Disney ao longo do tempo

Evolution Of Disney Princesses
Throughout The Times

| | | | | |
1937 1950 1989 2010 2012 2013

Fonte: D’ Ambrozio (2017).

Ao observarmos a Figura 4, percebemos que de 1937 a 1989, as
princesas aparecem juntamente com os principes, em imagens em
que estes assumem atitude carinhosa e protetora em relacdo
aquelas, respectivamente, Branca de Neve, Cinderela e Ariel. Ja em
2010, Rapunzel aparece também com o seu parceiro, mas em uma
atitude combativa, demonstrando que ela e ele estao em posicao de
igualdade no enfrentamento das adversidades, inclusive com ela a
frente. A princesa Merida, em 2012, por sua vez, nao aparece
acompanhada de um principe ou qualquer homem, mas sozinha,
com seu arco e flecha nas maos, mostrando sua autossuficiéncia,
também em termos de combate. Em 2013, vemos as irmas princesas
Elza e Anna, sem a presenca masculina, com seus bracos
entrelagados e seus olhares voltados uma para a outra, indicando o
companheirismo existente entre as mulheres.

Como ja afirmamos, as comunidades on-line sdo fonte de
varios trabalhos criativos e expdem as possibilidades produzidas
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por seus usuarios. Em relagao, ainda, as criagdes Disney, é possivel
encontrar algumas sugestoes de gender swap, em que as princesas
tornam-se principes. E o caso da artista canadense Yue Wang,
conhecida pelo apelido de Sakimichan, que produziu imagens de
personagens da Disney com género trocado. Nessa galeria, é
possivel encontrar Esmeralda, Ariel, Pocahontas, Cruella, Rainha
daNeve, A Bela e a Fera, Malévola, Ursula e Hades em suas versdes
alternativas. Podemos observar, na Figura 5, exemplos do trabalho
de Sakimichan:

Figura 5 — Versdes masculinas de Ariel, Esmeralda e Pocahontas

P

Fonte: DeviantArt.

O fendmeno gender swap também pode ser observado entre
aqueles que praticam o Cosplay — termo em inglés, formado pela
juncao das palavras costume (fantasia) e roleplay (brincadeira ou
interpretacdo). Essa pratica pode estar relacionada a personagens
de games, animes, mangas, como também qualquer outro tipo de
caracterizacdo ligada a cultura pop. Geralmente os cosplayers
(pessoas que praticam cosplay) sdao fas de personagens que
aparecem em séries, filmes, games ou desenhos animados. Os
integrantes desse grupo comungam da ideia de que o participante
tem de produzir sua propria fantasia, incluindo todos os elementos
necessarios para compor a personagem. Ademais, o cosplayer
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também deve interpretar a personagem escolhida por ele. Existem
eventos direcionados exclusivamente para o universo Cosplay, o
que demonstra a for¢a desse movimento. Na Figura 6, a seguir, é
possivel observar um caso de gender swap em cosplay:

Figura 6 — Versdo feminina da personagem Coring

b

Fonte: Jacauna (2017).

Conforme Jacauna (2017), recentemente é possivel observar
cosplays mais criativos, em que as mulheres adequam a personagem
original para o universo feminino, mudando pecas do vestuario,
como, por exemplo, calga por saia ou vestido.

Outro segmento em que se pode perceber a ocorréncia de
gender swap é em jogos eletronicos, os games. O jogador escolhe um
avatar que pode ser a versao padrao, ou ele pode fazer algumas
alteragdes, padronizando sua personagem, mudando a aparéncia,
cabelo, classe, género. Silva (2011) afirma que, para quem joga Mass
Effect, ¢ possivel personalizar completamente a personagem
principal, Comandante Shepard, em versao feminina ou masculina.
Segundo o autor, quase nunca se via a versao feminina de Shepard
em videos de divulgagao do jogo, somente a versao masculina, que
¢ baseada no modelo holandés Mark Vanderloo. Mas o diretor de
marketing da BioWare, David Silverman, surpreso com o aumento
do interesse pela Shepard, revelou que isso iria mudar,
prometendo, no Mass Effect 3, uma versao feminina. Isso realmente
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ocorre. A seguir, na Figura 7, a versao feminina e masculina da
personagem Shepard:

Figura 7 — Shepard na versao feminina e masculina de Mass Effect

Fonte: Silva (2011).

E possivel, também, encontrar a ocorréncia do fendomeno
gender swap por intermédio da transmidia livro/filme. O livro Crime
e Castigo do escritor russo Fiodor Dostoiévski (1827-1881), por
exemplo, serviu de fonte para a producdo cinematografica Nina
(2004), do brasileiro Heitor Dhalia. No filme, a personagem Nina
(Guta Stresser) € o gender swap da personagem principal do livro,
Raskolnikov. Santos (2012), em seu artigo “Hibridizacdo entre
literatura, cinema e quadrinhos: relagdes entre o romance Crime e
Castigo, de Dostoiévski, e o filme Nina, de Heitor Dhalia”, nado trata
a questao do gender swap. Ele propdoe uma andlise comparativa
entre as midias, que objetiva investigar as modificacoes “signicas”
operadas pela traducao, principalmente no tocante a producao de
sentido. No entanto, devemos considerar que a ocorréncia do
gender swap da personagem principal também acarreta
modifica¢des para a composigao desta personagem.

Continuando na questao da transmidialidade, notamos, ainda,
que a personagem Sherlock Holmes, criada pelo escritor Arthur
Conan Doyle, € fonte de inspiracao para as mais diversas adaptagoes
para a TV e cinema, como, por exemplo, Benedict Cumberbatch na
série da BBC, Robert Downey Jr. nos filmes ou personagens
inspirados no detetive, como o vivido por Hugh Laurie, extinta série
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americana House, exibida pela Fox. No entanto, é na série televisiva
contemporanea Elementary, criada por Robert Doherty, que aparece
uma versao feminina de uma personagem de Doyle. Ao lado de
Sherlock Holmes (interpretado por Jonny Lee Miller), um ex-usudrio
de heroina, com o corpo coberto de tatuagens, esta a Dra. Joan
Watson (vivida por Lucy Liu), a versao gender swap do Dr. Watson.
A Dra. Joan é uma ex-médica que se transformou em acompanhante
para viciados em recuperacdo. O criador da série, Doherty, revelou
que a ideia de transformar Watson em uma mulher surgiu apds
pesquisas, em que uma das avaliages feitas por especialistas sobre
Sherlock Holmes apresentava que a personagem tinha aversao a
mulheres (BRITTO, 2013).

Para Zoratti (2018), o cinema esta atravessando uma radical
transformacao e redefinicdo dos papéis masculinos e femininos,
por intermédio de remake/reboot/spin-off de antigos filmes com
papéis invertidos, ou seja, gender swap. Segundo o autor, em época
do #metoo e do escandalo Harvey Weinstein (produtor acusado de
assédio sexual em Hollywood), surgiu uma nova tendéncia
cinematografica, que aproveita 0 momento de uma realidade em
curso: a troca de género, a mudanga da identidade de um ou mais
personagens para o género oposto. De acordo com o autor, a
substitui¢ao, no passado, de uma personalidade ou corpo era vista
apenas como um entretenimento, ou como um simples recurso
narrativo, no entanto, no momento atual, deve ser observada como
um discurso que se tornou politico, social, humano, mesmo se
tratando de uma comédia, filmes de agao ou policiais. Ele expde
alguns trabalhos que trazem esse acontecimento da troca de
géneros, em que ha a mudanga dos hdbitos e estereétipos
masculinos e femininos.

Zoratti (2018) cita a série de TV, Ranma %2 (Rumiko Takahashi,
1989). Segundo ele, quando se trata de gender swap, ha um nome
que vem a mente: Japao, pais sede da cultura mangd e anime, onde
a pratica é bastante comum, com personagens que surgem com o
sexo trocado. O autor apresenta os exemplos de Once Piece e o
recente Your Name, em que dois adolescentes, uma estudante do
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interior e um colegial de Tokyo, acordam em uma manha um no
corpo do outro. A histéria revela que um jovem esperto praticante
de artes marciais, devido a uma maldicao, transforma-se em uma
jovem, quando entra em contato com agua fria.

Outra série apresentada pelo autor € a Doctor Who (2017), de
Sidney Newman. Depois de 13 Senhores do Tempo homens, a série
lanca uma Lady, interpretada por Jodie Whittaker. Para Zoratti
(2018), este € um exemplo de troca de género que demorou para
acontecer, uma vez que a série cldssica teve inicio em 1963,
mostrando um profundo e imutdvel sexismo em uma parte
significativa de fas, que nao absorveram bem essa mudancga.

Dentre os filmes, o autor cita como exemplos: Karate Kid 4
(1994), de Christopher Kain; The third Woman (1997) de Zoran
Tadic, uma produgao croata; Ghostbusters (2016), de Paul Feig;
Nemesi (2016) ou The Assignment, em inglés, de Walter Hill, que
conta a histéria de um cirurgido que decide se vingar de um
assassino mudando-o de sexo; Ocean’s 8 (2018) ou, em portugués,
Oito mulheres e um segredo, de Gary Ross, dando continuidade a
trilogia passada Omnze, Doze e depois Treze homens e um segredo;
Owverboard (2018), de Rob Greenberg, releitura de um filme de 1987,
Um salto para a felicidade. Além desses, Zoratti (2018) apresenta,
também, o titulo do filme What Men Want (2019) ou, em portugués,
Do que os homens gostam.

Nos remakes dos filmes com o gender swap, o fato de o sexo e/ou
género da personagem principal ser trocado do masculino para o
feminino traz consequéncias para os sentidos produzidos na trama,
visto que as personagens passam a incorporar aspectos
demandados pelas mulheres nas lutas feministas (BERVEGLIERI,
2022). Além disso, a discussao e os exemplos que vimos trazendo
demonstram como a cultura da convergéncia permitiu que tais
aspectos pudessem circular mais pelas diversas midias, ganhando
maior visibilidade.

Quando tratamos de lutas feministas, devemos entender que elas
constituem-se em um mecanismo multifacetado de concretizacao dos
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conceitos de igualdade de género, que tem na promogao dos
interesses das mulheres o seu principal engajamento.

Bonnici (2007, p. 13) afirma que no “mundo ocidental a década
de 1960 foi o berco de novas tecnologias de reprodugao e, portanto,
de redefini¢cOes sobre a sexualidade e a mentalidade femininas, e
da sociedade de informacao”. O autor argumenta que os Estudos
Feministas e de Género apresentam um posicionamento ético para
uma comunidade que seja justa, seja liberta de preconceitos
classistas, raciais e sexuais. Ademais, esses estudos podem oferecer
varias ideias interdisciplinares sobre historia, literatura, cultura,
sexualidade, género, multiculturalismo, diferencas e identidade,
permitindo  eliminar ~uma  hierarquizagao dos  sexos,
principalmente a supremacia do sexo masculino.

Mendes e Siqueira (2018), por seu turno, expdem que devido a
pressao do publico e de movimentos sociais como o feminismo ¢
possivel tratar de questdes de género na agenda mididtica.
Segundo elas, a midia, enquanto instituigao, tem o poder de
reafirmar ou romper padroes de género. Analisar o entretenimento
e seus produtos € imprescindivel para uma intervencao politica e
para mudar esses padroes.

As autoras, a partir de andlises feitas sobre o aumento do
protagonismo feminino em desenhos animados atuais, afirmam
que houve uma conquista. Como podemos conferir na seguinte
afirmacao:

A quantidade de animacbes com personagens femininos dotados de
habilidades, valores e responsabilidades geralmente conferidas aos herdis
de ficcdo aumentou consideravelmente entre as décadas de 1980 e 1990 [...].
Mais tarde, na década de 2000, tal movimento ainda se estendeu com novos
desenhos em que super-heroinas lideravam as histdrias, muitas vezes em
grupo. Observa-se nestas produgdes um protagonismo feminino que até
entao surgia timidamente em casos isolados entre as séries animadas, com
certa independéncia em relagao a personagens masculinos. O protagonismo
invocado pelas heroinas seria uma tentativa de subverter a 16gica do heréi
masculino e da princesa em perigo, abrindo novas possibilidades de
representacao (MENDES; SIQUEIRA, 2018, p. 3).
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Somado a isso, como temos discutido até o momento,
podemos observar varias releituras nas mais diversas
materialidades textuais, promovidas, a nosso ver, pela cultura da
convergencia, em que também estamos observando a ocorréncia do
fendmeno gender swap.

As autoras alegam que, pelo fato de as mulheres viverem
inseridas em uma cultura androcéntrica, submetendo-as a um poder
patriarcal, elas foram, por muito tempo, pouco representadas na arte
e na cultura, relegando-as a esteredtipos de género e ocupando
posicoes coadjuvantes. Nesse sentido, o aumento continuo de
personagens com o0s géneros trocados nos trabalhos midiaticos
seguiu, de certo modo, os avangos do feminismo.

CONSIDERACOES FINAIS

Observamos a significativa contribui¢do dos avangos
tecnoldgicos nas mais diferentes formas de produzir e receber as
materialidades textuais. Percebemos também que na era da
convergeéncia, na qual estamos inseridos, o publico, como aponta
Jenkins (2009), nao se limita a um papel passivo diante das novas
possibilidades de producao, de modo que querem participar
ativamente desse processo. Essa atitude permite contribui¢oes
pifias, como também participagdes relevantes que acabam sendo
acatadas pela industria, por exemplo, do entretenimento.

Nessa nova forma de produzir, circular e consumir bens
culturais, notamos o aumento da ocorréncia do gender swap, isto é,
a troca de sexo/género de personagens. Embora o nome dado a esse
fendmeno seja novo, sua pratica nao o é. Conforme verificamos
anteriormente, ja havia nas HQs, desde o término da Segunda
Guerra Mundial, experimentos de trocar o sexo do herdi para
observar a reagao por parte do publico, ao vé-lo na figura de uma
heroina. Porém, no momento atual, essa pratica esta acentuada,
podendo ser observada nos mais diferentes segmentos textuais,
nao somente nas HQs, como também em jogos eletronicos, filmes e
séries, entre outros. Entendemos, desse modo, que a emergéncia de
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uma grande quantidade de textos com o fendémeno gender swap é
impulsionada, no contexto sdcio-histérico atual, pela cultura da
convergéncia, em que o acesso as tecnologias digitais estd mais
democratizado, ao alcance de muito mais pessoas.

Ao ocorrer o gender swap, ha uma maior incidéncia na
mudanga do masculino para o feminino, como pudemos observar
com os exemplos mostrados no decorrer de nosso trabalho. Essa
incidéncia é, certamente, também fruto do progressivo avango dos
movimentos sociais feministas, com suas demandas de direitos.
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CONTROLE ESTATAL DAS COMUNICACOES:
UMA ANALISE DE CHATO: O REI DO BRASIL

Renata Adriana de Souza
Tatiane Aparecida Ignaszewski Kempf

INTRODUCAO

No dia 07 de junho de 2022, muitos veiculos de comunicagao
no Brasil comemoraram o dia Nacional da Liberdade de Imprensa,
expondo a importancia do jornalismo em nossa formacao social. A
esse respeito, o trabalho de Miguel (2019) discute, entre outros
pontos importantes, o jornalismo profissional como uma das fontes
de conhecimento e informagdes existentes no meio social e, ao lado
da ciéncia e da escola, é um mecanismo que nos ajuda a entender
os fatos, descobertas e acontecimentos regionais, nacionais e
mundiais que afetam, direta ou indiretamente, nossa vida.

Para Brum (2019), um jornalista é um intérprete de seu tempo,
escreve sobre a histéria em movimento, em um mundo plural,
dividido e desigual. Por isso, o trabalho sério realizado por muitos
jornalistas é imprescindivel para o fortalecimento de um Estado
democratico. No entanto, a 4rea da comunicagdo é contraditoria,
pois o jornalista, normalmente, trabalha para uma empresa que
possui interesses capitalistas e estabelece relagdes de controle no
meio social. No Brasil, as grandes empresas de comunicagao
sempre  estiveram  vinculadas as classes dominantes
compartilhando interesses, poder de mando e exercendo papel
importante em momentos historicos decisivos.

Em Souza (2015), discutimos formas de manipulagao realizadas
em territorio nacional ao longo de todo o século XX e XXI, desde que
a imprensa se tornou empresa de comunicagao. Para discutir o
carater contraditorio da imprensa no Brasil, iremos expor, neste
trabalho, um gesto de interpretagao sobre as praticas realizadas pelo
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primeiro magnata das comunica¢des da América Latina, Assis
Chateaubriand. Isso serd feito a partir de um recorte do livro Chato:
o rei do Brasil (1994), de Fernando Moraes, e do filme Chatd, o rei do
Brasil, dirigido por Guilherme Fontes, langado em 2015.

A IMPRENSA NO BRASIL: CONTROLE, PODER,
DOMINACAO

As condigdes de produgao para o surgimento da imprensa no
Brasil estdao associadas a uma série de relagdes de poder, sua
chegada ocorreu em 1808, com a vinda de D. Jodao VI, e o
lancamento da Gazeta do Rio de Janeiro, cujo objetivo era registrar o
que se passava em Portugal. De acordo com Mariani (1998), esse
gesto politico-institucional de fundagdo da imprensa no Brasil
resultou na submissao do jornal ao poder vigente e na preocupagao
em atender aos interesses do dono do jornal. Tais fatos
estabeleceram condigdes de produgao especificas para a produgao
e circulagdo textual-discursiva nos grandes veiculos de
comunica¢ao em nosso pais.

De acordo com Pecheux (2010), falar em condicdes de
producdo é fazer referéncia a natureza sdcio-historica do dizer. Um
discurso faz parte de um mecanismo em funcionamento, isto é,
pertence a um sistema de normas que nao sao nem universais nem
individuais, ha relagdes de forca que faz com que as regras se
modifiquem de acordo com a posi¢dao ocupada pelo sujeito e com o
lugar de circulacao desse objeto:

Por exemplo, o deputado pertence a um partido politico que participa do
governo ou a um partido da oposicao; é porta-voz de tal ou tal grupo que
representa tal ou tal interesse, ou entao esta ‘isolado” etc. Ele estd, pois, bem
ou mal, situado no interior de relacdes de forcas existentes entre os
elementos antagonistas de um campo politico dado: o que diz, o que
anuncia, promete ou denuncia nao tem o mesmo estatuto conforme o lugar
que ele ocupa: a mesma declaracio pode ser uma arma temivel ou uma
comédia ridicula segunda a posicdo do orador e do que ele representa, em
relacdo ao que diz: um discurso pode ser um ato politico direto ou um gesto
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vazio, para ‘dar o troco’, o que é uma outra forma de acdo politica
(PECHEUX, 2010, p. 75-76).

Nesse sentido, as condicoes de producao de instalacao e
fortalecimento dos grandes grupos de imprensa no Brasil estao
associadas a uma estrutura ideoldgico-politica de controle sobre as
publicagdes. Isso se manteve mesmo apods a independéncia, o
Codigo Criminal do Império estabeleceu uma série de medidas de
controle ao criminalizar qualquer publicacao contrdria ao governo.
Isso foi feito para assegurar que a imprensa continuasse a servir as
relagdes dominantes existentes.

A passagem do século XIX para o XX marca o inicio da
chamada empresa jornalistica ligada a ascensao da classe burguesa
e ao avango das relagdes capitalistas. Aos poucos, as praticas de
controle e censura de jornais sao substituidas por outras formas de
doutrinagao politica, tendo em vista modificagdes tanto nas
instancias de poder quanto na estrutura até entao em voga.

Ao se tornar uma empresa, o jornal tem sua estrutura de
produgao alterada com a compra de equipamentos graficos
necessarios ao desenvolvimento de sua fungao, esse fato propiciou
mudangas em seu modo de circulagdo, nas relagbes com o
anunciante, com a politica e com os leitores. Podemos perceber aqui
a instauracao de novas leis que marcam o estabelecimento de
condi¢bes de produgdo outras para o desenvolvimento e
permanéncia da imprensa no Brasil.

O interesse maior dessas empresas jornalisticas consistia na
cobertura politica, tendo em vista que os jornais acompanhavam as
correntes que se encontravam em posicao de prestigio, forcando
esses grupos a comprar a opinido do jornal, com isso, estabeleceu-
se vinculo entre tais instancias de poder. O estabelecimento de tal
pratica tornou-se rotina no meio social, contribuiu para o
fortalecimento da imprensa e foi responsavel por reduzir e
restringir o aparecimento de novas empresas. De acordo com Sodré
(1966, p. 315), no inicio do século XX, “é ainda mais pratico comprar
a opiniao do jornal do que comprar o jornal”.
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A empresa jornalistica se inseriu progressivamente na
estrutura social e incorporou maiores exigéncias. Com posi¢ao
mais consolidada, ja nao era suficiente comprar a opiniao do jornal,
era necessario comprar o proprio jornal, ou seja, incorporar
negdcios que proporcionassem dinheiro, negdcios de Estado. A
primeira figura representativa da imprensa no Brasil foi Assis
Chateaubriand, dono de um império das comunicagdes, o
empresario estabeleceu uma série de relagdes de forca e poder em
nosso pais, tanto que seu biografo, Fernando Moraes, o chamou de
“o rei do Brasil”.

Pela otica da Andlise de Discurso, podemos considerar a
biografia de Assis Chateaubriand como um gesto de interpretacao,
ou seja, um ato individual, subjetivo, de selegao e producao de uma
narrativa sobre o sujeito em questdo. O livro também funciona
como um lugar de memoria que associa Chateaubriand a propria
histéria do Brasil, tendo em vista a participagdo do empresario em
momentos decisivos. Neste trabalho, vamos abordar alguns
aspectos da relagdo de Assis Chateaubriand com Gettlio Vargas.

Assis Chateaubriand foi o primeiro barao da midia brasileiro,
dono e responsavel por uma cadeia de jornais que juntos
compunham os Didrios Associados. Chatd, como era conhecido,
pertenceu a uma familia de senhores de engenho, ou seja, era
representante da tradicional oligarquia agrdria que dominou a
economia e a politica brasileira até as primeiras décadas do século
XX. O jornalista ingressou no setor das comunicagdes com a
compra de O Jornal, em 1924, no Rio de Janeiro, o primeiro de uma
cadeia de periddicos espalhados por todo o Brasil.

Na segunda metade da década de 1920, Chateaubriand
conheceu Getulio Vargas. Ambos iniciaram uma relagao que, desde
os primeiros encontros, foi bastante benéfica para os dois lados.
Getulio Vargas se transformou em uma fonte de noticias politicas
para o jornalista, que as publicava em primeira mao. Por sua vez,
Chateaubriand colocou O Jornal, bastante influente no periodo, a
servico de Vargas como ministro da fazenda e, posteriormente,
como governador do estado do Rio Grande do Sul. Quando o
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politico foi eleito governador, o discurso de Chateaubriand
afirmava que Vargas estava inserido entre as duas grandes forcas
que prometiam entrechocar-se na sucessao presidencial, o Partido
Republicano Paulista (PRP) e o Partido Republicano Mineiro
(PRM). Essa fala ja vislumbrava o pleito presidencial.

Em 1928, Chato resolveu investir em um produto que atingisse
o pais todo, é o inicio do projeto da revista Cruzeiro (O Cruzeiro,
posteriormente). O capital para essa empreitada foi conseguido por
intermédio de Getulio Vargas, ainda como ministro da fazenda,
que apresentou Chateaubriand a um amigo banqueiro. O projeto
da revista interessou a Vargas, pois Cruzeiro alcangaria o territorio
nacional, ou seja, iria circular em todas as capitais e nas principais
cidades do Brasil. Ter uma revista de ambito nacional como aliada
e ser amigo de um jornalista influente era importante para os
futuros planos politicos do entdo ministro.

De acordo com Morais (1994), Assis Chateaubriand foi o
primeiro a defender publicamente, em janeiro de 1929, no Diirio de
Sdo Paulo, o fim da politica do café-com-leite, que por quatro
décadas garantiu o revezamento quase ininterrupto da chefia da
nagao aos estados de Minas Gerais e Sao Paulo. Conforme expde o
autor, a circulagao desse discurso é resultado de uma conspiracao
que havia sido iniciada ha algum tempo por Chateaubriand e que
contou com trés decisdes que iriam mudar o rumo da historia do
Brasil: ele convenceu o governador de Minas Gerais, Antonio
Carlos Ribeiro de Andrada, a retirar sua pré-candidatura a
Presidéncia; fez o governador rejeitar qualquer solucao proposta
pelo Palacio do Catete para dar continuidade a politica do café-
com-leite; convenceu Antonio Carlos a apoiar o nome de Getulio
Vargas como candidato de oposigao a Washington Luis.

Trés semanas antes, o jornalista passara a noite de Natal de 1928 com o
governador Antdnio Carlos no Palacio da Liberdade, em Belo Horizonte. O
que parecia ser apenas uma confraternizagao crista foi de fato uma exaustiva
reunido de mais de quatro horas para tratar exclusivamente da sucessao
presidencial. Ao final da conversa o governador tinha aceito os trés pontos
propostos por Chateaubriand (MORAIS, 1994, p. 197).
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Essa posicdo defendida pelo jornalista passou a circular
assidua e abertamente em seus jornais; embora no inicio o nome de
Getulio Vargas nao fosse mencionado, tudo apontava que o
governador gaucho iria enfrentar Washington Luis e o candidato
por ele apoiado nas elei¢des, Julio Prestes. A relagao de Assis
Chateaubriand com Getulio Vargas ¢ bastante representativa do
vinculo entre determinado grupo politico e a imprensa, fato que fez
com que esse meio de comunica¢do adquirisse um importante
papel no desenrolar dos acontecimentos em uma esfera publica.

Em 1930, as elei¢des presidenciais foram disputadas pelos
candidatos Julio Prestes e seu vice Vital Soares, representantes do
Partido Republicano Paulista — PRP, e por Getulio Vargas e Joao
Pessoa, da Alianga Liberal, partido formado pelos estados do Rio
Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba. Para apoiar a Alianga
Liberal, Chateaubriand expds a necessidade de jornais
declaradamente militantes e, com esse discurso, em menos de um
ano, ele duplicou sua rede. Comprou o Didrio de Noticias, de Porto
Alegre (parte do dinheiro saiu do caixa da Alianga Liberal); langou
o Didrio da Noite, no Rio de Janeiro, com dinheiro também
conseguido por intermédio da Alianga Liberal; adquiriu o ja
existente Estado de Minas, de Minas Gerais, a autoriza¢do para a
compra do jornal mineiro foi dada pelo proprio Getulio Vargas com
apoio dos aliancistas que garantiram, caso fosse necessario, o
pagamento da divida. Desse modo, ja em 1929, o jornalista possuia
seis jornais diarios e uma revista de circulacao nacional.

Todo esse arsenal servia a causa da Alianga Liberal e os artigos
publicados possuiam pontos de vista favoraveis a Gettlio Vargas e
contrarios a Washington Luis e Julio Prestes. Morais (1994, p. 208)
expoe ainda o esquema utilizado por Assis Chateaubriand em seus
veiculos de comunicacao: “para cada pagina dedicada a dupla Julio
Prestes — Vital Soares, Getulio e Joao Pessoa recebiam sete, oito
paginas repletas de fotografias”.

Apesar do esforco, os aliancistas perderam a elei¢ao no dia 1°
de maio de 1930 e toda a imprensa de Chateaubriand passou a
atacar o resultado, classificando-o de fraudulento. Ao insistir na
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tese de que a vitdria de Julio Prestes fora roubada, o jornalista
tentava estimular os setores mais agressivos da Alianga Liberal a
nao aceitar os resultados pacificamente; com isso, tem-se inicio a
Revolugao de 1930 no Brasil. Nesse ponto, é importante frisarmos
que a participagao de Assis Chateaubriand e de seus veiculos de
comunicacao foram imprescindiveis nos episédios que a
anteciparam e na propria revolu¢dao, no entanto esse fato é
silenciado na maioria dos livros de histdria.

Embora os ataques ao governo de Washington Luis fossem
constantes, o estopim da revolugao foi o assassinato do
governador da Paraiba, vice de Gettlio Vargas, Joao Pessoa. O
episodio, que foi comprovadamente reconhecido como um crime
passional, passou a circular nos veiculos de Chateaubriand como
de responsabilidade do Governo Federal, de Washington Luis, e
transformado em uma apoteose politica. Segundo relata Morais
(1994, p. 219), “a Alianga Liberal aproveitou até a ultima gota de
sangue do cadaver de Jodao Pessoa”.

A manipulagao discursiva realizada em defesa dos interesses
da Alianca Liberal foi feita por meio da linguagem, a partir de
estruturas linguisticas que produziram um efeito de transparéncia,
eliminando qualquer contradi¢do existente relacionada ao
acontecimento. Nesse modo, silenciou-se o crime passional,
produziu-se e fez-se ouvir de forma violenta um crime politico que
nao aconteceu. Isso significa que se realizou uma gestao social e
ideoldgica dos individuos em prol de uma causa, fato que serviu
para alterar a ordem existente.

Com o terreno preparado, a Revolugao explodiu no dia 3 de
outubro de 1930 em Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba
simultaneamente. O presidente Washington Luis foi deposto e
Julio Prestes impedido de assumir. No dia 3 de novembro daquele
ano, Gettlio Vargas assumiu a presidéncia do Estado Provisorio.
Em 1934, Getalio Vargas aprova uma nova Constitui¢ao. O
documento estabeleceu a data de 3 de janeiro de 1938 para elei¢oes
presidenciais e impedia a reelei¢do. Com isso, no comego de 1937,
0 pais preparava-se, pela primeira vez desde 1930, para escolher o
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presidente por voto secreto. No entanto, em 11 de novembro de
1937, Vargas anunciou que a Camara e o Senado haviam sido
dissolvidos, as elei¢des canceladas e promulgada uma nova
Constitui¢do autoritdria que deixava o pais novamente sob uma
ditadura. Segundo Morais (1994, p. 375), Chateaubriand nao
comentou o fato e passou a defender o Estado Novo, o regime
recém implantado, assim como o chefe por ele responsavel.

A relacao entre Getulio Vargas e Assis Chateaubriand sempre
foi bastante conflituosa, com momentos de parceria e outros de
inimizades. O fato € que tal relagdo foi imprescindivel para a
construcao do império jornalistico de Chateaubriand que, em 1959,
ja era o maior da América Latina, com 40 jornais e revistas, mais de
20 estacoes de radio, uma dezena de emissoras de televisao, uma
agéncia de noticias e outra de publicidade.

Podemos perceber que as condigdes de produgao associadas a
imprensa no Brasil foram determinantes para o acordo politico e
empresarial entre Vargas e Chateaubriand, ambos sabiam que a
imprensa influenciava na opinido publica, com isso o controle
sobre o que seria produzido e iria circular nesses veiculos poderia
ser e foi utilizado para modificar a estrutura politica existente e,
consequentemente, as relagdes de forca e dominagdo. Desse modo,
os veiculos de imprensa controlados por Assis Chateaubriand se
tornaram hegemonicos até a metade da década de 1960, fato que
contribuiu com o estabelecimento de relacdes de desigualdade-
subordinacgao sobre o setor.

PRODUCAO DE SENTIDOS NA NARRATIVA FILMICA

O contexto de producao e lancamento de Chato, o rei do Brasil é
longo, polémico, teve grande repercussao, acusacao de gastos
elevados e desvio de dinheiro de verba destinada a cultura. O
projeto em questao comecgou em 1995, foi rodado entre 1998 e 2004,
mas as contas foram reprovadas pelo tribunal de contas da uniao.
O diretor Guilherme Fontes teve que responder a varias acusagdes
nesse periodo, desse modo, o filme foi lancado somente em 2015.
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O filme produz uma narrativa da trajetdria de Assis
Chateaubriand a partir dos delirios do personagem em um leito de
hospital. Apos sofrer uma trombose e ser internado, Chato
presencia sua historia ser contada e julgada em um programa de
auditdrio, transmitida em hordrio nobre, no domingo, em rede
nacional. Entre os fatos narrados, temos a alianga estabelecida entre
o personagem e Getulio Vargas.

Para a analise do filme, temos de considerar as condi¢des de
producao especificas do cinema, ou seja, a narrativa cinematografica
¢ produzida a partir da articulagao entre som (trilha sonora, trilha
musical, vozes), imagens em movimento (signos, alegorias, texturas,
enquadramentos), cendrio, encenacdo (mise-en-scéne) e texto (roteiro,
dialogos). De acordo com Xavier (2018), trata-se de uma linguagem
técnica, cuja mobilizagdo atende aos objetivos de seus realizadores.
Isso significa que tais dispositivos cinematograficos sao organizados
de um determinado modo, sendo que seu inicio ocorre a partir de
um roteiro que estabelece as sequéncias, as cenas, os planos, nao
havendo necessidade de manter os mesmos fatos ocorridos ou a
mesma cronologia.

A narrativa filmica e a narrativa biografica sao produgodes
diferenciadas, com modos de funcionamento especificos, isso
significa que um filme, mesmo que tenha sido inspirado por uma
narrativa anterior, nao pode ser lido e interpretado pelo viés da
semelhanga, ou seja, a partir de andlises baseadas apenas no grau
de “fidelidade” do filme em relagcao ao texto. Essas consideragoes
nortearam nosso gesto em relagdo ao trecho que analisamos
referente ao encontro entre Assis Chateaubriand e Gettlio Vargas,
durante a Revolugao de 1930, a qual Assis Chateaubriand teve um
papel muito importante. A cena se passa no Sul do Brasil, em um
ambiente fechado, os personagens sentados em uma mesa, frente a
frente, negociando.
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Quadro 1 - Sequéncia discursiva 1 - SD1
Assis Chateaubriand: Bom, pelo visto o senhor ja estava me esperando.
Getulio Vargas: Evidentemente. Embora deva dizer que sua falta de
pontualidade ndo foi um bom comego. Posso comegar a ditar?
Assis Chateaubriand: Bom, a ideia é eu perguntar e o senhor responder dr.
Getdlio.
Getulio Vargas: (risos) essa é a sua ideia. Porque a minha ideia é que eu dite e
o senhor anote.

Assis Chateaubriand: Bom, vamos combina uma coisa Dr. Getulio, o senhor
faz a revolucao e deixa que eu noticio. Afinal de contas a sua revolugao, precisa
do meu jornal.
Getulio Vargas: E o seu jornal precisa da minha revolucao. Vamos nos tratar
de igual para igual. O senhor sabe que um governo forte precisa de um jornal
forte. E a nossa imprensa ainda anda em lombo de burro, nao é Dr. Assis?
Assis Chateaubriand: Também as nossas graficas estdo a base das africanas.
Getulio Vargas: Precisamos de maquinas novas.
Assis Chateaubriand: Novas revistas. Em quatro cores. Com impressao, papel,
fotografia, tudo da primeira categoria. Nao um jornal s, mas varios, em varios
estados. Os melhores articulistas dessa nagao. A nacao unida precisa de uma
revista nacional. O tararacd, no meio da Floresta Amazdnica, até Santa Maria
da Boca do Monte. Até o pampa gaticho.
Getulio Vargas: E de quanto o senhor calcula que vai precisar?
Assis Chateaubriand: Uns duzentos e cinquenta contos.
Getulio Vargas: Quinhentos contos?
Assis Chateaubriand: Nao Dr. Getlio eu disse: duzentos e cinquenta contos.
Getulio Vargas: Bem se vé que o senhor ndao é um bom negociante, pede-se
sempre o dobro para poder ficar com a metade.
Assis Chateaubriand: Bom, nesse caso com quinhentos contos nés podemos
fazer uma série de coisas.
Getulio Vargas: Posso comegar a ditar Dr. Assis?
Assis Chateaubriand: Pois nao, Sr. Presidente, pois nao.
Getulio Vargas: A revolugdo que me conduzira a presidéncia tem como ideal,
um novo federalismo. Uma nova sociedade. A politica externa deve apoiar o
interesse Nacional, nao o interesse do imperialismo da América do norte. A
esperanga vencera o medo! (...)
(CHATO, O REI DO BRASIL, 2015)".

Fonte: elaboracao das autoras a partir de Chato: o rei do Brasil (2015).

Temos aqui outros sentidos em relagao a narrativa biografica,
Moraes (1994) aborda que a alianga entre Chateaubriand e Vargas

1 O trecho transcrito pode ser encontrado a partir de 27m01s de exibi¢ao do filme.
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ocorreu nos ultimos anos da década de 1930, os dois se conheceram
em 1927, sendo que o jornalista teve papel fundamental para acabar
com a politica do café-com-leite. Conforme expusemos,
Chateaubriand, vinculado ao governo mineiro, articulou todo um
esquema, para lancar a candidatura de Gettlio Vargas que, na
época, era governador do Rio Grande do Sul. Apds as eleigOes
presidenciais que ocorreram em mar¢© de 1930, a Alianga Liberal
ndo foi eleita, ele defendeu a revolugdo, para tentar impedir a posse
de Julio Prestes.

No filme, por sua vez, o encontro ocorre apenas apo0s as elei¢des
de 1930, com a revolugao ja iniciada. Esse anacronismo nao pode ser
visto como uma falha, mas como um elemento do jogo de
representacdes propostos, tendo em vista que a produgao nao adotou
uma estética naturalista. Trata-se de uma obra diferenciada da
narrativa biografica de Fernando Moraes, tanto que no inicio do filme
temos o seguinte enunciado: “Inspirado no best seller homonimo de
Fernando Moraes” (CHATO, O REI DO BRASIL, 2015).

Nessa sequéncia, os elementos de mise-en-scene produzem um
efeito de sentido de humor que se materializa na arrogancia do
personagem de Getulio Vargas ao insistir em “ditar” o que o
jornalista deve escrever, na arrogancia inicial de Assis
Chateaubriand ao nao se deixar intimidar, e no desfecho, apos o
valor acertado, Vargas passa a ser chamado de presidente.

O efeito de humor produzido na cena possibilita uma reflexao
critica da alianga estabelecida entre o politico e o empresario. Esse
fato, que também ganhou destaque no livro de Fernando Moraes,
devido a relevancia que teve para a historia do Brasil, faz ressoar
uma memdria relacionada ao vinculo que aqui sempre existiu entre
a imprensa dominante, politicos e a classe burguesa. Essa relagao,
conforme expusemos, comeg¢ou no inicio do século XX, e faz parte
das condi¢des de producao para a instalagao e consolidagao das
empresas jornalisticas e, consequentemente, para a produgao e
circulagao de narrativas jornalisticas em nossa formagao social.

2O trecho transcrito pode ser encontrado a partir de 43s de exibicao do filme.
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Trata-se de um controle Estatal sobre a producao e circulacao de
narrativas em veiculos de imprensa e esse controle consiste em uma
politica de Estado realizada por meio da linguagem de modo a
interferir no rumo dos acontecimentos. Em Souza (2015), discutimos,
a partir do trabalho de Gadet e Pécheux (2004), o modo como a
imprensa hegemonica utiliza estruturas linguisticas para promover
uma gestao Estatal dos sujeitos em prol de certos interesses. Isso é feito
a partir do uso de determinadas estruturas que Gadet e Pécheux
(2004) chamam de lingua de madeira e lingua de vento.

Os autores falam em lingua de madeira para caracterizar a
lingua utilizada pelo direito e pela politica para assegurar as
relagoes de dominagao, fato realizado por meio da producao de um
efeito de transparéncia logica que elimina qualquer traco de
contradi¢do relacionado aos discursos postos em circulagao. Por
produzirem tais efeitos, a lingua de madeira possui um papel
importante na gestao ideoldgica dos individuos em uma formagao
social, pois esta pautada no trago logico do juridico.

Por sua vez, a lingua de madeira se enrosca com uma lingua
mais fluida, a chamada lingua de vento, forma utilizada pela
publicidade e propaganda. A utilizacao da lingua de vento produz
um modo de dominagdo mais sutil, pois possibilita a classe que esta
no poder exercer sua mestria sem apontar um mestre aparente.
Gadet e Pécheux (2004) expoem que a gestdo estatal da ideologia
consiste em um elemento novo e indispensavel ao capitalismo que
comeca a emergir na 1? metade do século XX.

Trata-se de um processo responsavel por desunir e a0 mesmo
tempo acoplar os discursos especializados (adequados a produgao
de objetos discursivos) e os discursos provenientes de um lugar
exterior e ildgico. Em outras palavras, a modernidade capitalista é
marcada pela l6gica da administragao realizada por meio da lingua
de madeira do Estado e pela lingua de vento da propaganda:

[..] por um lado, a precisao ‘cientifica” de um corpo de enunciados,
administrando os bens e as dores, a vida e a morte, o trabalho forcado e o
desemprego organizado; por outro, o delirio desprovido de sentido, que,
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segundo a féormula cinica de Goebbels, tem tanto mais chances de ‘funcionar’
quanto maior for (GADET; PI:ZCHEUX, 2004, p. 115).

A gestao dos individuos produzida pelos veiculos de
comunicagdo, a partir de estruturas consideradas por Gadet e
Pécheux (2004) como lingua de vento e lingua de madeira, tem
interferido diretamente no direcionamento de fatos importantes
em nosso pais e isso ocorreu em diferentes momentos historicos.
No filme, podemos relacionar com a proéxima sequéncia discursiva
analisada, SD2, que ocorre em uma redagdo de jornal, apds o
encontro com Getulio Vargas. Temos Assis Chateaubriand
andando agitado pela redacao de um de seus jornais, com
jornalistas em volta, pensando em manchetes para publicagoes:

Quadro 2 - Sequéncia discursiva 2 — SD2

Assis Chateaubriand: Getulio... Getulio avanga!
Jornalistas: Gettlio avanca!
Assis Chateaubriand: Avangal!
Jornalistas: Avanca!
Assis Chateaubriand: Getulio € o futuro do Brasil
Jornalistas: Getulio € o futuro do Brasil!
Assis Chateaubriand: (com énfase) Futuro do Brasil!
Jornalistas: Futuro do Brasil!
Assis Chateaubriand: Getulio Presidente! Presidente!...
(CHATO, O REI DO BRASIL, 2015)2.

Fonte: elaboragao das autoras a partir de Chato: o rei do Brasil (2015).

Temos, na SD2, efeitos de sentidos sobre a forma como uma
empresa de comunicagao, ao alinhar seus interesses ao de politicos
e grupos dominantes, passam a controlar a producao e a circulagao
de noticias, publicando aquilo que serve aos interesses particulares.
Na representacao filmica, as manchetes “ditadas” por Assis
Chateaubriand sao “repetidas” pelos jornalistas e, posteriormente,
publicadas nos diversos jornais pertencentes a sua rede de
comunicagdo. Percebemos o uso de parafrases discursivas na
producao de sentidos a favor de Getulio Vargas:

3 O trecho transcrito pode ser encontrado a partir de 29m31s de exibi¢ao do filme.
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“Getulio avanga!”
“Getulio é o futuro do Brasil!”
“Getulio Presidente!”

Indursky (2017) denomina esse processo de regime de
repetibilidade, ou seja, 0 mesmo posicionamento politico aparece
materializado em diferentes narrativas jornalisticas, contribuindo
para que o posicionamento defendido assuma um efeito de
verdade/realidade. Esse efeito é produzido ao longo de varias
publicagdes, é um processo de construgao discursiva que nao se
reduz a um tUnico momento, ou seja, esse processo é retomado
todas as vezes que os sentidos sdo repetidos nas parafrases
discursivas, contribuindo para reforcar o posicionamento
ideoldgico do veiculo de comunica¢do, sem dar espago a outros
sentidos possiveis, outras interpretagdes.

O efeito de verdade é produzido a cada nova publicagdo a
partir do mesmo posicionamento materializado em diferentes
matérias, noticias e artigos de opinido. Na SD2, o posicionamento
de Assis Chateaubriand a favor de Gettlio Vargas foi repetido nas
parafrases acima, circularam em seus jornais, produzindo um
efeito de verdade/realidade importante para que Vargas assumisse
a presidéncia do Brasil. Para Indursky (2017, p. 79): “A cultura
politica da imprensa brasileira, desde sempre, funcionou sob a
ideologia da classe dominante que naturaliza os sentidos e produz
efeitos de verdade que, por sua vez, projetam imaginariamente
efeitos de realidade”.

O regime de repetibilidade contribuiu para a gestao social dos
individuos, sendo que, esse processo, no filme, foi produzido a
partir da utilizagdo de formas linguisticas fluidas e velozes para
uma maior circulagao social. Podemos relacionar ao conceito de
lingua de vento, tal como formulado por Gadet e Pécheux (2004),
pois, tal estrutura linguistica, apesar de fluida, estabelece um
controle sobre os sentidos produzidos a favor de determinados
interesses de Estado, no episddio em questdo, aceitar Gettlio
Vargas como presidente do Brasil.
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Entender a relacao entre Assis Chateaubriand e Getulio
Vargas é uma forma de entender também o estabelecimento de
uma politica Estatal de controle sobre o setor de comunicagao,
tendo em vista que o vinculo estabelecido entre meios de
comunicacdo, politicos e classe dominante foi um fator
determinante para o repasse de verbas, para a distribuigao, a partir
da década de 1930, de outorgas de emissoras de radio e,
posteriormente, a partir da década de 1950, para a concessao
publica de canais de televisdao: a TV Tupi, primeiro canal de
televisao do Brasil, pertenceu a Assis Chateaubriand.

CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos neste trabalho produzir um gesto de interpretacao
da relacdo contraditoria existente entre politica e imprensa no
Brasil a partir de duas narrativas: o livro Chatd: o rei do Brasil, de
Fernando Moraes, e o filme Chatd, o rei do Brasil, dirigido por
Guilherme Fontes. Nosso recorte privilegiou o vinculo estabelecido
entre Assis Chateaubriand e Gettlio Vargas, tendo em vista que o
encontro entre esses dois sujeitos foi determinante para o
direcionamento de fatos historicos importantes, estruturou a drea
das comunicagdes no pais, assim como, contribuiu para a formagao
do primeiro grande império midiatico da América Latina.

As condigOes de produgao para o surgimento e fortalecimento
da imprensa no Brasil estiveram, desde o inicio, vinculadas ao
poder vigente, no entanto, a associacdo entre empresas de
comunicagado, politicos e elite dirigente foi determinante para o
estabelecimento de uma politica Estatal de controle sobre o setor.
A relagao entre Assis Chateaubriand e Getalio Vargas mudou os
rumos de nossa historia de diferentes formas, entender a estrutura
que se perpetuou a partir dessa relagdo é lancar um outro olhar
sobre o cenario atual das comunicagoes no Brasil.

Nesse sentido, podemos considerar que o carater
contraditdrio no setor midiatico se materializa tendo em vista que
o trabalho imprescindivel de muitos jornalistas como intérpretes
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de nosso tempo esbarra nos interesses particulares dessas grandes
empresas. O controle sobre a produgao e circulagao de narrativas
jornalisticas estd submetido ao funcionamento das relagdes de
desigualdade-subordinagdo existentes e que se estabeleceram ao
longo de nossa historia.
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O CORPO DA MULHER SURDA NA ORDEM DO DIGITAL:
DISCURSOS E SENTIDOS SOBRE NATALIA

Ana Paula Saffe Mendes

[...] em qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior
de poderes muito apertados, que Ihe impdem limitagdes,
proibi¢oes ou obrigacoes (FOUCAULT, 2020a, p. 134).

INTRODUCAO

Na reflexdo possivel a partir da epigrafe selecionada, Foucault
(2020a) aponta uma existéncia resistente na luta, uma poténcia que
se apresenta na propria condi¢do de limitagdo inevitavel
ocasionada pelos poderes que lhe apertam. Na minha compreensao
das palavras do fil6sofo, desenvolvidas, no ambito da pesquisa, em
conjunto com a existéncia de uma comunidade surda, ter corpo é
ser sujeito de luta, de resisténcia. E essas sdo sempre singulares, na
medida em que o corpo circula por entre as sociedades, debruca-se
sobre seus desejos, vive a partir de sua diferenca (SKLIAR, 2015) e
se enche de histdria, ao passo que a cria.

E de posse de tal perspectiva das palavras foucaultianas, que
me proponho no presente recorte de um trabalho maior de
dissertacao, a analisar o discurso como pratica, como agao, um
discurso que pode ser deslocado, sempre tomado em relagao a, a,
ao. Para Foucault (2020b, p. 34), é preciso: “[...] fazer uma histdria
dos objetos discursivos que nao os enterre na profundidade comum
de um solo originario, mas que desenvolva o nexo das
regularidades que regem sua dispersao”. Em sintonia possivel com
tal direcionamento e me valendo dos pensamentos de Skliar (2015)
que, em conjunto com grandes mestres dos Estudos Surdos,
irrompe a estabilidade das perspectivas sobre a surdez, situo as
condicdes de emergéncia da pesquisa.
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Assim, encontrei a histdoria de uma mulher surda chamada
Natalia, que denunciou a falta de acessibilidade do Exame
Nacional do Ensino Médio, em 2014. Assim, as memorias desse
momento e seus efeitos dentro e fora de uma comunidade gesto-
visual, também costuram o tecido de discursos (FOUCAULT,
2014), em comentdrios compreendidos aqui enquanto enunciados
(FOUCAULT, 2020b), publicados na linha do espaco digital.
Aventurei-me a analisar, entdo, a caracterizacdo de uma mulher
surda no digital, a partir de uma analise de sua discursivizagao.

A partir das perspectivas tedricas expostas, esclarego ao leitor
que pretendo adentrar uma linha muito especifica na area dos
Estudos Surdos. A relacao género e surdez é pouco aprofundada
nos trabalhos atuais de cada 4&rea, sendo mais amplamente
divulgada por autoras e pesquisadoras surdas que trilham, em
conformidade com o debate feminista, os caminhos dessa nova
abordagem. Como apontam Klein e Formozo (2007, p. 2): “No
Brasil, porém, a combinacdo dessas duas categorias de analise
(género e surdez) é um assunto novo. Nao ha muitos estudos que
unam a questao do género com a surdez”.

Portanto, a questao esta comecando a ser discutida entre os
surdos no Brasil. As pautas mais difundidas entre a comunidade
surda que, com muita luta, foram reconhecidas pelo meio juridico,
como a Lei de Libras, uma grande conquista para esse povo, nao
disputam espagos com as questdes mais especificas enfrentadas
pela parcela feminina surda, mas sdo, ao meu ver, complementares.

Assim, debrucar-me-ei a socializacao da mulher surda, mais
dificil em decorréncia de um olhar social de fragilidade duas vezes
maior pela condig¢ao do género e pela surdez, e que precisa, para a
sua progressao, do reconhecimento do Ser Surda'. Sem tal avango,
o corpo feminino surdo seguira sendo discursivizado e mantido na

1 Tal reconhecimento se efetiva a partir da visibilidade de um conjunto de questdes
como: a legitimagao de sua lingua e de seu lugar no mundo como sujeito de cultura
e necessidades que transgridem qualquer possivel homogeneizagao formulada
pela ideia de surdo/surda/surdez.

158



sociedade e na histdria como um corpo mais fragil, mais submisso,
mais ddcil — o que resulta nao apenas em uma exclusao do ser, mas
em sua exploragao.

Considerando tais ideias e principios de percepgao sobre a
Surda, interei-me, em 2019, de duas noticias veiculadas na
plataforma Portal G1, e dei inicio ao meu projeto de dissertagao,
finalizado em 2021. Portanto, o que apresento nas linhas seguintes
¢ um recorte do trabalho maior de dissertacdo, o qual realiza o
enfoque nos sentidos dispostos ao corpo de uma mulher surda
chamada Natdlia.

Em sintese, os principios da plataforma, o canal veiculou um
primeiro texto, em 2014, o qual foi retomado brevemente por um
segundo texto, de 2017. A diferenca principal entre as duas
postagens e que interessa aqui € o resgate de Natalia na publicagao
de 2017 e a transformagdo de sua imagem, considerando que ela
nao protagoniza a questdo em voga da mesma forma como o fez
em 2014. Ambas as reportagens abordam o Enem e uma estudante
surda, Natdlia, aderindo a dispositivos de interagdo abertos ao
publico. Ao pensar nessas unidades, volto-me para o impacto de
praticas discursivas na caracterizagao de Natdlia enquanto corpo
problematico, deficiente e alvo de desejos fetichistas, discussoes
mais desenvolvidas no terceiro tdpico do texto. Adiante,
aprofundo-me nas condi¢des de emergéncia que foram necessarias
para a os acontecimentos que encorpam as sequéncias de analises.

CONDICOES DE POSSIBILIDADE vs MONTAGEM DO
ARQUIVO DISCURSIVO

Embasada nos pressupostos foucaultianos, pela possibilidade
de situar questionamentos relativos a como a surdez feminina e seu
corpo surdo sao entendidos e se constroem no discurso, ressalto o
contexto de emergéncia de meu trabalho e das SEs — Sequéncias
Enunciativas (FOUCAULT, 2020b) selecionadas: duas reportagens
publicadas no Portal G1 de noticias e que centralizam, de formas
distintas, a mesma mulher surda.
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Em 2014, ao prestar a prova do ENEM, a estudante Natalia
utilizou a folha da redagdo para realizar uma dentncia pela falta
de acessibilidade do exame, pois recebeu uma interpretagao de
palavras isoladas e ndo das questdes e contextualiza¢des
necessarias. Cabe reiterar que a Libras é a primeira lingua da
pessoa surda e a lingua portuguesa é a segunda, logo, mesmo com
a presenca do intérprete, se ocorrer uma interpretagao parcial de
uma prova feita completamente em lingua portuguesa, a
compreensao ficard prejudicada.

Figura 1 — Reportagem sobre a dentincia de Natdlia em 2014
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'Nao entendi nada', afirma estudante
surda que prestou a prova do Enem

Jovem recebeu auxilio de intérprete, mas traducgéo foi apenas de palavras.
Profissional diz que surdos precisam entender o contexto das oracgoes.

Fonte: print elaborado pela autora em 24 set. 2021.

Foi o que ocorreu e, assim, Natdlia ndo teve a possibilidade
adequada de realizar a prova. Na fotografia da reportagem de 2014,
ela aparece com 19 anos em uma selfie, segurando o seu caderno
de questoes. Na imagem, a indignacao € situada na manutencao de
um olhar fixo. Por ser um registro concomitante a sua saida da
prova, a expressao de insatisfagao e revolta estampa seu rosto. Em
conjunto, a franja lateral e os piercings no nariz constituem uma
existéncia diferente da discursivizada trés anos depois e que sera
abordada nas analises, com mais detalhes. Sao a carta e a selfie
postadas em sua rede social, as condi¢oes de possibilidade para a
faccao da reportagem de 2014. Ou seja, Natdlia nao fala por si, tem
seu posicionamento visual e o seu registro-dentncia escrito ativos
em uma matéria feita por terceiros.
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Figura 2 — Selfie de Natdlia
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Natalia vai entregar carta a promotoria de Justica
(Foto: Natalia Carla/Arquivo Pessoal)

Fonte: print elaborado pela autora em 29 set. 2021.

Em 2017, o tema de redacdo do ENEM foi “Desafios para a
formagao educacional de surdos no Brasil”, acontecimento
historico e condigao de possibilidade da reportagem de 2017, que
resgatou a figura de Natdlia para uma nova matéria. O titulo da
matéria e a linha fina discursivizam um novo sujeito. Como jovem
surda, inserida na universidade, em 2017, realca-se a ideia de
superagao individual com a legenda da primeira fotografia que
compoe a reportagem mais atual: “Jovem se superou e hoje cursa
faculdade de administracao em Santos, SP”.

Ao aparecer como jovial e rebelde, Natdlia sofre o apagamento
da existéncia de mulher surda militante, estudante e,
principalmente, tem sua visibilidade fisica sobreposta a sua fala de
dentincia, uma fala que preza por educagdo de qualidade e
acessivel. A consequéncia da objetivacio de seu corpo

161



discursivizado recai nesse apagamento e traz, por fim, o efeito da
necessidade de mudangas, entretanto, ndo no espago educacional,
mas no “corpo-problema”.

Figura 3 — Reportagem de 2017
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Jovem surda que 'nao entendeu
nada' do Enem fala sobre redacao:
'‘Conquista’

Historia da universitaria Natalia foi contada pelo G1 em 2014 e viralizou nas ultimas horas. Na
época, ela saiu chorando ap6s nao entender absolutamente nada da prova.

Por Andressa Barboza e Mariane Rossi, G1 Santos
07/11/2017 04h18 - Atualizado ha 4 anos
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Fonte: print elaborado pela autora em 1 ago. 2019.

Depois de retomar a publicacao de 2014, quando a estudante
denunciou o despreparo do intérprete no Exame Nacional, vejo que
a matéria de 2017 funciona como a consequéncia do intervalo entre
a dentincia e a conquista, na medida em que a causa de sua luta s6
se justifica ao reivindicar uma espécie de memoria do leitor.

A demanda de memoria aparece como requisito para que se
leia ndo apenas quem € Natdlia, hoje, (na atualidade da
reportagem), mas que esta é aquela que disse, que denunciou, ao
mesmo tempo em que também ja nao é a mesma. Sob o titulo de
“universitaria”, ela ¢é ressignificada, as fotografias cabe
reintroduzir o corpo nesta nova posigao. Poder observar Natdlia,
principalmente realizando o movimento de ir e vir dos
acontecimentos, demarcando uma temporalidade descontinua de
existéncia dessa mulher, ¢ a pratica inicial que garante sua
objetivacao. Tal qual ocorreu aos surdos no passado, é preciso
examinar o corpo para conferir sua aptidao, sua capacidade, o grau
de sua normatividade, de progresso, de evolugao.
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A partir do exposto, entendo que as matérias se sustentam
sobre trés pilares principais: a) a jovialidade de Natdlia; b) as
politicas publicas referentes ao povo surdo; c) a ideia capacitista de
superagao de si, presente na banalizacdo das dificuldades
vivenciadas, que constituem o apagamento da dentincia sobre o
governo e a instituicio educacional, Como efeito de sentidos,
Natdlia, em 2014, torna-se, assim, o foco do “problema”, da
dificuldade, responsavel pelo seu (in)sucesso. Em 2017, ela é a
superagao em pessoa, o corpo docilizado. Resultados dessas
construgoes discursivas, selecionei trés comentdrios para realizar
meus movimentos analiticos, um feito na plataforma do G1, sobre
a Natalia universitaria de 2017, e outros dois, de 2014, sobre ajovem
que realizou uma dentncia.

E a sistematizacio dos discursos emergentes a partir das
visualizagdes do(s) corpo(s) de Natdlia, plurais e distintos pela
marca temporal e discursiva das reportagens, que me interessam
neste momento. No proximo tdpico, entao, conduzirei as andlises e
as reflexdes desenvolvidas sobre os comentarios selecionados.

DE QUEM E COMO E O CORPO DA MULHER SURDA NO
DIGITAL

Ap0s considerar como recorte a discursivizagdo da mulher
surda no digital, perguntei-me sobre qual seria este corpo de que
se fala, ou melhor, como ele se faz corpo para que possa ser dito,
como existe nos ditos a seu respeito e por quais relagoes de poder
(FOUCAULT, 2008) ¢ atravessado enquanto condi¢ao de sua
existéncia. Tomo como enunciados de andlise os comentarios,
entretanto, por serem parte das reportagens que incidem no
arquivo discursivo e por representarem Natalia nesses
acontecimentos, as fotografias presentes no espaco digital nao
podem ser ignoradas. Ao optarem por materializar as fotografias,
algo além da busca por situar os leitores, dando face a protagonista
das matérias, efetiva-se o foco no corpo, o que justifica o eixo
central também deste capitulo e de meu trabalho de dissertagao.
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A incidéncia analitica sobre o corpo-Natalia, como sera visto
na terceira se¢do, na disposi¢ao da sua existéncia impressa pelas
fotografias, segue orientada pela nogao de que “[..] o registro
impresso desses sujeitos [de Natdlia] € realizado pela
discursivizagao desses corpos (do corpo)” (SANTOS, 2014, p. 65,
acréscimos meus). A presenca corporal impressa que faz circular
este discurso-corpo (SANTOS, 2014) oferta, ainda na esteira da
autora, em seu didlogo com Foucault (2020a), a materialidade
corporal “[...] sobre a qual se instalam coergdes, disciplinas e
controles” (SANTOS, 2014, p. 67).

Entao, tanto em 2014 como em 2017, ela torna-se objeto de seus
dizeres. No primeiro ano, a objetivagao ¢ seriada nos enunciados a
partir do capacitismo, do discurso da deficiéncia e da limitagao da
surdez. Ja em 2017, a objetiva¢do se encaminha para a taxagao do
corpo feminino surdo, versando sobre a fetichizacdo e a
sexualidade. Diante disso, demarco nas analises a objetificagao do
corpo e a tomada desse enquanto objeto como principio condutor
das praticas discursivas.

Pensar o Ser Surda por meio da representacao imagética, no
espaco digital e midiatico, acarreta na necessidade de configurar
uma trajetdria compromissada com os processos historicos que
justificam a centraliza¢do desse Ser em uma matéria do Portal G1 —
o que me leva a refletir acerca da sujei¢ao de Natdlia. A presenca
de sua existéncia ultrapassa a propriedade como aluna prestadora
do exame. Nao se trata, entdo, de uma matéria sobre a realizacao
da prova, mas sobre a realizacdo da prova por uma surda, mais
especificamente, sobre o obstaculo encontrado na falta de
acessibilidade.

Na dentncia de 2014, a jovialidade de Natdlia emanou efeitos
de sentido que dialogavam com a inexperiéncia, e a rebeldia, que
comportou significagcdes expressas de desvio da norma, do que se
espera de uma mulher de 19 anos, aspirante a vaga no ensino
superior. Isso porque esse lugar de desejo configura-se por sua
seriedade, hierarquia, resistente teor tradicional e intelectual, além
dos méritos dos que o adentram e da capacidade individual dos
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que egressam. A rebeldia presente no corpo, entretanto, nao
impediu o processo de docilizacdo, o qual ocorreu de forma
temporal e que pode ser visualizado em um antes e depois
demarcado nas fotografias de 2017, mas o justificam. Sobretudo
porque “[...] é ddcil um corpo que pode ser submetido, que pode
ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado”
(FOUCAULT, 2020a, p. 134).

Além disso, as fotos de Natdlia sentada, em pose comportada
e com cabelos alinhados, formulam discursivamente uma mulher
universitaria ideal por meio de um corpo docilizado. As imagens,
apresentadas no terceiro topico do presente capitulo, marcam a
presenca de Natalia na matéria, a sua existéncia consciente dentro
de uma narrativa que também nao ¢ a dela, mas a desenvolvida
pelo jornal.

Figura 4 — Natalia em 2017
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Jovem se superou e hoje cursa faculdade de administragdo em Santos, SP — Foto: Andressa Barboza/G1

Fonte: print elaborado pela autora em 24 set. 2021.

Colocar o corpo em questao altera significativamente o ritmo
da leitura e, consequentemente, da compreensao do texto.
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Representa-lo acarreta em efeitos que beiram e alcangam a poténcia
de erro da humanidade, de desvio, seja para atestar a sua presenga
ou para reafirmar o sucesso do conserto efetivado, retomando, pela
memoria discursiva, como ocorre entre as reportagens, o que um
dia foi uma existéncia corporal problematica. De qualquer forma,
ali estao as amarras do poder, denunciadas por Foucault (2020a).

A possibilidade de aperfeicoamento se presentifica nas
mudangas ocorridas na estética e no comportamento da mulher
surda. Com o passar dos anos, outra versao € exposta em
concordancia com a discursivizagdo de conquista e sucesso, que
nao integra a busca inicial daquela jovem de 2014, mas conclui o
destino possivel, coerente com a sua condigao de surda docilizada.

A presenca corporal impressa que faz circular este discurso-
corpo (SANTOS, 2014) oferta, ainda na esteira da autora, em seu
didlogo com Foucault (2020a), a materialidade corporal “[...] sobre a
qual se instalam coergdes, disciplinas e controles” (SANTOS, 2014, p.
67). Ao comentarem sobre o acontecimento, os sujeitos ordindrios
classificam, denominam e regulam o corpo de Natdlia. Entao, tanto
em 2014 como em 2017, ela torna-se objeto de seus dizeres. No
primeiro ano, a objetivacdo € seriada nos enunciados a partir do
capacitismo, do discurso da deficiéncia e da limitagao da surdez.

O corpo paira em uma superficie movedica na qual, paralisado
por margens que exercem forcas sobre ele, afunda em perimetro
estreito. No modo selfie, a fotografia de Natalia ¢ sequestrada,
assim como a sua denuincia feita na rede social, servindo a
reportagem. Na tela, o corpo discursivizado complementa o texto
jornalistico pela imagem, cumprindo sua fungao de ilustrar para os
leitores sobre quem se fala, ou seja, sobre quem € Natalia dentro do
acontecimento, a “jovem surda” que fez a prova do ENEM e teve
dificuldade na resolugdo. Para Santos (2014, p. 65), “[...] tanto a
produgao quanto a circulagao de sentidos [...] sao reguladas por
regras sociais e histdricas”. Destarte, no recorte temporal em que
ela é discursivizada, inserida em um acontecimento histérico e
discursivo, ndo cabe dar a posse de sua existéncia a simples
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imagem enquanto atestado legitimo da representacdo fiel de
individualidade.

Na condi¢ao de mulher surda, reside a base para os processos
de mudanga que sofreram seu corpo e sua vida entre os anos de
2014 e 2017 e que se presentificam em enlaces de uma sociedade
disciplinar (FOUCAULT, 2020a) e ouvintista. Quem quer que seja
Natalia, ja nao é possivel dizer, sem grandes complexidades, que
ela existe ali, fielmente descrita. O que temos de palpavel sao
materialidades que uniram opinides e julgamentos sobre o corpo
feminino surdo com a poténcia do uso da linguagem no digital,
publicando quem e como, supostamente, ¢ Natalia. Na sequéncia,
esclareco os movimentos de analise desenvolvidos e sintetizo trés
possibilidades de descri¢ao do corpo (de) Natdlia.

ANALISE DAS SERIES ENUNCIATIVAS: COMO PODE SER O
CORPO (DE) NATALIA

O aparecimento de praticas reguladoras ocorre nas
enunciabilidades sobre Natalia e € no espaco dos comentarios que
os enunciados sobem a superficie, sdo midiatizados e podem
compor as ordens discursivas, ao passo que se constroem através
delas, fazendo circular possiveis efeitos de sentido que, por meio
da objetivagao, formam o sujeito sobre quem se enuncia. De acordo
com Foucault (2020b, p. 122):

O enunciado é sempre apresentado através de uma espessura material,
mesmo dissimulada, mesmo se, apenas surgida, estiver condenada a se
desvanecer. Além disso, o enunciado tem necessidade dessa materialidade;
mas ela nao lhe é dada em suplemento, uma vez bem estabelecida suas
determinagdes: em parte, ela o constitui.

Ja em 2017, a objetivagao se encaminha para a taxa¢ao do corpo
feminino surdo, versando sobre a fetichizacao e a sexualidade.
Diante disso, demarco nas andlises a objetificacdo do corpo e a
tomada desse enquanto objeto como principio condutor das
praticas discursivas. O aparecimento de praticas reguladoras
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ocorre nas enunciabilidades sobre Natalia e é no espago dos
comentdrios que os enunciados sobem a superficie, sao
midiatizados e podem compor as ordens discursivas, ao passo que
se constroem através delas, fazendo circular possiveis efeitos de
sentido que, por meio da objetivacao, formam o sujeito sobre quem
se enuncia.

De acordo com Foucault (2020b), o enunciado é sempre
apresentado através de uma espessura material, mesmo
dissimulada, mesmo se, apenas surgida, estiver condenada a se
desvanecer. Além disso, o enunciado tem necessidade dessa
materialidade; mas ela ndo lhe é dada em suplemento, uma vez
bem estabelecida suas determinacoes: em parte, ela o constitui. A
presenca de Natdlia ultrapassa a propriedade como aluna
prestadora do exame.

Nao se trata, entdo, de uma matéria sobre a realizacao da
prova, mas sobre a realizacdo da prova por uma surda, mais
especificamente, sobre o obsticulo encontrado na falta de
acessibilidade. Ao ser novamente solicitada pelo Portal de noticias,
Natalia é retomada pela memoria do que um dia, em 2014, foi uma
grande dificuldade vivida por ela. Novamente, nao temos Natdlia,
mas a sua discursivizagao pela 6tica de um problema que € social,
ndo comunitario e muito menos individual.

Em 2017, afunilando para os enunciados, a fim de justificar
suas selegOes, acentuo que me inquieta, nas interpretagoes
desenvolvidas, como o Ser Surda revela-se dos dizeres postos na
rede por sujeitos que acessaram, em uma matéria, a representacao
de um corpo e sua histdria. Segundo Foucault (2014, p. 24), “[...] o
comentdrio ndo tem outro papel, sejam quais forem as técnicas
empregadas, sendo o de dizer, enfim, o que estava articulado
silenciosamente no texto primeiro”. Assentada em tais
pressupostos, inicio a analise dos comentdrios atentando-me para
os ja-ditos sobre o corpo surdo, a surdez e a Libras, componentes
primordiais das enunciabilidades recortadas.
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Figura 5 — Comentario na reportagem de 2014

—]

HA 2 ANCS

A PRIMEIRA FOTO MOSTRA Q ELA £ EM APETITOSA, ESPECIALMENTE PELOS SEIOS
VOLUMOSAMENTE FARTOS PELA SALIENCIA DA CAMISA COR-DE-VINHO, em virtude
disto eu sinceramente até casaria com ela mas, fazer gluglu com uma beldade
U caicmmmsis ¢ algo sublime ¢ inimagindvel!!!

Fonte: print elaborado pela autora em 27 ago. 2021.

No comentdrio, a materializagio do corpo, por meio de
adjetivos, como “apetitosa”, “beldade surda” e o uso recorrente do
pronome “ela”, produzem o efeito de apagamento da
individualidade de Natdlia, que tem a sua trajetdria banalizada e o
corpo tanto analisado quanto exposto. A obrigagao de servir, seja
de forma sexual ou pela protagonizagao de um desejo emerge da
andlise, enquanto pratica ouvintista (SKLIAR, 2015), pulsante em
uma sociedade que incide a incapacidade do grito, a
vulnerabilidade e a submissao enquanto caracteristicas ativas do
corpo surdo feminino. O sujeito realiza o abuso, a invasao,
construindo um Ser Surda passivo e passivel de violagao, através
da imagem, pela fotografia.

Natalia, entdo, constitui-se como sujeito em relagao ao corpo
ouvinte, ndo em relagdo a si ou ao que enuncia. O que lhe da
atestado de existéncia sao seus atributos fisicos, diferentes e mais
intensificados pela condigao de surda. No enunciado em questao, a
foto nao apenas representa um corpo, mas comunica uma chance
de descri¢dao, a qual é desenvolvida pelos sujeitos ordindrios a
partir da permissividade do digital, que favorece comentar a
respeito do assunto principal ou, também, exercer um enfoque
sobre algo secunddrio, priorizado na reatualizacdo do texto
primeiro, como € o caso da objetivacao de Natalia.
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Figura 6 — Comentario na reportagem de 2014

D 0 0. Acheique soubssém e noma.. Que
fahal &

Curfir - Responder - 43

Fonte: print elaborado pela autora em 27 ago. 2021.

Na segunda série, ocorre a construgao de um corpo-deficiente,
e o foco recai sobre a dificuldade exposta por Natélia, ndo sobre a
dentincia. O comentdrio foi publicado na postagem do Facebook,
referente a matéria de 2014. Nele, o sujeito confessa: “Sabia nao.
Achei que soubessem ler normal. Que falha :(“. Centralizando,
dessa forma, o desconhecimento acerca da Libras ser a lingua
oficial dos surdos e a dificuldade de alguns diante da lingua
portuguesa, o comentario expde outro efeito de verdade, de que o
dominio da lingua oral-auditiva é o “normal”, que a capacidade de
ler a lingua portuguesa é, assim, uma agao absorta em praticas ja
esperadas pelo povo brasileiro.

Figura 7 — Comentadrio em reportagem de 2014

O =Aariia Rodrigues, pessoas como eu nao pensam

que 0 mundo gira em torno do proprio umbigo, pelo contrario,
pensam que o mundo real pouco esta se lixando pros seus
problemas. Entdo se vocé tem alguma limitacdo cabe
exclusivamente a vocé se esforcar em dobro para transpassa-la.
Desculpa de aleijado é a muleta.

Curtir  Responder 4 a 02

Fonte: print elaborado pela autora em 27 ago. 2021.
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A normatividade trazida pelo comentario casa com um olhar
clinico da surdez, que deslegitima o uso da Libras. O uso do verbo
saber na terceira pessoa do plural acentua um deslocamento de
Natalia para os surdos. Percebo, assim, a homogeneizagao da
comunidade surda e o apagamento da individualidade de Natalia.

Na terceira série, também realizada na postagem de 2014,
temos a construcao de um corpo-problema, o sujeito faz o seguinte
comentdrio: “Pessoas como eu nao pensam que o mundo gira em
torno do préprio umbigo, pelo contrario, pensam que o mundo real
pouco estd se lixando pros seus problemas. Entdo se vocé tem
alguma limitagao cabe exclusivamente a vocé se esforgar em dobro
para transpassa-la. Desculpa de aleijado é a muleta”. Reiterando
um olhar clinico e capacitista regular, o corpo de Natalia ¢
discursivizado como uma limita¢ao, um obstaculo.

No livramento da responsabilidade governamental e social
para com os sujeitos surdos, o efeito de sentido da homogeneizagao
se constrdi a partir de um discurso meritocratico. Natalia, entao, €
reduzida as limitagdes que pode enfrentar em um ambiente hostil
e é a sua capacidade de transpor tais dificuldades o que a legitimara
enquanto sujeito digno. O corpo problema pode e deve ser
solucionado por si mesmo.

CONSIDERACOES FINAIS

Quando se fala de uma mulher surda, as vozes fincadas na
construcao do saber sobre surdez, Libras, capacidades/habilidades
surdas e sexualidade da surda, ecoam sobre o corpo. Daquilo que
se declara sobre o corpo da mulher surda, encontra-se o desejo pela
sua normalizagao, submissao e/ou desisténcia dos espagos sociais.
Na énfase dada ao corpo, na sistematizacao das regras de formacao
dos enunciados, identifiquei a supressao das habilidades de
Natalia enquanto estudante e profissional ou até mesmo militante
em contraposi¢ao a uma busca pelo uso do corpo da mulher surda,
na exposicao de sua utilidade.
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As imagens e a discursivizagao dela na reportagem de 2014,
possibilitam a construgao de um corpo-deficiente e um corpo-
problema, enquanto nas desenvolvidas na reportagem de 2017,
enuncia-se o sujeito-corpo-desejavel. Por fim, a andlise do corpus
atinou para as formas de caracterizacao do corpo-sujeito Natalia.
Visibilizando a pouca ou nula preocupagao com a inacessibilidade
do ENEM e/ou do ensino superior brasileiro em geral para
pessoas surdas.

A servidao do soldado, entendida por Foucault (2020a) a partir
do processo de submissao e utilizagio do corpo, alinha-se as
analises sobre as fotografias de Natalia porque, entre 2014 e 2017,
temos em formato temporal a criagdo de um corpo que parece ter
se adequado. Tanto pela sua formagao académica, quanto pela sua
caracterizagao fisica, Natdlia representa a superacdo recorrente da
docilizagao. Nas palavras do filésofo frances:

O soldado tornou-se algo que se fabrica; de uma massa informe, de um corpo
inapto, fez-se a maquina de que se precisa; corrigiram-se aos poucos as posturas:
lentamente uma coagao calculada percorre cada parte do corpo, assenhoreia-se
dele, dobra o conjunto, torna-o perpetuamente disponivel, e se prolonga, em
siléncio, no automatismo dos habitos (FOUCAULT, 2020a, p. 133).

Por fim, na narrativa observada da historia de Natalia, a
inaptidao do corpo, parafraseando Foucault (2020a), foi corrigida.
O lugar a ser ocupado pela estudante, no ensino superior, nao foi
exatamente o curso de histdria, que era a sua primeira op¢ao, mas
o de vocabuldrio mais simples. Entretanto, ocupar uma posigao no
ambiente académico, enquanto mulher surda, ja4 é a superagao
suficiente de si mesma, como discursivizado pelo jornal.
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“ONDE JA VIMOS ISSO ANTES?”:
UMA ANALISE DIALOGICA DO SIGNO IDEOLOGICO
“CAMARAS DE GAS” EM TWEETS

Karine Giroto Barbara
Edson Carlos Romualdo

INTRODUCAO

Neste capitulo, propomos a analise de um corpus analitico
constituido por quatro enunciados balizados pelo género
discursivo digital tweet. Tais enunciados foram produzidos e
veiculados na rede social Twitter no dia 26 de maio de 2022, um dia
apos a morte de Genivaldo de Jesus, um homem negro, pobre, com
laudo de esquizofrenia, que foi abordado por uma equipe da
Policia Rodoviaria Federal (PRF) e morto com o uso de gas
lacrimogénio em uma viatura fechada.

Apds alguns videos da operacao policial circularem na internet,
o ocorrido ganhou repercussao e espago nas midias sociais, e a agao
dos agentes da PRF foi, por muitos usudrios, comparada as operagoes
nazistas, que mataram milhares de judeus com o uso de gas. Diante
disso, nosso objetivo ¢ analisar as relacdes dialdgicas que foram
estabelecidas nesses enunciados a partir do signo ideoldgico “camara
de gas”, que foi transferido de um horizonte espago-temporal
consolidado no passado para outro, na atualidade.

Para empreender esse gesto analitico, buscamos mobilizar
alguns conceitos dialogicos que consideramos substanciais.
Portanto, iniciamos discutindo a nogao de dialogismo e de relagdes
dialogicas; em seguida, tratamos da nogao de cronotopo, fazendo
uma breve descricao dos cronotopos que foram colocados em
didlogo nos enunciados selecionados. Abordamos também o
conceito de género discursivo, destacando as especificidades do
modo social de dizer que baliza os enunciados de nosso corpus: o
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tweet. Por fim, em nossa ultima se¢ao, delineamos nossa analise
dialdgico-discursiva.

DIALOGISMO E RELACOES DIALOGICAS

Entre os principais conceitos desenvolvidos pelos pensadores
do Circulo de Bakhtin esta o dialogismo, que figura como uma
noc¢ao fundamental para toda a teoria desenvolvida por esses
estudiosos. Nao é em vao, alids, que os estudos bakhtinianos foram
adjetivados por seus caudatdrios como dialdgicos. Afinal, para os
estudiosos russos, o dialogismo ¢ elemento constitutivo da
linguagem, dos sujeitos e da propria vida, uma vez que, conforme
sinaliza Bakhtin (2011, p. 348), “viver significa participar do
didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar”. Viver €, pois, ao
produzir enunciados, se posicionar dialdgica e valorativamente
frente ao mundo, que é valorado e discursivizado pelo outro, pelo
discurso do outro.

E, portanto, nessa interagao dialégica e axiolégica com o discurso
do outro que esta o cerne do dialogismo e da teoria bakhtiniana. Para
o Circulo de Bakhtin, todo enunciado faz parte de um grande
simpdsio universal e, “por mais significativo e acabado que seja, é
apenas um momento da comunicagdo discursiva ininterrupta”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 219-220). Isso significa que os enunciados
sempre serao produzidos sob duas orientacdes, aquilo que ja foi dito
e aquilo que ainda serd dito, fato que os configura como elos na cadeia
de comunicagdo discursiva, os quais ligam discursos que os
antecedem a outros discursos que os sucederao.

Em se tratando da orienta¢do dos discursos ao ja-dito, Bakhtin
(2015) diz que um enunciado nunca é o primeiro a tratar de
determinado objeto de enunciagao. Ao contrdrio, o falante, ao
produzir seu enunciado, encontra seu objeto de discurso “ja
difamado, contestado, avaliado, envolvido ou por uma fumaca que
o obscurece ou, ao contrdrio, pela luz de discursos alheios ja
externados a seu respeito” (BAKHTIN, 2015, p. 48) e, ao mobiliza-
lo, recobre-o de novas avaliacOes e tonalidades. Nesse contexto, um
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enunciado concreto, enquanto mobilizagao da lingua em vida,
sempre vai se configurar como a continuidade de outros
enunciados ou como uma réplica valorativa a eles.

Essa orientagao dialdgica, no entanto, ndo se d4 em relagdo ao
objeto em si, mas em relagao aos discursos ja produzidos sobre ele,
ou seja, em relacao as valoragOes e as acentuagdes que ja foram
externalizadas sobre aquilo que se diz. Assim, indo muito além de
um enfrentamento puramente linguistico, o didlogo entendido pela
oOtica bakhtiniana se da entre vozes sociais, entre axiologias, entre
os valores que circulam nos discursos.

Além disso, por se configurarem como essa ponte entre o dito
e o a dizer, os enunciados se orientam também para uma possivel
réplica. Sobre isso, Bakhtin (2015) afirma que todo discurso se volta
para uma resposta e é, por ela, profundamente influenciado, o que
determina o papel indispensavel do outro na produgao discursiva.
Para o filosofo russo, “o falante procura orientar sua palavra — e o
horizonte que a determina — no horizonte do outro que a
interpreta” (BAKHTIN, 2015, p. 55). Ao fazer isso, o sujeito
antecipa e reflete em seu enunciado um possivel discurso
responsivo que possa vir a surgir, seja imediatamente ou em um
momento posterior a enunciagao.

Ligando o ja-dito ao ainda nao-dito, observa-se que esse
processo de produgao e de circulagio de enunciados funciona
efetivamente como um grande didlogo e, conforme enfatiza
Voléchinov (2018, p. 221), “é ininterrupto e ndo conhece nem inicio
nem fim”, uma vez que “a palavra quer ser ouvida, entendida,
respondida e mais uma vez responder a resposta, e assim ad
infinitum” (BAKHTIN, 2011, p. 334, grifo do autor). E nessa
dindmica do grande simposio universal que se estabelecem as
relacdes dialdgicas, outro conceito fundamental para este trabalho.

As relagoes dialodgicas sdo, por defini¢ao, relagdes semanticas
entre os enunciados integrais de diferentes sujeitos do discurso
(BAKHTIN, 2011). Isso significa que elas ndo acontecem entre
textos analisados de um ponto de vista puramente linguistico. Para
que tais relagdes sejam estabelecidas, é preciso que os enunciados
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sejam analisados no ambito do discurso, como linguagem em uso,
representando posicionamentos axioldgico-valorativos de sujeitos
socio-historicamente situados e constituidos, ou seja, € preciso que
os enunciados estabelecam sentido. Isso porque, de acordo com
Bakhtin (2011), a relagdo entre coisas nunca € dialdgica, ja a relacao
com os sentidos sempre o é; e o sentido, para a teoria bakhtiniana,
s6 é apreendido em enunciados concretos, ligados a um contexto
de producado e vistos como a representacao do discurso de um
sujeito de linguagem.

Dessa forma, conforme explica Bakhtin (2011), é o aspecto
comum do sentido dos discursos que gera as relagoes dialogicas,
independentemente da distancia espago-temporal existente entre
eles e das relacdes logicas que tais enunciados estabelecem ou nao
no ambito linguistico. Assim, para o filésofo russo, “nao ha limites
para o contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e
ao futuro sem limites)” (BAKHTIN, 2011, p. 410). Isso significa que,
ao olhar para um enunciado, € preciso ir além do tempo-espago em
que ele foi produzido e no qual circula, pois o discurso, em sua
dindmica dialogica, sempre retomara sentidos distantes,
adormecidos. Com isso, Bakhtin (2011, p. 410) destaca que nao ha
sentidos esquecidos que nao possam, a qualquer momento e em
qualquer espaco, ser relembrados, renovados e reacentuados. E
tudo “questao do grande tempo”, conclui o filésofo.

CRONOTOPOS EM DIALOGO: ALEMANHA (1933-1945) E
BRASIL (2018-2022)

Na recuperagao dialdgica dos sentidos, discutida na seg¢ao
anterior, acontece também o embate dialdgico entre valores de
diferentes épocas e espacos, colocando em cena outro importante
conceito para a teoria bakhtiniana: o cronotopo.

Cronotopo, conforme explica Bakhtin (2018), é um termo
emprestado das ciéncias matematicas que significa tempo-espaco,
representando o imbricamento e a inseparabilidade dessas duas
nogoes, as quais sao representadas pela linguagem e, para o filésofo
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russo, figuram como enredo dos textos literarios, fornecendo o
proprio campo para a representagao dos acontecimentos.

Apesar do enfoque dado pelo pensador russo a aplicabilidade
desse conceito em obras da literatura, essa nog¢do mostra-se
bastante produtiva para a andlise de enunciados de todas as
diversas esferas da comunicagao discursiva. Isso porque o cerne da
questdao do cronotopo, para Bakhtin (2018), estd no fato de que
determinadas amplitudes espago-temporais, com todas as suas
especificidades  sdcio-histdrico-culturais, representam, nos
enunciados, determinadas imagens de homem e,
consequentemente, determinados valores sociais.

Assim, ao analisar os cronotopos que envolvem e sao envolvidos
por um enunciado, pode-se apreender as visdes de mundo e as
axiologias que neles vigoram/vigoravam, potencializando a
compreensao dos sentidos que circulam nos discursos em analise.
Ademais, destacamos que falamos de cronotopos, no plural, porque,
devido ao carater dialogico dos enunciados, que recuperam ja-ditos e
antecipam ainda nao-ditos, ha neles a representagdo de varias
amplitudes espago-temporais que coexistem, confrontam-se,
incorporam-se em inter-relacoes bastante complexas (BAKHTIN,
2018) que se materializam pela linguagem.

A linguagem, por sua vez, também € essencialmente
cronotdpica, como define Bakhtin (2018), e funciona como um
acervo de imagens. Isso significa que, ao mobilizar determinada
palavra, entendendo-a como signo ideologico, o falante mobiliza as
ideologias e valoragdes ja assumidas por aquele signo em outros
tempos e espagos, podendo reacentud-las no tempo-espago no qual
se encontra e no qual produz seus enunciados.

Neste trabalho, por exemplo, optamos por adentrar nos
enunciados de nosso corpus de andlise a partir do signo ideologico
“camaras de gas”, compreendendo-o como um signo que é
recuperado dialogicamente de um tempo-espago bastante especifico e
que, para usar os termos bakhtinianos, tem a sua “festa de renovacao”
em um tempo-espaco atual, colocando assim dois cronotopos em
didlogo, a saber, a Alemanha (1933-1945) e o Brasil (2018-2022).
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A Alemanha, em 1933, viu a ascensao de Adolf Hitler ao cargo
de chanceler. Hitler era um politico eugenista e antissemita radical,
que instaurou um regime totalitdrio no pais e um sistema de
perseguicao a todos aqueles que eram considerados inferiores ao
que ele considerava ser a “raca ideal”, tendo como principal
inimigo a comunidade judaica. No decorrer dos anos, essa
perseguicao tornou-se uma politica de exterminio em massa que
deixou um saldo de milhdes de pessoas mortas, dentre as quais
mais de seis milhdes eram judias. As taticas utilizadas para esse
genocidio foram diversas, entre elas, as camaras de gdas figuram
como a que mais agilizou o assassinato em grande escala visado
pelos nazistas.

Sabe-se que, a priori, as execu¢des por gas eram feitas em
caminhdes. Os prisioneiros eram colocados dentro de um veiculo
“[...] levados em direcao a floresta e morriam no caminho,
asfixiados pelo géas do escapamento” (CARNEIRO, 2000, p. 56), que
saia diretamente no compartimento em que as vitimas eram
colocadas. Posteriormente, a fim de aprimorar e agilizar esse
processo, os nazistas criaram as camaras de gas.

Os judeus, ao chegarem aos campos de concentracao, eram
divididos entre os que estavam aptos a trabalhar e os que nao
estavam; esses seriam, por consequéncia, mortos. Para fazer com que
os judeus colaborassem com o processo de exterminio e adentrassem
nas camaras de gas sem apresentarem resisténcia, os nazistas
informavam as vitimas que eles passariam por uma desinfeccao e que,
por isso, estariam entrando em uma grande sala de banho. Quando os
judeus adentravam no local, todas as portas eram fechadas e os
produtos quimicos, como o Zyklon B, eram introduzidos, levando as
vitimas a morte por asfixia em poucos minutos.

Tendo em vista as milhdes de pessoas mortas pelos nazistas
nessas camaras de gds, esse é um signo ideologico que mantém
uma estreita relacao com o cronotopo em tela, sendo até mesmo um
signo representativo da catastrofe executada pelo governo nazista.
No entanto, exatamente por se tratar de um signo ideoldgico,
“camaras de gas”, assim como outros signos proprios do cronotopo
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supramencionado, tem sido recuperado e revalorado em
enunciados atuais, principalmente no cronotopo que envolve o
Brasil desde 2018, data em que foi eleito um presidente
conservador, defensor de regimes autoritdrios e com ideais
intolerantes: Jair Messias Bolsonaro.

Desde a sua eleicao, o referido politico tem usado seu cargo na
Presidéncia da Republica para investir contra a imprensa, defender
regimes autoritarios, excluir minorias, instigar discursos de ddio.
Dentre as inimeras consequéncias da ascensao desses ideais de
extrema-direita em nosso pais, destaca-se o fato de que uma das
principais pautas defendidas pelo presidente ¢ a do “excludente de
ilicitude”, ou seja, que os policiais devem ter “licenca para matar”, o
que tem resultado em uma policia mais violenta, racista e assassina.

Foi nesse contexto que aconteceu, no dia 25 de maio de 2022, a
morte de Genivaldo de Jesus Santos, um homem negro, de 38 anos,
com laudo de esquizofrenia, que foi parado pela Policia Rodoviaria
Federal (PRF) de Sergipe por dirigir uma motocicleta sem capacete.
Apds a abordagem policial, conforme pode ser visto em videos que
circularam na midia e na internet, Genivaldo foi algemado e teve
seus pés amarrados pelos policiais, que o colocaram no camburado
de uma viatura. Logo em seguida, os policiais jogaram gas
lacrimogéneo dentro do veiculo e fecharam sua porta traseira.

Nos videos que mostram a agao, € possivel ver que uma
grande fumaca branca saia do veiculo, que estava com os vidros
fechados. Ademais, é possivel ouvir o homem gritar e se debater
com os pés para fora. Genivaldo morreu a caminho da delegacia.
Os policiais responsaveis pela acao alegaram que a morte
aconteceu devido a um mal suibito. Ja o laudo do Instituto Médico
Legal indica que ele morreu por asfixia mecanica e insuficiéncia
respiratoria.

A conduta policial de jogar gas dentro de uma viatura fechada,
bem como os videos que circularam na internet, nos quais, como
dissemos, é possivel ver a fumaca saindo do veiculo e ouvir os
gritos de desespero da vitima, geraram, nos ambientes digitais de
circulagao de enunciados, uma inevitavel comparagao entre o caso
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citado e as cAmaras de gas nazistas. E essa relacio dialdgica que foi
estabelecida nas redes sociais pelo signo “camara de gas” que nos
propomos a analisar. Para tanto, escolhemos por uma forma
tipoldgica de enunciados que foi bastante utilizada para esse
posicionamento axiologico dos brasileiros, o género discursivo
digital tweet, apresentado na segao a seguir.

O GENERO DISCURSIVO DIGITAL TWEET

Género discursivo ¢ um conceito basilar para toda e qualquer
analise dialdgico-discursiva que se paute na relagio que se
estabelece entre a linguagem e as novas tecnologias. Isso porque,
sendo determinadas pelos campos da atividade humana nos quais
circulam, as formas tipoldgicas de enunciados sao multiplas e estao
em constante desenvolvimento, principalmente dentro dos
ambientes digitais de interagdo social, que figuram entre os
principais suportes de circulagao de enunciados na atualidade.

Partindo da assertiva de Bakhtin (2016) de que os géneros do
discurso surgem, se desenvolvem, se reconfiguram, desaparecem,
reaparecem de acordo com a evolugao social dos campos da
atividade humana e de acordo com as necessidades
sociodiscursivas que surgem desse desenvolvimento, destacamos
o fato de que, com o advento das novas tecnologias, esse ritmo de
produgao e reconfiguracdao dos modos sociais de dizer tornou-se
ainda mais frenético. Ademais, os suportes digitais de circulacao
de enunciados permitem a reverberacao e a difusdao de vozes que
antes eram limitadas a um tempo-espago bastante especifico, mas
que agora podem ser ouvidas a qualquer tempo e em qualquer
espago devido ao alcance, muitas vezes a nivel mundial, de
ferramentas tecnologicas como a internet.

Tal constatacao nos permite afirmar que as novas tecnologias
reconfiguraram profundamente o modo como os sujeitos sociais
produzem enunciados, interagem uns com os outros e valoram o
social que os cerca e os constitui. Isso porque os enunciados e as
formas tipoldgicas que os moldam, conforme sinaliza Bakhtin
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(2016, p. 20), “sao correias de transmissao entre a historia da
sociedade e a histdria da linguagem”. Nesse sentido, a linguagem
reflete de modo imediato, preciso e flexivel, as mudangas que
acontecem na vida social (BAKHTIN, 2016), fato que torna
indispensavel olhar para o seu funcionamento especifico nos
ambientes digitais, uma vez que os géneros discursivos que neles
circulam refletem diretamente as mudangas que as novas
tecnologias propiciaram em diversos ambitos do agir social,
principalmente no debate publico.

Diante dessas consideragdes, para analisar as relagoes
dialogicas que foram estabelecidas a partir do episddio
supramencionado, optamos por tomar como materialidade de
analise enunciados balizados pelo género discursivo digital tweet,
uma forma tipoldgica de enunciado que surgiu, se reconfigurou e
se consolidou nos ultimos anos, apos o surgimento do Twitter, uma
rede social que tem se tornado um importante espago de embate de
vozes e de disputa pelos sentidos. Assim, para compreender o
género em tela, é necessario relaciond-lo diretamente ao seu
suporte, uma vez que o tweet s6 pode ser mobilizado enquanto
género discursivo dentro do ambiente digital que o possibilita. Fora
do Twitter, o fweet nao existe.

O Twitter, enquanto rede social, busca propiciar uma espécie de
didlogo entre seus usudrios espalhados por todo o mundo, dando-os
a possibilidade de enunciar e de responder, a qualquer tempo e em
qualquer espago, uns aos outros, seja pela réplica direta com a
produgao de um enunciado-resposta, seja por uma atitude responsiva
de valoragao possibilitada pela plataforma através dos recursos de
replicar, de curtir e de compartilhar os tweets publicados por outros
usudrios. Assim, o género discursivo digital fweet é mobilizado em
uma dinamica dialdgica propiciada pelo Twitter. Ademais, as suas
caracteristicas relativamente estaveis sao também determinadas pelo
funcionamento proprio da rede social em tela.

Tweet é um vocabulo da lingua inglesa que, em traducao livre
e literal, significa “piu”, fazendo referéncia ao som melodioso e
breve emitido por algumas espécies de passaros. Tal designagao
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dialoga diretamente com o nome da plataforma, Twitter, que
significa “gorjeio”, e com o seu logotipo, o qual é a representagao
de um pdssaro. Todas essas referéncias se refletem também nos
elementos constitutivos do género discursivo tweet.

Quanto a construcao composicional do tweet, a sua principal
caracteristica estrutural é ser um texto curto, tal como o piar dos
passaros. Com isso, a extensdo dos enunciados produzidos no
Twitter esta limitada, no presente, a 280 caracteres, ja considerando
0s espagos. Assim, o sujeito, quando opta por enunciar através
desse género discursivo, precisa construir seu enunciado de
maneira concisa, de modo a conseguir atingir seu projeto
discursivo dentro do limite estabelecido pelo suporte.

Para além do texto verbal de 280 caracteres, atualmente, os
tweets podem ser constituidos também por materialidades nao
verbais, como imagens, videos, GIFs, links, entre outras. Ademais,
se considerarmos a sua constru¢do composicional visual, apos
publicado, o tweet € moldado pela plataforma de maneira que em
sua estrutura sempre figure a foto de perfil utilizada pela conta que
publica; o nome, o usudrio da conta e a data de publicagao e os links
interativos que permitem aos outros usudrios responder,
“retweetar”, curtir ou compartilhar o enunciado publicado.

Em relagdo ao seu estilo tipico, surge da delimitacdo da
quantidade de caracteres o fato de que o enunciado balizado por
tal género deve ser breve para que caiba no limite estabelecido e
para que possa ser publicado. Essa determinacao da plataforma
influencia diretamente nas escolhas feitas pelos sujeitos que, ao
mobilizar a linguagem e produzir seus enunciados, optam por
abreviagdes, simbolos, links e hashtags, com vistas a diminuir a
extensao do enunciado verbal e a aumentar a quantidade de
informagoes e ideias presentes nele. Isso, aliado a possibilidade de
inser¢ao de outras materialidades, permite que o sujeito
enunciador personalize o tweet a sua maneira, o que abre espago ao
seu estilo individual de uso da linguagem.

Por sua vez, o conteado tematico do tweet, enquanto dominio
de sentido que perpassa um enunciado balizado por determinado
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género, tem por finalidade apresentar um posicionamento breve do
usudrio sobre os mais variados assuntos, a depender dos interesses
de cada conta, seja pessoa publica ou nao, e de questdes sociais que
ganham destaque nacional e repercussao nas midias digitais. Isso
porque, cada vez mais, assuntos que envolvem politica, ideologias,
fatos noticiosos, acontecimentos relevantes, entre outros, tém
ganhado espago no Twitter, que se tornou palco de constantes
embates ideoldgicos e axioldgicos, entre eles a abordagem policial
que resultou na morte de Genivaldo de Jesus. Portanto, diante das
discussoes tedricas empreendidas até aqui, realizamos, na proxima
segao, a nossa analise dialdgico-discursiva.

“CAMARAS DE GAS”: A REACENTUACAO DE UM SIGNO

Bakhtin (2017), ao tratar de textos literarios, € enfatico ao
afirmar que, quando se analisa uma obra considerando apenas as
especificidades de sua época, ndao se pode penetrar nas
profundezas de seus sentidos. Considerando a dinamica dialdgica
na qual os enunciados sao produzidos e circulam, é possivel (e
necessario) estender essa afirmacdo a analise dos discursos de
outras esferas de produgao, que incessantemente retomam sentidos
ja-ditos, os reacentuam e os refratam ao futuro. Nesse sentido,
buscamos analisar os enunciados de nosso corpus em um
movimento dialogico entre cronotopos, tal como o fizeram os
sujeitos que os produziram.

O primeiro ponto a ser analisado aqui é o fato de que os
usudrios das redes sociais, apos se depararem com o video da agao
policial ja mencionada, fizeram uma relagao de equivaléncia direta
entre a viatura policial e as cdmaras de gas nazistas. Isso acontece
porque, em consonancia ao que discute Voldchinov (2018, p. 92),
“qualquer corpo fisico pode se tornar a imagem de algo”, ou seja,
tudo que tem existéncia material pode assumir uma significagcao
signica quando é tomado a partir de uma posicao ideoldgica.
Assim, o signo “camaras de gas” foi tomado pelos usudrios do
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Twitter a partir de todos os ja-ditos sobre ele e foi reacentuado a
partir de uma nova amplitude espago-temporal.

Nesse sentido, ao se posicionarem sobre a desastrosa agao
policial que resultou na morte de Genivaldo, poucos foram os
enunciados que compararam a viatura policial a uma camara de
gas. A maioria usou o signo “camara de gas” como um sinénimo
direto para a viatura policial usada na agdo em Sergipe,
ressignificando, assim, um elemento da historia. A camara de gas,
naquele momento de producdo discursiva, era outra, mas nao
deixava de retomar todas as avaliag¢Oes ja feitas a seu respeito.

No tweet destacado abaixo (Figura 1), observa-se que o sujeito
se valeu da multimodalidade do género, utilizando, além do texto
verbal, uma imagem nao-verbal para construir seu enunciado.

Figura 1 - Enunciado I

I, 26 de mai
As camaras de gas portateis do século XXI. J& chegamos ao fundo do
poco.

Fonte: Twitter.
Pela construgao composicional que o género tweet assume ao ser
publicado na plataforma, vé-se que o texto verbal fica logo acima da
imagem, mas a atengao do leitor se volta, primeiramente, ao texto nao-
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verbal que ocupa o maior espago do enunciado. Nele, observamos a
representacao da cena que provocou a morte de Genivaldo.

O fundo branco e vazio apaga tudo o que acontecia ao redor
da viatura policial no momento da agao da PRF, levando o leitor a
olhar somente para a cena em tela. Do lado esquerdo da imagem,
os dois agentes policiais que participaram da agao, em um processo
de equiparacdo, sao representados com uniformes tipicos dos
agentes nazistas. Os dois estao representados em preto e branco e
0 Uinico ponto de cor que hé neles é a bragadeira vermelha com uma
sudstica, que os identifica enquanto nazistas.

A viatura policial, por sua vez, foi representada com suas
proprias caracteristicas: cor azul com o simbolo da PRF em amarelo.
A fumaca branca saindo da viatura e os pés da vitima para fora do
camburdo foram representados tal como aparecem nos videos que
gravaram a agao policial. O grito de Genivaldo, possivel de ser ouvido
nas gravagoes, também foi representado pelo recurso da
onomatopeia. Vé-se que o grito, assim como a fumaga, sai de dentro
da viatura e ecoa sem fim para fora. Observa-se, portanto, na propria
imagem, o estabelecimento de rela¢des dialdgicas entre o cronotopo
da Alemanha do século passado e do Brasil atual. Mais que isso, na
imagem, é como se os cronotopos se fundissem. Os agentes policiais
representam a Alemanha (1933-1945) e a viatura da PRF representa o
Brasil (2018-2022). Juntos, eles levam a morte um homem negro, pobre
e esquizofrénico. Um homem que estava a margem no Brasil e que
também estaria nessa mesma condi¢ao na Alemanha de Hitler.

Acima dessa imagem, observamos o texto verbal produzido
pelo sujeito do enunciado. H4 nesse texto duas frases. A primeira,
uma frase nominal, configura-se como uma legenda da imagem
destacada, descrevendo-a e completando-a: As cidmaras de gds
portateis do século XXI. O sintagma nominal “camaras de gas
portateis” refere-se diretamente a viatura policial, colocando-a em
posicao dialdgica de igualdade as camaras de gas nazistas. O uso
do plural, porém, ndo representa fidedignamente a imagem, mas,
como toda palavra enunciada é, antes de tudo, uma avaliacao
(VOLC)CHINOV, 2018), € necessario olhar para os sentidos que
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desse uso emergem. Ao usar o plural, o sujeito evidencia sua
avaliagao de que nao existe apenas uma camara de gas portatil em
territdrio brasileiro, e sim varias. Ademais, destaca-se o uso do
adjetivo “portatil”, proprio do tempo-espago tecnologico que se
desenvolveu nos ultimos anos e que, mais que caracterizar a
camara de gas, atualizam o signo para o tempo-espacgo atual,
fazendo referéncia ao fato de que a viatura policial pode ser levada
a qualquer lugar e, assim, os agentes de seguranca, que tem o aval
da autoridade maxima do pais para matar, podem montar uma
camara de gas onde quer que estejam.

Por fim, apos essa frase nominal que consideramos como uma
legenda para a imagem, o sujeito do enunciado expressa seu
posicionamento valorativo sobre o acontecimento que discursiviza:
Ji chegamos ao fundo do poco. A entonagdo que permeia o enunciado
¢ de desesperanga. A expressao “fundo do pogo” é popularmente
utilizada para expressar uma situagao para a qual ndo se encontra
mais solugdo. O fundo do pogo, para esse sujeito, € o uso da camara
de gas em pleno século XXI. O uso do advérbio “j&” situa essa
situacdo na atualidade, representando o hoje do cronotopo
brasileiro. Considerando que “as avaliacdes englobam, junto com a
palavra, a situacdo extraverbal do enunciado” (VOL()CHINOV,
2019, p. 117), pode-se dizer que, do ponto de vista desse sujeito de
linguagem, ndo ha mais como piorar a situagao atual do Brasil.

Ademais, observa-se que o sujeito, ao construir essa avaliacao,
usa a primeira pessoa do plural, firmando-se em um “nés” que
envolve toda a sociedade brasileira, recorrendo, assim, a um
subentendido social de que a situagao do Brasil é preocupante, nao
s6 do seu ponto de vista individual. Assim, ele se apoia no
conhecimento e na compreensao comum de seus ouvintes sobre a
situagdo extraverbal na qual o seu enunciado foi produzido:
chegamos todos ao fundo do pogo.

Enquanto a relagao dialdgica entre as camaras de gas e a viatura
da PRF se estabelece na ordem da equiparacao direta, ao colocar o
cronotopo Brasil (2018-2022) em didlogo com o cronotopo Alemanha
(1933-1945), o uso da comparagao foi frequente em outros tweets. No
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estabelecimento dessas relacdes dialdgicas que comparam as duas
amplitudes espago-temporais, observa-se que o0s sujeitos visam
destacar principalmente as semelhangas entre ambas (Figura 2).

Figura 2 — Enunciado II

I 26 ce ma
O Brasil de 2022 do Bolsonaro parece a Alemanha de Hitler de 1945:
execucdes sumarias e mortes em camaras de gas.

¢ 3 1 se Q 353 w

Fonte: Twitter.

No tweet destacado acima, além da equiparagao entre a viatura
da PRF e as camaras de gas, hd a comparagao entre os cronotopos
de forma direta e evidenciada. Além de as amplitudes espago-
temporais estarem nomeadas, o sujeito ainda usou, para relaciona-
las, o verbo “parecer”, que designa a acao de assemelhar-se a algo.
Assim, para o sujeito desse enunciado, o Brasil (2018-2022)
assemelha-se a Alemanha (1933-1945), e o ponto de contato entre
os cronotopos € a agao do estado gerando a morte da populagao
pelas camaras de gas.

Ao wusar o sintagma nominal “execuc¢des sumadrias” e
diferencid-lo do termo “mortes em camaras de gas”, o sujeito
evidencia sua avaliagao de que a agao do estado brasileiro na morte
da populacao acontece, também, de outras maneiras, recuperando
dialogicamente nao sé o ocorrido com Genivaldo, mas inimeras
outras operagdes executadas pelos agentes de seguranga publica do
Brasil e que resultam, cotidianamente, na morte de civis, que sao
majoritariamente pobres e negros. Como exemplo, pode-se citar a
acao policial ocorrida no Rio de Janeiro um dia antes da morte de
Genivaldo, e que resultou também na morte de 23 pessoas.

Além da comparagdo verbalmente expressa, constatou-se que
varios usudrios do Twitter estabeleceram as relagdes dialdgicas entre
0s cronotopos no ambito do discurso, recorrendo unicamente ao signo
“camaras de gas” e aos ja-ditos sobre ele. Isso porque, como citado
anteriormente, trata-se de um signo tao representativo do cronotopo
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nazista que a referéncia ao governo de Hitler fica muitas vezes no
plano do subentendido, nao sendo mnecessdrio recupera-lo
linguisticamente para que as relagoes dialdgicas sejam estabelecidas.
Apesar de esse ser um recurso utilizado, em sua maioria, de
maneira inconsciente, foi possivel observar, como no tweet da
Figura 3, que alguns dos usudrios do Twitter o fizeram
conscientemente, como uma estratégia argumentativa.

Figura 3 — Enunciado III
_ 25 de mai

Em resposta a @Metro
Agentes de seguranga executando pessoas com doengas mentais em
camaras de gas. Onde ja vimos isso antes?

Q 73 11 e Q 7109 5

Fonte: Twitter.

O sujeito desse enunciado inicia seu tweet com uma descrigao
sucinta, propria do género discursivo utilizado: Agentes de
seguranca executando pessoas com doengas mentais em camaras de gas.
Sem mencionar diretamente a situagao a qual se refere, ele constroi
seu enunciado de forma a induzir o leitor a fazer inferéncias sobre
o que foi dito a partir do extraverbal que o constitui.

Na Alemanha governada pelos nazistas, as pessoas com
doengas mentais formavam um dos diversos grupos perseguidos
por serem considerados, pelos ideais eugenistas, como cidadaos
inferiores. Sabe-se, alias, que alguns dos primeiros experimentos de
mortes com gds foram com essas pessoas. Conforme explica
Carneiro (2000), o uso de gas para matar cidadaos com doengas
mentais cronicas foi posto em pratica entre 1939 e 1941. Intitulado
de Aktion 4, o assassinato das pessoas com doengas mentais era
chamado pelos nazistas sob o eufemismo de Eutandsia. Nesse
processo de exterminio, pode-se afirmar que havia agentes de
sequranga executando pessoas com doengas mentais em camaras de gds.

Ja no Brasil, na abordagem policial em tela, um homem com
laudo de esquizofrenia foi abordado por dois policiais que, mesmo
tendo sido informados da condicdo médica da vitima,
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imobilizaram-no, colocaram-no em uma viatura fechada e, com o
uso de gas, sufocaram-no, fato que resultou em sua morte. O sujeito
do enunciado destacado, leva o leitor a conclusao de que, nessa
operacao policial, também havia agentes de sequranca executando
pessoas com doengas mentais em cdmaras de gds.

Mesmo que ambas as interpretagdes sejam possiveis para esse
enunciado, o sujeito que o produz o faz na certeza de que seu
interlocutor ird relaciona-lo, primeira e diretamente, a situagao
extraverbal imediata que o envolve, ou seja, a morte de Genivaldo.
Isso porque, conforme afirma Volochinov (2018, p. 206), “a situagao
forma o enunciado, obrigando-o a soar de um modo e ndo de outro”.
Antecipando as possiveis respostas de seus interlocutores, o sujeito
completa seu enunciado, langando, para o seu leitor, uma pergunta
que visa direciona-lo ao cronotopo nazista: Onde jd vimos isso antes?
Com os advérbios “j4” e “antes”, ele busca recuperar sentidos
histdricos ja-ditos sobre o termo “camaras de gas”, garantindo que
as relagoes dialdgicas entre os cronotopos sejam estabelecidas por
quem lé seu tweet. Assim, através das inferéncias possibilitadas pelo
contato entre o linguisticamente expresso, o contexto extraverbal e o
horizonte socioideoldgico do leitor, o sujeito consegue reforgar o seu
posicionamento axioldgico sobre o tema.

Outro enunciado que faz essa comparagdo no ambito
discursivo é o do tweet destacado a seguir (Figura 4).

Nele, o sujeito se posiciona dialogicamente a varios outros
acontecimentos e discursos que ja haviam colocado o cronotopo
Brasil (2018-2022) em comparagao ao cronotopo Alemanha (1933-
1945), mas responde marcadamente a sujeitos especificos: aos que
diziam que faltavam as cdmaras de gds.

Figura 4 — Enunciado IV

I 26 de mai
Aos que diziam que faltavam as camaras de gas, tenho uma noticia: ndo
faltam mais.

Q =3 11 s87 ¥ 5083 O

Fonte: Twitter.
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Em diversos momentos do atual governo brasileiro, varias foram
as praticas e referéncias, algumas veladas outras nem tanto, que
levaram os usudrios de redes sociais a compararem-no ao governo
nazista. Nesses quatro anos de governo, foi possivel presenciar desde
discurso nazista parafraseado por ministro do governo até testes
médicos em cobaias humanas durante uma pandemia. Em todas essas
situagoes, o Twitter foi palco de luta de vozes entre sujeitos que
disputavam a valida¢do ou ndo das comparagdes feitas entre os dois
cronotopos. Em meio a essa disputa, havia os que diziam que, para
que a sinonimia entre a Alemanha (1933-1945) e o Brasil (2018-2022)
fosse perfeita, faltavam apenas as camaras de gas.

O sujeito do enunciado destacado na Figura 4, recuperando
esses enunciados que circularam em outras ocasides, busca
responder diretamente a eles: tenho uma noticia: ndo faltam mais.
Mais uma vez, a viatura policial € colocada em posicao de
equivaléncia as camaras de gds, e o sujeito marca axiologicamente
0 seu posicionamento frente ao que enuncia. Valendo-se do género
discursivo tweet, o enunciado ¢ sucinto, mas é também bastante
enfatico e possui uma grande carga axiologico-valorativa. Isso
porque “ndo existe um enunciado sem avaliagao. Todo enunciado
¢ antes de tudo uma orientagao avaliativa” (BAKHTIN, 2018, p.
236). Assim, o sujeito, em poucos caracteres, consegue estabelecer
as relagdes dialogicas desejadas e realizar uma critica dura a
situacdo em tela.

CONSIDERACOES FINAIS

No percurso analitico, propomo-nos olhar para as relagdes
dialdgicas que foram estabelecidas pelos usuarios do Twitter ao se
posicionarem axiologicamente sobre uma desastrosa operagao
policial que resultou na morte de um homem negro, pobre e com
laudo de esquizofrenia em uma camara de gas improvisada em
uma viatura da PRF de Sergipe.

Com as andlises, identificamos que os sujeitos, ao se
posicionarem valorativamente frente a morte de Genivaldo,
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estabeleceram comparagOes entre esse acontecimento e o governo
nazista de Adolf Hitler, recuperando sentidos ja-ditos e projetando-
os em uma nova amplitude espago-temporal, qual seja, o Brasil de
2018-2022 (o governo do presidente Jair Messias Bolsonaro). O
ponto de contato entre os dois cronotopos se deu pelo signo
“camaras de gas”, que foi colocado em posicao de sinonimia a
viatura policial usada na supracitada agao da PRF. Assim, os
sujeitos, recuperando um elemento signico histérico, de uma
realidade ja-dita e enunciada, o atualizaram para o cronotopo
brasileiro, reacentuando-o e ressignificando seus sentidos.

A teoria bakhtiniana é enfatica ao afirmar que os sentidos
“esquecidos” do passado podem ter, a qualquer momento e em
qualquer espaco, a sua festa de renovacgao. A essa assertiva de
Bakhtin (2011), acrescentamos que, além dos sentidos, ha, também,
acontecimentos e ideais que, mesmo situados no passado, nao se
encontram mortos, esquecidos. Ao contrario, vemos enunciados
que os propagam circulando e ganhando, pouco a pouco, um
espaco que nao lhes deveria ser dado, estimulando a promocao
acdes concretas, a sua propria festa de renovacao. Diante disso, é
preciso olhar para os sinais que emergem no social e agir critica e
politicamente para evitar que ideais e acontecimentos, como os que
o contexto da Alemanha nazista envolve, voltem a emergir.

Como afirma uma das postagens analisadas, se faltavam as
camaras de gas para que a comparacao entre o Brasil de Bolsonaro
e a Alemanha de Hitler pudesse ser feita em variados aspectos,
como vimos, ja “nao faltam mais”.
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ESPACOS ENUNCIATIVOS INFORMATIZADOS E A
POLITICA DE CANCELAMENTO: NOTAS A PARTIR DE UM
CASO DE RACISMO?

Jefferson Campos
Rodrigo Pedro Casteleira
Paloma Felix

INTRODUCAO

Estamos em um momento, na histéoria da humanidade,
facilmente reconhecido como grafocéntrico, isso porque a escrita é
uma tecnologia cujo efeito é e segue sendo decisivo na constituigao
das disputas pelo sentido das coisas (e) do mundo. A tal afirmagao,
somam-se as prescricoes discursivas dos “espagos enunciativos
informatizados”, que suscitam uma tomada de postura dos sujeitos
em meio ao “conjunto de textos e discursos contraditorios que
circulam em nossa sociedade e que compdem, de formas variadas,
os diferentes espagos de enunciagao do digital” (SILVEIRA, 2017,
p. 220). Deriva dai nosso entendimento de que a inscri¢ao do sujeito
na ordem do virtual implica a consolidagdo de um conjunto de
procedimentos que sao da ordem da escrita, da ordem do social e
da ordem do digital no processo do que conhecemos como
“posicionamento”. Este é o ponto de partida para abordarmos,
aqui, o que vem se chamando de “cultura do cancelamento”.

Em dezembro de 2019, o Dicionario Macquarie? — responsavel
por selecionar palavras e termos que moldam o comportamento

! Este texto é fruto de reflexdes que partem do Trabalho de Conclusao de Curso de
Jornalismo depositado pelos autores no Centro Universitario Metropolitano de
Maringa, no ano de 2020, intitulado “Cultura do cancelamento”: uma andlise
aplicada ao caso de racismo na agéncia do Itat1”.

20 comité de jurados do dicionario elegeu 75 palavras e expressdes para uma
votagdo final entre si. Além disso, houve uma votagao popular em que era possivel
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humano durante todo o ano - elegeu “cultura do cancelamento”
como a locugao mais utilizada. Esse movimento, estruturado
principalmente nas midias sociais, consiste na uniao de uma
coletividade que interrompe ou reivindica a interrupgao do apoio
a uma personalidade publica ou instituigao que tenha demonstrado
postura inaceitdvel do ponto de vista comportamental ou
ideologico. E uma nova condicio de degradacao virtual.

Para o ex-presidente dos Estados Unidos, Barack Obama, por
exemplo, a cultura do cancelamento nao € ativismo, pois, se vocé
apenas critica, ndo traz mudangas (RODRIGUES, 2019). Rosana
Pinheiro-Machado, antropologa e cientista social, concorda que
cancelar é um ato negativo, uma vez que “o problema nao é a critica
- criticar posigOes publicas ¢ fundamental, o problema é quando
isso parte para a negacao do sujeito, do que a pessoa tem a dizer e
do que faz” (RODRIGUES, 2019).

Um modo de pensarmos a dinamica da politica do
cancelamento € rememorar o caso da empresaria Lorenna Vieira,
quando relatou, em suas redes sociais, ter sofrido racismo em uma
das agéncias bancdrias do banco Itat, no bairro da Penha, Zona
Norte do Rio de Janeiro, no dia 30 de janeiro de 2020. Segundo
relatou, sua ida até o local foi motivada pela necessidade de
desbloquear seu cartdio e sacar a quantia de R$1.500,00.
Funciondrias da agéncia relataram para a empresaria que a
movimentacao era estranha e que elas nao sabiam de onde vinha o
dinheiro, sugerindo para a cliente que a instituicdo bancaria
poderia visualizar a situagdo como uma possivel fraude. Lorenna
foi encaminhada para o 22° Departamento de Policia (DP), onde
chegou a rasgar seu documento de identidade por causa da reagao
da Policia Civil em decorréncia do descrédito vivenciado tanto pela
alegacao de fraude financeira, como pela negacao do documento
apresentado. Seu relato tornou-se o ponto de convergéncia de um
conjunto heterogéneo de manifestagdes de diferentes pessoas

escolher até trés termos (todos em inglés). O resultado foi divulgado em sua conta
no Twitter e em seu website: https://bit.ly/2M5xmfx. Acesso em: 24 maio 2020.
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contra e a favor de suas reivindicagdes, o que levou a um
movimento massivo de interessados que “o banco” fosse
sancionado pelas suas agdes.

Tal acontecimento, aqui tomado como fato noticioso e,
portanto, como pratica discursiva midiatica, nos leva a considerar
que as lutas sociais encontram espaco para se instituirem na ordem
da escrita no digital, o que constitui campo oportuno para a
consolida¢ao de uma melhor compreensao dos modos pelos quais
os sujeitos sao afetados pelas condi¢bes de emergéncia e de
coexisténcia dos discursos que fazem circular e que, por
consequéncia, os constituem como sujeitos. Estas consideracoes
foram, inicialmente, o mote para o desenvolvimento de um
trabalho de conclusao de curso e, agora, consolidam a proposta
deste capitulo, cujo propdsito é o de compreender de que modo
aquilo que se chama “cultura do cancelamento” exprime as
condi¢Oes materiais de circulagdao das lutas politicas em torno do
racismo e de como o0s “espagos enunciativos informatizados”
determinaram as condig¢des de circulagao desses discursos.

RACISMO COMO PRATICA SOCIAL E DISCURSIVA

Embora muitas pessoas pensem que os termos “preconceito” e
“discrimina¢do” sejam sindnimos, tratam-se, antes, de conceitos
distintos, apesar de o primeiro ser o passo nimero um para a
discriminagao racial e o racismo. O preconceito se refere a uma
opinido preconcebida, baseada em esteredtipos sobre uma pessoa ou
um grupo especifico sem que haja motivos para a comprovagao do
pensamento. Enquanto a discriminagdao consiste no ato de
diferenciar, excluir e restringir uma pessoa com base em suas
dissemelhangas, ou seja, esta negacao € transformada em um
comportamento observavel, numa agao concreta (ALMEIDA, 2019).

Para que este tratamento distintivo se concretize, a
discriminacao racial tem por fundamento o poder, que possibilita
o uso efetivo da forca, j& que sem essa nao € possivel atribuir
vantagens ou desvantagens por conta da raga. Sendo assim, o
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fendomeno discriminatdrio pode ser separado em duas vertentes, de
acordo com o autor: a discriminacao direta e a indireta. A direta é
a repulsa proclamada a pessoas ou grupos, tendo como motivagao
a caracteristica racial. Quer dizer, nao se pode negar que ha uma
abordagem diferenciada para pessoas de determinados fenotipos.
A discriminacao indireta, por sua vez, percorre o caminho oposto.
Ela n3o traz a inten¢ao notodria de discriminar individuos, contudo,
nao esconde os jogos de poder enredados

A consequeéncia de praticas de discriminagao direta e indireta ao longo do
tempo leva a estratificagdo social, um fendmeno intergeracional, em que o
percurso de vida de todos os membros de um grupo social — o que inclui as
chances de ascensao social, de reconhecimento e de sustento material — é
afetado (ALMEIDA, 2019, p. 23).

O racismo, enquanto processo politico, influencia a
organizagao social e, para isso, depende de tal poder. Assim, a
discriminagdo de um grupo social inteiro se torna vidvel. Ou seja,
aqui o racismo fica sob controle do Estado, que, segundo Almeida
(2019) tem duas dimensdes para perpetuar a pratica mantendo a
coesao social: a dimensao institucional e a ideoldgica.

Como elucida o autor, a dimensao institucional conserva o
racismo por meio da regulagao juridica e extrajuridica. Em outras
palavras, o Estado estabelece os meios necessarios para que a
violéncia sistémica seja incorporada as praxis cotidianas. Ja a
dimensao ideoldgica explica que, para manter este nexo social, a
esfera politica deve apresentar um imaginario coletivo de
unificagdo ideoldgica cuja narrativa sera criada e reiterada
constantemente, mesmo nos espagos considerados “mais
democraticos”, como os terrenos virtuais. Embora sejamos um pais
de passado e presente racistas, estd em circulagdo também o
argumento de rechaco as praticas diretas e indiretas de racismo,
provocando a politica de cancelamento frente a tais manifestagdes,
sejam pessoas ou empresas.

Antes de discutirmos o cancelamento, melhor explanado mais
adiante, nos espagos enunciativos informatizados, chamamos a
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atencado para esse recurso como algo nao novo, ainda que o nome
esteja preso a nogao contemporanea. Ao considerarmos histdrico
brasileiro da proibigago de contrabando negro vindo de Africa
provocada pela coroa britanica, percebemos o receio das sang¢des
comerciais estrangeiras junto ao Brasil. Ainda que o discurso
racista tenha se mantido, naquele momento, parar legalmente o
contrabando imperava para nao haver uma espécie de politica do
cancelamento a época. Nao apenas a Inglaterra deixaria de fazer
comércio com o Brasil, mas também paises consoantes ao fim do
contrabando humano. Dadas as proporg¢des devidas, a cessagao nao
interrompeu a pratica social racista no Brasil e mesmo o receio da
pessoa ou instituicao de ser cancelada ou receber uma sangao que
implicaria perda capital substancial.

O caso de Lorenna nos faz pensar em como ele deriva de um
arranjo social conhecido como racismo estrutural que, a grosso
modo, pode ser explicado como processo histoérico e politico de
sustentacdo das condi¢des sociais que discriminam, de forma
sistémica, grupos raciais, direta ou indiretamente. Haja visto ser um
arranjo social capilarizado nas relagdes politicas, econdmicas,
juridicas e interpessoais, e do como essa agao é “normal” dentro
destas categorias, afirmamos que para ser pratica social necessita ser
ao mesmo tempo uma pratica discursiva. A discursividade é, desse
modo, um recurso para a veiculagdo e manutengao colonial do status
de poder na relacgao racial cunhada pelo medo do outro (a pessoa
negra, por exemplo). Nao por acaso, conforme lembra Mbembe
(2020, p. 136), o “racista dispoe da forca. Mas nao basta dispor de
forca para eliminar o medo. O racista tem, na verdade, medo do
negro, apesar de ja ter decretado, anteriormente sua inferioridade”.

Essa mistura de medo junto ao 6dio e amor despropositado da
branquitude firma uma narrativa do “racismo antinegro - o fato de,
diante de um negro, nao ser capaz de se comportar e agir
“normalmente”. Isso afeta tanto o préprio negro quanto quem esta
diante dele” (MBEMBE, 2020, p. 136). O racismo revela-se como um
processo sistémico e acompanhado de segregacdes raciais, isto €,
dotado de fronteiras espaciais de ragas nos meios politicos,
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econdmicos e nos relacionamentos cotidianos que resultam em um
processo que aumenta as desigualdades dos grupos desenhados
como minorizados nas relagdes sociais imaginadas de poder. Esse
medo operante e sistémico nao estd encerrado apenas nas
subjetividades dos sujeitos, mas espraia-se e ganha terreno em tudo
0 que o processo colonial toca: de leis a relagdes de tratamento em
organizagoes, quaisquer que sejam.

Lorenna, ao acessar uma institui¢do bancaria para sacar seu
dinheiro, despertou o medo, a desconfian¢a, o ddio e mesmo o
amor despropositado por carregar a marca da negritude e mesmo
de seu género. O medo sentido pela branquitude na presenga de
uma negra que deseja acessar primeiro a agéncia e depois uma
quantia capital dentro de uma instituicao parece um roteiro
improvavel, talvez pela crenca cunhada de que pessoas negras nao
conseguiram romper com as cercas farpadas historicas por serem
demarcadas na categoria de inferioridade. A desconfianca ¢é
manifestada pelo enunciado do grupo de atendentes por nao
saberem identificar a origem do dinheiro na conta bancaria. O 6dio
revelado na chamada de segurancas e policiamento pela agéncia e
na ideia, talvez, e no 6dio da audacia de uma mulher negra se sentir
no direito de sacar R$1.500,00 da prdépria conta sem informar a
fonte dos rendimentos. O amor despropositado pode ser percebido
quanto a ideia do cuidado vertido por sobre a propria conta da
titular como no que tange a ideia de seguranga da agéncia. E
possivel perceber de modo mais o medo, a desconfianga e esse
amor na propria nota emitida pelo banco:

O Itat Unibanco lamenta e se desculpa pelos transtornos causados a
Lorenna Vieira nesta quinta-feira, no Rio de Janeiro, e vem tentando contato
com ela para resolver a situacdo. O Itat Unibanco esclarece que o
procedimento adotado na agéncia é padrao em casos de suspeita de fraude,
e nao tem qualquer relacdo com questdes de raga ou género. O objetivo era
proteger os recursos de Lorenna de possivel fraude, uma vez que ja havia
um bloqueio preventivo de sua conta corrente e era dificil identifica-la com
o documento apresentado no caixa. O Itatt Unibanco acredita que toda forma
de discriminacao racial deve ser combatida (SOUPIN, 2020).
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A nota anterior confirma a reflexao de Mbembe (2020) sobre
como a estrutura branca, pessoa fisica ou juridica, ao estar diante de
uma pessoa negra, nao sabe como agir dentro de uma pretensa
normalidade. Nao sabe e admite a existéncia de discriminagao racial
que “deve ser combatida” (SOUPIN, 2020). O modo de agir nada
légico ou racional diante de uma pessoa negra parece sempre ser
justificado “[...] por um afeto e obedece as leis. O negro é, na maioria
dos casos, um agressor mais ou menos imaginario. Um objeto
assustador, que desperta o terror” (MBEMBE, 2020, p. 137). Em
oposigao, discursiva e de pratica social historicamente reforgadas, o
“branco representa a bondade” (FAUSTINO, 2017, p. 130).

Essa producao de efeitos de sentido proporciona a defesa de que:

[..] todo discurso é argumentativo, uma vez que ele orienta para
determinados modos de ver e de pensar, sem que seja necessario pensarmos
isso tendo em vista uma intencionalidade do locutor, mas, sobretudo, por
considerarmos que todo discurso pressupde uma troca de sujeitos em
determinadas condi¢des de produgao e é nessa relacao entre sujeitos que
podemos vislumbrar as “a¢des” discursivas de um em direcdao ao outro
(SILVEIRA, 2017, p. 219).

Se todo discurso, como afirma Silveira (2017), nos guia para
modos de enxergarmos e pensarmos o mundo sem que haja uma
reflexao das intencionalidades entremeadas a essas praxis, fica facil
a compreensao da operacionalizagdo do poder colonial por sobre
pessoas negras, por exemplo. As trocas entre Lorenna e a equipe do
banco revelaram as condigdes em que ambas foram produzidas a
luz do racismo a que Fanon chamou de cultural (MBEMBE, 2020).
Cultural porque nao se apoia especificamente na morfologia do
corpo negro, mas desobra-se desde o corpo em producao de
enunciados depreciativos ou exoticizantes acerca dele.

A possibilidade de enfrentamento e solidariedade do caso
erigiu-se em outro espago enunciativo que nao o da rua, lugar de
transito fisico dos corpos, porém, em um ambiente nao palpavel
onde o fluxo de informagoes segue um ritmo outro, mesmo com
conexoes com o mundo “real”. Esses lugares sdao os chamados
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espacos enunciativos informatizados (SILVEIRA, 2017), conforme
discutimos melhor no préximo subcapitulo. No entanto, vale
ressaltar que o enunciado respondente a posi¢ao enfrentada por
Lorenna foi a do cancelamento, proposta por pessoas pelas redes
sociais e nao por ela.

ESPACOS ENUNCIATIVOS INFORMATIZADOS: @)
DISSENSO COMO POSSIBILIDADE DA CULTURA DO
CANCELAMENTO

A rede, modo como genericamente sdo tratadas as midias e as
comunidades sociais dispostas em ambientes virtuais de interagao,
nao constitui, apenas, o produto do desenvolvimento tecnoldgico:
fruto dos processos de inovagao, ela consolida um projeto de
expansao das relagdes sociais. Do ponto de vista constituido no
ambito das ciéncias da linguagem, ja foi possivel compreender que
o digital € um espaco de especificagao/diferenciacao dos modos de
enunciacdo, isto é, de inscricdo dos sujeitos numa ordem do
discurso dada (CAMPOS, 2021). Em especifico, também ja é
consolidada a ideia de que o digital estabelece uma relacao do
sujeito com o seu propodsito comunicativo, de modo que se pode,
dele (o espago) obter as condi¢des de possibilidade dos discursos
que ai sdo postos em circulagao (CAMPOS, 2021).

A nocgao de rede, aqui, estabelece um papel crucial no modo
de circula¢ao dos discursos, ja que, em rede, os sujeitos, de alguma
maneira, se conectam a partir da identificagao que estabelecem na
ordem social. Como verificaram Duarte, Morales, Santos e Leite
(2022) além de colocar diferentes sujeitos numa relagdo
comunitaria (como no caso dos ambientes virtuais de
aprendizagem criados em razao do periodo pandémico), as midias
sociais, como € o caso do Twitter, pela sua estrutura de
funcionamento e pelo seu modo de organizagao dos sujeitos na
rede permite, por exemplo, que “a replicacao d[e um] enunciado
possibilitle] a producao de um efeito de unanimidade para o
discurso veiculado” (DUARTE; MORALES; SANTOS; LEITE, 2022,
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p- 103). Concordamos com as estudiosas, em especial, porque nos
dao pistas sobre como um acontecimento individual relatado,
envolvendo, como no nosso caso, figura/institui¢ao publicas - no
sentido de que Lorenna e Itad constituem “identidades”
amplamente faladas na ordem social - criam interesse publico e
mobilizam, no entorno de um tunico enunciado proferido, um
conjunto mais ou menos coeso de posigoes.

Figura 1 - Tuite de Lorenna relatando o caso

Lorena@® @badagallore - 30 de jan o0s
Fui retirada do banco @itau pela policia civil

Humilhada e esculachada
Por minha conta receber um bom di_nheiro
E segunda eles, € FRAUDE E MAIS VARIAS COISAS

Nao é pq eu sou preta e humilde que eu sou criminosa!!!
Q 44 mil 3 407 mil C 177.8 mil T

J

m

Fonte: Twitter. Disponivel em: https://bit.ly/3pnRXxW. Acesso em: 12 nov. 2020.

Figura 2 — Opinido sobre a noticia publicada no SBT sobre o caso
Lorenna

JornalismoWando @ 000
‘ @JornalismoWando
O misterioso caso da mulher que falsificou seu proprio

RG para fingir ser ela mesma e poder roubar um
dinheiro que estava na sua propria conta

&% SBT - Rio® @sbtrio - 31 de jan

URGENTE: a Policia Civil concluiu que o documento usado pela empresaria
Lorenna Vieira era falso. Apos laudos periciais foi possivel constatar que a digital
encontrada no documento de identidade ndo era da empresdria, e a data de
emissdo e foto ndo existem nos bancos oficiais.

Mostrar esta sequéncia

7:13 AM - 1 de fev de 2020 - Twitter for iPhone
12,3 mil Retweets 197 Tweets de comentédrio 46,4 mil Curtidas

Fonte: https://twitter.com/JornalismoWando/status/1223550042692378624.
Acesso em: 30 jun. 2022.
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Figura 3 — Vinculagao do tuite ao debate sobre o caso de Lorenna a partir
do uso da hashtag

- - 1 de fev L
. Enquanto a Lorena é acusada de usar documento falso pra mexer na conta

DELA. Eu conseguia retirar a pensdo da minha filha (sdds, alids. Mais de um
ano que o “pai” ndo manda) com essa id. e ha quem fala que n&o existe
racismo no Brasil. #ItauRacista

Fonte: Twitter (Dados pessoais da usudria rasurados). Disponivel em: https://twitter
.com/ymlgrs/status/1223601545629048833/photo/1. Acesso em: 30 jun. 2022.

O efeito de conjunto constituido pelos tuites apresentados na
Figura 1, Figura 2 e Figura 3 sinaliza, ainda, que a rede criada entre
os enunciadores so é possivel, primeiro, pelo efeito de midiatizagao
do caso de Lorenna, que, no espago fisico das interagdes sociais,
provavelmente, ndo ultrapassaria o nivel daqueles que estivessem
mais proximos dela como seus interlocutores diretos. Ainda, pelo
fato de o Twitter, como midia social, interpor aos seus usudrios
alguns modelos de interagao, tais como quantidade de caracteres,
modos de inscri¢ao em discursos em circulacao, replicacao de tuites
ja produzidos etc.
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Figura 4 - Comentadrio negativo vinculado ao
relato de Lorenna via hashtag

[¢

Parece que a fanfic do #ItauRacista é fanfic mesmo.

A garota vai indenizar o banco pela mentira ou vai ficar
por isso mesmo???

1:38 PM - 1 de fev de 2020 . Twitter for Android

3 Retweets 18 Curtidas

Q Q Q &
= - 1de fev eoo
Em resposta a e

E preciso enquadra-la em falsidade ideologia, pelo documento falso, 171 por
tentar sacar dinheiro de outrem e difamagéo contra o banco, que
aparentemente, seguiu os procedimentos cabiveis ao caso.

© e’ Q1 &
Fonte: Twitter. Disponivel em: https://twitter.com/DilMaduro/status/1223
646884209864710. Acesso em: 23 nov. 2020.

Figura 5 - Comentario positivo vinculado ao
relato de Lorenna via hashtag

<« Tweet

Essa Tiana ta quase 14
@afropaty1997

lh gente poxa eu troco tanto de cabelo que nem meu
celular me reconhece #ltauRacista

10:11 PM - 31 de jan de 2020 em Rio de Janeiro, Brasil - Twitter for Android

2Retweets 13 Curtidas

Fonte: Twitter. Disponivel em: https://twitter.com/afropaty1997/status/1223428
560611938304. Acesso em: 30 jun. 2022.
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Essa estrutura heterogénea de modos de enunciagao que
apresentamos na Figura 4 e na Figura 5 constitui o que Campos
(2021) denomina “ordem do discurso digital”, ou seja, aquilo que
delimita o préprio dos espacos de circulagao dos discursos no
espaco virtual, partindo da premissa de que o que esta em jogo ¢ a
transposicao/inscricio dos enunciados linguageiros nessa
espacialidade. Note-se que o uso da hashtag estabelece um vinculo
tematico de todas as enunciagdes, cujo proposito seja integrar a
rede estabelecida entre os usudrios do Twitter, seja no propdsito de
reiterar as argumentagOes favordveis ao enunciado/argumento,
seja no proposito de refutd-lo. Entrar na ordem discursiva do
digital, nesse sentido, passa pela vinculagao do dizer ao tema
argumentativo instaurado pela hashtag organizado pelos modos de
dizer requeridos nesse espago de enunciagao.

Para além disso, tais coer¢des, quando pensadas nos processos
de interlocugao entre os sujeitos na rede sao especificadas ainda
mais, se considerarmos a dimensao argumentativa das hashtags
(como modo de aderéncia positiva ou negativa de um enunciado a
um outro ja em circulagdo, quando tomamos de empréstimo a
nocao de “espagos enunciativos informatizados”, que, no Twitter,
“normatizam os dizeres dando proeminéncia a interlocugdes
polémicas” (SILVEIRA, 2017, p. 233).

E interessante averiguar que, no caso em tela, na midiatizagao
pelo Twitter, ha um agrupamento de enunciados condenatorios de
Lorenna. Embora a hashtag #Itauracista tenha proposto o
cancelamento da institui¢do, o que, como ja demonstramos, ligou
um conjunto de sujeitos espalhados pela rede a esse proposito,
circulou, sob a mesma intensidade, enunciados exemplares do que
se pode chamar “cultura do cancelamento”, um movimento que
propde boicote a personalidades e/ou instituicdes que tenham
atitudes repudiaveis, que fogem dos valores do que é, cultural e
socialmente, aceito. Ou seja, se as agoes de determinada pessoa,
marca ou empresa refletirem situagdes de injustica social ou de
desvio ao modelo de conduta esperada por um grupo, diversos
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sujeitos, pelas midias sociais, se unem para interromper o apoio a
quem tenha tido esta conduta inaceitavel.

Em meados de 2017, surgiu a #MeToo (Eu também, em
tradugao livre), que servia para expor casos de assédios e abusos
sexuais e o nome dos agressores. O inicio de tudo deu-se apos o
jornal The New York Times publicar uma acusagao contra Harvey
Weinstein, um dos maiores executivos de Hollywood, de assédio,
abuso e até estupro a dezenas de atrizes. Por fim, Weinstein acabou
demitido de sua prdépria empresa, na mesma semana. Ele nega ter
tido qualquer envolvimento em sexo nao consensual.

No entanto, dez dias apds a exposicao do figurao, a atriz
Alyssa Milano pediu em sua conta no Twitter que todas as
mulheres que tivessem sido agredidas ou assediadas sexualmente
usassem a hashtag #MeToo na rede social para expor seus
abusadores e mostrar a dimensao do problema. Nas primeiras 24
horas, havia a publica¢ao de, no minimo, meio milhao de mulheres
(BBC NEWS BRASIL, 2018). Esta agao, como num efeito cascata, se
estendeu para o restante do mundo, eventos dos quais derivou a
expressao “cancelamento”, que serviria para nomear esta pratica
virtual de expor pessoas que tivessem cometido algum crime.

No que se refere ao caso racismo sofrido por Lorenna numa das
agéncias do banco Itati, a hashtag #Itauracista colocou em evidéncia
posigdes antagonicas que correspondem, como vimos, tanto a opiniao
publica sobre o caso, mas, em especial, as coer¢des que 0s espagos
enunciativos sobre os dizeres. Escapa, a estas posi¢oes antagonicas ja
previstas ao Twitter, como midia digital de coer¢ao dos dizeres sob o
viés do dissenso, como aprendemos com Silveira (2017), que o racismo
tematiza ndo apenas os enunciados em circulagao, mas as praticas que
atingiram, dentre varios sujeitos, o corpo de Lorenna. Como uma
tecnologia de poder refinada pela modernidade, as estratégias
argumentativas também passam, dentre outras, pela manutencao da
tematica como “possibilidade de opiniao”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os espagos enunciativos informatizados puderam nos ajudar
a analisar o caso citado e apontar como as narrativas circulam de
modo distinto do que ocorre na esfera analdgica da vida. A
mobilizacdo constituida na rede opera em um fluxo de velocidade
e cobranga por reparo ou justiga segundo regras outras, sobretudo
invocado o cancelamento de alguém ou de alguma instituigao
como modo de reparar o feito desviante. Como vimos, o
cancelamento nada mais é do que um boicote em decorréncia de
um racismo veiculado, um caso de preconceito ou outra forma de
rompimento de alguma estrutura social que se acredita como
correta ou coerente.

Quando o enunciado de cancelamento é lancado, em torno
dele outras narrativas sdo ancoradas para engajar o movimento,
como o uso de hashtags, posts ou ato de marcar perfis de outras
pessoas, andnimas ou nao, como o caso da atriz Alyssa Milano.
“Dentro” da rede, as pessoas estao unidas ou conectadas por
enuncia¢des dentro de um ordenamento discursivo, uma espécie
de “cimento social” que as conecta, inclusive, sob um mesmo modo
respondente frente a algum engajamento. Embora pare¢a uma
proposta de facil organizacdo e de resposta rdpida, a cultura do
cancelamento pode nao resolver os problemas estruturais
existentes em nossa sociedade, sobretudo porque o que parece estar
em jogo é determinado enunciado ou agao, nao a estrutura.

Esse modelo de politica enunciativa também gesta
paradigmas preconceituosos, opressores e de exclusao para quem
discorda ou ndo se encaixa em determinado padrao, ndo havendo
margem para debates entre opositores de modo democratico e
cidadao. O papel de plataforma pensada para socializar os sujeitos
em suas diferencas nao se efetiva, reverberando mais uma funcao
coercitiva que outra coisa. Lorenna, por exemplo, sob a politica do
cancelamento da agéncia bancaria provocou efetivamente o
abandono macigo de correntistas? Sabemos que nado. As praticas
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racistas neste ou naquele espago enunciativo seguirdao, seja
manifesta direta ou indiretamente.

Concluimos nosso investimento reflexivo, nos questionando:
“quais sao as condic¢des de os sujeitos da/na rede de cancelarem
uma instituigdio bancaria e seu CNPJ? Enquanto buscamos
respostas, no Brasil, jovens negros como Lorenna e seus CPFs sao
“cancelados” a cada 23 minutos?®.
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O livro Linguagens, midias e tecnologias reune
dlguns trabalhos desenvolvidos no dmbito do
projeto interinstitucional‘de pesquisa sediado na
Universidade Estadual de Maringd (UEM), que
congrega pesquisadores de  diferentes
instituicoes de ensino superior do pais, alunos da
pés-graduagdo e da graduagdo, e professores da
Rede de Educacgdo Bdsica. Nele, apresentamos
trabalhos cujo interesse é analisar a linguagem e
suas relacoes com veiculos mididticos e
tecnologias diversas. Os capitulos focalizam temas
relacionados ao ensino e aprendizagem, a
questoes ligadas as especificidades de diferentes
midias e ao tratamento de distintos sujeitos, que

dinda estdo colocados & margem, em fungdo das

desigualdades sociais do pais.
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