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Apresentacao

Hé4 mais de dez anos, o Grupo de Pesquisa em Educagao,
Museu, Cultura e Infancia (GEPEMCI) vem pesquisando a relagao
do publico infantil com museus. As pesquisas institucionais tém
contribuido para investigagdes individuais de graduandos,
mestrandos e doutorandos que compoem o grupo, e alimentado o
campo da Educacdo com conhecimentos acerca da relacao entre
criangas, professores, mediadores e artefatos.

Em uma das reunides semanais do grupo, 14 pelos idos de
2019, nos perguntamos como seriam nossas experiéncias pessoais
a museus, como seria a visita a um museu realizada por alguém
que pesquisa academicamente esse espaco. Da curiosidade gerada
pela reflexdo, surgiu a ideia de uma publicagio em que os
componentes do grupo escreveriam livremente sobre suas proprias
experiéncias, fossem em visitas escolares ou espontaneas. Com a
chegada da pandemia, o projeto ficou adormecido durante um
tempo, ja que a vida de todos, no mundo inteiro, tinha sido afetada,
o grau de incerteza e dor conduzia nossos dias, nao
compreendiamos muito bem tudo que estava acontecendo, e os
museus estavam fechados. Ao longo desse periodo, alguns
relembraram visitas ja realizadas, outros aproveitaram o proprio
contexto, mas, assim que os equipamentos culturais voltaram a
abrir suas portas, o grupo, avido por voltar a frequentar os museus,
voltou a escrever sobre suas visitas.

O resultado é um conjunto de textos sobre contextos diversos,
com diferentes estilos de escrita, mais académicos ou em forma de
prosa, relato de experiéncia, ensaio. Esta diversidade é um reflexo
das infinitas maneiras de se viver a experiéncia de estar em um
museu. Cada um/uma traz sua leitura através das sensacOes
experimentadas e das reflexdes suscitadas pela visita, seja no



contato com o acervo ou nas trocas estabelecidas com pares, alunos,
amigos etc.

O nome do livro surgiu naquela reunido de 2019 e é uma
alusdao ao livro Quando a escola vai ao museu, publicado pela
coordenadora do Grupo, Cristina Carvalho. Esperamos que a
leitura deste livro seja inspiradora e desperte o desejo de conhecer
ou revisitar museus, mas, sobretudo, que possibilite renovar o
olhar sobre estas instituicoes.



Reflexoes sobre experiéncias online na
Educacao Infantil com autorretratos, exposicoes e
visitas virtuais a museus

Amanda Santos de Lima

A escola deve estar aberta a todos e as suas singularidades,
buscando compreender e construir um didlogo e acolher as
diferengas. Barbosa (2007) fala sobre transgredir a concepgao
tradicional de escola, entendendo esta como um forum
democratico de socializagao, a ética de um encontro. Com base na
compreensao de que ¢ tarefa ética da escola contribuir para formar
sujeitos pensantes, criadores de saber e cultura, tenho buscado
exercer minha pratica docente em consondncia com este
entendimento sobre as relagdes entre a escola, saber e cultura, e
propiciar vivéncias que possam acolher e dialogar com as criangas,
valorizando seus olhares.

Com o presente texto, busco compartilhar experiéncias de
fruicado e fazer artistico vivenciadas junto a uma turma de criangas
com 5 anos de idade do Centro de Referéncia em Educagao Infantil
Realengo (CREIR) - Colégio Pedro II (CPII), localizado na cidade
do Rio de Janeiro, apds a retomada das atividades letivas suspensas
devido a pandemia de COVID-19, ainda de forma remota, nos
primeiros meses de 2021. Estas experiéncias dialogam com a
compreensdao de que o cotidiano escolar nao deve ser
experimentado como um espago de transmissao de significados e
conteudos, mas como solo fértil para o pensamento critico e
criativo, e sua manifestacao pulsante e integral.



A Educagao Infantil remota e a Arte

O contexto remoto foi especialmente desafiador para a
Educagao Infantil que, de acordo com as DCNEI - Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil (BRASIL, 2010),
deve ter seu trabalho norteado por dois eixos: interagOes e
brincadeiras, devendo os educadores propiciar experiéncias que
“ampliem a confianca e a participacao das criangas nas atividades
individuais e coletivas” (BRASIL, 2010, p.26). Dialogando com tais
diretrizes, o CREIR/CPII propde, em seu Projeto Politico
Pedagdgico Institucional, “a construg¢ao de uma escola que nao se
organize a partir de contetdos programaticos preexistentes, mas
que estabeleca com a aprendizagem e com o0s objetivos
pedagdgicos uma relacao de orientagdo, e nao de finalidade” (CPII,
2018, p.114). O trabalho realizado na Institui¢ao tem, portanto, o
desafio de estabelecer tal relacdo com o conhecimento de uma
forma significativa para as criancgas, e nisto a arte pode exercer um
importante papel.

Acreditamos que as artes entram na escola como um estrangeiro. Ele
simboliza a exce¢ao da regra e a desconstrucao da norma. Comove,
altera o estabelecido, provocando a instituigao educativa com o ato
de criagao [...]. O artista, seus conhecimentos, praticas e instrumentos
reconfiguram o espago escolar e as relagdes — possibilitam “outra”

proposta de aprendizagem. (FRESQUET, 2008, p.149)

E preciso enfrentar as barreiras ao desenvolvimento da
criatividade na escola, possibilitando outras maneiras de pensar a
educagdo. Ao longo do primeiro semestre de 2021, investimos em
vivéncias remotas, por meio de atividades sincronas e assincronas,
em que o grupo foi convidado a refletir sobre aspectos identitarios
como suas caracteristicas fisicas, familia, casa, hdabitos e
preferéncias: As criangas puderam, por exemplo, gravar e ouvir
dudios em que cada uma se descrevia e o outro buscava adivinhar
quem estaria falando, identificar seus colegas com base em pistas
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como fotos que mostravam somente uma parte do corpo deste,
entre outras atividades que buscavam contribuir com a integracao
de um grupo que nao interagia diretamente ha mais de um ano,
bem como suscitar reflexdes sobre si e sobre o outro. Este
planejamento prezou pela participagao infantil, compreendendo as
criangas como sujeitos.

As criancas e seus autorretratos

Nas brincadeiras e em nossas conversas, convidamos cada
crianga a ter um olhar atento ao proprio corpo, pensar em suas
individualidades, e perceber que todos temos semelhancas e
diferencas, buscando reconhecé-las, identifica-las e expressa-las.
Propusemos que passassem um tempo em frente a um espelho e
observassem detalhes, principalmente, em seus rostos. Este tema
foi explorado em vivéncias que envolveram diferentes linguagens
artisticas, sobretudo as artes plasticas.

Conversamos com as criangas sobre o conceito de Autorretrato
e proporcionamos o contato e interagao com obras deste tipo,
convidando-as a apreciar algumas pinturas e, posteriormente,
expressar suas percepgOes através da arte. Neste processo,
buscamos uma amplia¢do do repertorio cultural das criangas, que
puderam se conhecer um pouco mais por meio das atividades
relatadas, e interagir com obras de artistas plasticos como Frida
Kahlo e Van Gogh, apreciando juntos alguns de seus famosos
autorretratos e conversando sobre eles. Visitamos virtualmente o
Museu Frida Kahlo, também conhecido como La Casa Azul,
selecionando, dentre as obras do acervo, alguns autorretratos para
apreciar e conversar sobre o que provocava em cada um, como
também o Museu Van Gogh, numa visita que teve a mesma
proposta. Esta atividade possibilitou que conversassemos sobre a
historia destes artistas plasticos e o grupo demonstrou
envolvimento e interesse.

11



Imagem 1: A turma apreciando um autorretrato de Frida Kahlo durante
atividade sincrona
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Fonte: Acervo pessoal

Os museus oferecem a possibilidade de as criancas expandirem
sua imaginagao e investigarem os sentidos dos objetos expostos,
estimulando o sentimento de admiracao pelas coisas do mundo
(OLIVEIRA, 2011), como foi possivel perceber ao longo das visitas.
Durante a apreciacao das obras, as criangas estiveram muito atentas
aos detalhes de cada pintura, como as cores escolhidas, os elementos
que apareciam ao fundo e as caracteristicas fisicas dos artistas. Através
das telas, era possivel perceber olhos admirados e bocas abertas.
Reddig e Leite (2007) reforgam esta relagao ao afirmar que:

As experiéncias com as expressoes culturais diversas levam a crianca
a refletir, agir, abstrair sentidos e vivéncias capazes de levar o sujeito
a construir significagdes sobre o que faz, como faz, para que faz, para
que serve o que faz, além de desenvolver a capacidade de estabelecer
inumeras outras relagdes a partir dessa experiéncia (REDDIG;
LEITE, 2007, p.34)

Em outra atividade, buscamos conversar sobre materiais
utilizados na producao de diferentes obras e sobre os nomes que os
artistas conferiram a estas produgoes. As criangas apreciaram
algumas obras como Abaporu (Tarsila do Amaral, 1928) e Mona Lisa
(Leonardo Da Vinci, 1503), sendo convidadas a pensar em um
nome para elas. As criangas deram suas sugestdes e se
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surpreenderam quando revelamos os nomes definidos pelos
artistas, achando o nome “Abaporu” engracado. Embora as
interagOes remotas dificultem a percepgao das reagdes das criangas,
foi possivel perceber que havia um envolvimento na contemplacgao
das obras. Conversamos também sobre exposi¢oes em geral e os
locais em que podemos expor ou contemplar obras de arte, como
museus e centros culturais, bem como sobre o formato virtual
adotado com mais frequéncia naquele momento em decorréncia da
pandemia de COVID-19. Vimos registros de algumas exposi¢des
que as professoras visitaram e até exposi¢des que aconteceram no
CREIR, com produgdes de criangas de outras turmas, sugerindo
que o grupo observasse as informagoes contidas nas etiquetas
dispostas junto as obras.

Apds este movimento, as criangas puderam revisitar seus
autorretratos e criar suas etiquetas, identificando e registrando os
materiais utilizados para sua elaboragdo, conhecendo um
pouquinho do processo vivenciado pelos colegas e escolhendo um
nome cada obra. Uma crianca disse que seu autorretrato seria
"Mavilhosa”, uma jungao das primeiras letras de seu nome com a
palavra “maravilhosa”; outra intitulou seu autorretrato de "Baby",
apelido dado a ela pelo pai; uma outra nomeou sua obra de "Hulk
Buster", em homenagem ao seu super-heroi favorito; entre outras.
Neste processo, conversamos sobre as inspiragdes de cada artista.

Imagem 2: Criancas mostrando seus autorretratos aos colegas em uma
atividade sincrona

& " Andeé Vielr

Fonte: Acervo pessoal
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Diante de um grupo motivado com essas vivéncias, e com base
na compreensao de que “o direito a cultura também se legitima no
fazer [e que] a escola aparece como um cendrio favorito para a sua
realizagao” (FRESQUET, 2008, p. 149), buscamos valorizar o processo
criativo de cada crianga com a realizagdo de uma exposicao. O grupo
elaborou coletivamente um convite a comunidade escolar a partir de
algumas questdes: “Qual o conteido de um convite? Quem vamos
convidar? Qual serd o nome da nossa exposicao? Quando serd?”. A
Exposicao de Autorretratos esteve disponivel durante um més em
uma pagina da plataforma utilizada pela escola para as atividades
remotas, compartilhando com as demais criangas, suas familias e
servidores, algumas produgdes artisticas do grupo. Os visitantes
puderam deixar comentarios que foram visualizados pelas criancas
na propria plataforma.

Imagem 3: Momento de elaboracéo coletiva do convite para a exposigao
de autorretratos

CONVITE PARA EXPOSIGAO DE AUTORRETRATOS
DA TURMA 43 ;
CONVIDAMOS AS CRIANGAS, AS FAMILIAS E 0S
PROFESSORES DO COLEGIO PEDRO |l TODO PARA
PARTICIPAR DA EXPOSICAO DE QUADROS DE
AUTORRETRATOS DA TURMA 43.

LOCAL:

Fonte: Acervo pessoal

Reflexdes sobre a relacdo entre arte e criancas para além do
contexto remoto: possiveis contribuicdes para museus e escolas

A partir das vivéncias relatadas e de reflexdes aqui
apresentadas, trago aqui alguns pontos aos quais devemos estar
atentos a partir da compreensao das criangas como sujeitos ativos
e produtores de cultura: a atencdo as infancias na escola e no
museu; a importancia de refletir sobre contextos de interagdes e
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brincadeiras (eixos norteadores do trabalho na Educacao Infantil);
a busca em provocar um olhar critico ao que € visto e que criangas
sdo tao capazes quanto adultos de exercé-lo; a flexibilidade que
possibilite aspectos como a interatividade e o exercicio da
autonomia independente da faixa etdria do publico; um risco
iminente de que as experiéncias virtuais sejam incentivadas diante
deste novo contexto em detrimento das experiéncias presenciais,
igualmente valiosas e que nao devem ser desencorajadas por um
entendimento equivocado de que criangas em museus apresentam
um risco ao acervo; e por ultimo, especificamente sobre as
experiéncias remotas/online, a importancia de uma “escuta” a este
publico que realiza visitas virtuais aos museus sem a participacao
de um profissional da instituicdo. Relatos de experiéncias com
visitas escolares remotas podem fornecer informagoes
interessantes para os museus (0 que chamou mais aten¢ao das
criangas, qual foi percurso da visita e como foi definido etc.) que
podem auxiliar tanto na continuidade das proprias experiéncias
remotas, quanto para visitagdes presenciais e em questOes mais
amplas sobre o atendimento deste publico.
E importante compreender que

O trabalho de mediacao traz respostas das criangas, expressas nas mais
distintas formas; respostas que vao adquirindo significado para os
contetidos apreendidos ao longo da visita. Nesse sentido, € importante
adotar praticas de acompanhamento do trabalho de mediacao que
possibilitem as instituigdes pesquisas de ptiblico que investiguem
aquilo que as criangas olham, como olham dentro do museu (mesmo
que nao sejam as obras) e o que nao desperta o interesse desse segmento
(ALEXANDRE; CARVALHO; LOPES, 2014, p. 42).

As experiéncias virtuais vivenciadas com o grupo de criancas
contemplaram visitas a exposi¢Oes, intera¢cdes com obras de arte e
artistas pldasticos, constru¢do de conhecimentos historicos e
artisticos, e experimenta¢Oes artisticas que tiveram um olhar
sensivel as criangas. A escrita deste texto auxiliou neste movimento
tao necessario de reflexao sobre as articulagdes entre educacao
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formal e nao formal, sobre aspectos da educagao museal e do
atendimento ao publico infantil, sobre o trabalho docente na
Educacao Infantil e as relacdes da escola e das criangas com a arte
e a cultura, mais especificamente com os museus.

Tanto nas escolas como nos museus se faz necessaria uma
compreensdao das criancas como sujeitos ativos, capazes de
produzir seus proprios significados diante das relagdes que
estabelecem. Em uma sociedade marcada pela distribuicao
desigual de bens, tanto materiais como simbdlicos, dificultar o
acesso ao saber e as diversas formas de conhecimento funciona
como instrumento de poder e dominagdo. A luta por esta
democratizacao constitui-se como condicdo necessaria na
construgdo da cidadania plena (PEREGRINO, 1995), e esta
construgao nao deve negligenciar a infancia.
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A experiéncia estética no Museu do Pontal

Anamaria Kyrillos Assad Ferreira

Num domingo de outubro de 2019 fui conhecer o Museu Casa
do Pontal, localizado, naquele momento, no Recreio dos
Bandeirantes!, Zona Oeste do Rio de Janeiro. Fomos eu e uma
amiga com nossos filhos de seis anos de idade. Ao chegar 14, nos
deparamos com uma simpatica casa, de arquitetura moderna,
cercada por um jardim muito bem cuidado, cuja vegetacao se
integra perfeitamente com a reserva ecoldgica local, chamada
Pedra Branca.

Nao posso deixar de citar que, numa tarde de domingo de sol,
o estacionamento muito me impressionou, pois, quando chegamos,
tinha apenas um carro. A visita comegou logo apos estacionarmos,
pois no espago livre do jardim nos deparamos com a obra de um
bunker grande de concreto e ferro e dentro uma enorme escultura
popular de um homem em gesso, que despertou nossa curiosidade
pelo que vinha pela frente.

Antes de comprarmos o ingresso, na entrada principal do
Museu havia uma placa explicando sua atual situacdo e, logo
abaixo, da parede até o chao, uma marca terrosa, resultado da
inundagao que o espago sofreu com a chuva de 2019. Esta placa
representava a comemoragao de uma agao coletiva que envolveu
500 pessoas e garantiu a reabertura do local em julho de 2019. Além
disso, havia nela um apelo de urgéncia de transferéncia do acervo
para sua nova sede.

. Em 2021, o Museu do Pontal mudou-se para a Barra da Tijuca, bairro da Zona
Oeste do Rio de Janeiro.
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Em seguida, compramos nossos ingressos e comegamos a
visita no interior do museu. Ressalto que estdvamos sozinhos nas
galerias. Nao havia outros visitantes, nenhum seguranga e nem
educadores, guias ou monitores. Nas galerias as pecas ficam
expostas em vitrines, com altura acessivel as criangas em torno de
6 anos de idade.

O museu é dividido em sec¢Oes tematicas. O Ciclo da Vida é
uma verdadeira poesia, o Boi Bumba e dangas tipicas, como o
Maracatu e o Jongo, sdao um aprendizado. Jogos e Diversao
retratam as brincadeiras de uma época remota e de varias regioes
do Brasil. Esta sec¢ao, assim como as outras duas - Profissdes e o
Circo -, despertaram maior interesse nas criangas. Eu e minha
amiga ficamos encantadas com o Ciclo da Vida, quanta riqueza nos
detalhes! Na verdade, o que nao falta naquele museu sao detalhes
e sensibilidade.

Foi impressionante perceber como aquelas obras
tocaram/afetaram, nao apenas os nossos filhos, mas também nos,
adultas. A narrativa presente nas pegas, de costumes de outras
regides do Brasil, provocou interesse em todos.
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Algumas obras sao verdadeiras engenhocas que podem ser
manipuladas pelos visitantes. Como as criancas adoravam e se
envolviam quando as obras interagiam! Numa delas tinha uma
manivela que na medida que era manuseada os bonecos ganhavam
vida. Eram bonecos produzindo fuba num moinho. Como meu
filho ficou atento ao manusea-la! A cada giro ele observava os
movimentos dos bonecos no intuito de compreender aquele
trabalho. Era interessante vé-lo manuseando, ora girava lento, ora
girava mais rapido, buscando entender todo aquele processo.

Havia outra maquina que ao apertar o botdo os bonecos
comecavam a trabalhar numa oficina de marcenaria. Ao aperta-lo,
as criangas ficavam interessadas no trabalho executado e, claro,
observavam curiosas o que faziam. O botao foi apertado mais de
uma vez, sempre que os bonecos paravam, dando a entender que
queriam explorar e descobrir cada movimento diferente. Nesses
momentos, era possivel conversar sobre a obra de uma forma
acessivel para elas.

Observei que as criangas contemplavam a obra interativa. O
siléncio curioso esteve presente quando manuseavam as pegas.
Um siléncio atento e observador a tudo que acontecia com os
bonecos. As criangas nao queriam perder nenhum movimento que
eles faziam, inclinavam a cabeca e esticavam o pesco¢o para
acompanhar e compreender o conjunto da obra. Apreciar cada
obra era permitir o encontro com a imaginacao.

A experiéncia estética que as criancas tiveram com todas as
invengoes foi um momento diferenciado. Ao tocar naquelas obras,
o olhar atento e 0 movimento do corpo expressavam curiosidade e
imaginacao. E ludico ver as esculturas ganhando vida, fazendo-nos
viajar por diversos estados do pais. Estas experiéncias que
promovem o desenvolvimento da imaginagao, capacita a fazer
conjecturas e acolher formas de vidas distintas, ampliando o
conhecimento e a constitui¢cao do nosso mundo interior.

Em outros momentos, demonstravam euforia. Pelos
corredores extensos e vazios, nossos pequenos corriam e falavam
alto, animados com o passeio. O museu possibilita momentos de
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reflexdo sobre a propria identidade provocando oportunidades de
repensar as proprias crengas e costumes. E impressionante como a
arte humaniza as pessoas e permite trilhar caminhos diferentes.

Considerar o museu como um espago de formacao estética é
atribuir a ele a ideia de um lugar que suscita no contemplador
sensacoes e indagacoes tnicas; desperta desejos, abre portas para
novas buscas. Os museus estao repletos de novidades para as
criangas, seja nas salas expositivas, nos espagos externos e nos
jardins. Elas sdo capazes de encontrar a novidade na tradi¢do, nas
imagens construidas por geragoes passadas, desde que sejam dadas
as condigoes devidas que possibilitem vivenciar experiéncias
estéticas significativas.

Neste sentido, a estética contribui para a formag¢ao humana,
visto que a sensibilidade nos envolve auxiliando a interiorizar
sentimentos, possibilitando-nos reordenar pensamentos, emocdes
e motivagoes.

Pegas bem trabalhadas, lindas, algumas coloridas, outras da
cor do barro, grandes, pequeninas, todas muito delicadas e ricas em
detalhes que retratam os costumes cotidianos, festivos, folcloricos
e religiosos de varias regides do Brasil. A estética vivenciada neste
museu colocou em ac¢do os canais da sensibilidade entrelacando o
entendimento e a imaginacdo permitindo, dessa maneira,
configurar uma realidade diferente daquela que conhecemos no
cotidiano.

Conhecer esse museu trouxe-me reflexdes sobre as obras ali
expostas. E interessante pensar que as pecas sao de artistas
populares, que aprenderam sua arte sozinhos ou com geragoes
passadas, em condi¢des nem sempre favoraveis, retratando os
proprios costumes a partir de um olhar sensivel.

Outro fator que me impressionou € o nascimento desse
museu. O artista francés Jacques Van de Beuque era o dono das
4.500 obras ali expostas. Trouxe-me uma inquietagao perceber que
um homem de outra cultura reuniu tantas obras significativas da
cultura do povo brasileiro e, numa tarde de domingo qualquer, nos
deparamos com o museu tao vazio de nossa gente.
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Arrisco-me a dizer que a visita provocou um reconhecimento
de identidade nacional e me fez pensar na importancia de
qualquer brasileiro conhecer sua propria pluralidade cultural, por
meio daquelas obras regionais. E impressionante e desafiador
reconhecer que aquele imenso acervo pertencia a um estrangeiro!

Este museu é considerado o maior e mais significativo museu
de arte popular do pais, de acordo com o site oficial do Museu do
Pontal. Estar naquele espaco é explorar a diversidade cultural
existente no Brasil, a partir de obras feitas por artistas do povo.
Considerei aquela visita com meu filho uma oportunidade de
conhecer outros costumes e regides brasileiras, sem sair do Rio de
Janeiro. Além disso, o tipo de obra, talvez por ser bonecos de gesso
ou entdo pela delicadeza dos detalhes, desperta nas criancas um
interesse pela tematica envolvida.

O Museu € fascinante pela simplicidade de suas pecas, aliada
a sofisticacao estética. O movimento e o som das obras traduzida
na extrema criatividade e singeleza resulta em uma experiéncia
emocionante.

Recomendo a qualquer brasileiro ir até 1la e
conhecer/reconhecer sua propria diversidade cultural. E uma
verdadeira viagem pelo territério brasileiro, através da arte
popular. De fato, a arte € uma poténcia inquestionavel! Ela encurta
distancias, proporciona conhecimento e possibilita o encontro com
a gente mesmo.

Nao deixem de visitar!
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Em meio a pandemia, havia um museu!

Cristina Carvalho

No dia 18 de maio de 2021 o GEPEMCI, grupo de pesquisa que
coordeno, foi ao museu de uma maneira que nunca imaginei! O
grupo realizou uma visita virtual mediada ao Museu Eva Klabin,
localizado na Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro.

o ey
VA KLagin

Funnﬁo 3

Decidi narrar esse momento e comecei me perguntando: para
que mencionar a localizagao do museu? Que diferenca faria, pois
todos os integrantes do grupo iriam realizar a visita sem sair
fisicamente do lugar. Felizmente, logo em seguida, retomei um dos
principios que tém me guiado na escrita, na producao, na vida
académica: o respeito ao leitor, e fui tentando compreender que era
apenas uma outra modalidade de visita a um museu. Considero
que é sempre importante contextualizar institui¢des e lugares
citados, e insisto neste aspecto nas orientagdes que realizo, nas
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bancas de avaliagdo que participo. Por que entdo iria optar por
outro caminho?

Enquanto alguém que ADORA museus, enquanto professora
que tem abordado em suas aulas o papel da cultura na formacao
humana, bem como enquanto pesquisadora da relagdo museu e
escola e de agoes desenvolvidas pelos museus, cheguei a realizar
algumas visitas virtuais a esses espagos muito antes do contexto de
pandemia, mas, confesso que, ao final, sempre tive o sentimento de
que faltava algo, de que ndo era a mesma coisa. E devo também
declarar que raras vezes algo de fato me chamou a atengao, ou fez
com que me concentrasse em uma visita virtual. Gosto de contato,
amo estar junto, valorizo a possibilidade de troca presencial, adoro
olhar nos olhos, contar e ouvir momentos da visita.

Como entao me encontrava naquela situagao? Uma visita
virtual a um museu com o meu tao querido grupo de pesquisa? E
a resposta era clara e simples: depois de um ano de pandemia, com
atividades do grupo estritamente remotas, surgiu essa
oportunidade de uma visita virtual mediada. Mas, por que uma
visita virtual com o grupo provocava tanto estranhamento? O
doido contexto de pandemia estaria intensificando sentimentos?
Seria apenas em decorréncia da falta de familiaridade com visitas
virtuais a museus? Momentos antes da visita virtual, turbilh3o,
relampejos da memoria, na perspectiva benjaminiana', que
apontam para a brevidade do tempo, o seu carater de faisca, da
percepcao de uma imagem do passado.

Tive, ao longo da vida, a sorte de visitar diversos museus no
Brasil e em outros paises, e poderia citar varias experiéncias,
inimeros momentos, mas vou destacar duas ocasides ocorridas
fora do Brasil (meu relampejo): a primeira, uma visita ao Museu
Del Prado, localizado em Madrid (Espanha), cidade inesquecivel,
em varios aspectos - cultural, social, gastronomico -, e um céu que

! Walter Benjamin (1892-1940). Filésofo, ensaista, tradutor e critico literario
alemdo. Dentre tantas obras, ver: BENJAMIN, W. Obras Escolhidas I: Magia e
Técnica, Arte e Politica. 8 edi¢ao. Sao Paulo: Brasiliense, 2012.

26



guardo para sempre na lembranca. Os espanhdis chamam de
Triangulo de Arte ou Tridngulo de Ouro - e alguns ainda
denominam de Triangulo das Bermudas da Artes - os trés grandes
museus de arte nas proximidades do Paseo del Prado. O primeiro
vértice do triangulo é o Museo del Prado, o segundo é o Reina Sofia
e o terceiro é o Thyssen-Bornemiza. Outros museus na drea
também ficaram conhecidos como parte do triangulo, como o
Museu Arqueoldgico, a Biblioteca Nacional e o Caixa Férum. O que
gostaria de destacar ¢ minha alegria ao me perder, pela primeira
vez, naquele triangulo de cultura, imbuida do desejo que todos
tivessem a oportunidade que tive naquele primeiro momento,
agora, lembranga inundada de tristeza pelo fechamento dos
museus em todo o mundo.

E o turbilhdo de memorias continuava: veio entao a visita ao
Museu Rijksmuseum, localizado em Amsterdam, Holanda, cidade
igualmente inesquecivel e conhecida por muitos fatores, mas
ressalto aqui seu potencial cultural: possui mais de 50 museus e o
Rijksmuseum abriga renomadas obras de pintores. Na minha visita
a esse museu estive “frente a frente” com uma das obras que utilizei
durante anos na disciplina Historia e Politica da Infincia de 0 a 6 anos,
no Curso de Especializagao em Educagao Infantil, da PUC-Rio e,
recordando, sentia novamente a emog¢ao daquele momento.

Minutos antes de logar no link da nossa visita virtual fui
tomada por um misto de saudade, de lembrangas, de tristeza, de
incerteza, de dor — por tantas perdas no mundo inteiro. Respirei
fundo, tentando “cumprir o meu papel de coordenadora”.
Estavamos, integrantes do GEPEMCI e profissionais do Museu Eva
Klabin, logados, conectados pela internet, distantes, cada um no
seu quadrado da plataforma Zoom. Mas, a simpatia dos nossos
anfitrices - Carlos Miguez e Thiago Herdy — e a alegria de ver cada
um e todos no grupo proporcionaram um clima que comegou a
amenizar aquela tristeza.

Carlos Miguez deu inicio a visita ressaltando a importancia
do didlogo na mediacao realizada pelos museus, explicitando, de
modo claro, seu posicionamento com relagao ao lugar de cada um
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dos sujeitos envolvidos nessa relagdo museu e escola. Logo de
inicio, fiquei encantada com sua fala. Foi MUITO bom ouvir aquele
depoimento, pois considero que a abertura para o didlogo é um
aspecto fundamental na visita museal, na verdade, para a vida.

Eva Klabin, personagem que dd nome ao Museu, foi
apresentada a seguir, assim como a constituicdo do acervo da
Institui¢do. Foi muito interessante saber o motivo pelo qual as
obras expostas nao possuem placas de identificagao: um pedido de
Eva (nem precisava mais usar o sobrenome, pois ja me sentia
proxima). Estava encantada por conhecer um pouco mais sobre
aquele espago e sua historia. Tive a alegria de ser aluna, e depois
me tornar colega e amiga de Leandro Konder, um dos maiores
filosofos brasileiros, quando trabalhamos juntos no Departamento
de Educacao da PUC-Rio, e, naquele momento, lembrei do meu
amigo que dizia que: enquanto ndo enxergarmos a dimensdo historica
de um ser, de um objeto, de um fenémeno, de um acontecimento, nio
podemos aprofundar, de fato, a compreensio que temos deles. Nesse
caminhar, meu desconforto com a visita virtual ia se dissipando.

Nossos anfitrides continuavam a nos encantar, com imagens
projetadas do acervo e esclarecimentos sobre a dinamica do Museu:
priorizam a presenca nas visitas e buscam realizar com os visitantes
um primeiro encontro/contato, pois consideram que as
experiéncias das pessoas dialogam com os objetos. Compree
ndem que o acolhimento, o didlogo e a linguagem sao diferenciais
para uma mediacao de qualidade, e que a mediagao precisa ser
pautada num exercicio aberto e dinamico para atender grupos
diversos.
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Imagem 2: Museu Casa Eva Klabin — interior - Rio de Janeiro/R]

E a tarde corria, de modo fascinante, com os educadores
museais apresentando obras do acervo, propondo uma interacao do
grupo com as imagens, lancando questionamentos, como, por
exemplo: o que a obra despertava para cada um(a), que aspectos
gostariamos de destacar, o que as imagens representavam etc. Que
satisfagao perceber que as obras foram escolhidas para a nossa visita
- a visita do GEPEMCI - as imagens apresentadas traziam criangas,
lancavam perguntas sobre a presenca e a participacao das criangas
no mundo. A cada atividade, a cada encaminhamento dado, tive o
sentimento de que o GEPEMCI estava, de fato, no museu. Os
integrantes do meu querido grupo informavam, a cada provocagao,
suas impressdes, e riamos das falas uns dos outros. Nesta
perspectiva, Carlos Miguez pontuou que a mediagao pode divertir,
proporcionar brincadeiras e que ndo precisa ser imposta, perspectiva
com a qual concordo totalmente. Pesquisando a relagdo museu e
escola ao longo dos ultimos anos, tenho defendido a importancia de
uma mediagdo que passa necessariamente pelo didlogo.

Em uma das imagens apresentadas, Carlos diz que o
interessante é primeiro dialogar com a obra para depois ver a placa
identificadora. Pontua que a obra responde a muitas questoes da
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época, mas também suscita duvidas e que, quando isso acontece, o
objetivo da mediacao foi alcancado. Destacaram que quando se fala
em mediacdo é importante deixar o campo aberto para o
desconhecido, mais um ponto que dialoga com as reflexdes que
tenho desenvolvido.

As diversas perspectivas e emogOes que a mediacao
possibilita foi outro aspecto abordado por nossos anfitrides no
decorrer da visita. Consideram que a partir do momento que a obra
vai para o mundo, os sentidos dela se multiplicam. Thiago fala,
inclusive, sobre a importancia de o mediador proporcionar
autonomia ao visitante, reiterando que a autonomia exercita o
olhar. Para os mediadores, a mediacdo busca trabalhar com os
aspectos atuais da peca e dialogam com todos os elementos
envolvidos (desgaste da cor e da peca devido ao tempo).

Aquela tarde se tornou em momento tnico - tudo foi MUITO
bom, agradavel, alegre, importante, sensivel — ao ouvir nossos
anfitrides e os integrantes do grupo, cada fala se somava. Foram
mais de duas horas de um encontro maravilhoso. Os mediadores
deram uma aula sobre o processo de mediagao, reconstruiram meu
conceito sobre visita virtual, me transportaram para outro
momento e 0 GEPEMCI foi a0 Museu. E s6 agradecimento! A visita
deixou marcas e se constituiu em experiéncia, na perspectiva
benjaminiana.
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Narrativas de objetos e leituras no
Museu de Folclore Edson Carneiro

Dayane Vieira da Silva

Os objetos sao também escritas culturais.
Substituem as palavras mas, semelhantes a elas,
constroem uma narrativa sobre a realidade.
(LIMA, 2010, p. 16)

Este texto tem por objetivo fazer uma reflexao sobre a visita
realizada no Museu de Folclore Edson Carneiro (MFEC), no dia 01
de maio de 2019. O Museu de Folclore Edison Carneiro (MFEC) esta
localizado na Rua do Catete, 179, no bairro do Catete, cidade do Rio
de Janeiro. Atualmente o Museu integra o Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular, 6rgao do Instituto do Patriménio
Histoérico Artistico Nacional — IPHAN, Ministério da Cultura. A
Institui¢do, além do Museu, ¢é formada pelos setores:
Administracdo, Biblioteca Amadeu Amaral, Difusdao Cultural,
Pesquisa, Museologia, a Sala do Artista Popular e a Galeria Mestre
Vitalino (prédio anexo de exposi¢des temporarias).
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Figura 1: Fachada de entrada do Museu de Folclore Edson Carneiro

G R g £

Fonte:http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=1, acesso em 19
out. 2021 (Entrada do Museu de Folclore Edson Carneiro).

A possibilidade de leitura dos objetos museologicos no ambito
simbolico e imagindrio, a partir da colecao que compode a exposigao
de longa duracdo do Museu de Folclore Edison Carneiro (MFEC),
nos permite pensar sobre a presenca dessas narrativas em um
espago museoldgico, sendo este formado por objetos repletos de
conteudos expressivos, porta-vozes de memoria, identidade e
cultura. Outro ponto a ressaltar refere-se a existéncia das narrativas
em nossas vidas. Estamos cotidianamente produzindo histodrias,
contando e ouvindo. Existe em cada um de nés um sujeito que
narra, portanto, a intencdo é dialogar com essas questoes,
entrelagando a composicao de narrativas, a leitura dos objetos e a
leitura de mundo.
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Diante das leituras possiveis que poderiamos fazer do espaco
expositivo, através da nossa formacao individual, proponho em
um primeiro momento a “quebra da palavra”. Isto nao significa
que ela nao exista, pelo contrario, ela esta diante de nds, porém de
outra forma. Menciono a leitura ndo convencional, a leitura de
objetos que compodem a estrutura narrativa, o enredo da exposigao
de longa duragdo do Museu de Folclore Edison Carneiro.

O objeto museoldgico ndo é um simples artefato que integra
uma colegao, ele carrega consigo a historia de quem o produziu,
apresentando sua cultura, a do seu grupo ou de sua coletividade.

E importante salientar o trabalho anterior a chegada dos
objetos artesanais ao Museu, segundo Lima (2010, p. 96),

As colegdes etnograficas brasileiras tém sido progressivamente enriquecidas
com exemplares impares que buscamos nos confins mais distantes,
trazendo-os aos museus, muitas vezes com grandes dificuldades, quando de
nossas pesquisas de campo quer com sociedades indigenas, quer com
comunidades rurais ou urbanas de nossa prépria sociedade. E nés o fazemos
por julgar importante reunir e preservar uma colegao de objetos que seja
representativa do grupo estudado e, acima disto, por crer que esses objetos
carregam com eles a cultura que os produz.

Dialogando com a exposi¢ao podemos observar a presenga de
muitos narradores, representados por seus objetos, que contam
sobre nossa historia cultural brasileira. A visita ao Museu é uma
experiéncia singular, pois nos permite viajar pelos lugares mais
longinquos deste pais, através de uma leitura que suscita profunda
observagao e interpretacao.

A exposicao estava organizada em cinco modulos: Vida,
Técnica, Religido, Festa e Arte. Entretanto, minha pretensao aqui
nao é fazer a descri¢ao detalhada desses espacos e sim trazer as
narrativas que deles provém.

Na sala de entrada encontramos uma perspectiva que
compreende o povo brasileiro em sua diversidade cultural,
apontando que somos constituidos pela mistura dos povos
imigrantes, do negro, do indio e de tantos outros que para ca vieram.
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O folclore brasileiro, tema gerador da exposicao de longa
duragado do MFEC que conduz todo enredo narrativo, ¢é
apresentado por uma perspectiva antropoldgica que potencializa a
voz daqueles que produzem cotidianamente nossa cultura.

Através do contato com essas representagdes por objetos e
vozes, e 0 seu entrelagamento, narrativas particulares e coletivas
sdo formadas, uma histéria que nao tem inicio e nem fim, o publico
passa a conhecer os saberes apresentados na exposi¢ao. O nao
reconhecimento de certas expressdes culturais, ou mesmo a
auséncia delas, revelam outras narrativas.

Desta maneira, as narrativas que surgem a partir desses
espagos e objetos do museu aproximam o visitante do ambiente em
que foram produzidas, pois todas elas estdo inseridas em um
contexto. Mesmo que as pecas estejam deslocadas de seu local de
origem, € notavel que elas se apresentem em suas especificidades e
com respeito para nao criar formas caricatas.

A apresentacao de diferentes culturas religiosas oferece ao
publico um olhar sobre o que diz respeito a nossa identidade
cultural brasileira, mostrando sua constitui¢do a partir de uma
perspectiva que a entende sob a otica da diversidade,
correspondendo a histéria de um pais composto por uma
miscigenacao entre povos, que para ca trouxeram suas crengas e
que hoje formam diferentes religides.

E importante ressaltar que todo o enredo narrativo é pautado
nos objetos e em seus contextos, o que dispensa a demasiada
presenca de longos textos descritivos com uma linguagem
cansativa e que nao inclui neste universo todos os publicos. A
palavra desaparece e metaforicamente “da voz aos objetos” em
busca de um elo com o visitante.

A proposta apresentada, diferentemente de outros espagos
expositivos que prezam por algo mais descritivo, pode abrir um
leque de possibilidades para se pensar na estrutura narrativa que
compoe a exposicao de longa duragao e em sua forma de expor o
folclore brasileiro. O Museu possui um contetido riquissimo, com
pecas diversas que, por serem contextualizadas, possibilitam aos
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visitantes produzirem significados muito diferentes dos que
estudamos e encontramos em livros didaticos, quando o tema
tratado é o folclore.

O que falam os objetos do Museu de Folclore Edison Carneiro?
O que sabemos sobre eles? O que nos foi contado? O que significa
conhecer também a nossa histéria pelo mundo dos objetos
artesanais de tradigao cultural? A visita provoca a busca de
respostas para estas questdes e pude perceber a presenca de
lacunas deixadas ao longo da minha vida escolar: quando se tratava
da tematica folclore brasileiro, o limite era o saci e o curupira.
Entdo, durante o meu percurso pelo museu me deparo com o objeto
e seu/sua autor/a ocupando o mesmo espago. Todos com o mesmo
destaque, revelando a autoria e o reconhecimento do trabalho de
quem o produziu. A visita permite a construcao de uma outra
versao, que vai sendo tecida diante dos nossos olhos.

Neste momento, entramos em contato com uma diversidade
de narrativas e um mundo repleto de histdrias. Um saber que vem
de longe e que é passado de geragao para geragao, configurando
uma riqueza patrimonial. Esses saberes fazem parte do cotidiano
de diversos grupos de nossa sociedade e sua manutencao depende
essencialmente da experiéncia do mais velho, daquele que
compartilha com os outros do grupo, sua arte de criar e de narrar.
O artesao e o narrador se confundem, pois ambos contam sobre
algo de sua experiéncia. Temos, assim, um cendrio composto pelo
entrelagamento de conhecimentos e de histérias, que agucam a
curiosidade daqueles que visitam a exposigao.

O ato tradicional de contar histérias estd apenas em nosso
imagindrio ou sera que ele ainda existe? Segundo Walter Benjamin
(1985, p .99): “E a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias
de extingao”. Para o autor, a figura do narrador entra em declinio
na sociedade moderna com o surgimento do romance. As
diferengas que separam o narrador e o romancista sdo sublinhadas
pelo filésofo:
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O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou
arelatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance ¢ o individuo
isolado, que nao pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes
mais importantes e que ndo recebe conselhos e nem sabe da-los.
(BENJAMIN, 1985, p. 201).

Deste modo, a critica feita por Benjamin (1985) ndo estd
simplesmente no possivel desaparecimento da narrativa e sim nos
novos valores que a sociedade passa a produzir. A dimensao
estética da arte de narrar se perde em meio ao consumo de
informagOes simplistas. As praticas coletivas e a troca de
experiéncias sdo substituidas. Assim, o leitor passa a ser outro e a
tradicdo oral deixa de ter seu espago dentro do contexto que se
configura. A leitura do romance se d4, preferencialmente, em um
momento de isolamento entre o sujeito e o texto, e a produgao de
sentidos diferencia-se daquela permeada por interpretacoes
compartilhadas, situagdo que, inversamente, ¢ predominante na
transmissao das narrativas tradicionais.

Partindo desta andlise, é possivel relacionar o leitor de romance
apontado por Benjamin (1985) com o visitante que vai ao Museu e
sente falta da informacao. Pelo fato de a exposicao ter pouquissimas
referéncias textuais, ele nao consegue perceber que a informagao
buscada esta no proprio objeto. Este sujeito nao vé a mao daquele que
modela e da forma ao apresentado, revelando a historia de sua autoria
e constituindo maneiras de ver o mundo, através das narrativas e
produgao de novos significados. A interpretagao fica comprometida,
pois o objeto, entendido como na leitura do romance, é para ele
concebido de forma solitaria. Dentro desta perspectiva, temos a
presenca de uma angustiante leitura repleta de vazios, que nao
relaciona o objeto e o contexto em que foi produzido. Segundo
Benjamin (1985, p. 203), "quase nada que acontece esta a servigo da
narrativa, e quase tudo esta a servi¢o da informacao”.

A visita pode ser transformada em um belo passeio pelo
mundo dos objetos e de sua producao. Voltando sempre ao artesao,
perceberemos a presenca intrinseca da figura do narrador, pois
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ambos, em seus oficios, partilham de valores comuns, e a marca da
imperfeicao humana aparece na peca que é produzida, revelando a
singularidade do sujeito que a fez. As histdrias sao compartilhadas,
contadas e recontadas, e acabam incorporando elementos das
trocas coletivas, em um processo que nao se esgota jamais. No caso
examinado, a diferenga dessa leitura dos objetos e a dos textos
letrados da tradicao escrita € que falamos de pessoas que compoem
essas narrativas cotidianamente e isso faz com que a visita ao
museu se torne um palco de narrativas que se misturam, se afastam
e se complementam com a histéria particular de cada visitante.

Desta maneira, o museu pode ser comparado a um texto a ser
lido, o qual podemos também interpretar. Cada canto, objetos que
contam historias. Cada visita, uma leitura, que unida a outras
leituras compoem narrativas diversas.

Canclini (2006, p. 150) ressalta que “o carater aberto das pecas
artisticas e os textos literdrios modernos os tornam particularmente
disponiveis para que no processo de comunicagao os vazios, 0s
lugares virtuais, sejam ocupados com elementos imprevistos”. Ou
seja, 0 objeto museoldgico agrega a cada nova visita significados,
presenga, auséncia, pertencimento, estranhamento, identidade,
valorizacao, desprezo, entre outros que compdoem o conjunto de
narrativas interminaveis, constituidas na diversidade dentro de um
contexto plural.

Pensando no conjunto dessas relagdes, tentei aqui entrelagar
vozes que testemunham um palco aberto de narrativas significativas
para nossa memoria cultural, um museu que trata da cultura popular
e apresenta o povo brasileiro como seu protagonista. Sera que este
espaco de formagao tao importante ja foi entendido pela sociedade em
suas diferentes classes sociais como um local de identidade e
semelhanca? Esta é uma questao mais ampla, no entanto, busquei
refletir sobre como o entrelagcamento dessas vozes acontece no Museu
de Folclore Edison Carneiro.

Nossa histdria cultural vem sendo contada e recontada no
universo escolar, fatos histdoricos sao rememorados, narrativas sao
produzidas. Quem nao se lembra de Gettilio Vargas? E raro encontrar
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um adulto que ndo ouviu falar dessa figura politica. Por abrigar a
memoria de narrativas do tempo de Vargas, presidente da republica
Federativa do Brasil e ser palco de sua emblematica morte, 0 Museu
da Republica recebe méritos e glamour. O prédio, construido ainda no
tempo do Império, carrega em sua arquitetura imponente, o status de
Palacio da Repuiblica que, além de suas dimensdes, tem em seu
entorno um belissimo jardim, vizinho ao Museu de Folclore Edison
Carneiro (MFEC), que estou tratando aqui.

Nao pretendi aqui reafirmar o papel estético ou cientifico do
museu e sim de mostrar seu carater politico-pedagogico. Muito mais
que apresentar uma exposicao, esta instituicao carrega consigo um
papel fundamental dentro de nossa sociedade, por isso questionar
suas praticas e tentar entendé-las dentro do cendrio cultural de nosso
pais é uma tarefa de todos os profissionais que compreendem este
espago como formativo. Suas narrativas atravessam os limites do
proprio Museu e é nesta trajetoria que elas se fundem.

Dialogando com a exposi¢ao pude observar a presenca de
muitos narradores, representados por objetos, que contam sobre
nossa histdria cultural e perceber que essas narrativas se chocam,
sejam as apresentadas pelo Museu, sejam as suscitadas pelos
visitantes no momento de contato com o enredo museoldgico. O
discurso museoldgico se faz no ato presente da visita e as
interpretagdes sao permeadas pelas diferentes visdes de mundo
que cada um carrega consigo. De certa maneira pode-se dizer que
o dialogo acontece, mesmo com os discursos das auséncias, visto
que a discussao da cultura na perspectiva apresentada nao ¢ algo
estagnado, sofre mudangas ao longo do tempo e incorpora outros
discursos constituindo uma memoria a ser preservada.

Dito isto, lango a pergunta: vocé ja foi e/ou levou suas criangas
ao Museu? Eu adoro passear com a minha sobrinha nos museus.
Ela me acompanha nos rolés culturais desde muito novinha.
Visitamos o Museu de Folclore e ela adorou. Crianga no Museu?
Temos! Clara, o que vocé mais gostou no Museu? Ela me disse que foi
a sereia. E direito da crianca acessar os espacos culturais da cidade.
Recomendo a experiéncia!
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Durante a visita, ela foi explorando e perguntando sobre os
objetos, mas na ultima sala tinha papel e lapis colorido para relatar
uma histdria e ali ela se concentrou e desenhou o que mais gostou
da exposigao. O papel era adesivo (post-it) e a proposta era colar na
parede do museu, ou seja, naquele momento a histéria construida
por Clara ja fazia parte da narrativa do museu. Ela gostou tanto que
pediu para fazer um segundo desenho e é légico que eu deixei.
Ficamos muito felizes com a experiéncia e com a proposta de
interagao da exposicao.

Figura 2

Fonte: arquivo pessoal
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Pedagogos em formacao no Museu de Ciéncias

Gabriela Campolina

Outubro de 2018. O professor da disciplina de Metodologia do
Ensino de Ciéncias Naturais programou uma visita ao MAST -
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - com os alunos de
graduagao. Nao estava matriculada nesta disciplina, mas perguntei
se nao poderia me juntar ao grupo. Fiquei muito feliz porque nunca
fui ao MAST, e ja tinha um interesse grande por visitar o Museu,
ainda mais agora que fago parte do GEPEMCI.

Saimos da PUC em grupos de quatro - cada grupo pediu um
carro e dividimos a conta depois. Chegamos muito rdpido no
MAST, e nossa reagao inicial foi de surpresa com o fato de que o
calor era muuuito mais intenso onde o MAST ¢ localizado - Sao
Cristévao, que fica na Zona Norte do Rio de Janeiro -, do que na
Gavea, que fica na Zona Sul da cidade. Todas estavamos de calga
jeans ou leggings, apesar do dia particularmente quente, e quando
perguntei o motivo para algumas de minhas amigas, a maioria
disse que “sentia que deveria usar calgas ou roupas mais formais
num museu”. Eu mesma estava de calga por esse motivo, e achei
interessante que todas pensamos igual. Refletimos em conjunto
sobre isso: H4 um tipo de roupa adequada para um espago museal?
Um tipo de comportamento esperado? Por que o espago de um
museu € considerado sério e merecedor de roupas formais? Afinal,
nao ¢ um tipo especifico de vestimenta que vai definir uma visita a
um museu como melhor ou pior.

Apdés um momento de relaxamento para apreciarmos o
campus e tirarmos wvdrias fotos, fomos recebidas por uma
antropologa que nos direcionou a uma sala dentro do prédio
principal do museu. Ela explicou que nosso dia nao consistiria
apenas em uma visita pelo museu - por sermos professoras em
formagao, ela conduziria um encontro (Encontro de Assessoria ao
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Professor) que é obrigatorio para professores que querem levar os
seus alunos numa visita com mediacao. Foi um momento muito
produtivo pelo fato de termos conversado bastante com a
antropologa, e recebemos todo o material que professores recebem,
além de termos acesso a uma pasta no Google Docs com atividades
para serem realizadas antes e depois da visita no museu.

A nossa anfitria conversou sobre a proposta pedagdgica do
Museu, ressaltando a importancia do espaco, nao somente por ser
um museu de ciéncias, mas também por abrigar a historia da
ciéncia. Ela contou sobre como o setor educativo do museu é
preocupado com a relagdo escola-museu, e como eles querem fazer
com que os estudantes compreendam que a ciéncia pode ser
abordada de forma prazerosa quando trabalhada de forma mais
ampla. Destacou também que as visitas a um museu ampliam a
experiéncia das escolas que, de modo geral, estao muito fechadas a
conteudos especificos.

Conversamos, entao, sobre as “trilhas educativas”, cada uma
com objetivos diferentes e que passam por distintas dreas do
museu. As trilhas nao possuem aspectos diferenciados para as
idades - a equipe procura realizar uma visita ampla, que seja aberta
a modificagdes. A trilha “Onde vivemos” procura, de maneira
geral, discutir relacdes entre a ciéncia e a sociedade, ja a trilha “Por
onde vamos?” busca despertar a curiosidade sobre o processo de
construgao da ciéncia, ressaltando o quanto a ciéncia é algo
inacabado e que estd sempre em transformacao. Ha uma terceira
trilha, mais recente, que nao acontece devido ao fato de o museu
ter sofrido cortes de verba e por ndo dispor de mediadores em
quantidade suficiente.

Tracamos os passos das duas trilhas educativas principais e
achei muito interessante porque, a todo momento, a antropdloga
mencionava a importancia de tal e tal ponto da exposigao para
criangas pequenas, ou para criancas maiores, sugerindo atividades
e maneiras de apresentar cada momento para as turmas. Ou seja, é
um trabalho voltado para a articulagao da escola com o museu e foi
possivel perceber que absolutamente tudo é planejado pensando
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nas criancas, desde o posicionamento de certos elementos das
trilhas até a maneira como esses elementos eram oferecidos. Ela
também comentou a importancia de se ter um momento livre na
visita a0 museu para que as criancas e os adultos possam se
apropriar do campus, realizando piqueniques e observando
livremente o espaco que esta disponivel para eles. Percebi, em
nossa visita, que nds éramos o nico grupo de visitantes do museu.
Nao identifiquei outras pessoas que visitavam o espago.

Gostei muito da atividade, apesar de ter sentido que o
processo (deslocamento e visita) foi um pouco cansativo.
Recomendaria, para uma proxima visita, que fosse organizado um
piquenique entre as alunas e o professor, porque ficamos muitas
horas no local e nao tinha opgao de comida no museu. Tirando esse
detalhe, fiquei encantada com o local e por perceber suas
possibilidades. O MAST é um espago de ciéncias, de cultura e de
muita formagdo, e todas as conversas e trocas serviram para
mostrar a importancia que o contato de professores — em formagao
e ja formados — com espacos culturais tem, tanto para sua propria
formagao cultural como para pensar nas possibilidades de
aprendizagem das criangas. Espacos museais como o MAST sao
potentes e devem ser valorizados nao somente como momentos de
passeio escolar, mas como possibilidade de troca entre as criangas,
de formacgao cultural e estética. A existéncia de um programa de
formagao de professores antes das visitas escolares indica uma
preocupacao e reconhecimento da importancia do momento de
visita. Todos saimos de 14 com muitas ideias e vontade de retornar.
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4GEPEMCI vai a museus de Sao Paulo

Gabriela Campolina
Valeria Martins

Estdvamos em Sao Paulo em dezembro de 2019 para
participar, representando o GEPEMCI, de um Congresso
Internacional sobre Criancas e Infancias na Universidade de Sao
Paulo (USP) cujo tema era Infancias, Cidade e Democracia.
Apresentamos resultados da nossa pesquisa sobre a presenca de
bebés em museus e centros culturais, e aproveitando a
oportunidade de estar numa cidade conhecida por sua vida
cultural, visitamos algumas institui¢coes. Essa nossa incursao ao
Museu Afro Brasil, Instituto Tomie Ohtake, Instituto Moreira
Salles, Itatt Cultural, MASP - Museu de Arte de Sao Paulo, SESC
Avenida Paulista e Centro Cultural FIESP, marcante em nossas
vidas, é aqui narrada.

O Instituto Tomie Ohtake foi o primeiro a ser visitado. A
proposta do Semindrio que participamos dialogava com a cidade,
de modo que ofereceram diversas atividades espalhadas por Sao
Paulo, algumas ocorrendo em Escolas Municipais e outras em
institui¢des culturais. Optamos pelo Instituto Tomie Ohtake por
suas atividades com bebés terem sido investigadas por Maria
Emilia Santos (2017), integrante do GEPEMCI, em sua dissertacao
de mestrado. Nesta instituicdo, destacamos a atividade proposta
pela equipe de projetos. Ao grupo de professores participantes do
Seminadrio foi proposta uma discussao sobre Territério Educativo,
seguida de uma apresentacao das institui¢des culturais e escolas
premiadas por projetos do Instituto Tomie Ohtake, mostrando que
¢ possivel o didlogo de institui¢des culturais e escola com o seu
territorio. Entre as iniciativas apresentadas havia desde escolas de
Educacdo Infantil até Escolas de Ensino Médio. O encontro foi
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encerrado com uma atividade em que cada participante deveria
criar um mapa de um lugar especial.

O Museu Afro Brasil, localizado no Parque Ibirapuera, foi uma
das visitas mais marcantes no nosso tour por Sao Paulo. A ida a
instituigao se deu principalmente pelo desejo de uma colega que
nos acompanhava no Semindrio. Ao chegarmos na entrada do
museu logo encontramos um grupo de estudantes uniformizados,
aparentemente do Ensino Fundamental I, tentando guardar suas
bolsas. Fizemos o ritual de entrada: compramos os ingressos,
guardamos as bolsas, passamos por um detector de metais e
finalmente iniciamos a visita.

O primeiro andar tinha obras plasticas de artistas como Walter
Firmo, Jodao Camara, Castro Alves, jovens artistas contemporaneos
da Bahia e, no final deste andar, a representatividade negra na
engenharia brasileira era apontada, ao exibir os objetos cientificos
no contexto da escravidao, exposicao que nos deixou intrigadas:
“por que esses objetos ndo fazem parte da exposicdo fixa? Sdo tdo
interessantes”. Ao conhecer o segundo andar, obtivemos a resposta.
O museu possui um acervo extenso, com mais de 5 mil obras, sendo
um dos maiores museus em termos de acervo que ja visitamos.
Entre orixas, objetos indigenas, capoeira, navio negreiro, artistas
negros. Eram tantas informacdes e um espago tao extenso que nao
era possivel manter uma rota organizada, de modo que muitas
vezes nos perdemos umas das outras. A mensagem principal que o
museu nos deixou é que quando a cultura Afro-brasileira é
valorizada, oferece um mundo de possibilidades de formacao do
patrimonio, identidade e cultura brasileira.

O Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) tem o mais rico e
abrangente acervo dentre os museus do hemisfério sul, e esta
localizado no coragdo de Sao Paulo: na Avenida Paulista. Em um
primeiro momento nos assustamos com o prego do ingresso, que
nos deixou na duvida se entrariamos ou nao. Durante o almogo,
avaliamos que demorariamos para ter outra oportunidade de
conhecer o espago, e decidimos pagar caro para entrar. Discutimos
sobre o valor da arte e o privilégio de termos condi¢des financeiras
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para entrar no espaco. Alguns destaques da Colecao do MASP sao
as obras de artistas renomados, como Rafael, Bellini, Andrea
Mantegna e Ticiano. Nao haviamos pesquisado quais obras faziam
parte do acervo, de modo que foi uma grande surpresa quando
percebemos que teriamos a chance de ver pessoalmente obras de
artistas igualmente consagrados: Renoir, Van Gogh e Degas, entre
outros. Obras que sempre vimos em livros de histéria ou na
internet - como por exemplo a famosa escultura da Bailarina de
Degas - agora estavam diante de nossos olhos. Foi uma experiéncia
muito emocionante, que levou até a algumas lagrimas. De fato, o
valor do ingresso era alto, mas acreditamos que tenha valido muito
a pena a visita e se nao tivéssemos entrado nao saberiamos o
quanto estariamos perdendo. Isso nos fez refletir sobre o quanto
algumas pessoas sao impedidas de ter contato com espagos
culturais pelo fator socioecondmico. Se até a meia entrada nao é
acessivel para a maior parte da populagao, quem tem acesso a esses
espacgos? Dito isso, foi possivel observar que a grande maioria das
pinturas estavam penduradas na altura dos olhos de adultos, de
modo que a acessibilidade para criangas, cadeirantes e pessoas de
baixa estatura nao era latente.

A tltima instituigao visitada naquele dia foi o Centro Cultural
FIESP, que apresentava uma exposicao sobre a obra de Mauricio de
Souza. A exposigao, gratuita, era colorida, composta por diversos
espagos que representavam o bairro e a trajetoria da Turma da
Mbnica. Ao final, havia também diversas releituras de obras
famosas, um trabalho que Mauricio de Souza realiza desde os anos
de 1990. De todos os espagos visitados e, claro, devido ao tema da
exibicao, o FIESP foi onde mais observamos a presenca de criangas,
onde mais havia possibilidade de interacdo com a mostra - quase
todas as obras expostas podiam ser tocadas e fotografadas e tinha
a altura das criangas, por exemplo, e no final da visita ganhamos
até uma revista em quadrinhos.

Foi uma longa semana de visitas a espacos culturais, tantas
que se fossemos escrever sobre todas, um livro inteiro seria
necessario. Muita informac¢ao, muita caminhada, e, claro, muitas

47



reflexdes que permeavam nossos pensamentos. Alguns
questionamentos como: sao espacos visitados por todos? Sao
acessiveis a criancas? Possuem Setor Educativo? Profissionais da
area da educagao? Nao conseguimos responder todas as perguntas,
mas reflexdes foram postas e este é um dos aspectos
proporcionados pela visita em museus: as vezes, saimos de la com
mais perguntas do que entramos.
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Um museu para guardar na memoria

Isabel Gomes

Os dias em Lisboa (Portugal) com meu filho de 3 anos, eu mae
em tempo integral e ele fora da escola, comegavam quase sempre
com a mesma pergunta: “Mamae, onde a gente vai hoje?”. Se
dependesse do Felipe a resposta seria certeira: “Vamos ao
Pavilhao!”. O Centro de Ciéncias, que carrega em seu nome a
responsabilidade de ser “do Conhecimento”, para o menino era
apenas o seu Pavilhao. Eleito o seu lugar favorito em toda Portugal,
era onde brincava e se reencontrava com os seus pares. Enquanto
se encontrava, conhecia, aprendia e, por que nao, se divertia muito.

O nome completo ¢ Pavilhao do Conhecimento — Centro
Ciéncia Viva, um lugar em que ha ciéncia acessivel e ludica para
todos os gostos e idades. Logo na entrada de seu prédio imponente,
robos falantes nos recepcionam em um hall de entrada com pé
direito altissimo. As paredes sao cobertas por simbolos
matematicos, nimeros e pontos de interrogacdo, o conjunto sugere
a ostentacao de uma ciéncia de ponta e orgulhosa de seus feitos. Os
olhos do menino vibram, atentos. Mesa e cadeiras gigantes, ilusdes
de dtica pintadas no chao, instrumentos musicais com cordas
invisiveis, instigam a curiosidade e convidam a brincadeira. A
ciéncia que deslumbra ao nosso alcance, o menino se anima,
pergunta, corre para todos os lados.

S6 entao entramos de fato. Sao muitas atragdes interessantes,
um dia é pouco. Viramos sécios do agora, segundo o menino,
“nosso Pavilhao”. H4 varias exposi¢des, incluindo muitos
experimentos interativos de Fisica; espagos para criar,
experimentar e interagir; exposi¢oes tematicas de curta duragao e o
chamado  “Tcharam! Circo de experiéncias”, pensado
especialmente para criangas de 3 a 12 anos. Acho que nem preciso
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dizer que era aqui mesmo que o menino se esbaldava, fingindo de
construtor em uma casa em tamanho real, pilotando um carro com
rodas quadradas ou se deitando na cama de pregos.

Figura 1: Tcharam! Circo de Experiéncias
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Figura 3: Brincando de construtor

e

Eu, como profissional de museus e cientista que sou, diria que
nao sei ao certo o que o menino conheceu sobre ciéncia naquelas
visitas todas que fizemos ao nosso Pavilhdo. Eu confesso também
que nao sei quantas foram, sei que ultrapassamos os dois digitos
por muito. Em termos de ciéncia, ndo sei contabilizar exatamente o
que ficou, mas de afeto e de perguntas posso afirmar, com certeza,
que saiu repleto. Eu as vinha respondendo pelo caminho de volta e
acho que as respondo até hoje. Na sua memoria, daqueles seis
meses de muitas novidades e descobertas, incluindo visitas a
muitos museus, o que ficou de mais importante para ele foi esse
lugar. Passados hoje ja alguns anos, quando o menino sente
saudades da terrinha é para 14 que ele diz querer voltar. Ele quer
revisitar o seu Pavilhdo. E assim, nasce também mais um visitante
de museus.
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Figura 4: Pavilhao do Conhecimento: um prato cheio

PERDI LA CABEZA!
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“Olha o que fizeram com o nosso museu”
a experiéncia no museu como possibilidade da
reflexao infantil

Leticia Vitoria

As exposi¢oes que acontecem em museus e centros culturais
sdo experiéncias que marcam a trajetdria dos sujeitos que tiveram
a oportunidade de contempla-las. Nessa perspectiva, o texto aqui
apresentado tem por objetivo descrever uma experiéncia
vivenciada em uma exposi¢ao no Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB) da cidade do Rio de Janeiro. O evento aqui apresentado foi
fruto de uma observagao nao programada no espago museal. Além
disso, é feita uma reflexdo com fundamentacao tedrica sobre a
presenca das criangas em espacos museais.

Em 2019, o CCBB organizou uma exposicao intitulada “Museu
Nacional vive-Arqueologia do resgate”, composta por itens de
pecas resgatadas ou danificadas do incéndio do Museu Nacional'.
A exposicao gratuita buscava apresentar os danos que as pecas
sofreram com o fogo e também demonstrar que o resgate dos
artefatos estava acontecendo naquele momento.

Diante da proposta do CCBB em 2019, me senti extremamente
convidada a frequentar o espago para contemplar a exposicao, pois
quando crianga tive a oportunidade de frequentar o Museu Nacional
por diversas vezes, e era um lugar que eu amava. Lamentavelmente,
o incéndio de 2018 encerrou a oportunidade de frequentar, admirar e
contemplar tudo que eu poderia desfrutar no Museu Nacional. Nesse
sentido, a exposicaito do CCBB foi a forma encontrada para
contemplar, mesmo que reduzidamente, um pouco do que o Museu

1 O que se sabe sobre o incéndio no Museu Nacional. Disponivel em:
<https://g1l.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/04/0-que-se-sabe-sobre-o-
incendio-no-museu-nacional-no-rio.ghtml>
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Nacional me oferecia. Ao chegar na exposicao, fui tomada por uma
mistura de sentimentos. Muita tristeza, pois 0 Museu que amava e
admirava ndo podia me receber e abrigar naquele momento, e
felicidade ao ver esforgos e iniciativas para preservar e lutar para
manter as pecas do Museu Nacional.

Cada passo que dava era marcado pela intencionalidade de
poder desfrutar ao maximo do que o Centro Cultural Banco do
Brasil estava me oferecendo. Era muito prazeroso rever pecas que
eu tinha visto em outros momentos da minha vida e que diante da
noticia do incéndio, pensava eu que nao existiam mais e tal fato me
deixava agoniada. Que alegria inenarrdvel ver que o resgate
aconteceu!

Ao caminhar pela exposi¢ao, lendo uma informacao que
estava na parede, ou¢o um choro. Era um menino, que chorava
muito e dizia para a mulher que o acompanhava “olha o que fizeram
com o nosso musey”. Diante do choro, uma funciondria do espago
pediu para a senhora que acompanhava a crianga que impedisse o
choro ou se retirasse do ambiente, pois, conforme sinalizado pela
funciondria, a atitude da crianga atrapalhava o bom andamento da
exposigao. Destaco aqui que a exposi¢gao naquele momento estava
com um publico reduzido, e que ninguém se dirigiu a funcionaria
para reclamar. Apesar das tentativas, a crianca continuava
chorando e repetia a frase: “olha o que fizeram com o nosso museu” .
Ao olhar para as pegas, o menino dizia “isso é um pesadelo, eu amava
tanto aquele museu. Ndo pode ser”.

Diante da situagao fiquei totalmente comovida e refletindo:
realmente a exposicao proposta fazia o publico reviver o Museu
Nacional, mas, ao mesmo tempo, trazia lembrancas do
acontecimento e também dos danos que aconteceram como
resultado do incéndio. Fui provocada a fazer algumas reflexdes
diante daquela situagao: as criangas nao tém o direito de expressar
suas emogdes em uma exposicdo que as afeta? Por que a
funciondria do espago se dirigiu a senhora que acompanhava a
crian¢a? Por que nao falou com a crianga?
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Cabe aqui destacar que nado tenho a pretensao de esgotar as
respostas das questdes suscitadas, visto que é uma discussdao ampla
sobre a relagdo entre infancia e museu, e outros aspectos, mas quero
apresentar algumas reflexdes com fundamentagao teérica.

As criangas, por muitas vezes, e em intimeras situagdes e
contextos, tiveram seus direitos negados e nao foram consideradas
como sujeitos ativos, participantes e produtores da cultura. Nessa
perspectiva, no contexto brasileiro, o Estatuto da Crianga e do
Adolescente garante o acesso a cultura. Dessa forma, frequentar o
museu € um direito garantido por lei. Ressalto que o contato com a
arte impacta o individuo e, em conformidade com Lopes (2019, p.
32), “a reagao estética resultante da experiéncia com a arte decorre
do aspecto que ela ndo é apenas uma descarga no vazio, possui
efeito social “(p. 32). Sendo assim, a reagao do menino na exposigao
foi resultado da experiéncia com a arte, visto que “a arte exige
resposta, motiva atos e atitudes.” (LOPES, 2019, p. 32). Nesse
sentido das reagdes ao que se contempla, afirmo que as criangas
possuem o direito acesso a arte. Além disso, ¢ importante
expressarem o0s proprios sentimentos em relagio ao que
contemplam e ao que as afeta.

Reflito sobre o que levou a funcionaria do espago em questao
a dirigir-se a senhora que acompanhava a crianca e nao
diretamente a crianca. Uma crian¢ga nao é capaz de ouvir e
entender? Qual serd a concepgao de infancia que perpassa a pessoa
que trabalha no museu e atende diversos publicos, inclusive,
obviamente, criancas? A crianca é um sujeito com capacidade de
escutar, refletir, entender. Primeiramente, destaco que o choro
pode ter incomodado muito mais a funciondria do que o publico e
0 “bom andamento da exposi¢ao”, visto que ninguém foi até a
colaboradora do CCBB reclamar da situagao. Destaco aqui a falta
de preparo da funciondria para lidar com a crianga, evidenciando
assim um fato apontado por Lopes (2019) em sua pesquisa: ou seja,
existe um despreparo dos funciondrios do museu para lidar com a
infancia presente nos espacos. Além disso, a atitude da funciondria
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demonstra que ela ndo compreende os museus como espagos que
precisam ser acolhedores.

A partir das questdes aqui apresentadas, afirmo que € de suma
importancia que a crianga tenha acesso a cultura e que suas
experiéncias e reagOes sejam asseguradas. Nessa perspectiva,
também ressalto a necessidade de os funciondrios dos museus
terem uma formacao para atuar com o publico infantil para nao
impedir que as experiéncias construidas no espaco museal sejam
realizadas. Conforme sinalizado por Kramer e Carvalho (2012), é
necessario, que os espacos museais estimulem o contato e a
sensibilidade sobre as tematicas apresentadas, sem qualquer forma
de cerceamento.
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Reflexdes de um espectador em transito

Leonardo Minervini

Avenida Buenos Aires, Centro do Rio de Janeiro. Pausa no
expediente para o hordrio de almogo e a rotina semanal se repete.
Um grupo de jornalistas, produtores culturais e designers, colegas
de empresa, formam suas aglomeragdes didrias que se sucedem,
ora na sala de trabalho, ora no elevador, ora na fila do restaurante
a quilo, de volta ao elevador, enfim, novamente na sala de trabalho.
Sem uma regularidade especifica, talvez trés ou quatro vezes por
meés, a rotina era quebrada por um tema de interesse compartilhado
por todos: as visitas aos museus.

Em abertura de exposicoes normalmente marcavamos
presenca no Centro Cultural Banco do Brasil, também frequentado
regularmente para visitas despretensiosas ou para um café da
tarde. O Centro Cultural dos Correios também estava no roteiro
dos vernissages, ja que era comum nos apropriarmos de convites
que chegavam a nossa empresa sem a indica¢do nominal de um
representante. Em ocasides como essas nos arrumavamos além da
casual roupa de trabalho, afinal éramos visitantes convidados e isso
nos conferia um sentimento especial, sobretudo, quando as visitas
terminavam com um generoso coquetel. Gostavamos de acreditar
que a nossa presenca nesses eventos era nao s6 esperada, como
também desejada. Neste caso, aceito de bom grado o rotulo de
ingénuo, desde que o paradoxo da ingenuidade consentida seja
conveniente a liberdade de produzir narrativas préprias,
conferindo sentido as experiéncias. Fato é que nos sentiamos
prestigiados, ndo no sentido de sermos melhores do que outros,
mas por acreditarmos que de alguma maneira a experiéncia que iria
ocorrer na relagao entre a obra de arte, a mediagao e o espectador
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também dependesse de nds, afinal, éramos individualmente e
coletivamente parte integrante daqueles momentos.

Caminhar pelas ruas do Centro do Rio de Janeiro explorando
sua historia nos meandros do corredor cultural € por si s6 uma
experiéncia. Os prédios estao 14. Parece que sempre estiveram.
Estabelecemos vinculos por meio de memorias afetivas com cada
um desses espagos que transformavam nossos cotidianos. Em dias
comuns, no mesmo quarteirao percorriamos a Avenida Presidente
Vargas para chegar ao CCBB, atravessando a rua Visconde de
Itaborai entrdvamos no CCC e no retorno a Avenida Buenos Aires
caminhdvamos pela Avenida Presidente Antonio Carlos para uma
rapida visita ao Centro Cultural da Justiga Eleitoral. Nos dias em
que o tempo permitia dilatar o horario de almogo, ousavamos
andar pela Avenida Rio Branco até a Caixa Cultural, retornando
quase duas horas atrasados as tarefas do trabalho, porém
renovados por tudo que a arte nos proporcionara. Invariavelmente
as caminhadas eram interrompidas, seja pelas performances de
artistas de rua, pelo interesse em algum comércio ou pelos milhares
de transeuntes que se entrecruzavam, todos atrasados em seus
COMpPromissos.

Nos finais de semana o roteiro poderia ser repetido, desta vez
com a familia ou com outros amigos. Mesmo que a exposicao ja
fosse conhecida, a experiéncia jamais era a mesma. Novos cheiros,
sentimentos e memorias eram percebidos e inventados,
transformando tudo novo de novo. Alids, sdo essas possibilidades
que me cativam na experiéncia da fruicao. Saber que estarei em
contato com algo que desconheco, assim como desconheco o que o
desconhecido provocara em mim.

Sou daqueles visitantes que vez ou outra aguarda
silenciosamente ao lado de um grupo de pessoas para ouvir
atentamente os comentdrios, como quem quer dialogar a partir das
diferentes estéticas da recepgao. Gosto de observar as narrativas
elaboradas pelos curadores, tanto o que esta explicitado no texto de
abertura quanto o que esta oculto, fruto da subjetividade presente
em qualquer processo de escolha. Desperta meu interesse também
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a expografia, sobretudo, aquelas que contam com espagos nao
lineares, dos quais podemos criar nossos proprios circuitos e,
assim, descobrir o que est4 por vir aos poucos, obra a obra, amando
mais a trama do que o desenlace, como versa Jorge Drexler'. Saber
que para realizar uma exposi¢do sdo necessdrias muitas pessoas
envolvidas me faz pensar no papel singular que cada um desses
agentes desempenha, desde a curadoria até a montagem, da
comunicagao visual a produgao, do artista ao publico. Entendo-me,
assim, como um espectador ativo, mesmo que minha interagao nao
seja fisica com a obra de arte.

No momento, narrar acontecimentos prosaicos como esses
exige que os verbos sejam conjugados no pretérito imperfeito. O
biénio 2020-2021 ¢ uma espécie de presente distopico daqueles
criados pela literatura de Albert Camus? e George Orwell®. Quando
Cazuza, cantor, compositor e poeta brasileiro, declarou que seu
prazer havia se tornado risco de vida jamais pensariamos que a
frase poderia ser utilizada em outro contexto, como por exemplo
ao habito de frequentar museus, teatros, casas de espetaculos,
bibliotecas, enfim, conviver coletivamente por meio da arte.

Um ano e meio vivendo a realidade fundamentalmente
necessaria do isolamento social causado pela pandemia do Covid-19,
mantive-me afastado das visitas presenciais aos museus e centros
culturais. A rotina abruptamente interrompida realgou a certeza de
que a arte é essencial em nossas vidas. Em apenas uma ocasiao
durante esse periodo houve uma excegao, que relatarei a seguir.

Em outubro de 2020 a Pinacoteca de Sao Paulo iniciou a
exibicao da exposicao OSGEMEOQOS: Segredos, dos artistas e irmaos
Otavio e Gustavo Pandolfo. Por ocasiao de encontros familiares,
estive em Sdao Paulo em maio de 2021 e me senti disposto e
confiante nos protocolos de seguranga apresentados pelo museu
para realizar a visitacao. Foram muitas as tentativas de efetuar o

! Cantor e compositor contemporaneo, nascido em Montevidéu, Uruguai.

2 Foi um escritor, fildsofo, romancista, dramaturgo, jornalista e ensaista franco-
argelino.

3 Foi um escritor, jornalista e ensaista politico inglés, nascido na India Britanica.
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agendamento na internet, mas a imensa procura do publico,
somada a redugao da capacidade de visitantes, frustraram meus
planos iniciais. No entanto, na mesma ocasidao a Pinacoteca estava
exibindo outras trés mostras interessantes: Fayga Ostrower:
Imaginagdo tangivel, José Damasceno: Moto-continuo e Orgulho e
resisténcias: LGBT na ditadura. Para estas, o ingresso foi facilmente
obtido, gratuitamente, no site da instituigao.

Fazia um dia ameno em Sao Paulo, daqueles em que os
paulistanos caminham pelas ruas de camiseta e os cariocas, como eu,
precisam de casaco. Segui rigorosamente o novo protocolo:
agendamento prévio no site, ingresso impresso, chegada ao museu
com antecedéncia de 30 minutos, mascara e alcool em gel. A sensagao
era difusa, sentia que estava me reconectando a um antigo habito, mas
ao mesmo tempo parecia que estava vendo tudo pela primeira vez.
Fato é que o olhar estava mais atento, analisando tudo que se
transformara naquele velho conhecido programa cultural.

Logo ao chegar, observo algo que representa bem como a
sociedade tem tido a capacidade de normalizar o absurdo, talvez
como estratégia de sobrevivéncia ou por alienagao, enfim, esse seria
um assunto para uma outra reflexao. Na entrada da Pinacoteca
havia um cavalete que orientava os transeuntes a terem cuidado
com o celular e com a camera fotografica devido ao alto indice de
assaltos. Aguardando alguns poucos minutos na fila percebi que a
frase no cavalete era apenas o inicio de uma gradagao de fatores
que mostram como precisamos nos reconectar com valores
essenciais para a vida em sociedade. Havia 22 pessoas aguardando
para entrar no museu, todos brancos, quando um homem negro,
carregando uma bandeja com balas e doces, ultrapassou a divisdria
entre a calgada e o portdo do museu e, antes de ter qualquer
oportunidade de se manifestar, foi interpelado pelo seguranga,
também negro, que exigiu sua retirada do local. O homem
respeitosamente se dirigiu ao funcionario que o mandava embora
e pediu informagdes sobre uma das exposi¢des em cartaz na
Pinacoteca, cujo titulo é Enciclopédia negra, mostra que exibe obras
de representagdes de personalidades negras invisibilizadas,
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apagadas ou nunca registradas ao longo da histdria brasileira,
marcadamente racista. O ocorrido estava, evidentemente, em
descompasso com o0s valores éticos e estéticos tao
fundamentalmente colocados em destaque pelo museu, mas
escancara o tamanho do desafio que as institui¢des culturais devem
assumir por meio de seus programas educativos, de mediagao e
formagao, agoes que ratificam a relevancia e o papel essencial dos
museus na promocao de praticas voltadas a sensibilidade,
alteridade, respeito, empatia, representatividade e inclusao na
busca por uma sociedade mais justa. Foram cerca de 10 minutos
aguardando a abertura do museu, quando fui orientado por uma
das funcionarias que a exposicao para a qual eu havia retirado meu
ingresso estava em exibigao na Pinacoteca Estagao, onde estd
situado o Memorial da Resisténcia de Sao Paulo. Caminhei pela
Praca da Luz até o Largo General Osorio, uma distancia de
aproximadamente 500 metros. No trajeto até entrar na Pina Estagao
compreendi que o risco de furto era um eufemismo para o quadro
social da regido. Parecia que existiam dois mundos: o dentro e o
fora do museu, e seria impossivel falar apenas do primeiro. O
engajamento e o pensamento critico fomentados pelas abordagens
das exposi¢des contrastavam com a negligéncia de um entorno
absolutamente abandonado. Enquanto o interior da instituicao
museolodgica se configurava como o mundo do conforto, da
ludicidade e da seguranga, lugar onde se é permitido sonhar, a rua
representava a realidade extrema oposta, marcada por caos,
inseguranga, degradac¢ao e desumanidade. Um cendrio que mais se
assemelha a um territério de guerra, situagao que jamais deveria
existir em nenhum lugar, sobretudo em uma regiao que abriga
institui¢des de referéncia para a cultura, como o Museu da Lingua
Portuguesa, a Pina Luz e a Pina Estagao, a Sala Sao Paulo, a EMESP
Tom Jobim e o Complexo Cultural da Funarte.

Sem duvidas, as obras de Fayga Ostrower, José Damasceno e
a exposicao Orgulho e resisténcias: LGBT na ditadura sao
excepcionais, mas neste caso elas ocuparam segundo plano na
experiéncia que vivi. A visita presencial a Pinacoteca foi um breve
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hiato em tempos de pandemia. Por enquanto, tenho vivenciado
novas experiéncias de visitacdo aos museus e fruicoes artisticas em
formato virtual, mas isso também € tema para uma outra digressao.
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A rosa do deserto:
uma visita ao Museu Nacional do Catar

Luisa Andries

12 de fevereiro de 2020. A Organizagao Mundial de Satde
ainda ndo havia classificado o surto de Covid-19 como uma
pandemia. Eu voltava de uma viagem de férias e, antes de pousar
no Brasil, realizei uma escala de um dia em Doha, capital do Catar.
Dentre as atragdes e pontos turisticos que a cidade oferecia aos seus
visitantes, optei por conhecer o Museu Nacional do Catar (MNC).
Cheguei ao local de metrd, ja que havia uma estagdo com seu nome,
localizada bem em frente a sua entrada.

O MNC chama atencao antes mesmo de pisarmos dentro dele.
E uma construgio impressionante, localizada préxima ao porto de
Doha, de frente para o mar. Jean Nouvel, um dos maiores nomes
da arquitetura contemporanea, foi o responsavel por transformar
um antigo palécio e sede do governo em uma obra arquitetonica de
40 mil metros quadrados. O MNC apresenta um tom areia e tem
seu design inspirado na rosa do deserto, uma formagao rochosa
encontrada nas regides mais dridas do Catar. Suas paredes sao
irregulares e o prédio apresenta variados niveis, curvas e angulos
que oferecem uma sensagao de movimento para quem caminha por
suas galerias.
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Foto aérea do Museu Nacional do Catar.

Autor: Iwan Baan

Museu Nacional do Catar visto de fora.

Fotos da autora.

O museu foi inaugurado em 2019 e tem como objetivo contar
a histéria do Catar e de seu povo. O MNC se propde a oferecer uma
experiéncia interativa e imersiva, direcionada para um publico com
pessoas de diferentes idades. Além disso, hd uma preocupagao com
o meio ambiente que conferiu a construgao um selo internacional
de sustentabilidade. Por tltimo, também destaco um compromisso
com a acessibilidade da exposi¢ao, como a utilizagao de rampas,
elevadores, obras em altura acessivel a cadeirantes e, até mesmo,
areas destinadas a deficientes visuais, onde € possivel conferir
textos em braile e objetos que oferecem uma experiéncia tatil.
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Catar: passado, presente e futuro

Proje¢oes nas paredes

Fotos da autora.

Na ocasiao em que visitei o museu, havia uma tinica exposigao,
dividida em trés grandes “capitulos” que, somados, ocupavam onze
galerias em um trajeto de, aproximadamente, 1,5km. A exposigao, que
¢ apresentada em drabe e inglés, tem seu roteiro pensado
cronologicamente. As paredes sinuosas do museu sao utilizadas para
projetar inimeras imagens e videos em tamanhos imponentes, o que
confere ao publico uma riqueza de detalhes, além de transmitir a
sensagao de estarmos dentro daquele universo.

O primeiro capitulo, batizado de Beginnings (“Comego”), trata
da histdria natural do Catar: forma¢ao do deserto, adaptagao e
evolugdo da vida animal e vegetal. Réplicas de animais também
ocupam as galerias. A maioria requer certo distanciamento para ser
observado, mas a sessao para deficientes visuais possibilita que este
publico toque nas réplicas e percebam caracteristicas fisicas dos
animais. As criangas que visitavam o museu e a professora aqui
também nao perderam a chance de explorar os bichos através do tato.

No segundo capitulo (Life in Qatar — “Vida no Catar”), o foco é a
vida humana: a forma como a populagao catari vivia antigamente no
deserto e na costa do pais, como as pessoas se orientavam no deserto,
do que se alimentavam, as embarcacoes que realizavam comércio
maritimo e desbravavam os mares em busca de pérolas. Enquanto a
maioria das paredes do museu estd sendo utilizada para as projegoes,
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o0 acervo da exposigao — formado por objetos, imagens, documentos —
¢ apresentado no centro das galerias, parte em vitrines transparentes,
parte em balcdes ao alcance de criangas.

Acervo em vitrines e balcoes

i

Fotos da autora.

O terceiro capitulo Building the nation (“Construindo a
nacao”) trata da vida atual no Catar e do crescimento econdmico de
sua economia, baseada na extra¢ao de petroleo e gas natural. O foco
aqui sao as novas tecnologias que atravessam a vida
contemporanea da populagdo. As galerias, que ja esbanjavam
recursos tecnoldgicos, se tornam ainda mais modernas e com um
aspecto quase futuristico.

Ultimo capitulo da exposicio.

Fotos da autora.

Terminado o percurso pelas galerias, o MNC ainda oferece na
area externa uma espécie de cidade cenografica, representando
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uma Doha antiga. Além da arquitetura prépria da época, é possivel
entrar em algumas constru¢des e conhecer como eram seus
interiores. Um dos prédios no qual essa exploragao é possivel, trata-
se de uma escola catari que existiu entre 1913 e 1938 e que ensinava
as criangas matematica, arabe e conhecimentos do alcorao.

e uma escola antiga.

{

Fotos da autora.

Criancas no museu

Como realizei minha visita em um sabado e durante as férias,
nao encontrei nenhum grupo escolar no museu, apesar de haver
mencao a projetos educativos na programacao entregue na entrada
do museu e outras informagdes no site. Mesmo assim, o museu
estava repleto de criancas que, aparentemente, visitavam a
exposi¢ao com suas familias. Até aqui, apresentei nesse relato o
museu e a exposi¢ao como um todo, sem me deter no publico
infantil. Propositalmente, guardei esse aspecto para o fim, pois, na
minha opiniao, a forma como o MNC foi preparado para receber as
criangas merece consideravel destaque.

Primeiramente pela j4 mencionada acessibilidade das obras.
Todas as imagens, objetos e textos sdo apresentados em um plano
mais baixo, ao alcance da visao de criangas pequenas de 3 ou 4 anos,
pelo menos. Além disso, o que mais me chamou a atengao ¢ que
havia areas préprias para as criangas ao longo da exposicao. Areas.
No plural. A cada uma ou duas galerias, havia uma area destinada
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as criancas que dialogava com a exposicao, trazendo informagoes e
experiéncias ladicas. O objetivo das dreas nao parecia ser retirar as
criangas da “exposi¢ao dos adultos”, pelo contrario, exposicao e
area infantil estavam conectadas, sem quaisquer limites fisicos
(cercas, portas ou outros tipos de barreiras). Criangas e adultos
circulavam em ambos 0s espacos, sendo convidados a explorar os
temas da exposicao a partir de diferentes linguagens e perspectivas.
A primeira drea infantil que encontrei no percurso abordava o
tema da vida natural no Catar, com énfase nos animais terrestres e
marinhos. As criangas eram convidadas a “se tornarem bidlogos”
(nas palavras da prdpria exposi¢ao) a partir de trés brincadeiras.
Na primeira, havia uma mesa com insetos protegidos por um vidro
e, ligada a essa mesa, havia uma espécie de microscopio o qual a
crianga podia movimentar livremente para focar em determinado
inseto. Uma tela apresentava desafios para as criangas
solucionarem, como “encontre cinco animais de oito patas”.

Criancas exploram a vida natural do Catar.

Fotos da autora.

Havia também um jogo sobre a adaptacao dos animais com o
passar do tempo. A crianca ia colocando fichas em uma maquina
para, primeiramente, escolher a estrutura de uma ave, um peixe ou
um mamifero e, em seguida, acrescentar suas caracteristicas
adaptativas — habitos noturnos para fugir do calor do sol, pernas
longas para poder andar nas areias do deserto etc.
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A terceira brincadeira dessa galeria envolvia explorar as plantas
e os diferentes cendrios do Catar (deserto arenoso, rochas, mar e
costa). Em um computador, a crianga podia escolher alguma das
plantas disponiveis e ter acesso a informagoes sobre ela e, em seguida,
inseri-la no ambiente mais adequado a ela. Também era possivel
desenhar suas proprias plantas ou misturar as fotos realistas com os
desenhos. Apds terminar a atividade, seu desenho era projetado na
parede do museu. Além dessas propostas, havia também animais de
peltcia escondidos embaixo dos bancos e que, quando puxados,
emitiam som e luzes. Pela altura, me pareceu que fossem destinados
as criangas menores e bebés que engatinham. Essa estratégia de
“esconder” objetos relacionados a tematica em altura proxima ao solo
também foi percebida em outras areas infantis.

Na area infantil  seguinte,
relacionada a vida antiga no Catar, as
criancas eram convidadas, dessa vez, a se
tornarem arquedlogas. A partir de
computadores e telas sensiveis ao toque,
elas desenterravam objetos e
reconstruiam  utensilios  quebrados,
buscando conhecer como as pessoas de
outra época viviam e se comportavam.

Mais adiante, um outro espago Criangas brincam de deixar
seus rastros. Foto da autora.

convidava as criancas a explorarem a
vida no deserto. Como as pessoas faziam para nao se perder naquela
longa paisagem de areia? Nessa area, as criangas brincavam de se
localizar a partir das estrelas e de seguir rastros atras de animais. Alids,
nao havia s6 pegadas de bichos: as criancas também podiam deixar
suas proprias marcas no museu.

Em outra drea, as criangas foram apresentadas ao seu pais
quando ainda nao havia eletricidade e outros recursos tecnologicos.
Além de brincar de descobrir os “precursores” do GPS, do carro e do
celular, o publico infantil era desafiado a pegar agua em um poco.
Uma projegao na parede informava quantas vezes a crianga precisava
icar o balde para garantir 4gua suficiente para um banho, por
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exemplo. Apesar do museu esbanjar tecnologia de ultima geragao,
nao somente de computadores e telas era feita a drea infantil. As
criangas também podiam explorar uma estrutura de tecer os famosos
tapetes da regido, além de brincar livremente de casinha com
utensilios antigos para preparar um tradicional café drabe.

Fotos da autora.

Na galeria que tratava da exploracao maritima e da busca por
pérolas, as criancas podiam navegar pelos mares do Catar,
desviando de animais marinhos e procurando pelas conchas que
continham gemas preciosas. Dentre os jogos interativos que
esbanjavam tecnologia digital, novamente, um cantinho sem telas.
Utensilios de cozinha convidavam as criangas a assarem peixes na
brasa e improvisarem uma refeicdo acompanhada de tamaras e
arroz, inspirados nos costumes da tripulacao daquela época.
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Area infantil com jogos envolvendo navegacao,
pesca e busca por pérolas.

Fotos da autora.

Por fim, cheguei ao final da exposicao, onde o publico conhecia o
que o Catar se tornou apds seu desenvolvimento econdmico nas
ultimas décadas. A 4rea pensada especialmente para as criangas era
altamente tecnoldgica e tratava das diferentes fontes de energia
presentes no pais, como a e¢lica, a solar, além da exploragao de
combustiveis, como o petrdleo e o gas natural. Em um dos jogos, as
criangas selecionavam objetos através de um leitor de cddigo de barras
e descobriam como diferentes utensilios cotidianos tinham o petroleo
em sua confec¢gdo. Mais uma vez, brinquedos na altura de bebés e
criangas pequenas, convidavam os menores a brincar de produzir
energia, acendendo luzes ao girarem um volante ou ligando um
ventilador através do movimento de uma alavanca.

Jo

0s sobre producdo e fontes de energia.

Fotos da autora.
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Consideragoes finais

Durante a minha visita ao MNC, me deparei vdrias vezes
pensando nas pesquisas de Carvalho e Lopes (2013; 2016; 2019). Em
suas investigagoes, as pesquisadoras apontaram a falta de preparo
e desconhecimento de alguns museus e centros culturais no que
tange a recepgao do publico infantil e suas especificidades.

Essa falta de inclusdo efetiva das criangas nos museus e centros culturais
decorre do desconhecimento das especificidades desse publico pelos
profissionais que desenvolvem as ag¢des educativas. Mesmo os espagos
museolégicos que se abriram para o publico infantil, muitas vezes, nao
compreendem e acolhem as especificidades do trabalho educativo com
criancas. Regras como nao mexer, nao falar, ndo correr, nao comer, nao
beber, nao ultrapassar as faixas de protecdo, nao brincar, dentre outras,
configuram-se como a tonica que permeia as incursdes das criangas nos
museus (LOPES, 2019, p. 95).

Muito diferente do que foi observado nessas pesquisas,
mesmo nao tendo observado visitas escolares e a atuagao direta de
mediadores do setor educativo, o MNC pareceu assumir um
compromisso com o acolhimento das criancas em seu espago e com
um olhar sensivel para esse publico.

O primeiro aspecto que merece destaque é que existam dreas
pensadas para as criangas. Diferente de institui¢des que nao sabem
o que fazer com crianga ou que acreditam que o museu ndo é um
espago para os pequenos, 0 MNC se dedicou a preparar ambientes
voltados para o publico infantil de forma a atrai-los para o museu.
Além de serem variados os espacos, eles sao distribuidos ao longo
da exposicao, o que indica que a ideia ndo € afastar as criangas da
exposicao, mas inseri-las.

E comum escutarmos relatos de visitas escolares em que as
criangas foram levadas para outro espago, fora da exposi¢ao, para
conversarem, brincarem e serem entretidas, resguardando o lugar
da exposi¢do como algo sério, silencioso e livre de criangas.
Carvalho (2016) denomina essa pratica como “pedagogia da
visita”, quando ha uma orientag¢do do trabalho desenvolvido pelos
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educadores museais de realizar com as criangas atividades
variadas, porém fora do espago da exposicdo e, inclusive,
inviabilizando o contato com o acervo.

No caso do MNC, os espagos destinados as criangas estao
inseridos ao longo da exposi¢ao, o que faz com que o publico
infantil também percorra as galerias e aprecie a exposi¢ao como um
todo. Alids, mesmo as galerias que nao eram voltadas
especificamente para as criancas, se mostraram acessiveis e
convidativas aos menores. A altura dos objetos, os vidros
transparentes, que garantiam a conservagao das pecas, sem afastar
os olhares curiosos das criangas: tudo parecia pensado para incluir
o publico infantil.

Por ultimo, destaco a forma como a infancia foi compreendida
pelos idealizadores do MNC. A organizacao do espago e a escolha
e disposicdo dos jogos e brincadeiras denotavam certo
conhecimento acerca do universo infantil. Eram atividades ltdicas
que, longe de subestimar as criangas, provocavam a criatividade, a
observagao e o espirito investigativo. As criangas eram convidadas
a atuar como bidlogos, arqueologos, cientistas e historiadores,
compreendendo e valorizando o trabalho da equipe por tras do
museu, além de também se sentirem parte daquele espaco e sujeitos
ativos na construgao de seu conhecimento.

Outro aspecto importante que demonstra um olhar
diferenciado sobre a infancia foi a oferta de materiais para as
criangas menores e para os bebés. Muito diferente do que foi
apontado na pesquisa de Carvalho (2013), em que mediadores de
espacos museais demonstravam impaciéncia com esse publico
(“Crianca menorzinha... ninguém merece!”), no MNC os
menorzinhos foram lembrados, acolhidos e convidados a interagir
com a exposigao.

Por ultimo, destaco a natureza das propostas voltadas para
as criangas. Apesar do museu ser bastante avancado em termos
de tecnologia, os jogos ndao eram do tipo em que as criangas
observam passivamente uma tela por horas, inertes. Eram jogos
bastante interativos, que exigiam, em sua maioria,
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movimentagoes corporais e pelo espago, e ainda havia brinquedos
fisicos, nado-virtuais, para as criangas brincarem livremente e
criarem suas proprias narrativas e regras.

Analisando tudo o que foi observado e exposto, considero
muito positiva a experiéncia de conhecer um museu tao receptivo
ao publico infantil. Quando consultei a pagina do MNC, buscando
mais informagdes sobre o setor educativo, encontrei, além de
programas voltados para professores e para criangas de todas as
idades, um manifesto sobre a presenga de criangas no museu (“Kids
in Museums”'). Neste documento, o MNC se compromete a
oferecer ~uma experiéncia imersiva ao seu publico,
independentemente da idade. A intencao aqui nao é a de
propagandear um museu especifico ou colocar o MNC como um
exemplo a ser seguido a risca: os museus e centros culturais sao
plurais e iinicos em seus acervos, territdrios, tematicas e objetivos.
No entanto, acredito que compartilharmos experiéncias positivas
de criangas nos espagos museais e esta ¢ uma forma de defender a
presenca desse publico nos museus e pressionar seus dirigentes e
equipes a se capacitarem e adequarem seus espagos e exposigoes
para acolher os menores. O publico infantil pode e deve frequentar
esses espagos, ter contato com seu acervo e desfrutar da experiéncia
estética. Museus e criangas s6 tém a ganhar com o estreitamento
dessa relacao.
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Egito Antigo: do cotidiano a eternidade

Maria Clara Duarte

O habito de deixar as coisas para a ultima hora ndo ¢ uma
exclusividade do brasileiro, mas com certeza ja se tornou parte do
nosso cotidiano. E como brasileira e carioca, quando se trata de
determinadas situagdes, esse ¢ um habito que ainda nao consegui
mudar. Assim, provavelmente, foi devido a este hdbito, entre
outros motivos, que deixei para ir a exposi¢cao “Egito Antigo: do
cotidiano a eternidade” na sua ultima semana em cartaz e ultima
de férias escolares. O que me garantiu o estresse de praticamente
quatro horas de fila, com direito ao calor e a chuva.

Confesso que se nao fosse pela determinagao e persisténcia da
minha filha, teria desistido quando comegaram a cair as primeiras
gotas de chuva. Movida por um repentino interesse pelo Egito
Antigo ou devido ao “tédio” das férias, ela se negava a partir em
retirada e imersa na leitura de um novo livro, a cada hora na fila,
nos dava a impressao de estar apenas ha uns dez minutos em pé.

Sucesso de publico e em cartaz no Centro Cultural do Banco
do Brasil da Cidade do Rio de Janeiro, a exposi¢ao bateu um
recorde histérico da institui¢ao no Rio de Janeiro: um milhao de
pessoas'passaram pelo CCBB para ver as obras desde o dia 12 de
outubro de 2019, quando a exposigao foi inaugurada. Quem circula
pela regidao nao chegou a se surpreender, ja que as filas para a
exposicao eram constantes desde o ano anterior. Antes dessa
exposicao, Salvador Dali (2014) detinha o recorde de maior
procura, com 978 mil visitantes.

Planejada como um dos eventos comemorativos dos 30 anos
do CCBB, a exposicao “Egito Antigo: do cotidiano a eternidade”,

! Exposigao 'Egito Antigo' bate recorde e leva mais de um milhao de visitantes ao
CCBB do Rio, em https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/01/16
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além de belas pecas de arte, mostra, por meio do estilo, dos
materiais, dos recursos técnicos disponiveis e, especialmente, das
referéncias usadas, aspectos da cultura e da religiosidade no Egito
antigo em um periodo que vai de 4 mil a 30 anos antes de Cristo. O
acervo ¢ composto de 140 pecas trazidas do Museu Egipcio de
Turim (Museo Egizio), na Itdlia, e mais 89 de outras colegoes.

A exposicao teve curadoria de Paolo Marini, curador
profissional ligado ao museu italiano e Pieter Tjabbes, cuja carreira
como curador o levou a geréncia internacional da Bienal de Sao
Paulo.

Aspectos da historiografia geral do Egito antigo sao
apresentados de forma didatica e interativa, por meio de
esculturas, pinturas, amuletos, objetos cotidianos e litargicos.
Também fazem parte da mostra, um Livro dos Mortos em papiro,
sarcofagos, miimias de animais e uma mumia humana.

A exposicao foi dividida em trés secOes: vida, religidao e
eternidade. Cada wuma apresenta artefatos arqueoldgicos
especificos, contextualizado por meio de coloragdo e iluminagao
projetadas para provocar efeitos perceptuais, simbdlicos e
evocativos. As cores escolhidas foram: amarelo para a se¢ao da vida
cotidiana; verde para a religiao e azul para as tradi¢des funerarias,
tendo sido wutilizadas diferentes intensidades de iluminacgao
(brilhante, suave e baixa). A mostra também contou com uma se¢ao
interativa, com um video 3D de monumentos que permite
percorrer lugares no Egito antigo, além de atividades Itiidicas, como
escrever o nome em hierdglifo e tirar fotos com a esfinge e o farao.

Os videos possuem traducao em Libras. Além disso, em todas
as salas ha elementos para serem tocados de maneira a favorecer o
acesso as obras para pessoas com deficiéncia visual.

Além destes aspectos de acessibilidade, me chamou atengao,
ao pesquisar a repercussao da exposi¢ao, o apoio dado pelo
Governo do Estado do Rio de Janeiro através da oferta de
transporte para as escolas publicas.

A cenografia apurada, os artefatos expostos e os recursos
interativos proporcionam ndo sé uma “viagem no tempo”, mas
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principalmente uma experiéncia estética e simbdlica que atribui
significado ao conhecimento disponibilizado pelas informagoes
sobre o cotidiano e religiosidade de uma das mais interessantes
civilizagdes da Historia da humanidade.

Por outro lado, dois aspectos dessa experiéncia me trouxeram
reflexdes sobre algumas questdes que envolvem as
megaexposicoes. Um deles era a obrigatoriedade de seguir o
percurso expositivo devido ao grande fluxo de visitantes. Na
entrada da exposicio e nas demais salas os funciondrios
informaram aos espectadores que ndo era permitido voltar para
uma sala ja vista. O retorno para rever um artefato, video ou reler
informagoes era categoricamente impedido como forma de garantir
o fluxo dos visitantes, o gerenciamento do tempo de visitagao e
consequentemente a fila de entrada. Outro, diz respeito a
determinadas instalagOes interativas pensadas para tirar selfies,
como a esfinge e a piramide. Além das selfies, as fotos foram uma
constante durante a exposi¢do. Assim, em meio a leitura de um
texto ou apreciacao de um artefato foi preciso compartilhar o
espaco e aguardar pacientemente que visitantes concluissem seus
registros fotograficos.

Esses aspectos tém sido constantes em exposi¢oes desse porte
e me fizeram refletir a respeito do processo de democratizagao do
acesso a cultura e a arte por elas proporcionadas.

Definir o que caracteriza uma megaexposi¢ao ndo € tarefa
simples, no entanto, pode-se afirmar, que, além do grande niamero
de visitantes, o que as diferencia das exposicdes “convencionais” é
o fato de serem tempordrias e possuirem acervo, curadoria e
patrocinio préprios. Nesse sentido, “Egito Antigo: do cotidiano a
eternidade” e outras exposi¢oes “blockbuster” que vieram ao pais,
apresentam uma caracteristica comum: os curadores ndo fazem
parte do quadro de profissionais do museu que a recebeu, mas sao
especialistas no tema da mostra contratados com o especifico fim
de produzi-la. Assim como sdo também itinerantes e viajam por
diversos paises.
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Mas sera, a resposta de publico (recordes de visitantes) um
reflexo da democratizagao de acesso a cultura?

Estudiosos que pesquisam o assunto, profissionais de museus e
criticos de arte procuram explicar o aumento do publico pela
propaganda maciga e pelos interesses empresariais envolvidos. A
ampla divulgacao da midia sobre as novas exposigoes, principalmente
as de arte, seria responsavel pelas crescentes filas que se constituem
na frente dos museus brasileiros nos tltimos anos.

Sem duvida, a midia tem dado grande destaque as novas
exposigOes e esta é uma critica importante, pois muitas delas sao
patrocinadas por empresas publicas e privadas e grande parte do
patrocinio privado € possivel gragas ao incentivo dado pelo Estado
a investimentos na area da cultura (Lei Rouanet).

Outras questoes também surgem com o sucesso obtido pelas
novas exposic¢oes. Que tipo de obras chega aos museus brasileiros
e que possibilidade tem o publico de contempla-las a partir de seu
valor estético? Para alguns se trata da mercantilizacdo e
banalizagao da cultura e da arte, enquanto para outros da sua tao
esperada desauratizagao e democratizagao.

Segundo Adorno (Adorno & Horkheimer, 1985), uma obra de
arte, para ser percebida apropriadamente, precisa ser contemplada
de forma desinteressada, destituida de roteiros, normas e
antecipagoes. O significado de uma obra de arte ndo pode ter seu
conteudo totalmente traduzido, pois ele se abre a infinitas
interpretagdes. A reconciliagdo entre a subjetividade de quem
contempla e a obra de arte nunca ¢ completa e este encontro nao
pode ser predeterminado.

Para aqueles que pensam as obras expostas pelos museus
como possibilidade de encontro e prazer estético, as novas
exposigOes, que contextualizam, traduzem e explicam para um
grande publico um contetido definido, podem resumir-se a
“espetaculos” culturais destituidos de valor estético.

Por outro lado, embora em sua maioria, as megaexposi¢oes
sejam muito informativas e atendam um grande ndmero de
pessoas a partir de uma “traducao” prévia realizada por
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especialistas e, as obras nela expostas, dificilmente promovam uma
“livre” contemplacao, elas possuem a capacidade de propiciar
experiéncias diversas aos visitantes.

Nao foi meu propdsito aqui esgotar esse tema, mas sim
compartilhar para uma possivel e futura analise, o questionamento
que me fiz apds a experiéncia vivenciada.

Enfim, muitas exposi¢des mudaram sua forma de se
apresentar, mas serd que tém sido capazes de mudar os habitos do
publico em relagao aos museus? De romper com o circulo restrito
de acesso de determinados grupos sociais?

O fato é que, naquela tarde quente de janeiro presenciei um
CCBB lotado por um publico composto por familias, jovens e
adultos circulando, interagindo com instalagdes ou simplesmente
sentados no chao em grupos conversando. Todos vivenciando
sentimentos e sensagdes que poderao fazé-los voltar em busca de
novas experiéncias.
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Minha visita ao Instituto Moreira Salles

Monique Gewerc

No dia 27/09/2021, pela primeira vez desde o inicio da
pandemia pela Covid-19, voltei a uma instituicao cultural. Escolhi
o Instituto Moreira Salles, situado na Gavea, por ser préximo a
minha casa e por ter sido uma das institui¢des que fazem parte da
minha pesquisa de doutorado. Estava ansiosa pela oportunidade.
Nem sei se é a palavra mais adequada. Ando com vontade de
abracar o mundo de uma vez. De fazer tudo, aqui e agora. Desde
que o avango da vacinagao e a consequente redugao do nimero de
casos e Obitos pela Covid-19 possibilitou um retorno gradual a
normalidade, sinto um desassossego no peito me apressando a
provar e experienciar muitas coisas, principalmente abracos
apertados. Mas isso € outra histdria...

Alids, tenho me perguntado o que é normal atualmente. E o
que de tudo isso permanecerd depois que a pandemia passar. Por
exemplo: para entrar no IMS (como em todos os museus e centros
culturais) foi preciso fazer uma reserva com hora marcada pela
internet. E quem nao tem internet? E se pegar engarrafamento no
caminho e atrasar? E se quiser ficar a tarde inteira? Explicam no site
que estao trabalhando com capacidade reduzida de visitantes para
possibilitar o distanciamento necessario.

Chegando 14 mediram minha temperatura, passei alcool nas
maos, pediram para nao tirar a mascara, cobraram o passaporte da
vacinagao, confirmaram a reserva e, ufa! consegui entrar. O niimero
de visitantes por sala de exposigao era controlado (no maximo 4) e
varios funciondrios do Instituto zelavam pela manutenc¢dao dos
protocolos de seguranga (parece que estou falando de uma usina
nuclear). Alids, preciso dizer que todos os funcionarios, sem
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excecao, foram muito solicitos, pacientes e simpaticos. Parecia que
também estavam felizes em novamente acolher os visitantes.

Uma vez dentro da Casa, foi s6 emogao, curiosidade e prazer.
Estava esperando/desejando esse reencontro com a arte. O acervo
do IMS ¢é principalmente fotografico, embora inclua literatura,
musica, iconografia, entre outros. A exposi¢do em cartaz era de
Peter Scheyer, um fotdgrafo alemao que viveu no Brasil entre 1940
e 1975 e trabalhou na revista Cruzeiro.

Em func¢ao do controle do naimero de visitantes em cada sala,
me indicaram comecar pela sala 3. Sempre gostei de fotografias de
gente. Prezo os 4lbuns de familia e, mesmo em tempos de
digitalizagao, ainda imprimo fotos e monto albuns. Acredito que o
papel dura mais e tem uma aura que uma tela ndo consegue
transmitir. A fotografia é uma expressao artistica que descobri
justamente ali no IMS ha alguns anos atras. Fico comovida com os
olhares, imagino as historias e as vezes até crio algumas histdrias
para as pessoas retratadas. Sobretudo crio um cendrio, um tempo,
um recorte da sociedade historicamente situada pelas pistas que a
foto mostra. E isso amplia meu mundo interno, me conecta com
pessoas que nao conheci, me transporta momentaneamente para
um outro lugar e outro tempo.

Esta busca de conexao com o sujeito retratado é mencionada
por Benjamin (2012), em seu artigo A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica. O filésofo lamenta a perda da aura das
obras de arte, a diminuicao de seu valor de culto. Ao mencionar a
fotografia faz uma ressalva:

Mas o valor de culto nao se entrega sem oferecer resisténcia. Antes, ele habita
uma ultima trincheira: o rosto humano. Nao € por acaso que o retrato era o
principal tema das primeiras fotografias. O refigio derradeiro do valor de
culto foi o culto da rememoragdo, consagrada aos amores ausentes ou
defuntos. Nas antigas fotos, a aura acena pela ultima vez na expressao fugaz
de um rosto humano. E o que Ihes dé sua beleza melancélica e incomparavel.
(BENJAMIN, 2012, p. 188).
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As fotos de Peter Scheier expostas datam da década de 1950 e
retratam parte do processo de modernizagao do Brasil, com seus
contrastes e ambiguidades. Captam um idedrio da época (sim,
fotografias captam ideias!) e as fotos jornalisticas para a Revista
Cruzeiro evidenciam os padrdes de valor adotados pela classe
média branca, maioria leitora do periédico. Também estavam
expostos os registros do nascimento do MASP (Museu de Artes de
Sao Paulo) e a Bienal de SP, bem como fotos de Israel (Scheier era
judeu e chegou ao Brasil fugindo da Alemanha nazista).

Paracatu - MG, 1949.

o o £
Foto de Peter Scheier para a reportagem “A cidade do ouro”, O
Cruzeiro, ano xxii, n. 4, 12.11.1949. Fotografia sobre papel,
gelatina/prata. Acervo Instituto Moreira Salles

A dltima sala visitada continha uma exposi¢do permanente
que descrevia parte da historia da Casa. Além dos textos, exibia
uma maquete que permitia perceber o quanto os jardins de Burle
Marx, renomado paisagista brasileiro, foram integrados a
arquitetura modernista do imoével. Mesmo com a maquete, tive
dificuldades em perceber aquele espago como uma residéncia
familiar. Nao conseguia imaginar onde ficariam os quartos, a
cozinha etc. Compartilhei esta observagdo com a funciondria
Rosana que, muito solicitamente e com visivel prazer, me levou
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para um novo percurso pelas salas de exposicao, desta vez
explicando como os comodos eram dispostos. Foi uma visita
reveladora, mostrando portas ocultas que davam para os banheiros
dos quartos e como hoje esses banheiros estavam disponiveis para
o publico com entrada pelo corredor. Indicou o gabinete de
trabalho do diplomata, antigo proprietario, os terracos onde
aconteciam as recepgdes, a cozinha onde hoje funciona um
restaurante, a sala de estar e onde a familia fazia suas refei¢Oes.

A mediagao me permitiu enxergar a casa com outros olhos,
“ver” pessoas transitando, uma familia convivendo, festas
acontecendo. A cada vez que vou a um espago cultural dou mais
valor ao trabalho do mediador, aquele que ajuda a construir pontes
para os olhos. Em tempos de viver remotamente, a mediagao
também pode ser realizada online. Pude comprovar sua validade
no momento em que comecei a escrever este texto.

A ida ao IMS foi decidida de supetao. Era um domingo de sol
e tinhamos planejado viajar naquela manha. Meu marido acordou
resfriado e os planos foram cancelados. A ideia de ir ao Instituto
surgiu e, sem pensar muito, fizemos a reserva. Nao estava nem
ciente da exposicao em cartaz. Depois da visita, ao sentar para
escrever este texto, entrei no site do IMS e vi quantas coisas sobre a
exposicao estavam ditas, explicadas, contextualizadas. A histéria
de vida do fotdgrafo, a organizagao e o critério adotado para a
exposicao e mesmo um video de uma visita guiada (o termo é
usado propositalmente porque nao é possivel haver visita mediada
se nao ha didlogo com o visitante) com a curadora. A visita guiada
online trouxe varios aspectos que sozinha ndao pude captar. Um
deles foi a importancia das revistas ilustradas que traziam
reportagens sobre lugares do Brasil desconhecidos dos habitantes
das metropoles em um tempo em que ndo havia televisdo nas casas
dos brasileiros. Somente esta informacao teria modificado minha
forma de olhar para as fotos expostas.

Nesse sentido, gostaria de fazer um paréntese para a seguinte
pergunta: para que ir ao centro cultural se a exposigao estd na tela
a minha frente, sem precisar sair de casa? Este é um
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questionamento que precisaremos todos fazer no pds-pandemia. O
que nos leva a um museu, espetaculo de musica, danca, teatral? O
que diferencia a experiéncia in loco da virtual?

Entre o material que constava no site, a carta da filha do fotografo
sobre o que sentiu ao visitar a exposigao em sua estreia me chamou a
atengao e me comoveu. Segue abaixo um trecho da carta.

Descobri, transformada de menina filha em adulta, por acaso filha de Peter
Scheier: O Respeito. Respeito que nunca percebi ser o sentimento que lhe
devia em vida, e isso deve té-lo machucado. Hoje, dia 25, imagino que deve
ter sofrido a falta do meu respeito. No IMS ele foi dignamente respeitado e
reconhecido.

Respeito, hoje, mais do que nunca, significa educa¢do emocional, percep¢ao
avancada, sensibilidade e, ao menos, um bom verniz de cultura.
Provavelmente era o que ele esperava de nos filhos. Desculpa, pai!

Fonte: https://ims.com.br/2020/02/18/reencontro-com-o-desconhecido/
Acesso em: 27/09/2021

Lembrei-me de Benjamin (2012, p. 242) quando afirma que

a representacao do passado traz consigo um indice secreto, que o impele a
da redencdo. Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que envolveu
nossos antepassados? Nao existem, nas vozes a que agora damos ouvidos,
ecos de vozes que emudeceram?!

A carta indica que a narrativa da exposi¢ao permitiu que uma
filha revisitasse a relagdo com seu pai e ressignificasse seus
sentimentos, confirmando o conceito benjaminiano de que histdria
nao ¢ um compéndio linear de fatos, mas um acumulo de agoras
que, colocados em uma perspectiva critica podem ser modificados,
mudando assim o curso da propria historia.

A mediagao através do conteudo do site me fez perceber que
poderia ter aproveitado muito melhor a visita se tivesse algumas
informagoes prévias. Teria talvez olhado com mais interesse para
certos aspectos. Entretanto também é interessante fazer o caminho
inverso: deixar-se surpreender pelas obras, mesmo sem muita
compreensao e depois buscar as informagdes que enriquecem as

! BENJAMIN, W. Obras Escolhidas I: Magia e Técnica, Arte e Politica. 8 edicao
revista. Sao Paulo: Brasiliense, 2012
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impressoes captadas durante a visita. De qualquer forma, estar em
contato com obras que testemunham o olhar do Outro sobre a
histéria atravessado pela subjetividade do artista - sejam fotos,
pinturas, musicas, esculturas ou literatura - me ajuda a
compreender um pouco mais o mundo em que vivo e, sobretudo,
meu papel nele. Nao vejo a hora de voltar!
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“Vaivém” na primeira infancia

Patricia Regina S. Garcia

Que a importancia de uma coisa nao se mede com
fita métrica nem com balangas nem barometros etc.
Que a importancia de uma coisa ha que ser medida

pelo encantamento que a coisa produza em nds.
(BARROS, 2006).!

Verao do Rio de Janeiro, no final do més de janeiro de 2020,
um grupo de maes com criangas da primeira infancia, do qual fago
parte, resolveu fazer uma visita ao Centro Cultural do Banco do
Brasil (CCBB), localizado na drea central da cidade. A proposta era
visitar a exposigao Egito Antigo, que ja tinha conhecido, em outro
momento, com um grupo de professores do trabalho.

No CCBB, encontramos uma fila gigantesca e impossivel de
aguardar com seis criangas pequenas, na faixa dos cinco anos de
idade, acompanhadas por uma de nove anos e uma de dois anos.
Nesse momento, percebemos a existéncia de outra exposi¢ao, no
mesmo local, denominada “Vaivém”. Composta por 350 obras de
141 artistas, entre eles 32 indigenas, a exposi¢do relaciona a
utilizacdo de redes de dormir na constru¢ao da identidade
brasileira. As redes sempre estiveram presentes em nossa historia,
desde os nativos amerindios.

! BARROS, Manoel de. Memérias Inventadas. A Segunda Infancia. Sao Paulo,
Editora Planeta do Brasil: 2006.
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Foto: ylvia Leite

Foi interessante perceber no espago expositivo ao percorré-lo,
obras de diferentes artistas com abordagens distintas, como
instalagao, pinturas, gravuras, esculturas, fotografias, videos,
ceramicas, entre outras, entrelacando a historia das redes.

’;}Q

Fotos: Patricia Re;gina, 2020.

As criangas logo se familiarizaram com o assunto que trazia
algo do seu cotidiano. Percorremos os espagos e, em grupos,
ficavam mais animadas, mas logo cruzamos com segurancgas, que
estranharam criangas tdo pequenas no local e comegaram a
sinalizar que elas ndo poderiam tocar em nada. Elas se
entreolharam com o aviso e retornaram as descobertas, observando
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cada ambiente da exposicao. O anseio por novas aprendizagens as
conduzia pelos corredores e pelas salas. Quando uma ficava para
trads, logo surgiam outras para chama-la, proporcionando um
verdadeiro “vaivém”, que tanto representa também os movimentos
da primeira infancia.

Entre idas e vindas de diferentes salas expositivas, uma
corridinha inesperada fez o seguranca do local se manifestar de
forma proibitiva, nos advertindo novamente. A postura
repreensiva tradicional é algo recorrente nesse local para
movimentos que fujam a contemplacdo, conforme observei em
outras visitas.

Continuamos o percurso pelos espagos com as pequenas
visitantes, mas, em alguns momentos, era necessario coloca-las no
colo de modo a possibilitar a observagao das vitrines e obras
dispostas na altura que atendia a contemplacao de adultos,
demonstrando claramente que o publico infantil ndo foi pensado
com suas especificidades como visitante. A partir deste fato,
algumas questdes reverberaram sobre o acesso cultural
proporcionado pelos espagos expositivos.

A percepcao das maes, que perceberam a real necessidade da
crianga, foi o elemento que possibilitou o acesso completo a
visitagdo com a visualizacdo dos objetos expositivos para as
pequenas visitantes, que compartilhavam informagdes a cada
descoberta e convidavam para que todas observassem juntas,
surgindo muitas hipdteses nesses didlogos. Essa interacao gerada
entre o grupo demonstra a experiéncia do encantamento e prazer,
descritas por Carvalho e Lopes (2016, p. 7)*

Oferecer uma experiéncia de encantamento e prazer provoca o vibrar em
comum, que nem sempre acontece em siléncio. Na verdade, o
compartilhamento das emogdes, das duvidas, das descobertas e dos
estranhamentos é uma especificidade desse ptiblico. As criangas desejam olhar
de perto as obras, descobrir ou ver aquilo que seu colega viu, e isso gera

2 CARVALHO, Cristina; LOPES, Thamiris. O publico infantil nos museus. Revista
Educacdo e Realidade, Porto Alegre, v. 41, n. 3, p. 911-930, jul. /set. 2016.
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rumores, gargalhadas, expressdes e manifestagdes de sentimentos em tons
altos. Reprimir essas manifestagdes € também reprimir a infancia nos museus.

E preciso compreender que, nesse periodo da infancia das
pequenas visitantes, a percepcao da proposta ocorre pelos
estimulos gerados no espago e nos objetos, agucada pela
sensibilidade a cada experiéncia visual ou auditiva. Ao
percorrermos os diferentes espacos da exposigao, muitas sensagoes
foram proporcionadas, principalmente nas ultimas etapas do
percurso, no térreo. Entramos em uma sala mais escura e com redes
penduradas, cuja proposta me remeteu a um labirinto, pois
deveriamos percorré-la, sem esbarrar em nada, até a saida. Assim,
mergulhamos na proposta com um pouco de estranhamento e
curiosidade, mas sempre atentas as orientagdes. O ambiente era
escuro, iluminado por uma luz azulada e continha varias redes de
fibra de tecido penduradas no teto, em uma sala fechada. Ao
sairmos do espago, procuramos saber um pouco mais sobre a
proposta e logo descobrimos que representavam espiritos dos
povos origindrios indigenas ja falecidos.

Foto: CCBB/Divulgacao
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Na ultima etapa, encontramos uma grande obra interativa do
“Opavivara!”, composta por varias redes coloridas interligadas, que
poderiam ser usadas em grupos. Como estavam unidas, subia-se por
um lado delas, posicionando-se para balanga-las, coletivamente, e
fazer soar um barulho que remetia ao som da chuva. Este era gerado
por tampinhas de garrafas PET, furadas e unidas por cordas,
penduradas nas pontas das redes como grandes chocalhos. Para
finalizar, rolava-se de uma rede para outra até o final. As criangas
ficaram extasiadas com a experiéncia realizada de forma coletiva e,
entre conversas e muitos risos, conectavam-se no balango das redes.
Concluir o experimento demandou um longo processo de
convencimento, porque elas ndo queriam que terminasse. A obra foi
denominada Rede Social, por ser, de fato, compartilhada por todos,
proporcionando a interacao real. Como era de se esperar, essa
experiéncia trouxe para o grupo a marca que ficou registrada apds
tudo o que viram e sentiram. Cabe destacar que as sensag¢oes geradas
na infancia sao muito importantes e nos acompanham por toda a vida,
segundo afirmam Carvalho e Lopes (2016, p. 3):

As sensagOes de encantamento, estranhamento, espanto e curiosidade que
sentimos diante das novidades e descobertas proporcionadas pelas
experiéncias sao condi¢es favoraveis para despertar a imaginacao. Essas
sensagdes nos acompanham ao longo de toda a vida, mas a maior intensidade
com que ocorrem se apresenta como uma especificidade de apreensao do
mundo na infancia. As novidades que provocam intensas emogdes,
arrebatadoras do olhar infantil, estimulam a imaginacao e a fruicao.

E interessante perceber como as criangas entendem os
diferentes espagos e as propostas culturais que sdo ofertadas de
forma sensivel e atenta. Por mais que estejam agitadas, estao
sempre marcadas pela experiéncia estética, ainda mais quando
acontece de forma coletiva, pois possibilita reelaborar e
compartilhar emog¢des com o grupo envolvido.
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Foto: CCBB/Divulgagao.

Visita finalizada e nem imagindvamos o quanto essa seria a
ultima experiéncia presencial a uma exposi¢do no ano em que
tivemos o inicio da pandemia de COVID-19. Ainda na exposicao,
as duas ultimas experiéncias nas obras interativas ficaram
registradas e simbolizaram o periodo seguinte no corrente ano.
Cada rede simbolizando os milhares de espirito dos povos
origindrios por tantos outros povos de diferentes nacionalidades e
etnias. E a ressignificacdo do uso das redes sociais, que nos
aproximaram e foram excessivamente utilizadas, nem sempre por
prazer, mas por necessidades laborais e de aprendizagem. Nunca
ansiamos tanto para que o “Vaivém” das redes fisicas e coletivas
retornasse as nossas vidas, apds a pandemia, para boas
experiéncias sensiveis e alegres.
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Nao deixe de ir ao museu!

Perola Domingues

Estava no primeiro ano do Mestrado em Educacao na
PUC/Rio, em agosto de 2017, quando ingressei no Grupo de Estudo
e Pesquisa em Educacdo, Museu, Cultura e Infancia (GEPEMCIY).
O GEPEMCI é um grupo de estudos e pesquisa criado em 2010 com
o objetivo de investigar questOes relativas aos espagos museais e
suas estratégias educativas para o publico, principalmente para o
publico infantil. Em discussoes realizadas com os integrantes do
grupo, destaca-se a importancia dos museus para a sociedade e do
direito de acesso e permanéncia das criangas em diferentes espagos
culturais, compreendendo-as como seres histdricos e culturais que
sdo e respeitando-as em suas especificidades.

Naquele momento, passei a refletir sobre as visitas que realizei a
espacos culturais. Durante a infancia morava na cidade de Marica (R])
e nao recordo da presenga de tais espagos na regiao, assim como, nao
tinha o habito de frequenta-los. Quando comecei a residir na cidade
do Rio de Janeiro (R]), lembro de visitas a museus em passeios
escolares, como o Planetdrio, porém, essas experiéncias ocorreram em
poucos momentos da minha trajetdria escolar e de vida. Na
adolescéncia, ainda ndo compreendia com clareza a importancia de
locais destinados a arte e a cultura na sociedade. Observava que o
habito de frequentar institui¢des culturais fornecia um “status social”
considerado como privilegiado para muitas pessoas do circulo social
que convivia. Era comum escutar que alguém era “culto” pois
frequentava museus e vivenciava experiéncias relacionadas a arte.
Atualmente, questiono: como se desperta o desejo em frequentar os
espacos de cultura da cidade?

1 O GEPEMCI é vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em Educagao da PUC
Rio e é coordenado pela Profa. Cristina Carvalho.
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E possivel observar que o interesse em frequentar museus é
acionado, muitas vezes, por meio da apresentacao desses lugares
por familiares, amigos ou profissionais da escola. Entretanto, lanco
algumas reflexdes: sera que todas as familias e professores tém o
habito de frequentar museus? As instituicdes culturais
proporcionam o sentimento de pertencimento para todos os
sujeitos da cidade? Carvalho (2009, p. 136) argumenta que é
“preciso questionar se as a¢des oferecidas nao tém contemplado
apenas um publico idealizado, se o conceito de cultura que
perpassa as atividades nao se mostra elitista e excludente (...)".

Nao sao todas as familias que terdo a oportunidade de levar
seus filhos aos museus e centros culturais, ha individuos que
somente 0s acessam por meio de visitas realizadas com a escola. A
ampliacao de parcerias entre escolas e instituigoes culturais pode
contribuir com uma formagao humana, estética e cultural para os
sujeitos que a vivenciam durante seus percursos formativos.
Entretanto, na pesquisa realizada por Carvalho (2009, p. 133), a
autora “ratificou a falta de didlogo e a inexisténcia de articulacao
entre essas instituigoes ja destacadas por outros estudos”. Os dados
apresentados demonstram a necessidade de intensificar a
discussao sobre os bens culturais com as diferentes classes sociais
da sociedade, possibilitando sentimentos de representacao e
pertencimento do publico a esses espagos.

No meio do caminho tinha uma pandemia! No més de agosto de
2020, a populagao mundial estava em meio a pandemia de Covid-19,
com medidas de isolamento social para evitar a rdpida disseminagao
do virus que estava em circulagao. Impedida de frequentar espagos
culturais pois estavam fechados para evitar aglomeracoes, despertou
em mim um sentimento de saudade desse contato presencial com a
arte e a cultura. A casa se transformou no principal espago de
existéncia e passamos a nos transportar para os lugares que
gostariamos por meio da imaginagao ou virtualmente, com gotas de
saudade de pessoas e lugares. Os encontros, as festividades e os
abracos foram adiados, mas, com o tempo, a pandemia trouxe um
“novo normal”, bem distante da normalidade, com afastamentos,
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alcool em gel, mascaras e inseguranca. Iniciou-se a preparacao de
diferentes lugares para a reabertura e, ao observar esse movimento,
surgiram duvidas de como seria a experiéncia de visita a museus com
o0s protocolos de seguranca.

Em um belo dia ensolarado, um pensamento surgiu a mente
de que, naquele momento, gostaria de ter uma maquina do tempo
com o objetivo de me transportar para todos os museus que eu ja
tinha visitado. O sentimento de saudade das experiéncias
vivenciadas nos espagos museais, transportou-me, mas por meio
de memorias. A arte estava mostrando a sua for¢a como uma das
maneiras de enfrentar os impactos do isolamento social durante a
pandemia. Os dias eram mais solitarios, a falta dos encontros era
um sentimento significativo. Inicialmente, poucas memdrias
vieram a tona, senti que havia frequentado poucos espacos museais
ou nao lembrava com clareza das visitas realizadas. Junto as
memorias, surgiram reflexdes sobre o proveito pessoal das
experiéncias vivenciadas em espacos culturais. Afinal, como essas
visitas ocorrem na dinamica de vida das grandes cidades? Como
ocorrem essas experiéncias? De acordo com Lopes (2019, p. 27):

(...) toda vez que se passa por uma experiéncia, ocorre uma modificacao do
sujeito. Essa modificacdo vai além da aquisicdo de uma facilidade ou
habilidade maiores, é formada por atitudes e interesses que constituem um
repertdrio de significados de coisas feitas e sofridas. Esses significados,
acumulados e agrupados, compdem o capital com o qual se observa, cuida,
atenta e age diante do mundo.

Em 2019, visitei espagos culturais na cidade de Sao Paulo,
momento em que estava hospedada no local realizando uma
formacgao pedagodgica e achei relevante visitar museus e centros
culturais da cidade, pensando, naquele momento, em aprimorar o
meu percurso formativo. O primeiro local visitado foi a Japan House,
localizado na Avenida Paulista (Bela Vista). Ainda tenho a
lembranca das linhas vermelhas presas ao teto e do efeito que elas
causavam em um grande espelho, logo no primeiro andar. A
instalagao “Linha Interna”, produzida pela artista Chiharu Shiota,
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foi inspirada em uma lenda japonesa sobre uma linha vermelha
invisivel que sai do corpo e conecta os seres humanos. No segundo
andar, havia a exposicao “Isto ¢ Manga — A arte de Naoki Urasawa”,
apresentando ilustragdes e mangas do artista japonés. O universo em
que estive imersa naquele momento, para mim desconhecido,
envolveu-me com os detalhes das ilustracdes, tematicas expostas e o
trabalho de curadoria da exposi¢ao. Recentemente, havia ganhado
uma histéria em quadrinhos de uma familia da turma em que
lecionava, mas ainda nao havia folheado o livro, a visita foi crucial
para incentivar o contato com esse estilo de texto.

Instalagao Linha Interna

Japan House

Isto € Manga — A arte de Naoki Urasawa

Japan House

Seguindo o percurso, encontrei o Espago Itat Cultural e resolvi
entrar. Recordei de uma discussao realizada em uma das reunides
do GEPEMCI sobre os materiais educativos disponibilizados por
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espacos culturais referentes as exposicoes e tentei localiza-los. Os
materiais apresentavam imagens artisticas valorosas e guardei para
mostrar para as criangas da turma em que atuo como professora.
Apos, me deparei com uma sala com telas que transmitiam
gravagoes de historias de vida de sujeitos, dirigidas pelo artista
Eduardo Coutinho. As narrativas eram emocionantes! A exposi¢ao
apresentou a trajetoria do cineasta Eduardo Coutinho, sua obra e
seu processo de criacdo, disponibilizando material audiovisual,
objetos e documentos no intuito de proporcionar ao publico da
visita maior conhecimento sobre o artista.

Ao subir as escadas, encontrei uma parede com desenhos de
plantas e animais, que despertavam sorrisos e a sensagao de
orgulho pela diversidade da flora e fauna brasileira. Mais a frente,
a exposicao contava historias de forca e resisténcia dos povos
origindrios na defesa de preservar a cultura e suas tradi¢des diante
de tantas adversidades enfrentadas ao longo da histéria. Quando
percebi, estava sendo transportada para a exposi¢ao “Historia das
Mulheres” apresentada no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP),
prestigiando obras produzidas por mulheres. Naquele dia, transitei
por diferentes riquezas artisticas e culturais da nossa histéria.

Busquei também resgatar as experiéncias culturais
vivenciadas na cidade do Rio de Janeiro enquanto professora de
Educagao Infantil, ao acreditar na poténcia do encontro das
criangas com o patrimonio historico-cultural da humanidade.
Lembrei dos passeios realizados a Biblioteca Machado de Assis e a
Biblioteca Parque, ao Museu da Republica, dos piqueniques no
jardim da Fundacao Casa de Rui Barbosa, da interacao das criangas
com os animais e a natureza no Parque Guinle e das exposi¢Oes na
Caixa Cultural que suscitaram tanta curiosidade dos pequenos.
Carvalho (2011, p. 17) argumenta que “as criangas pequenas
merecem sim um atendimento e um reconhecimento de que sao
capazes de frequentar esses espagos, de que tém o direito a —
enquanto sujeitos e cidadaos -, de que possuem especificidades que
precisam ser atendidas e reconhecidas”.
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Para além do universo infantil, os pensamentos foram se
focando nas visitas realizadas ao Espaco Oi Futuro (R]) e ao Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB R]J). No CCBB tive a possibilidade
de assistir pecas teatrais e filmes por um valor aquisitivo mais
acessivel do que em outros locais, como salas de cinema e teatro.
No Espago Oi Futuro, lembro de uma visita a duas salas com
projecoes no chao e nas paredes. Na primeira sala, os sons
deslocavam o publico para uma experiéncia de imersao em um
ambiente de praia, com imagens e sons de ondas do mar. Na
segunda sala, a floresta era o grande cenario, onde era possivel
ouvir o som de folhas, animais e outros elementos da natureza,
despertando sentimentos como a alegria em enfrentar uma
aventura e o medo dos sons emitidos no ambiente. Consegui me
sentir conectada com a natureza, mesmo sem toca-la!

Quantos sentimentos a arte pode nos despertar! Na visita a
uma exposi¢do sobre acessibilidade na Casa da Ciéncia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), entrei em um
espaco escuro que simulava um transporte publico, vivenciando
uma proposta que simulava a imersao do publico no dia a dia da
pessoa com deficiéncia visual. Rapidamente fiquei nervosa,
porém, sensorialmente envolvida e incentivada a utilizar outros
sentidos além da visdao. A exposicao tinha como objetivo
proporcionar aos participantes reflexdes sobre acessibilidade e
inclusao no espago urbano.

A arte nos provoca, nao é? Senti raiva com a observagao da
exposigao sobre a ditadura militar brasileira na sede do Arquivo
Nacional localizado no centro da cidade do Rio de Janeiro, ou
ainda, senti dor na visita realizada no Museu dos Andes no
Uruguai ao conhecer a histéria dos jovens que sofreram um
acidente de avido e nao conseguiram resgate. Como pude pensar
que nao tinha vivenciado experiéncias nos espagos museais? Por
que precisei da escrita para organizar as memorias? Buscarei
compreender!
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Exposicao Cidade Acessivel

Casa da Ciéncia da UFR]

Nesse percurso de sentimentos despertados sobre os
encontros e desencontros pessoais com a arte, compreendi que os
diferentes espagos culturais visitados me proporcionaram
sentimentos diversos, como alegria, medo, curiosidade,
contemplagao e até incomodo, e é a arte cumprindo a sua fungao.
Lembrei que fazia tanto tempo que nao visitava o Planetario que
nado conseguia mais me recordar de seus encantos e que, certa vez,
deixei uma visita para “amanha” e, quando percebi, ndo conhecia
0 Museu do Amanha.

“Nada como um dia apds o outro”! Os espagos comecaram a
reabrir com medidas de seguranca e fiquei curiosa para saber como
estavam funcionando. Procurei as informagodes no site do Museu
do Amanha e percebi que as visitas estavam sendo realizadas por
meio do agendamento no préprio site. Na data agendada, foi
possivel percorrer uma nova experiéncia, desafiadora em meio a
uma pandemia, porém, estava ansiosa para o passeio.

No Museu do Amanha pude vivenciar e conhecer as
adequacdes realizadas e exigidas por esse espago museal diante do
“novo normal”. A entrada s6 estava sendo permitida para quem
havia realizado o agendamento prévio e era necessario utilizar
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mascara, bem como higienizar os sapatos e as maos na entrada do
local. Filas foram encontradas na drea externa das salas de
exposigao diante da limitagdo do niimero de participantes dentro
das mesmas e 0s pisos contavam com sinaliza¢ao indicando onde
cada pessoa poderia permanecer para garantir um espago seguro
de distanciamento entre os visitantes. Quando um grupo
desocupava um espacgo, funciondrios cuidavam da higienizacao
dos objetos para que outros visitantes que aguardavam pudessem
utilizd-lo. Além da adaptacdo as medidas de seguranga, foi
interessante lidar com todas as informagdes apresentadas pelo
museu, com informagdes sobre a origem do universo, questoes
referentes a preservacdo ambiental e proje¢des futuras da
humanidade. O percurso da exposi¢ao principal proporcionou
interagdes com jogos, exposicoes e informagdes que podiam ser
consultadas por meio de um cartao magnético individual, recebido
ao ingressar no espago visitado.

Em 2021, o isolamento continuou a fazer parte da rotina de
muitas pessoas, inclusive da minha. Como professora de criancas
pequenas de dois e trés anos de idade, mantive o compromisso do
envolvimento dos pequenos com as criacdes artisticas e o contato com
0 patriménio cultural da humanidade. Por meio dos encontros
virtuais, pude apresenta-los a diferentes imagens artisticas, leva-los a
visitas virtuais, convida-los a realizar oficinas de artes e exposi¢oes em
suas casas. Brincamos de recriar obras, exploramos poses,
movimentos e outras possibilidades. Em um percurso diferente e
divertido, produzimos narrativas, materialidades e cultura.

Exposic¢Oes apresentadas por criangas em encontro virtual
realizado com a turma
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Por fim, finalizo esse relato de experiéncias museais com o
pedido para que o leitor deste texto busque ocupar esses espacos
que, por muitas vezes, senti desconforto em frequentar. Todos
temos o direito de nele estar, todos temos o direito a cultura. Diante
disso, deixo o convite para um tour virtual caso a leitura ocorra
ainda durante a pandemia ou de modo presencial, caso haja
segurancga para tal. Mas nao esquega, nao deixe de ir ao museu!
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O Museu da Republica pelos olhares de uma crianca

Valeria Martins

Os museus de historia sao os meus favoritos. Quando entro
num espaco histdrico € como se eu me transportasse para outro
espaco-tempo. Gosto de olhar os objetos antigos e imaginar como
era um tempo que nao vivi. Durante esse caminho de
encantamento com os museus de histdria, é recorrente escutar
“museu € lugar de coisa velha”. E qual o problema se o museu for
mesmo lugar de coisa velha? Trago o velho como o que guarda
memoria, histéria e experiéncia. Depois de quase 2 anos de
pandemia da COVID-19, rememoro a visita a0 museu de histdria
também como memoria de um tempo que nao precisava de
distanciamento fisico e do uso de mascaras faciais.

Era um sdbado quente, tipico de verao carioca, por acaso, o
ultimo sdbado antes da pandemia se instaurar no Rio de Janeiro e
levei minha prima para conhecer o Palacio da Republica. As
denominacgdes Museu da Republica, Paldcio da Republica ou
Palacio do Catete sdo variagdes de um mesmo espago cultural que
abriga parte da histéria republicana do Brasil. E Ana Julia, de 7
anos, foi minha companheira nessa jornada. Naquele momento se
tratava de um estudo piloto para o campo da pesquisa de mestrado
que eu pretendia desenvolver (e que nao realizei em virtude da
pandemia do COVID-19).

Eu e Ana Julia moramos na Zona Oeste do Rio de Janeiro e o
Museu se localiza do outro lado da cidade, na Zona Sul do Rio.
Fizemos o trajeto até o Museu da Republica por meio de um onibus e
metrd. Nesse caminho, fomos papeando, expliquei o que era uma
pesquisa, contei sobre a minha pesquisa, falei sobre o museu que
estdvamos indo e sobre a fotografia como brincadeira para nds duas.
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Ao chegarmos no Museu descobrimos que naquele dia a
exposicao #RetratosRelatos de Panmela Castro estava sendo
inaugurada e, por isso, a entrada era gratuita. Pegamos o ticket que
garantia nossa entrada, guardamos as bolsas e com a orientagao de
um seguranca iniciamos o percurso no museu. Antes disso,
entreguei uma camera fotografica nas maos de Ana Julia e pedi que
fotografasse o que fosse de seu desejo.

Logo na primeira sala que entramos ela olhou ao redor e com
encantamento disse: “Eu vou ficar de boca aberta nesse lugar até eu ir
embora”.

As fotografias que Ana ia tirando, a meu ver, eram sem
critério. Até que em dado momento ela aponta para os objetos antes
de fotografar e me diz frases como: “Eu na casa da minha avé” sobre
uma pequena escultura que o ex-presidente Gettlio Vargas esta
deitado numa rede; “parece meu irmdo” em relagao a uma obra de
um menino que nao consegui identificar quem representava. Ana
fotografava o que era de seu desejo e estabelecia significado com
aquilo que fazia eco com sua experiéncia pessoal.

Imagem 1: "Eu na casa da minha avd"
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Em uma outra sala do Paldcio, com objetos e textos
explicativos, Ana diz: “Meu Deus, eu ndo sei como a pessoa consegue
ler isso tudo”, se referindo ao tamanho do texto explicativo da obra.
O questionamento da menina reverbera em relagao aos varios
espagos culturais que ja frequentei. E, de antemao, respondo ao
leitor: eu ndo consigo ler tudo.

Seguimos para o segundo andar do Museu da Reptblica com
Ana guiando o nosso percurso, e ela pergunta: “Pode tocar no
corrimdo para ndo cair?”. Esqueci de contar que na entrada o
seguranga avisou sobre a proibi¢ao de tocar nos objetos do Museu.
Ana s queria se sentir mais segura para subir os degraus, avisei
que poderia tocar no corrimao e seguimos para o andar seguinte.

No trajeto pelo Palacio fui fazendo algumas perguntas com o
intuito de conhecer a opinido de Ana sobre os objetos e o espago. Em
uma das salas, com muitas cadeiras expostas, perguntei: “Vocé acha que
essas cadeiras sido mais antigas?”. Ela respondeu: “Nido, pessoas ricas tem
isso”. Em outro momento, ao olhar para o teto da institui¢ao, Ana
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questiona: “Por que meu teto é tio pequeno e o deles é tdo alto?”. Ana Julia
apontava um recorte de classe que estava nitido para ela.

Imagem 3: “Por que meu teto é tao pequeno e o deles é tao alto?”.

Ao chegarmos ao quarto do Paldcio que tem exposto o pijama
utilizado por Gettulio Vargas em sua morte, Ana falou: “Que
bonitinho”. Quando chegamos em frente ao pijama contei sobre a
histdéria daquela roupa e a primeira reagao de Ana foi uma cara de
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espanto seguida de dois passos para tras. Depois do susto ela tirou
uma foto e disse: “Queria que desse pra escrever, presidente se matou”.

No ultimo andar tinha uma exposi¢ao sobre musicalidade.
Nesse momento Ana Julia desligou a camera e falou: “Isso daqui é
chato de tirar foto”.

Em todo o percurso fomos orientadas pelo itinerdrio dos
segurancas da institui¢ao, que ficavam no inicio ou final de cada
sala e orientavam qual a sala seguinte. No entanto, permiti que Ana
Julia fosse protagonista do percurso e ela caminhava sempre a
minha frente. De modo geral ela seguiu as orientagdes dos
segurangas. Mas, ao chegarmos no final da exposi¢dao Ana Julia
decidiu voltar fazendo todo o percurso que fizemos, de maneira
oposta ao indicado pelos profissionais de seguranga, porque
achava que tinhamos pulado salas. O interesse dela pelos objetos
que via era grande. Com muita animacao e empolgacao ela dizia:
“s6 quero ver mais coisas”; “ndo viemos aqui”, mas, logo se dava conta
que havia acabado de estar naquela sala. Ao voltar para o inicio da
exposicao se posicionou para fotografar uma obra, mas nao
conseguiu alcangar e pediu ajuda: “Alguém tira uma foto pra mim?
Ta muito alto, ndo consigo tirar”.

Para uma amante de museus de histéria e estudiosa de
criangas pequenas nas institui¢des culturais, as falas de Ana, em
conjunto com as fotografias, sugeriram o que se tem visto nos
estudos sobre as criangcas no museu: museu como lugar de
encantamento a ponto de deixar boquiaberta; museu como espago
enrijecido com textos grandes que ninguém lé tudo; altura de
objetos expostos que nao contempla as criangas; nao pode tocar; e
que ela, uma crianga de 7 anos sabe e entende sobre aquele espago
quando diz que pessoas ricas tem isso ou que os tetos sao distintos
da casa dela.
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Imagem 5: "Como nao vi isso?"

As fotografias e falas de Ana Julia sdo criticas ao enrijecimento
dos museus, especialmente os museus de histéria. Nao pode tocar,
ndo pode comer, nao pode correr, nao pode seguir um percurso
diferente do estipulado. No lugar repleto do “nao pode” as criangas
encontram brechas possiveis do que podem para se encantar.

O Palacio do Catete, no momento da escrita do texto
encontrava-se fechado para visitagdes e foi um dos postos de
vacinagao da Covid-19.
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Museus de Instrumentos Musicais

Vitor Carvalho

Sempre chegamos ao sitio aonde nos esperam
(José Saramago)

O nome da
instituicao
refere-se, com
certa obviedade,
ao tipo de acervo
que o0 museu
dispoe. No
entanto, um
pequeno detalhe
nao o aproxima
do publico
brasileiro, ja que
ele fica em
Bruxelas, na
Bélgica. Porém,
mesmo sabendo
da distancia
fisica, optei por
escrever  sobre
ele. Afinal, um
A dado
interessante ¢ que, ao ingressar no GEPEMCI passei a observar
museus como 0s musicos observam instrumentos musicais. Por ser
musico e apaixonado pela forma como os instrumentos em sua
enormidade de variedades sao construidos, decidi ressignificar a

experiéncia vivida naquela tarde através desta escrita.
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Fazer a visita transformou os vocabulos musica e museu em
metonimia. Para além da coincidente consoante inicial das trés
palavras, a exposi¢ao proporcionou uma experiéncia estética na
juncao de duas paixdes. Por isso, achei pertinente a sintese da
vivéncia na brevidade de um texto que, por certo, ndo dara conta
do ocorrido, assim como o museu de instrumentos musicais nao da
conta da musica.

A instituicdo fica na Rue de la Montagne Cour, nimero 2,
Bruxelas, Bélgica. O local é préximo ao centro histdrico da cidade e
hd muitas possibilidades de se chegar em transporte publico:
metrd, trem, Onibus, além de uma estacao de bicicletas bem em
frente.

Vale a pena atravessar a rua e observar a arquitetura do
edificio Old England no estilo Art Noveau com fachada de ferro e
vidro. A visita pode também se configurar em uma experiéncia
arquitetonica. O museu possui quatro andares, além do terrago
onde fica um restaurante com vista panoramica para o centro
histdrico de Bruxelas.

Antes da pandemia do novo coronavirus (COVID -19), o
museu recebia cerca de cento e vinte e cinco mil visitantes
anualmente. Minha ida a ele foi em janeiro de 2019, ou seja, anterior
a pandemia. O inverno estava rigoroso e havia poucas pessoas no
momento em que eu estava 1. Contudo, cabe aqui uma ressalva:
pelo o que percebi, durante a visita e em pesquisas pela internet,
nao se trata de um museu com muito apelo turistico se comparado
a outros museus da cidade. Na entrada, existia a opgao de se pegar
um aparelho parecido com um gravador portatil que, com um fone
de ouvido conectado, permite ouvir o som emitido por alguns
instrumentos. Para isso, basta digitar o niimero que aparece numa
plaquinha ao lado do instrumento, como é possivel observar na
foto do sitar'. Outro aspecto interessante € que, de modo geral, nem

! Instrumento musical de origem indiana, que pertence a familia do alatde.
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todos 0s
instrumentos do
acervo estao
relacionados a
histéria da mdusica
europeia. Ha
instrumentos  que
sao pertencentes a
tradigdo ioruba, um
dos maiores grupos
étnicos da Africa
ocidental e se,
pensarmos na
histéria da Bélgica,
encontramos uma

justificativa
pertinente p ara a
presenga desses
instrumentos no

acervo. Foi
estabelecido um periodo colonial Belga na Repuiblica Democratica
do Congo com a invasdo das terras em 1880, que depois, em 1887,
foram decretadas como propriedade particular do Rei Leopoldo II.
O pais africano deixou de pertencer ao rei e passou para a
administracdo do Estado belga de 1908 a 1960, quando conquistou
sua independéncia. Outras regides de fora da Europa também
possuem seus instrumentos representados na exposicao
permanente, como China, India e México. Antes mesmo da
pandemia, as visitas guiadas eram gratis e podiam ser agendadas
pelo site. Nao havia nenhuma especificidade com relagao ao
atendimento para o publico infantil. A disposi¢ao do acervo na
exposicao era em parte de dificil acesso para criangas pequenas,
pois algumas pegas ficavam em totens com mais de um metro de
altura. De fato, ndo me pareceu uma institui¢do preparada para
receber criangas pequenas. Contudo, ¢ importante reconhecer que,
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pelo tipo de acervo e proposta do museu, ele nao se torna muito
apropriado ao perfil do publico infantil.

O edificio do museu é muito bonito e possui uma sala de
concerto para duzentas pessoas, espaco para workshops,
biblioteca, loja e o ja famoso restaurante. Fiz todo o trajeto pelas
escadas, subindo devagar e observando os detalhes do prédio que
pareceu bastante frequentado apenas para uso do restaurante e nao
somente por visitantes do museu. A biblioteca estava vazia e, ao
que tudo indica, é mais destinada ao uso de pesquisas académicas.
A loja nao ostentava muitos produtos, estava vazia: vendia
chaveiros, canecas, bolsas, postais e muitos livros. Nao vendia
instrumentos musicais e tampouco réplicas dos que estavam na
exposi¢ao. Cds de musica classica e livros de partitura possuiam
destaque na organizacao da loja. Para o publico infantil, havia
apenas livros que contavam a biografia de grandes compositores
da musica erudita europeia.

Para as pessoas que gostam de musica e buscam “desvendar”
a histéria, ou até mesmo descobrir o funcionamento de alguns
instrumentos musicais, a visita vale a pena. Para os amantes da
gastronomia e arquitetura, a visita também ¢ indicada, posto que o
restaurante é reconhecido por sua qualidade e o prédio é uma
referéncia arquitetonica da cidade. E possivel acessar o museu pelo
site? onde se pode agendar visitas, conhecer o catalogo e a histdria
de alguns instrumentos. Ha também o que chamam de trabalho
educativo, onde ¢ feita a escolha de um instrumento por més que
fica em destaque com sua histdria e origem. Contudo, o site esta
disponivel somente em francés, holandés ou inglés.

Para concluir este breve relato, posso dizer que as quatro horas
que permaneci no museu foram suficientes. E provavel que
algumas pessoas, principalmente as que tenham menos vinculo
com a musica e instrumentos musicais, nao levem tanto tempo na
visita, ao passo que para um pesquisador ou professor de musica
essas quatro horas talvez seja insuficiente. Vai depender, como

2 http://www.mim.be
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sempre, da demanda de cada sujeito. Ver, de perto, instrumentos
que compOem a histéria da musica na perspectiva como a conhego
foi emocionante e fiquei impressionado com os detalhes das
construgdes mais antigas. Sai da exposi¢ao entusiasmado para
tocar um instrumento, procurei uma loja e 1a fiquei, submerso por
um tempo, dedilhando violdes. Ao sair, lembrei dos versos da
musica Tigresa de Caetano Veloso: "E eu corri para o violdo num
lamento, e a manhd nasceu azul. Como é bom poder tocar um
instrumento”.

115






Sobre as autoras e os autores

Amanda Santos de Lima — Doutoranda em Educa¢ao PUC-Rio.
Professora de Educagao Infantil do Colégio Pedro II. Email:
amandacreircp2@gmail.com

Anamaria Kyrillos Assad Ferreira - Especialista em Educacao
Infantil pela PUC-Rio. Graduanda em Pedagogia. Atuando em
escola na area da Educagao Infantil. Graduada em Direito. Pos-
Graduada em Direito Publico. Email: aninhakyrillos@gmail.com

Cristina Carvalho - Doutora em Educagao pela PUC-Rio.
Professora Associada do Programa de Poés-Graduagao do
Departamento de Educagao-PUC-Rio. Diretora do Departamento
de Educacao da PUC-Rio. Coordenadora do Curso de
Especializagio em Educagao Infantil (PUC-Rio). Email:
cristinacarvalho@puc-rio.br

Dayane Vieira da Silva - Mestra em Educagao pela PUC-Rio.
Especialista em Leitura e Producao de Textos (Letras/UFF) e
graduada em Pedagogia (UFF). Atualmente ¢é professora
coordenadora pedagogica da Prefeitura Municipal de Itaborai.
Email: enayadvieira@yahoo.com.br

Gabriela Campolina - Mestranda em Educacdo pela PUC-Rio.
Formada em Pedagogia pela PUC-Rio. Email:

gabicampolinazeredo@gmail.com

Isabel Gomes - Doutoranda em Educac¢ao (PUC-Rio). Profissional
de museus e pesquisadora na drea de Educa¢ao Museal, com énfase

117



nos temas: mediagao humana; formagao de educadores museais;
estudos de publico e avaliacdao. Email: bebelg@gmail.com

Leticia Vitdria - Graduanda em Pedagogia pela PUC-Rio, bolsista
de Iniciagao Cientifica no GEPEMCI. O interesse de pesquisa ¢
voltado para a presenga de criangas em museus. Email:
lelediniz123@gmail.com

Leonardo Minervini - Doutorando em Educac¢ao (PUC-Rio).
Mestre em Cultura e Territorialidades pela UFF. Coordenador de
Cultura do Polo Educacional Sesc. Email: leo.minervin@gmail.com

Luisa Andries - Doutoranda em Educagao pela PUC-Rio. Mestre
em Educacdo, Especialista em Educagao Infantil e Licenciada em
Musica pela UNIRIO. Graduada em Pedagogia pela UER]. Atua
como professora de Educagao Infantil no Colégio Pedro II. Email:
luisa.andries@gmail.com

Maria Clara Duarte - Graduada em Pedagogia pela PUC-Rio. Pos-
graduada em Psicopedagogia Clinica pelo CEPER]. Email:
mariaclarasbduarte@gmail.com

Monique Gewerc - Doutora em Educagdo pela PUC-Rio,
especialista em educacao infantil. Seu interesse de pesquisa se volta
para a formacdo estética e cultural de professores da educacao
infantil. Email: monique.gl07@yahoo.com.br

Patricia Regina S. Garcia - Doutoranda do Programa de Pos-
Graduacao em Educacao (PPGE/PUC-Rio). Técnica em Assuntos
Educacionais no Sistema de Museus, Acervos e Patrimodnio
Cultural da Universidade Federal do Rio de Janeiro (SIMAP-UFRY]).
Professora da Escola de Formacao Paulo Freire da Secretaria
Municipal de Educagao do Rio de Janeiro (EPF/SME-R]). Email:
patriciaregina.ufrj@gmail.com

118



Perola Domingues - Doutoranda em Educagao na PUC/Rio; Mestre
em Educagdo pela PUC/Rio; Especialista em Psicopedagogia
Escolar pela UCM; Graduada em Pedagogia pela UNIRIO.
Professora de Educacdo Infantil na Prefeitura do Rio de Janeiro.
Atualmente atua como Coordenadora Pedagogica em uma escola
de Fundamental I e II na Prefeitura do Rio de Janeiro. Email:
perolagabrieladomingues@gmail.com

Valeria Martins - Mestra em Educagdo pela PUC-Rio. Professora
Substituta do Setor de Educagao Infantil do Cap UFR]. Email:
valeriacunhal996@gmail.com

Vitor Carvalho - P6s-Graduado em Educacdo Infantil pela PUC-

Rio. Professor de Fundamental 1. Email: vitorcarvalhoedu@
gmail.com

119



Em seus dez anos de existéncia, o Grupo de Pesquisa em
Educacdo, Museu, Cultura e Infancia (GEPEMCI) tem
contribuido com pesquisas acerca da recepgéo do ptiblico, em
especial o infantil, em Museus e Centros Culturais. Em "Quando
0 GEPEMCI vai 0 Museu" acompanhamos integrantes do grupo
em suas reflexdes a partir de visitas museais realizadas em
diversos contextos. A leitura dos textos revela impressdes de
profissionais do campo da Pedagogia permitindo uma
aproximagéo de suas perspectivas enquanto pesquisadoras,
mies e, claro, educadoras. Ao adentrar estes relatos temos a
oportunidade de perceber as instituicdes museais de maneira

singular, possibilitando pensar aspectos que muitas vezes
podem escapar em miradas demasiadamente distanciadas
pela academia ou entdo pelo cotidiano do trabalho nos
Museus. A obra proporciona, através de uma leitura prazerosa e
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