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PREFACIO

A leitura e a escrita como processos de interagao social

(...) o didlogo é uma exigéncia existencial. E,
se ele é o encontro em que se

solidarizam o refletir e o agir de seus
sujeitos enderecados ao mundo a ser
transformado e humanizado, nao pode
reduzir-se a um ato de depositar ideias

de um sujeito no outro, nem tampouco
tornar-se simples troca de ideias a serem
consumidas pelos permutantes. (...) Eum
ato de cria¢do. Dai que nao possa ser
manhoso instrumento de que lance mao um
sujeito para a conquista do outro. A
conquista implicita no didlogo é a do
mundo pelos sujeitos dialdgicos, ndo a de
um pelo outro. Paulo Freire

Com o crescente debate acerca da qualidade na educacao
brasileira, diretamente influenciada e impactada pelas profundas
transformagdes ocasionadas pela emergéncia da pandemia da
COVID-19, a insergao das tecnologias digitais de comunicagao e
informagao, as rupturas e remodelagens de paradigmas sobre
formacao, os estudos e reflexdes sobre leitura e escrita apresentam-
se como tema fundamental, ndo apenas por serem essas praticas
consideradas atividades formais do ambiente escolar; mas,
sobretudo, porque seu desenvolvimento e efetivagao implicam
todo um conjunto de rela¢des e significagOes sociais constituintes
de uma dinamica de carater profundamente interacional.

Os processos de leitura e de escrita estao de tal forma
imbricados ao contexto social, que constituem praticas cotidianas.



No entanto, muitas vezes, nos esquecemos de que todas as
atividades humanas tomam por base esses processos de forma
direta ou indireta. Nos mais diferentes contextos e ambientes,
formais ou informais, na politica, nos noticidrios, na produgao
artistico-cultural ou cientifica; a leitura e a escrita formam o
bindmio que possibilita a proposicao, a experimentacdo, a
producao e o acesso as diferentes manifesta¢des e possibilidades da
cultura humana.

Por isso, como temas essenciais para estudo, andlise e
compreensdo do pensamento humano e das complexas relagoes
sociais que constituem as sociedades contemporaneas; leitura e
escrita sdo possibilidades de construgao de toda uma série de
processos dialdgicos que configuram nossas formas de ver,
compreender e conceber o mundo, a realidade e a nés mesmos.

Nesse contexto fundamental de estudos e pesquisas sobre os
processos de leitura e de escrita como manifestagdes da dinamica
social, SOBRE LER E ESCREVER — Usos da linguagem na perspectiva
dialogica apresenta-se como uma obra essencial para o
entendimento e a reflexao sobre tais processos, possibilitando nao
apenas o acesso a postulados e posicionamentos tedricos, mas
também a andlise da realidade em que a linguagem se manifesta,
se corporifica e se constitui, a partir das interagdes entre 0 homem
e a sociedade. Tendo como base a Filosofia da Linguagem, os
estudos ora apresentados na obra focalizam diferentes perspectivas
e manifestacdes das possibilidades de interacdes humanas. E, a
partir de suas diferentes e multiplas linguagens, sejam verbais,
mistas ou ndo verbais; intentam a analise e a reflexdo acerca de sua
origem, manifestagdo, objetivos/ fun¢des e formas de realizagao
como processos de comunicagao e interagao social.

Mais que praticas comuns nos contextos da educagao formal e
da sociedade, a leitura e a escrita sao instrumentos essenciais para
que o sujeito acesse, domine e utilize as formas de conhecimento
socialmente construidas e, por meio da reflexao critica, funde as
bases que permitam transformar a si mesmo e atuar em seu meio
social. Nesse sentido, precisamos atentar para Bakhtin, quando nos



adverte de que a abrangéncia da linguagem ¢é tao ampla que
contempla todas as esferas das atividades do homem e que é por
suas multiplas manifestagdes que se estruturam e concretizam as
formas de ver, fazer e entender a realidade.

Assim, seja um leitor recorrente, ou um simples leitor de
placas ou panfletos, um escritor de estudos cientificos, textos
literarios ou bilhetes e mensagens em aplicativos de comunicacao
digital, todos, de uma forma ou de outra, sao atores de processos
enunciativos que os realizam e os fazem existir no grupo social em
que se encontram inseridos. E, por conseguinte, possibilitam a
manifestagdo pelas trocas verbais, constituindo meios de
construcao e reconstrucao de significados.

A leitura e a escrita, portanto, permitem significar e
ressignificar o mundo e a propria criatura humana porque lhe
possibilita perceber, entender, conceber e viver sua forma de
existéncia.

Professor Me. Carlos Alberto Suniga dos Santos






APRESENTACAO

Os postulados tedricos da Filosofia da Linguagem, em
especial, os escritos de Bakhtin e Voldchinov, sdao fundamentais
para a compreensao da linguagem como instancia viva e dinamica
- acontecimento social da interagao discursiva. Nessa perspectiva,
ela atua na formagdo do sujeito, porque opera no processo de
humanizacao, de constituicao das virtudes e dos valores humanos.
E também vista como forma de apreensio e construcio de
conhecimentos que consolidam a vida em sociedade, por meio das
relagOes e interagOes estabelecidas entre sujeitos em situagOes reais
de uso da linguagem.

Assim como os autores da Filosofia da Linguagem,
entendemos que a matéria-prima da linguagem humana é a
palavra de natureza dialdgica, alteritaria e ideoldgica. Volochinov
e Bakhtin (2019) postulam que os sentidos sdao construidos pela
palavra minha, que antes ja foi de outrem. Isso significa que pela
palavra vamos nos constituindo discursivamente, nos apropriando
das vozes sociais que compdem a realidade, ao mesmo tempo que
produzimos nossa prépria palavra.

E, entdo, no dinamismo, no uso que fazemos da linguagem
que rompemos com a estabilidade verbal gerada pelo significado
dicionarizado e as palavras vao ganhando novos sentidos. Logo, é
nas situacdes de uso concreto da linguagem que o sentido ¢
construido. Sem o didlogo, a intengao, a posicao axiologica, a
palavra se torna matéria morta.

Diante da importancia que a linguagem assume para a
compreensdao dos discursos circulantes nas esferas sociais,
materializados em géneros do enunciado/discurso, este livro,
escrito a muitas maos e povoado por vozes diversas, congrega
trabalhos resultantes  de estudos praticos e teodricos dos
participantes de alguns grupos de pesquisa, dentre eles o GELLIC-
Grupo de Estudos em Leitura, Linguagens e Identidade Cultural, o
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REBAK - Relendo Bakhtin e 0 PROLEAO - Processos de leitura e
de escrita: apropriagao e objetivagao.

SOBRE LER E ESCREVER: usos da linguagem na perspectiva
dialdgica traz em seu bojo a linguagem materializada em praticas de
leitura e de escrita sob um viés social e cultural. No primeiro ensaio,
Elkin Duvan Estepa Bardn, Juliana de Paula Costa Cardoso,
Domingos Pinto de Franca e Simone de Jesus Padilha apresentam
a concepcao de dialogismo - principio fundante para se
compreender a concepc¢ao de linguagem em Bakhtin e outros
membros do Circulo. Os autores optaram por trazer essa concepgao
como fio condutor do trabalho, estabelecendo relagoes dialdgicas
com a arte e a contemporaneidade.

Em seguida, tendo como enfoque a leitura de imagens, os
pesquisadores Monica do Carmo Apolindrio de Oliveira e
Dagoberto Buim Arena destacam que essa pratica é um caminho
tértil para o desenvolvimento intelectual do aluno como sujeito
historico. Relatam uma agao pedagogica desenvolvida com alunos
do segundo ano do Ensino Médio Integrado ao Curso Técnico em
Informatica do Instituto Federal de Rondonia. Todo o trabalho esta
centrado na reflexao sobre o potencial do texto imaggtico para a
produgao de sentidos.

Ainda reportando a praticas com alunos do Ensino Médio, a
pesquisadora Geovania de Souza Andrade Maciel analisa uma
atividade didatica, realizada durante a pandemia da COVID-19,
com alunos do Instituto Federal de Rondonia, Campus Ji-Parana,
cujo foco centrou-se na releitura criativa de poemas pertencentes as
geracOes da literatura romantica. Essa proposta resultou em um
maior envolvimento e protagonismo dos estudantes que, mesmo
distantes, compartilharam pela tela do computador, multiplos
olhares significativos aos videopoemas, fortalecendo a arte literdria
e ultrapassando as barreiras impostas pela pandemia.

Ao considerarmos a importancia da formacao do leitor, o
quarto ensaio, da pesquisadora Andreia dos Santos Oliveira, nos
oferece uma significativa andlise sobre o que é ler. A autora se
ancora em Foucambert (2008), destacando como a intervencao e a
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reflexao sobre uma pedagogia da leitura sdao cruciais para a
construcao de sentidos. A pesquisa foi realizada com alunos do
Ensino Fundamental de uma escola publica de Porto Velho-RO. E
na voz desses alunos sujeitos foi possivel perceber a presenca de
ecos nos enunciados produzidos sobre o ato de ler.

Em dialogo com essa concepgao de leitura como ato cultural e
social, o trabalho de Erika Christina Kohle demonstra as
contribui¢des dos géneros literdrios para a criagao de enunciados
escritos por criangas do Ensino Fundamental de uma cidade de
médio porte no interior paulista. Respaldada em tedricos da Teoria
Historico-Cultural e da Filosofia da Linguagem, a autora
constatou que os géneros literarios podem ser usados como
exemplos da cultura elaborada para que as criangas tenham
condic¢Oes de desvelar o conceito de determinado enunciado.

Observando o carater cultural da literatura, o quinto ensaio
dialoga com um dos maiores escritores da Literatura Brasileira,
Machado de Assis. Ao trazerem o conto Pai contra mde para uma
analise enunciativo-discursiva, Regiani Leal Dalla Martha Couto,
Simone de Jesus Padilha, Silvana Alves Santos, Vanessa da Costa
Guimaraes e Renata Freitas Siqueira provocam o leitor a refletirem
sobre questdes relativas a escravidao, bem como parte das
atrocidades e dos dilemas que cercam esse pernicioso
acontecimento, apontado por Machado no século XIX e que se
mostra tao atual, principalmente quando se trata do
comportamento humano e das relagoes sociais.

Compreender esse carater atemporal da literatura canonica ¢
um grande desafio, especialmente para alunos do Ensino Médio.
Na tentativa de minimizar essa problematica, os autores Dioneia
Foschiani Helbel e Dagoberto Buim Arena analisam os modos de
ler e de escrever de duas alunas, ao construirem enunciados
materializados no género fanfic, a partir do dialogo com o conto A
cartomante. Ancorados em Volochinov (2013), os pesquisadores
lancam um olhar sociologico sobre o corpus de pesquisa,
constatando que as alunas estabeleceram relag¢des dialdgicas com o
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conto machadiano e trouxeram, para a arena discursiva, seus
enunciados como resposta.

Entendendo a interagao como fundamental para a construgao
discursiva, o oitavo ensaio destaca que é o fator socio-dialdgico-
discursivo da linguagem que permite a argumentagao; uma vez
que “como partilha da palavra e da razdo, deve ser estudada no
discurso, pois a0 mesmo tempo que o constrdi, € também,
construida por ele”. Para os autores Moisés José Rosa Souza e
Dagoberto Buim Arena, as questdes sociais, a interagdo e o viés
dialogico sao fundantes para a argumentacdo, construida a partir
de trocas verbais que instigam a uma compreensao do outro, da
realidade e, sobretudo, da vida.

Nessa dimensao discursiva e na tentativa de usar a
argumentagao como estratégia de convencimento, as autoras do
nono capitulo dao énfase ao texto publicitdrio por sua fungao
comunicativa. Além disso, ao estabelecerem relagdes dialdgicas
com campanha publicitaria da Chevrolet que divulga um veiculo
SUV, as autoras Laiza Luz Martins Sant’Ana, Maria Emilia Novaes
dos Santos, Priscila Aline Rodrigues Silva, Quézia Mary da Silva
Reis, Rosangela Zimmer e Simone de Jesus Padilha evidenciam
como um enunciado cristalizado socialmente é reverberado,
especialmente, quando joga luz a ideia de que a mulher nao é capaz
de realizar algumas atividades sociais e, ainda, destacam como
esses enunciados contribuem para a consolidacao de uma figura
feminina restrita ao lar.

Diante dessa diversidade de vozes e interacao de ideias, o
GELLIC - Grupo de Estudos em Leitura, Linguagens e Identidade
Cultural, que organiza esta obra, espera que este trabalho constitua
sentido para os leitores, e que os atos de leitura e de escrita sob o
viés social e cultural sejam cada vez mais constantes na escola, por
meio de praticas discursivas com foco nas relagdes dialdgica,
valorativa e alteritdria da linguagem.

As organizadoras

14



1.
DIALOGISMO: PRINCIPIO FUNDANTE PARA A
COMPREENSAO DA CONCEPCAO DE
LINGUAGEM NA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

Elkin Duvan Estepa Barén
Juliana de Paula Costa Cardoso
Domingos Pinto de Franca
Simone de Jesus Padilha

Introducao

Em toda parte é o cruzamento, a consondncia ou a dissonincia do didlogo
aberto com as réplicas do didlogo interior dos herdis. Em toda parte um
determinado conjunto de ideias, pensamentos e palavras passa por vdrias
vozes imisciveis, soando em cada uma de modo diferente. Mikhail Bakhtin.

As relagdes humanas podem parecer bastante simples. Porém,
ao analisar profundamente como elas acontecem, percebemos que
nao sao tao simples quanto imagindvamos. Ao observarmos a
realidade a nossa volta, de forma mais atenta, € notoria a presenga
de relagdes dialdgicas, seja nas conversas do cotidiano ou na leitura
de textos mais elaborados, como os literdrios ou académicos. Essa
constatagao é passivel de verificagdo, especialmente quando nos
ancoramos nas obras de Bakhtin e do Circulo.

Bakhtin (2018), em sua obra Problemas da Poética de Dostoiévski,
termina o capitulo 4 — O discurso em Dostoiévski — no quarto e tltimo
item — O didlogo em Dostoiévski — convidando o leitor a uma reflexao
sobre a importancia de se observar as relagdes existentes nos
didlogos efetuados em nossas interagdes do dia a dia. O olhar
analitico nao se restringe ao dialogo travado no encontro entre os
sujeitos, mas destes com inumeras obras produzidas ao longo do
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tempo e que sdo consideradas atemporais. Nessas obras, o leitor
entra em contato com inimeras personagens — compreendidas por
Bakhtin como os herois — responsaveis pela organizagao do todo da
obra, tanto no aspecto arquitetonico quanto espacial e temporal.

A arquitetonica do mundo da visdo artistica ndo ordena sé os
elementos espaciais e os temporais, mas também os sentidos; a forma
nao é sé espacial e temporal, mas também do sentido. [..] a
personagem se isola do acontecimento e ganha acabamento artistico;
a escolha de certos elementos de sentido no acontecimento,
determina também a escolha dos respectivos elementos do
acabamento, que lhe sdo transgredientes, o que se expressa na
diversidade das formas do todo semantico da personagem.
(BAKHTIN, 2011, p. 127).

Os enunciados produzidos pelo autor e utilizados pelos
herdi(s)/personagens' constroem os didlogos entre leitor e
heroi(s)/personagens, heroi(s)/personagens e herdi(s)/personagens
e, ainda, entre o(s) heroi(s)/personagens e o proprio autor.

Ao afirmar que um conjunto de ideias, pensamentos e palavras
passa por vdrias vozes imisciveis, consoante epigrafe acima, Bakhtin
demonstra que, embora, os didlogos facam parte de um conjunto
de enunciados ja ditos e utilizados anteriormente - originalmente
eles nao sdo adamicos -, em cada novo uso eles ganham nova vida
e serao sempre Unicos, ou seja, sao suscetiveis de misturar-se com
os enunciados que os antecederam, pois a cada utilizagdao dos
enunciados concretos pelo sujeito, acontece a festa da renovagao
(PONZIO, 2010), ou seja, os enunciados tém seus sentidos sempre
renovados/ressignificados.

Ainda sobre o enunciado, Bakhtin (2011, p. 297) assevera que
“E impossivel alguém definir sua posigio sem correlaciona-la com

1 Optamos pela defini¢do herdi(s)/personagens para abarcar tanto a representacdo
do(s) herdi(s) quanto dos personagens, para a compreensao de que eles existem
como principal(ais) e, também, secundarios. Que podemos toma-lo como o autor
criador no contexto das obas literdrias, poesias, poemas, etc.
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outras posicdes. Por isso, cada enunciado é pleno de variadas
atitudes responsivas a outros enunciados, de outra esfera
discursiva”. Ao construir uma obra literdria, cabe ao
personagem/herdi colocar em pratica essa festa da renovagao dos
enunciados, situando o leitor no tempo e no espago em que as agoes
acontecem.

Em suas teorias Bakhtin retoma os estudos iniciados por
Ferdinand de Saussure sobre o signo linguistico? e da a eles a
devida dimensao existente no principio dialdgico ou dialogismo.
Para este autor, o estudo da linguistica se divide entre a lingua e a
palavra (langue et parole), enquanto para aquele a lingua e a palavra
sao apenas o inicio desses estudos.

Bakhtin ndo contradiz os estudos saussurianos, mas parte da
premissa de que a lingua precisa ser estudada a partir das
dimensoes de significados presentes em cada signo linguistico, que
¢ mais amplo que o conceito de lingua apresentado por Saussure.
Assim, todas as vezes que um enunciado entra em contato com
outro, novas possibilidades de compreensdao comegam a aparecer.
Nessas relagdes, os sujeitos constroem novos sentidos, aceitando-
0s ou nao, uma vez que na arena discursiva as interagoes
acontecem com o objetivo de visitar e revisitar, se necessario, tudo
0 que acontece em cada nova intera¢ao na construgao dos sentidos.

Para Bakhtin todo signo é ideoldgico. Essa premissa, por si
mesma, ja nos leva a entender que em cada novo uso o signo ganha
novo significado. O signo é pleno de sentidos e tem fungdes
especificas a cada novo momento de uso no grande tempo, “Razao
pela qual as formas do signo sdo condicionadas tanto pela organizagio
social de tais individuos como pelas condicoes em que a interagdo acontece
(BAKHTIN/VOLOCHfNOV, 2009, p. 45 grifos dos autores). Para
esses dois autores o signo ideoldgico funciona como o material que
compoe a realidade:

2 O signo linguistico é a unido de uma imagem actistica e um conceito, de um
significante e um significado. Esta unido, por sua vez, nao é determinada e nem
fixa, mas sim arbitraria. Saussure elenca dois principios para sua linguistica: 1) a
arbitrariedade do signo e 2) o carater linear do significante.
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Cada signo ideoldgico é ndo apenas um reflexo, uma sombra da
realidade, mas também um fragmento material dessa realidade. Todo
fendmeno que funciona como signo ideoldgico tem uma encarnacdo
material [...]. Um signo é um fendmeno do mundo exterior. O préprio
signo e todos os seus efeitos (todas as agdes, reagdes e novos signos que
ele gera no meio social circundante) aparecem na experiéncia exterior
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 33).

Eles ainda destacam que “Desta maneira, existe entre o
psiquismo e a ideologia uma interagdo dialética indissoluivel: o psiquismo
se oblitera, se destroi para se tornar ideologia e vice-versa.” (Ibdem, 2009,
p. 66 grifos dos autores).

Entretanto, os sentidos produzidos por cada enunciado e/ou
palavra sao inimeros e devem levar em conta as condigdes que
envolvem sua produgao e seu uso. Uma mesma palavra dita varias
vezes ao longo do dia jamais serd a mesma. Assim como o rio que
sempre renova sua passagem de agua em cada novo espaco, a
palavra também se apresenta em diferentes sentidos a depender do
seu uso, de quem a utiliza e para quem é o enderecamento da
mesma. Nas maos do artista a palavra ganha cores, formas e
sentidos completamente diferentes de seu uso em uma situagao
ordindria. Ela esta para o autor assim como a tela em branco para o
pintor, aguardando e gestando novos sentidos que os encontros
poderao propiciar.

Tomemos um dos autores mais renomados da pintura a titulo
de exemplificacdo do trabalho com as cores e como elas tém forca
de expressao nas maos do artista Van Gogh.

Pensando nessas possibilidades de interacao entre
enunciados, apresentamos uma breve analise dialogica nas artes e
na contemporaneidade, mas antes focaremos na dimensdao do
Dialogismo.
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O principio dialogico

Na década de 1920, em um de seus primeiros ensaios: O autor
como herdi na atividade estética, Bakhtin ja apresentava a importancia
de se observar como a comunicagao acontece entre os sujeitos. E na
interacao entre eles que Bakhtin encontra os elementos presentes
em um ato enunciativo que, para ele, é responsavel por fornecer a
construcao do corpus de analise para a pesquisa linguistica. Nessas
trocas cada um dos sujeitos vé a situagdo de um ponto de vista e,
portanto, tem condi¢des de enriquecer as discussdes que sao
apresentadas na arena discursiva. A riqueza é ainda maior quando,
no meio social em que os didlogos sao produzidos, os protagonistas
dos enunciados se encontram em condigoes diferentes.

Bakhtin assevera que para o principio do dialogismo ha que
se considerar o sentido, que deve ser construido para que a
linguagem possa emergir socialmente e as palavras sejam
direcionadas para um determinado auditdrio. Ainda, segundo esse
autor, o processo dialdgico acontece também no pensamento - onde
acontece o didlogo interior -, respondendo a si mesmo, e nesse
momento existe a possibilidade da organizagao dos pensamentos
sobre o que dizer e o que nao dizer.

A lingua é um organismo vivo e dinamico, em constante
transformacao, impulsionada pelas relacdes de sentidos, as mais
diversas. Para Bakhtin, “Todo criador recria a logica do prdoprio
objeto, mas ndo cria nem a viola. Até uma crianga que brinca recria
a logica daquilo de que brinca. [...]. (BAKHTIN, 2011, p. 340).
Assim, entendemos que o principio dialdgico estd enraizado nas
relagdes verbais reveladas por meio de producdes enunciativas e,
com certeza, da compreensao dos significados e estes sempre tém
relagago com o eu (locutor ou, ainda, do falante) e o outro
(interlocutor) nos quais se alimentam de sua seiva e que, segundo
Brait, continuadamente ‘interdefinem, se interpenetram, sem se
fundirem ou se confundirem” (BRAIT, 2005, p. 80).

Temos que o principio dialdgico ndo corresponde apenas a
interacdo face a face, mas entre interlocutores em espagos
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geograficos distantes e em tempos cronologicamente distintos.
Ainda assim, havera relagao dialdgica. Para que essas rela¢des
sejam estabelecidas, basta lembrar que a convergéncia, ou, ainda, a
discordancia dos sentidos (presentes nos pontos de vista) sdo
apresentados e a interacdo acontece. Como antecipamos e
concordamos com Clark e Holquist, 2004; Brait, 2005 e Sobral 2005
o simples fato de um individuo pensar ou falar consigo mesmo ja
revela uma relac¢ao dialdgica.

Na visdo bakhtiniana, tudo advém da palavra. E nela que o
processo de interacao entre sujeitos (locutor e interlocutor), dentro de
um contexto sdcio-histdrico de comunicagao, ganha vida. Nessas
interacdes histdricas e culturais os valores constituidos por cada um
dos sujeitos sao apresentados e compartilhados. Eles, em geral, sao
aceitos ou refutados e quando estao inseridos em uma arena
discursiva as palavras ganham vida a partir de valores a elas
agregadas estabelecendo um didlogo ininterrupto no grande tempo.

Sabemos que cada palavra se apresenta como uma arena em miniatura onde
se entrecruzam e lutam os valores sociais de orientagdo contraditoria. A
palavra revela-se, no momento de sua expressao, como o produto da
interacio viva das forcas sociais (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p- 67).

Ao estudar o carater dialdgico, nas teorias bakhtinianas,
entendemos que ele € indissociavel das interacdes verbais tanto
orais quanto escritas, nos mais diferentes usos em esferas da
atuacdo humana. Esse dialogismo é sempre tinico, uma vez que
tem contetido especifico e estilo singular, marcado pelas escolhas
dos recursos lexicais, fraseologicos e composicionais que se situam
historicamente e, também, culturalmente em um grupo de falantes
de uma lingua.

Em relagao a lingua, ela possui carater multifacetado em que
seus signos ideoldgicos sao carregados de sentidos os mais
diversos, constituidos a partir de enuncia¢des concretas e, assim, se
constituem a partir de vozes, vozes essas denominadas de polifonia
por Bakhtin que ao se juntarem compdem a polifonia do perfil
dialégico. Apesar de a voz ter sua significancia autonoma, ela so6
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encontra ressonancia de sentidos quando estd no didlogo com
outras vozes, ou seja nas relagdes sociais existentes entre os sujeitos.
(BAKHTIN, 2009, 2011; CLARK e HOLQUIST, 2004; BRAIT, 2005;
BEZERRA, 2005).

Apesar de a voz do eu representar uma unicidade, para
Bakhtin, o eu se constitui e reconhece sua imagem a partir do olhar
do outro que é capaz de reconhecer sua imagem ao se relacionar
com esse e, ou seja o eu sO passa a existir a partir do didlogo com
0s seus outros eus. Para Bezerra (2005) “eu me projeto no outro que
também se projeta em mim, nossa comunica¢do dialogica requer
que meu reflexo se projete nele e o dele em mim” (BEZERRA, 2005,
p. 94). Isso implica em que o eu ouga o que o outro tem para dizer
em um encontro dialdgico, pois as impressoes sao tnicas e por si
mesmo o ey jamais terd o excedente de visdo que o outro tem.

Bakhtin utilizou, enquanto corpus de andlise, muitas obras
literarias consideradas como classicos da literatura em seus
estudos. O escritor francés Francois Rabelais e o escritor russo
Fiddor Dostoiévski trouxeram grandes contribui¢cdes com suas
obras. E neste tltimo autor que os aspectos da inconclusibilidade
das vozes aparecem nas teorias bakhtinianas. Dostoiévski parece
trazer para suas obras a realidade dos didlogos do cotidiano
presentes em diferentes situagdes nos enunciados de suas
personagens e ao optar por nao finaliza-las, como acontecia com os
classicos da literatura, ele deixa que o leitor tire suas proprias
conclusbes sobre cada acontecimento. Assim, essa nova
perspectiva em relacdo a inconclusibilidade ganha novas
dimensdes nos estudos de Bakhtin “Se ndo esperamos nada da
palavra, se sabemos de antemao tudo o que ela pode dizer, ela sai
do didlogo e se coisifica.” (BAKHTIN, 2011, p. 328).

As relagoes dialdgicas nem sempre sao baseadas em harmonia
em relagdo as opinides e os pensamentos. Ao contrdrio, pois as
relagdes dialdgicas sao repletas de conflitos quando duas ideias
opostas sao colocadas nas mini arenas discursivas. Esses conflitos,
em geral, estdo relacionados com a relagdio de dominio, de

21



resisténcia e de adaptagao para que se chegue a um denominador
comum para ambos os sujeitos.

Nesse sentido, apresentamos, a nosso olhar, uma breve analise
de algumas obras de Van Gogh, especialmente, no que tange as
cores, evidenciando marcas de dialogismo.

Marcas de Dialogismo na Arte

Tomemos um dos autores mais renomados da pintura a titulo
de exemplificagao do trabalho com as cores e com elas tem forcga de
expressao nas maos do artista Van Gogh.

Para o pesquisador, na drea do estudo das artes, é possivel
notar que sao muitas as possibilidades de compreensao a partir da
observacao nas pinturas do holandés Vincent Van Gogh (1853-
1890). Ele, ao produzir suas obras, brincou com pinceladas
violentas e a0 mesmo tempo demonstra suavidade harmonica ao
retratar suas imagens em muitos dos seus quadros. Ao contempla-
las o admirador pode se perder deixando a imaginacao plana se
levar pela magia em cada uma das imagens a sua frente.

Van Gogh gostava de retratar as paisagens mortas, o que no
geral, para muitos artistas elas sao retratadas pela cor cinza e sua
cartela de variagdes de tons. Mas ao retrata-las utilizando a cor azul
e suas muitas nuances de cor ¢ como se o artista convidasse o
expectador a revisitar sua concepgao de imagem morta e solicitasse
para pensar nelas com outras possibilidades de imagens. E como se
ao pintar o artista demonstrasse o quao viva elas estao em sua
memoria e dialogando com o contemplador para fazer o mesmo
exercicio de compreensao.

Van Gogh com a combinagao de cores e seu genialissimo
talento, como poucos artistas, conseguiu levar os apreciadores de
sua arte do diafano ao tragico. Ele cria a atmosfera adequada para
cada uma de suas obras. Elas dialogam com os espectadores,
levando-os para uma experiéncia tnica na vida de cada um, pois
elas conseguem transmitir o paradoxo da beleza e da dolorosa
experiéncia do mundo. Todas essas caracteristicas nas maos do
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pintor ao criar suas obras tém a mesma func¢do nas maos dos
autores ao selecionar o seu léxico para suas obras.

A seguir selecionamos algumas obras de Van Gogh,
respectivamente, para demonstrar o didlogo das obras como
mencionadas acima: Ronda dos prisioneiros, Rue Lepic 1887 (duas
obras), Autorretratos de 1887 (duas obras), Deserdados da vida,
Noite estrelada e Noite estrelada no Rdédano, elas representam
muito no contexto da arte e as muitas possibilidades de sentidos
para cada um dos contempladores que as analisam. Entretanto,
vamos nos ater a questao das cores. A predominancia do didlogo
presente nessas obras esta no uso da cor azul.
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Fonte: https://bit.ly/3TVFKz7

A palavra, em si mesma, nao diz nada, assim como as cores na
paleta do pintor. Sua forga ideoldgica de sentidos se encontra em
seu uso nas mais diversas interagdes existentes entre aqueles que a
utilizam em uma interacdo. Em cada micromundo, de sua
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utilizacao, ela ganha novos sentidos e se renova atendendo as mais
variadas necessidades humanas. E ela, a palavra, capaz de
construir pontes inimagindveis na busca de solugdes e, também,
capaz de provocar conflitos nas relagdes entre os sujeitos. O ato
elocutdrio é por sua natureza, a depender de seu uso, capaz de
construir e de destruir as relacdes humanas.

O dialogo nas redes sociais na contemporaneidade

Os didlogos travados nas obras de Rabelais e Dostoievski sao
analisados por Bakhtin, e nelas ele demonstra que sao trabalhadas,
arduamente, as ideias, no universo artistico, desses autores. Eles
representam aspectos distintos. Rabelais com a ideia focada no riso
e Dostoievsky com foco na ironia e no sarcasmo e que requerem
dos leitores conhecimentos mais aprofundados do universo em que
os autores trilharam para a construgao de suas obras.

Esse concep¢do de aprofundamento nos estudos dos
enunciados onde se estabelecem didlogos entre as obras é
necessaria para que, como o fez Bakhtin, o pesquisador tenha a
oportunidade de perceber que os enunciados, assim como as obras,
sao repletas de polifonia das vozes das personagens. Muitas sao as
possibilidades de estudos de uma determinada obra, pois ela é ao
mesmo tempo tnica e multipla. Unica por retratar um recorte de
um determinado tempo cronologico e multipla por estabelecer
relagdes dialogicas com diferentes leitores de diferentes épocas.

A humanidade, grosso modo, tem acesso ao maior numero de
informag¢des como jamais teve a oportunidade de acessar. Na
contemporaneidade estamos abertos a diferentes dados, noticias,
mensagens, videos, imagens. Nos mais diferentes contextos de
posturas ideoldgicas, entre outros, tudo disponivel ao toque de um
teclado. Porém todo esse manancial de informagdes nao ajuda se
nao houver uma metodologia de pesquisa para que o navegador
possa focar naquilo que deseja e nao se perder no mar conturbado
de informacgoes.
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A guisa de conclusibilidade

Como antecipado por Bakhtin, em seus estudos nas obras de
Dostoiévski a ideia € nao concluir, ou seja, nao encerrar o nosso
dialogo, pois ele esta sempre aberto e em construgao para novos
acréscimos a partir de novos estudos. A exemplo de Bakhtin, ao
retomar os estudos de Saussure, também acreditamos que com o
passar do tempo novas oportunidades de didlogos surgirao e,
certamente, com o olhar voltado para algum aspecto que nos foge
ao tempo atual.

Utilizamos a analogia do artista plastico em comparagao com
o autor de obras literdrias, pois este, assim como aquele tem a
mesma inten¢ao: comunicar-se com o seu espectador. Assim como
a selecdo das cores, em diferentes nuances, representam a
expressao do artista em sua paleta - ao serem misturadas elas
ganham novas tonalidades -, também as palavras a depender de
como sao dispostas, na sele¢ao lexical trard ao leitor diferentes
interpretagdes. Se para a obra plastica o espectador precisa de
conhecimentos prévios, nao obstante, também acontece com as
obras literarias ao serem colocadas em interagao com o leitor.

Vimos que o principio dialdgico se encontra enraizado nos
processos interativos presentes nos atos enunciativos e, portanto, é
a partir deles que o pesquisador pode encontrar o corpus para a
construgao de suas pesquisas.

Em relagao aos estudos linguisticos, especialmente no contexto
dialdgico ainda tem um longo percurso a ser trilhado, pois muitas
sao as possibilidades de estuda-la para a contribuicio e o
enriquecimento dos aspectos linguisticos existentes na lingua em
uso, pois a lingua € um organismo vivo e em constante processo de
transformacoes.
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2.

A LEITURA DE IMAGENS A PARTIR DO OLHAR
TEORICO DA FILOSOFIA DA LINGUAGEM
APLICADA AO PROCESSO DE APRENDIZAGEM
DO CONHECIMENTO HISTORICO

Monica do Carmo Apolinério de Oliveira
Dagoberto Buim Arena

Introdugao

A leitura pode ser compreendida como uma pratica potencial
de producdo de sentidos por intermédio do signo palavra, no
entanto, em virtude dos modos de interagao pelos quais os sujeitos
dialogam na contemporaneidade, outras formas de leitura podem
ser evidenciadas, principalmente porque a producdo de sentido
ocorre pela interagdo que fazemos com signos, entre eles, a
imagem, marcadamente presente na vida cotidiana.

Partimos da conviccdo de que as imagens sao poderosas
formas de interlocucao e informacgdo, usadas em muitas situagoes
para condicionar consumo, ilustrar a¢des, manipular e estimular o
entretenimento visual. Os meios virtuais estao repletos de imagens
que sintetizam ideias, condensam as noticias, compilam o
conhecimento - elas inundam o dia a dia, sem que as pessoas se
deem conta de suas influéncias. O universo imagético se mostra
extenso e desafiador, especialmente no ambito educacional. Razao
suficiente para provocar reflexdes, com foco na elaboragao de
processos didaticos destinados a aprendizagem e a compreensao
do mundo por intermédio das imagens e do papel formativo que
elas, ao serem decifradas, interpretadas e contextualizadas,
desempenham no processo de aprendizagem.
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A ideia de compreensado dos dados visuais nao ¢ nova. Teve
inicio nos estudos de Arnheim (2011), ao identificar categorias
visuais ligadas a percepgao da estrutura e a produgao das imagens,
entre elas o equilibrio, a forma, o espago, o movimento e a
expressao. Na mesma vertente, o desenhista Dondis (1991) amplia
a tendéncia formalista da leitura de imagens e introduz o conceito
de alfabetismo visual, que propde um modelo de compreensao
acessivel a todos, ndo somente aos artistas e cientistas. Muitos
professores, apoiando-se no sistema formalista proposto por
Dondis, comegaram a aplicar na leitura de imagens elementos
como linha, forma, cor, luz e outras unidades de composigao,
voltados para o aspecto estético de objetos imagéticos.

Longe de estabelecer qualquer critica ao enfoque formalista, que
privilegia a leitura estética da imagem, procuramos ir ao encontro de
fundamentos tedricos com elementos comuns que 0s aproximassem
da Filosofia da Linguagem. Trazemos para esta reflexao, que envolve
o ato de ler imagens, a via tedrica de Volochinov (2018), como
fundamento para abordar a leitura de imagens na perspectiva
dialdgica. Sob o olhar volochinoviano, ler pode ser concebido como
um dos modos pelos quais o sujeito se constrdi na e pela linguagem e
dialoga com os outros e com o mundo.

Entendemos as imagens como bens simbolicos produzidos
pela humanidade, as quais sdao compreendidas de variadas formas
em uma vasta rede de significagdes. Desse modo, o objetivo deste
artigo estd centrado na reflexdo sobre o potencial do texto
imaggético para a produgao de sentidos e no dialogismo presente na
interagao do leitor com a imagem.

Para tanto, faremos inicialmente uma abordagem sobre o alcance
dialdgico da leitura de imagens, com o proposito de evidencia-la como
outra forma pela qual os sujeitos podem operar leituras, bem como
apresentar uma discussao, com base no pensamento volochinoviano,
que aponte para a ressignificagao dos processos de leitura da imagem
no ambito escolar nas diversas mudangas nos modos de interagir com
o mundo atual. Em seguida, serd apresentada a relacdo entre a
imagem e o conhecimento historico.
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Finalizamos o artigo com um exemplo de acdo pedagdgica
com duas imagens afins, no ambito da disciplina de histéria, com
alunos do Ensino Médio. O uso da imagem como linguagem é um
caminho promissor para auxiliar professores e alunos no processo
de aprendizagem, em rodas de leitura e em debates interpretativos.

O alcance dialogico da leitura de imagens

A leitura é uma ac¢do de abertura para o didlogo,
intrinsecamente relacionada ao fazer humano, em sua necessidade
essencial de estabelecer relacdes com os outros e com o mundo. Por
conseguinte, ¢ compreensivel que o desenvolvimento da leitura
aconteca por meio de outras formas de expressao além do texto
escrito. Os principios aplicados a linguagem por Voldchinov (2018)
podem ser utilizados também em suportes visuais, como a
fotografia, o desenho, a pintura e outros, uma vez que sdao, como
outros signos, ideologicamente revestidos de sentidos.

O campo tedrico defendido por Volochinov considera as
relagdes ideologicas como modo de interagdo e constituicdo dos
sujeitos. Como criagado humana, as imagens sao signos
representativos, marcados pela fungao ideologica e os sentidos que
lhes sdo atribuidos se dao na multiplicidade dialdgica. Para
Volochinov “onde ha signo ha também ideologia. Tudo que é
ideoldgico possui significagao signica” (2018, p.93) e “aquilo que
torna o signo ideoldgico vivo e mutavel faz dele um meio que
reflete e refrata a existéncia” (2018, p.113). Assim, os signos,
ideolégicos por natureza, refratam o mundo, logo,
compreendemos o mundo a partir deles. A dialogia € um principio
elementar para a compreensao das relacdes estabelecidas nas
interagOes verbais e nao-verbais suscitadas a partir da imagem.

Para que sejam realizadas leituras dialdgicas por imagens, que
refratam a realidade, o primeiro passo parte da concepgao de que ler
€ um processo de entrecruzamento de diversas e variadas vozes que
interagem na construcdo de sentido. A imagem incorpora a intengao
comunicativa do autor que conversa com seu leitor em niveis
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dialégicos. O dialogismo busca a compreensao dos elementos
constitutivos nao apenas dos discursos, mas especialmente da
linguagem que reflete o ser e o agir humanos. Para Volochinov (2018)
no processo de compreensao ha um didlogo:

[...] Toda verdadeira compreensao ¢ ativa e possui um embrido de
resposta. Apenas a compreensao € capaz de dominar o tema, pois
um processo de formagao sé pode ser apreendido com a ajuda de
outro processo também de formagao. Compreender um enunciado
alheio significa orientar-se em relacao a ele, encontrar para ele um
lugar devido no contexto correspondente. Em cada palavra de um
enunciado compreendido, acrescentamos como que uma camada de
nossas palavras responsivas. [...] Toda compreensio é dialdgica. A
compreensao opde-se ao enunciado, assim como a réplica opde-se a
outra no didlogo. A compreensao busca uma antipalavra a palavra
do falante (VOLOCHINOV, 2018, p. 232 grifo do autor).

Seja qual for o processo de leitura, hd um carater constitutivo
por meio do didlogo, alicercado na linguagem e nos sujeitos
(interlocutores). Tomemos como exemplo, um determinado aluno
que visualiza na pagina do livro uma cruz. Ao refletir sobre a
imagem, ele lida com a historia de sentidos que essa imagem ja teve
em sua vida, com os sentidos que ela tem para os membros da
familia e outras pessoas com as quais convive, com os sentidos
culturais e sociais que o signo imagético ja incorporou e que vem
de tempos e espagos distantes, de outros povos e épocas. Em todo
esse processo reflexivo, ha didlogo. De modo internalizado, esse
aluno, em cada momento do vivido, experimentou sensagdes,
sentimentos, percepgdes e conceitos sobre o signo que a cruz
representa. Didlogos com outros sujeitos que se apropriaram de
sentidos - as vezes proximos, outras vezes opostos e distantes -
somam-se aos aspectos visuais e assumem novos sentidos,
dialogam com os sentidos ja vivenciados.

Em Voldéchinov (2018) entendemos que a realidade da
linguagem, sua concretude, fundamenta-se no “acontecimento
social” e na “interagio discursiva”. E portanto, na relagdo com os
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outros, com 0s signos, no ambiente social, que pessoas, ideias,
sentimentos e ideologias interagem. Um campo fértil de interagao
em que o contexto imagético certamente atua.

Outro aspecto relevante repousa sobre componentes sociais e
histéricos que integram determinada imagem. Segundo
Voléchinov (2018) o enunciado surge em um determinado
momento social e histdrico, integrando milhares de fios dialdgicos
existentes, constituidos na consciéncia ideoldgica em torno de um
dado objeto da enunciagao, participante ativo do didlogo social. Em
suas palavras, “a estrutura do enunciado, bem como da prépria
vivéncia expressa, € uma estrutura social. [...] cada gota nele é
social, assim como toda a dinamica de sua formagao”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 217).

O acabamento social do enunciado imagético pressupde
sentidos de capta¢ao da linguagem de forma mais sensivel pelo
sujeito que o 1lé. A imagem exige um processo reflexivo e
interpretativo amplo, a fim de contextualizar e estabelecer relagoes
dialdgicas. Um campo fértil para esse processo é a escola, cendrio
de interagdo social onde sdo geradas narrativas e contextos
permeados por material imagético.

A leitura ocorre a partir do didlogo do leitor com o objeto lido
(imagem). O leitor (aluno), por sua vez, é um sujeito que imagina,
elabora identificagGes, cria realidades e busca sentidos. A interacao
verbal (com outros alunos) comunga com outras e varias
linguagens no processo interpretativo. Em sua necessidade
inerente de dialogar com o mundo, o aluno faz leituras de diversas
naturezas. Na perspectiva volochinoviana, o leitor ndo é passivo
diante das interagdes que vivencia. Ao ler, o sujeito torna-se
executor de sua propria transformagao, porque responde
semanticamente ao objeto, seja ele um texto ou uma imagem.

Expressao da linguagem, a imagem, da mesma forma que o
texto escrito, representa um encontro de subjetividades. E um
objeto passivel de ser lido e necessita ser reconhecido, no ambito
escolar, como fruto do pensamento humano, como a expressao de
alguém que lhe deu forma, composicao e conteudo.
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As imagens se fazem marcadamente presentes na vida dos
sujeitos, em suas praticas cotidianas, gerando um intenso volume
de informagbes visuais, associado direta e indiretamente com a
comunicagao, a arte e a cultura. Elas desempenham um importante
papel na formagao de intersubjetividades, por comportarem dados
capazes de nutrir olhares, produzir discursos, suscitar didlogos,
reformular pensamento. De acordo com Voldchinov (2018), o
sujeito constroi sentidos dialogicamente, de maneira constante e
infindavel, com associagdes com o que estd no presente e no
passado. A perspectiva de natureza dialdgica, ao qualificar o
sujeito nas suas praticas de interagdo, se apresenta como
importante via conceitual para se pensar sobre reconfiguragdes nos
modos de ler e ver.

Na dire¢aio de uma reflexdo sobre as imagens como
representacdo de sujeito e de mundo, € preciso, primeiramente,
conceber que tais imagens sejam entendidas nao como fim ou objeto,
mas como fonte de significagoes, capazes de suscitar e agugar o
desenvolvimento de outros modos de perceber, ver, sentir e aprender.
A imagem a ser lida, independente do tipo de linguagem imagética
(gravura, fotografia, desenho, entre outras), do tempo e do espago em
que foram elaboradas, é resultado de interagdes de subjetividades
entre sujeitos. Ha uma natureza polissémica na imagem decorrente da
multiplicidade de significados que emanam das vozes dos sujeitos
que a compdem. E possivel encontrar, no interior do pensamento
volochinoviano, um significado amplo e extensivo quando
relacionado ao conceito de enunciado, ao valor semantico e ao
potencial discursivo da imagem.

Uma imagem ¢é o resultado de uma série de outras imagens
materializadas ou latentes no pensamento dos sujeitos. E composta
por uma trama discursiva que engloba referéncias semanticas de
variados formatos para a formagao de sentidos. Conforme Bakhtin
(2017, p. 326) “[...] o enunciado nunca ¢ apenas um reflexo, uma
expressao de algo ja existente fora dele, dado e acabado. Ele sempre
cria algo que nao existia antes dele, absolutamente novo e singular
e que ainda por cima tem relagdo com o valor [...]”. Pela otica da
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Filosofia da Linguagem, é possivel afirmar que os discursos
procedentes da imagem representam propostas de interseccao de
ideias e de identificagdes semanticas. O didlogo entre discursos,
que pode ser instaurado pela imagem, evidencia a importancia da
resposta que os sujeitos oferecem no processo de compreensao. A
resposta ¢ um dos aspectos mais importantes da dinamica dialdgica
quando se pretende defender a leitura de imagem como pratica que
contribui para que o leitor seja compreendido em sua capacidade
plural de interagir.

Se no processo de compreensao da imagem houve intercambio
semantico € porque também ocorreu um movimento responsivo. O
pensamento do leitor se encontra com o pensamento do autor da
imagem, assim, se estabelece o principio dialdégico que permite
considerar as imagens como dinamica da linguagem em outro
formato de expressao. As imagens, como formas enunciativas que
compdem concretamente a vida cotidiana dos sujeitos, podem ser
analisadas, a luz do dialogismo, pelo seu potencial de interagao, seu
carater enunciativo e como elemento mediador de interpretagoes
de mundo.

Nessa perspectiva, ler uma imagem é também levar em conta
o seu potencial discursivo e a sua natureza enunciativa, que abre
possibilidades de interacdo, de percepgao, e permite ao sujeito
questionar, confrontar visdes de mundo por intermédio da
multiplicidade de vozes que a imagem pode conter.

A leitura de imagens a partir do conhecimento historico

Este caminho de trazer para sala de aula uma leitura critica do
conhecimento histérico com uso de imagens se adequa ao mundo
cada vez mais visual. Contudo, ha grande responsabilidade para
encontrar a forma adequada de utilizar a imagem a favor da
aprendizagem, uma vez que o universo imagético exige um olhar
minucioso tanto por parte do professor quanto dos alunos. A
compreensao de signos imagéticos, revestidos de ideologia, se

35



coloca como desafio diante de todos para que sejam interpretados
e apreendidos.

A imagem é um componente fundamental intrinseco ao
movimento histdrico da humanidade, porque é gestada na
atividade humana. Ela influi na transformacao social e cultural do
homem a medida que é compreendida e significada. Voldchinov
(2018) aborda a propriedade de o signo conter valores e sentidos
multiplos. Para ele “assim como janus, qualquer signo ideologico
tem duas faces. Qualquer xingamento vivo pode se tornar um
elogio, qualquer verdade viva deve inevitavelmente soar para
muitos como uma grande mentira” (VOLOCHINOV, 2018, p.113
grifo do autor). Condicao que se aplica perfeitamente a imagens
que retratam o conhecimento histérico, uma vez que tal
propriedade do signo caracteriza a existéncia dialética interna do
documento imagético ligada a sua historicidade. O signo sempre
serd histdrico por conter indices de valor adquiridos ao longo de
sua existéncia, é objeto de luta entre sentidos passados e atuais, tem
carater refrativo. E os valores e sentidos simbdlicos que as imagens
adquirem historicamente sdao determinados pela linguagem
socialmente constituida e impregnada de ideologia.

Na disciplina de Histdria, especificamente, as imagens
interpdem-se nos conteidos por meio de fotografias, gravuras,
desenhos representativos e filmes, entre outras produgoes. Por
frequentemente serem observadas pelos alunos de forma
ilustrativa, sdo necessarios direcionamentos por parte do professor
para orientd-los a compreender os significados que as envolve
historicamente.

As imagens nao cumprem apenas a fungao de informar ou de
ilustrar, mas fundamentalmente de educar e produzir
conhecimento. Logo, por este viés, ler criticamente envolve
aprender a apreciar e interpreta-las, analisando-se a forma como
sao elaboradas e como operam em nossas vidas. Para Jolly (2010,
p. 48), a fungao pedagogica da imagem consiste em
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demonstrar que a imagem € de fato uma linguagem, uma linguagem
especifica e heterogénea; que, nessa qualidade, distingue-se do
mundo real e que, por meio de signos particulares dele, propde uma
representacao escolhida e necessariamente orientada; distinguir as
principais ferramentas dessa linguagem e o que sua auséncia ou sua
presenca significam; relativizar sua propria interpretagdo, ao mesmo
tempo que se compreendem seus fundamentos.

Essa visdao é pertinente a medida que orienta a leitura da
imagem, considerada aqui como um elemento objetivado pela
cultura, com modos de interpretacdo que podem ser apropriados
pelos estudantes no processo de aprendizagem do conhecimento
histdrico. Outro ponto importante é a ponderacao de que a imagem
¢ uma linguagem especifica, constituida de signos proprios,
situada no tempo e no espacgo e, portanto, plena de possibilidades
interpretativas.

A apropriacao dos contetidos escolares constitui a base do
processo de humanizacgdo. Uma vez inseridos no universo
interpretativo das imagens, por meio de uma pratica pedagogica
organizada, os estudantes se apropriam das significa¢Oes
histéricas, sociais e culturais que os humaniza. E o que
apresentaremos na agao pedagogica no proximo topico.

Analisando o saber constituido por intermédio da leitura de
imagens

Para esta breve andlise faremos uso de duas gravuras,
utilizadas em um experimento didatico-formativo realizado na
disciplina de Histdria, com estudantes do Ensino Médio integrado
ao curso técnico em informatica do Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia de Rondonia — IFRO, Campus de Ji-Parana. Os
dados selecionados sao oriundos da tese intitulada: Apropriagio do
conhecimento histdrico fundamentada em atividades de estudo, mediada
por tecnologias digitais de informagdo e comunicagido (OLIVEIRA, 2020).
Para a andlise foram selecionados os didlogos e interpretagdes de
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alunos e alunas apresentados com os codinomes: Machado de
Assis, Frida Kahlo, Tiradentes, Dandara, Elizabeth I, Malala e
Napoleao.

No experimento, as atividades com uso de imagens para
articular o contetido foram organizadas com o intuito de propiciar
o desenvolvimento de habilidades cognitivas, como observagao,
andlise e sintese, generalizagao e outras, indispensaveis a formacao
do conceito geral do conteudo Idade Média. As a¢des de leitura dos
objetos imagéticos foram pensadas para um contexto de pratica
social, razao que se fortalece nas atividades realizadas em grupo.
Em linhas gerais, o experimento didatico-formativo foi elaborado
para favorecer as agOes intelectuais dos alunos e para que
ocorressem alteragdes positivas no seu desenvolvimento.

De antemao, é bom lembrar que, no ambiente de sala de aula,
os sujeitos sdo dotados de particularidades, de niveis de
apropriacao de conceitos distintos, portanto, estabelecem liga¢oes
e conexdes multiplas na compreensdao da imagem e do contexto
historico que dela emerge. Para explicitar o seu valor dialdgico no
processo de aprendizagem selecionamos a acgdao de ensino
desenvolvida a partir de duas gravuras sobre a Peste Negra. A
analise exposta permite distinguir o grau de leitura que os alunos
fizeram e identificar com clareza diferentes niveis de compreensao
dos sujeitos.

As imagens retratam a pandemia da Peste Negra que ocorreu
na segunda metade do século XIV, na Europa, matando um tergo
da populagao desse continente. A peste integrou uma série de
acontecimentos que contribuiram para a crise da Idade Média.
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Figura 1: Médico da Peste 1.
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Fonte: disponivel em: https://socientifica.com.br/o-que-era-verdade-e-o-
que-era-mito-sobre-os-medicos-da-peste/

A primeira imagem, gravura de Paulus Furst, de 1656, mostra
Dr. Schnabel ("Bico"), de Roma, vestindo roupas de protegao tipicas
dos médicos da peste de Roma na época. Humphreys (2013 apud
OLIVEIRA, 2020, p. 154) descreve a imagem da seguinte forma:

A mascara tinha aberturas de vidro para os olhos e um bico curvo
em forma de passaro. Correias seguravam o bico na frente do nariz
do médico. A mascara tinha dois pequenos orificios no nariz e era
um tipo de respirador que continha itens aromaticos. O bico pode
conter flores secas, ervas, especiarias, canfora ou uma esponja de
vinagre. O objetivo da mascara era afastar os maus cheiros,
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considerados a principal causa da doenca na teoria da infeccdo pelo
miasma, antes de ser refutada pela teoria dos germes. Os médicos
acreditavam que as ervas combatiam os cheiros da peste e os
impediam de serem infectados. A fantasia de médico de bico usada
pelos médicos da peste tinha um capuz de couro com abas largas
para indicar sua profissdo. Eles usaram bengalas de madeira para
apontar.

A agado de ensino desenvolvida com essa imagem ocorreu por
meio da inser¢do de um suporte virtual: o aplicativo para celular
WhatsApp. Os estudantes visualizaram a imagem no aplicativo,
fizeram comentarios e questionamentos, suscitando o debate e a
interacdo. A estratégia foi adotada com a intengao de desencadear
a expressao do pensamento empirico dos sujeitos, descortinar a
massa aperceptiva  (JAKUBINSKIJ, 2015) relativa aos
conhecimentos historicos, especificamente no momento da agao.
Cabe destacar que o aplicativo WhatsApp expande a existéncia
cotidiana dos alunos para além do espago escolar e caracteriza-se
como um campo de intersecgao entre os sujeitos, mas o que marca
0 objeto sao as relagdes constituidas pelos sujeitos com os outros, ja
que o sentido nao se forma no objeto, mas na ligagao, na troca, no
didlogo, compreendido como

uma manifestacdo que afeta os interlocutores, um processo em que
um somente da o que tem pela linguagem se o outro fizer o mesmo.
O dialogo assim concebido é troca, é um escambo feito com
linguagem (ARENA, 2017, p.496).

A ideia de comunicagao nessa abordagem diz respeito a troca
verbal. O didlogo € a base sobre a qual se funda a linguagem,
manifestada concretamente por intermédio da troca verbal de
enunciados. Para ampliar as discussdoes sobre o diadlogo e
compreender melhor as relagdes estabelecidas pelos alunos
durante a troca de mensagens no aplicativo WhatsApp, nos
apoiamos no conceito de didlogo em Volochinov (2018), em
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Jakubinskij (2015) e Bakhtin (2017), pelo alinhamento tedrico no
campo da Filosofia da Linguagem.

Para Jakubinskij (1923), cuja obra foi traduzida em 2015 por
Doris de Arruda e Suzana Leite Cortez, o didlogo é uma forma
direta de interagao verbal. Suas andlises destacam a importancia da
mimica, do gesto, da entonacdo e do movimento do corpo para a
compreensao mutua e interacdo verbal. Para o autor, esses meios
comunicativos, repletos de informacgdes, sao fundamentais na
comunicagdo verbal. Mas como uma comunicac¢do via WhatsApp
poderia contemplar a troca expressa nos gestos, movimentos e
entonacoes?

Primeiramente, é preciso situar Jakubinskij no espaco temporal
de sua producdo, para depois estabelecer vinculos de suas
perspectivas cientificas com a atualidade. Seus estudos sobre a Fala
dialogal permeiam os anos 20, periodo em que recursos tecnoldgicos
de interacdo e comunicagdo como os celulares e aplicativos de
conversas eram inexistentes. O modo de comunicacdo on-line da
atualidade permite que as pessoas conversem em tempo real, por
video ou por meio da escrita, e se assemelha ao didlogo direto, face a
face. Além disso, os emotions, as abreviagOes, as repeticOes de letras e
de sinais de pontuagdo sdao meios comunicativos e indicios das
intengdes dos sujeitos ao produzirem seus didlogos, que se
aproximam dos sentidos resultantes dos gestos, mimicas e
entonagdes. Selecionamos um conjunto de falas (quadro 1) em que os
sujeitos fizeram usos de expressdes, emojis, gestos e entonagdes, em
diferentes momentos da atividade com a gravura, para evidenciar
como as trocas verbais de que trata Jakubinskij podem estar presentes
em didlogos via WhatsApp.
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Quadro 1: Uso de emoji, entonacao e gestos no WhatsApp

DDIALOGOS

SIGNIFICACAO

Dandara:

O bastao com o tempo na ponta
simboliza o curto tempo de vida
do “infectado”.

N
(a @)

s

Napoleao: Me parece os
doutores da idade média. Os
médicos da idade média que
das pessoas
infectadas pela peste negra,
com medo de ser uma doenca
contagiosa eles se protegiam
COm essas roupas e mascaras.

\ 0,0

~

cuidavam

Pedindo permissao para falar
(gesto)

N
‘a &
Triste, chorando

causada pela peste).

(morte

N~ v

Inteligente. Satisfeito com sua
elaboragao.

Enfase na palavra infectado com a
utilizacao das aspas.

A natureza dialogal da palavra escrita no aplicativo de troca

de mensagens ¢ assinalada em dois momentos: no processo de

compreensao e no ato da producao. Essa condigao bilateral é matua

em todo processo comunicativo. Para ampliar a analise buscamos
reforco em Bakhtin, que guia suas reflexdes sobre o didlogo no
papel do outro (o leitor) na comunicagao. Para Bakhtin (2003, p.270,
apud ARENA, 2020), “toda compreensao da fala viva, do enunciado
vivo, é de natureza ativamente responsiva [...]; toda compreensao
¢ prenhe de resposta [...]"”. Este entendimento pode ser observado
nas falas dos sujeitos quando inquiridos a explicar a imagem.

Napoledo: Tem uma cara ld atrds expulsando ou ajudando?

Malala: Estio sendo guiados pelo "doutor”, ele pode estar ajudando.
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Machado de Assis: Mas as pessoas tém medo da pessoa de roupa escura
com a vara na mdo. [...]Observem as roupas dos individuos, a mdscara com
o0 bico de uma ave.

Napoledo: Ah, sei! Eram de uma época que tinha uma epidemia “peste
negra”.

Joana D’Arc: O doutor utiliza essa roupa e mdscara para se proteger da
doenga contagiosa.

Napoledo: Me parecem os doutores da Idade Média. Os médicos da Idade
Meédia que cuidavam das pessoas infectadas pela peste negra, com medo de
ser uma doenga contagiosa, eles se protegiam com essas roupas e mdscaras.

As falas evidenciam o processo de compreensao que ocorre na
troca entre os sujeitos e promove uma permanente atualizagao “em
sua caminhada infinita de desenvolvimento” (ARENA, 2020, p.27).
Observe as falas do aluno Napoledao em trés momentos do didlogo.
No primeiro, ele questiona: “Tem uma cara ld atrds expulsando ou
ajudando?”. Nesse momento do didlogo, ele tem duvidas se o
individuo na gravura esta ajudando ou expulsando as pessoas.
Depois, no segundo momento, ele fala: “Ah, sei! Eram de uma época
que tinha uma epidemia, peste negra”. Mas isso s6 é dito depois das
falas suscitadas por Malala: “Estdo sendo guiados pelo “doutor”, ele
pode estar ajudando” e por Machado de Assis: “Observem as roupas
dos individuos, a mdscara com o bico de uma ave”, momento em que
relacionam a imagem a epidemia da peste negra. No terceiro
momento, apos a alocucao de Joana D’ Arc que fala: “O doutor utiliza
essa roupa e mdscara para se proteger da doenga contagiosa”, o aluno fala:
“Me parecem os doutores da Idade Média. Os médicos da Idade Média que
cuidavam das pessoas infectadas pela peste negra, com medo de ser uma
doenga contagiosa eles se protegiam com essas roupas e mdscaras”.
Napoledo faz uma alocugao mais elaborada, com argumentos e
explicagOes que denotam mais conhecimentos que os apresentados
inicialmente. A refracao volta sempre diferente, porque ha no
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processo interativo entre os sujeitos um movimento de sentidos. As
ideias nao se excluem, se completam e criam novos sentidos.

H4, nos trés momentos de fala do aluno Napoleao, um
movimento no pensamento que demonstra que o ato de
compreensao € atualizado no didlogo entre os sujeitos, na relagao
que se constitui entre conhecimentos empiricos diferentes, porém
proximos. Trata-se do compartilhamento de massa aperceptiva, da
comunhao de sentidos necessarias para o didlogo e a compreensao.

No dado apresentado, perguntas, respostas, consideragoes e
argumentacdes se intercalam por meio da troca entre os sujeitos,
em um “movimento gerador de sentidos que estreitam os lagos do
psiquismo entre escritor e leitor, entre leitor e escritor, em dupla
via, como € a natureza do didlogo” (ARENA, 2020, p.28). Para
Bakhtin (2017, p.408),

pergunta e resposta nao sao relagdes (categorias) logicas; ndo podem
caber em uma s6 consciéncia (una e fechada em si mesma); toda
resposta gera uma nova pergunta. [...] Se a resposta ndo gera uma
pergunta, separa-se do didlogo e entra no conhecimento sistémico,
no fundo impessoal.

Os questionamentos, consideragoes e réplicas dos alunos em
situacdo dialdgica foram construindo, aos poucos, uma rede de
conhecimentos empiricos que serviu de base para a insercao de
conhecimentos tedricos sobre o contetdo histérico. Momento
valoroso de interagao e exploragao das percepgdes, como as que
seguem descritas:

Dandara: [...] o bastdo com o tempo na ponta simboliza o curto tempo de
vida do infectado.

Professora: O que te levou a pensar isso?

Tiradentes: Nio é um bastdo, é uma bengala. Eles usavam para apontar e
localizar as coisas, jd que a mdscara ndo dava uma visdo muito boa.

Frida Kahlo: Trata-se dos médicos da Idade Média, a mascara, a luva e a
bengala seriam forma de protecdo, pra evitar contdgio.
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No fragmento, ao tentar explicar a imagem, a aluna Dandara
faz uma leitura inusitada: “[...] o bastdo com o tempo na ponta simboliza
o curto tempo de vida do infectado.” Quando questionados, os alunos
Tiradentes e Frida Kahlo fizeram intervengdes, colocando seus
pontos de vista. Tiradentes escreveu: “Ndo é um bastdo, é uma
bengala. Eles usavam para apontar e localizar as coisas, jd que a mdscara
ndo dava uma visdo muito boa”. E Frida complementou: “Trata-se dos
médicos da Idade Média, a mdscara, a luva e a bengala seriam forma de
protegdo, pra evitar contdgio.” Essa relagao interativa e dialdgica
entre os colegas permitiu uma abertura para uma compreensao
mais profunda da imagem, mas também materializou a
possibilidade maior ou menor de compreensao de alguns dos
alunos. A divergéncia entre respostas e argumentos de algum
modo intensificou a participacao deles, que ora reconheciam seus
saberes, ora identificavam as insuficiéncias de suas leituras.

A fim de ampliar o contexto histérico da imagem (enunciado)
foram enviadas pequenas mensagens via WhatsApp para o grupo
sobre o contagio da Peste Negra, do Ebola e do HIV, para dialogar
com o tema e despertar os vinculos com o cendrio epidemioldgico
da regiao amazonica. Era preciso treinar o olhar dos alunos para
entender a imagem, ndo como um fato isolado, mas de forma
aberta, ampla, como fios que se entrelacam na trama da realidade
histdrica. Ao pensar essa relagao, intencionalmente, foi viabilizado
o contato entre contextos histdricos diferentes, que extrapolam os
limites da imagem e atuam como mecanismo de expansao da visao
de mundo dos individuos. Eis os frutos colhidos:

Professora: A Peste Negra ocorreu na sequnda metade do século XIV,
matando um terco da populacdo europeia. Teve sua origem no continente
asidtico. Causada por um bacilol...]. O Ebola, doenga causada por um virus
causou muitas mortes na Africa subsaariana, foi descoberto em 1976, a
partir de um surto no Suddo que se espalho rapidamente. Foram mais de 11
mil mortes s6 no primeiro surto [...] A AIDS, infecgdo pelo virus HIV, desde
a sua descoberta em 1981, jd vitimou mais de 35 milhoes de pessoas no
mundo. (alguns trechos dos meus comentarios)

45



Machado de Assis: E aqui, atualmente, tem surto de sarampo. Porque as
pessoas pararam de vacinar as criangas achando que as vacinas tinham a
doenga. Ai ela voltou. Porque antes estava controlada.

Outro aluno: Nio é s6 por isso. Tem a migracdo dos venezuelanos. Eles
ndo _sdo vacinados ld. E quando fugiram pra cd transmitiram para os
brasileiros.

Outra aluna: Também tem a maldria. E uma epidemia ainda pior, porque
um monte de gente jd teve maldria aqui na nossa regido. Nio sei quanto,
mais muita gente morreu.

Napoledo: Meu vo tem o figado todo comprometido de tanta maldria que jd
pegou na vida.

A observagao desse conjunto de falas (com destaque para os
grifos) demonstra variados e numerosos didlogos que podem ser
provocados pelo professor a partir de uma imagem. Esse conjunto
de falas interage além do tema da imagem, pois ocorreu um
encontro de consciéncias quando, no didlogo, foram mencionadas
outras epidemias, que os fez encontrar correlagdes na propria
realidade, fruto do pensamento empirico. O signo (imagem) nao
representa somente uma parte da realidade ele “também reflete e
refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de
distorce-la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico
e assim por diante” (VOL()CHINOV, 2018, p. 92), ou seja, remete
para algo que esta fora de si mesmo, para outras realidades
interligadas historicamente.

Vale lembrar que o signo € ideologico, e a ideologia é social, ja
que os proprios signos sao sociais. Nesse sentido, a tomada de
consciencia dos estudantes em relagio a imagem e suas
interligacdes histdricas descritas nos comentdrios acima sao
expressOes ideoldgicas. H4 uma “cadeia ideoldgica” entre as
consciéncias individuais dos estudantes no processo de interagao
com 0s signos, em que “uma consciéncia s6 passa a existir como tal
na medida em que é preenchida pelo contetido ideoldgico, isto é,
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pelos signos, portanto apenas no processo de interagao social”
(VOLOCHINOV, 2018, p.95). O sarampo, a malaria, a migracao de
venezuelanos sao acontecimentos do contexto local (Amazonico),
vivenciados de modo concreto pelos alunos, que se assemelham ao
conteudo histdrico e ideoldgico que a imagem retrata. Trata-se de
um “conjunto de vivéncia da vida e expressodes externas ligadas
diretamente a elas” que Voldchinov chama de “ideologia do
cotidiano” (VOLOCHINOV, 2018, p. 213). A ideologia do cotidiano
estd presente nos discursos dos alunos, faz parte do horizonte
ideoldgico do seu grupo social, insere a imagem em uma dada
situacdo social, exerce influéncia sobre eles e interliga-se ao
conteudo da consciéncia.

O processo de compreensao do contexto de uma imagem
(Peste Negra) remete a outros contextos (Ebola, HIV, Sarampo,
Malaria), outros signos, por meio do didlogo construido. Os alunos
foram levados a construir sentidos com o auxilio de outros sentidos
que a imagem suscitou. De acordo com Bakhtin (2017, p. 401), para
que se possa compreender um fato, devemos ver “A interpretacao
como correlacionamento com outros textos e a reapreciacdo em um
novo contexto (no meu, no atual, no futuro)”, ou seja, um signo é
explicado por outros signos. Uma dialética que se constréi no
didlogo, que retorna a percepgao da imagem de uma forma mais
profunda e compreendida de contextualizagao.

Para Voldchinov (2018), a logica de toda significagao,
expressao e ressignificagao é social. O signo ¢ um enunciado vivo,
possui valoragao. Nao se limita a informar, uma vez que dispoe de
um julgamento, uma énfase valorativa socialmente constituida.
Segundo o autor,

de fato, o ato discursivo, ou mais precisamente o seu produto — o
enunciado — de modo algum pode ser reconhecido como um
fendmeno individual no sentido exato dessa palavra, e tampouco
pode ser explicado a partir das condigdes psicoindividuais e
psiquicas ou psicofisioldgicas do individuo falante. O enunciado é
de natureza social. (VOLOCHINOV, 2018, p. 200).
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A composicao de sentidos do enunciado, ou seja, sua
valoracgdo, funciona como uma ponte entre o objeto no mundo
(imagem) e a sua significagao. Um enunciado qualquer nao existe
isoladamente, ele participa do fluxo unitdrio da vida social de
determinado tempo e espaco, refletindo sua base econdmica e suas
relagdes de produgao e envolvendo-se em interagao e troca com
outros contextos historicos. A percep¢ao dos alunos sobre o
contexto historico da Peste Negra os conduziu a outros contextos
epidemioldgicos de modo a promover a amplitude de significagao
do enunciado representado pela imagem. Nao é s6 uma forma de
raciocinio e compreensao do processo historico, mas sobretudo um
posicionamento social nos horizontes ideoldgicos de que os
estudantes se apropriaram. E nesse ponto que é possivel verificar a
atuacao responsiva.

O processo de compreensao da imagem nao ocorreu por meio
de uma leitura superficial do documento imagético. Um caminho
para a leitura da imagem foi tragado. Procurou-se instigar a
percepcao inicial, convidando-os a contemplar as imagens,
descrever as impressoes visiveis, passando gradualmente para a
interpretacao ou sugestdes que os indicios visuais fomentavam.
Aos poucos, as interagoes, as pesquisas na internet, as exposicoes e
provocagdes da professora foram propiciando aos alunos novas
percepgoes, como um adubo que fortalece a planta e impulsiona
seu desenvolvimento. Como lembra Rubinstein (1973, p.151),
nossos conhecimentos sao base para nossos julgamentos e a
maneira como percebemos o mundo, logo é preciso “encher a
percepcao de sentido, ou por outra, dar sentido a percepgao,
significa tornar-se consciente do objeto que esta reproduz”. Nossa
percepcao depende do nivel e do contexto cultural e intelectual em
que vivemos, das informagoes e conhecimentos tedricos de que nos
apropriamos. Ao proporcionar informagdes, e promover o
intercambio de ideias com outros colegas, as falas se tornaram mais
ricas que as registradas nas primeiras analises. Eis algumas
consideragdes apds interac¢des e intervengoes:
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Napoledo: Parece se tratar de um doutor da época do feudalismo, com uma
roupa para se proteger de doengas, porém uma roupa que dd medo. Pode se
tratar de alguém tratando os aldedes com peste negra e essas pessoas estio
fugindo. Provavelmente o tratamento dessa doenga era algo doloroso.

Dandara: A imagem apresenta o caos na sociedade medieval. Eles eram
médicos e essa forma de identificacio contra a contaminacio da peste negra.
Eles ndo tinham tanto conhecimento sobre medicina como hoje, talvez por
iss0 usassem essa roupa que apesar de assustadora devia ser funcional.

Outros apontamentos feitos pelos sujeitos sobre o tema epidemias,
em que foram convidados a fazer relagdes entre a Peste Negra e a
atualidade, fora do aplicativo WhatsApp, expressam a apropriacao do
conhecimento histérico suscitado a partir da imagem.

Dandara: Os ratos continuam sendo vetores transmissores de doengas na
atualidade em razdo precdria infraestrutura e saneamento de alguns centros

urbanos. As condicoes de higiene e saneamento bdsico continuam sendo
fator de forte influéncia na disseminacdo de epidemias e endemias.

Elizabeth I: Atribuiam aos estrangeiros (judeus) a culpa pela existéncia da
peste na Europa (acusados de contaminar a dgua). No Brasil recentemente,

0s_haitianos e venezuelanos foram acusados pela populacdo de trazerem o
sarampo aos brasileiros.

Frida Kahlo: Estudos cientificos eram contestados por autoridades (Igreja)
na Idade Média, realidade que infelizmente também ocorre na atualidade,
especialmente no Brasil recente, como no caso dos estudos sobre consumo de
drogas, estudos sobre questoes ambientais de érgdos brasileiros que foram
criticados pelo governo federal. A _desinformacdo ainda persiste,
principalmente em decorréncia de fake News, como no caso de disseminacdo
de informacdes sobre vacinacdo ser nociva a savide. Na Idade Média ndo
havia um acesso a informagdo ou a informacdo era inexistente pelo pequeno
avango da medicina.

Frida Kahlo: As epidemias (Peste Negra) eram, na Europa, durante a Alta
Idade Média consideradas um castigo divino. Algumas mulheres atuavam
como curandeiras (bruxas), utilizando ervas para busca da cura. Hoje este
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trabalho ¢ feito também por pesquisadores ligados a indiistria farmacéutica
ou em universidades.

Dandara: As epidemias medievais (Peste Negra e Lepra) na atualidade
estdo praticamente erradicadas ou sdo tratadas com antibiéticos. Mas outras
epidemias e endemias prejudicam a qualidade de vida das populagdes
contempordneas (dengue, sarampo, AlDs, ebola, etc) A existéncia de
vacinas na atualidade impede a disseminacdo de muitas epidemias.

Tiradentes: A alta taxa de mortalidade causava crise econdmica por falta
de alimentos (fome), atualmente a fome ocorre em decorréncia de
desigualdades sociais.

A relagao dialética pode ser observada na aproximacao de
forcas contrarias. A aluna Frida Kahlo, ao falar sobre a vacina,
encontrou uma semelhanga com o periodo medieval ligada a
desinformagao como fator de propagagao das epidemias. Para ela,
“A desinformagdo ainda persiste, principalmente em decorréncia de fake
news, como no caso de disseminacdo de informagoes sobre vacinagio ser
nociva a saude”. Ela ainda debita esse desacerto social ao descrédito
que muitas autoridades politicas dao a Ciéncia.

Por outro lado, a aluna Dandara aponta uma diferenga, ao tratar
do uso da vacina. Assim ela escreve: “A existéncia de vacinas na
atualidade impede a disseminagido de muitas epidemias”. Ela também
destaca a erradicacao de doencas que eram comuns na Idade Média
e o uso de antibidticos. Embora possa ser identificada a
contradi¢do, uma posi¢do nao impede a existéncia da outra,
envolve relagdo entre ideias, na qual uma abstra¢do convive com a
outra, se encontram, se confrontam e interagem.

Dandara aponta outra questdo relacionada a falta de
infraestrutura e saneamento bdsico nos centros urbanos. Assim
como na Idade Média, a falta de limpeza dos ambientes resulta na
proliferacao de vetores como o rato e outros insetos responsaveis
pela dissemina¢ao de muitas doengas. Outros comportamentos
sociais encontram semelhanca com a atualidade. Elizabeth I
relembrou a xenofobia quando escreveu: “Atribuiam aos estrangeiros
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(judeus) a culpa pela existéncia da peste na Europa (acusados de
contaminar a dgua). No Brasil recentemente, os haitianos e venezuelanos
foram acusados pela populagdo de trazerem o sarampo aos brasileiros”. Em
suas palavras nao hd somente uma conexdao entre o contexto
medieval e atual, entre a Europa e o Brasil, ou entre judeus,
haitianos e venezuelanos. O cotejo ocorre especialmente entre o
conhecimento histdrico e a vivéncia da aluna, que assiste a chegada
diaria de imigrantes venezuelanos pelas cidades amazonicas (entre
elas Ji-Parand), em decorréncia da recente crise econdmica e politica
que o pais vive. A presenga venezuelana na cidade tem causado
muitas manifestagdes desumanas e intolerantes que ndo ficaram
imperceptiveis na leitura da aluna.

A mesma interligagio com a realidade vivenciada pode ser
observada nas palavras de Frida Kahlo, ao deixar implicito que a
Igreja nao admitia a cura por meio de ervas, j4 que no pensamento
medieval a cura s6 poderia ser divina e a propria peste era um castigo
de Deus. Ela escreve que: “Algumas mulheres atuavam como
curandeiras|...] utilizando ervas para busca da cura.” As praticas
curandeiras na regidao amazonica sao de uso coletivo, heranca do
contato com os povos indigenas que ha milénios usam as mais
variadas ervas para curar. O entendimento da aluna perpassa o
ambito historico e invade a realidade concreta. Alids, quem de nds nao
foi curado com chas caseiros, emplastros de ervas ou seiva de plantas?

A relagao intrinseca entre a doxa e a episteme ultrapassa os limites
do tempo. As mulheres curandeiras da Idade Média, condenadas
covardemente por feiticaria, as praticas xamanicas de cura dos
indigenas brasileiros, as benzedeiras de fundo de quintal e os chas e
emplastros das avos e maes sobrevivem na historia, encontram-se
envolta na realidade social e constituem o concreto pensado.

H4 nas imagens um processo enriquecedor, porque traz a luz
da compreensao de diferentes sentidos em relacdao a outros
sentidos. Para Voléchinov (2018), todo enunciado se relaciona com
outros enunciados produzidos antes dele, estabelecendo uma
relacdo com outras vozes, vindas de outros sujeitos a partir de suas
posi¢cdes ideologicas e lugares sociais. Trata-se de uma
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compreensao ativo-dialdgica, com juizo de valor que se integra em
uma cadeia infinita de enunciados possiveis, de textos e contextos
que se contrapdem e também convergem entre si. O mesmo

ocorreu com o aluno Tiradentes ao relacionar o tema da epidemia
com o tema da fome: “A alta taxa de mortalidade durante a peste negra
causava crise econdmica por falta de alimentos (fome), atualmente a fome
ocorre em decorréncia de desigualdades sociais”. Ele demonstrou
compreender um contexto histdrico (Peste Negra) em face a outro
contexto (Fome).

Figura 2: Médicos da Peste 2.

Fonte: 1sponiel em: http://dardinelhes.blogspot.com/2016/06/0s-
medicos-da-peste-negra-medieval.html

A profundidade de penetracdio da compreensao sobre
determinada coisa é mutavel, se abre em sentidos provisdrios
alterados por novos elementos de significagdo. O processo
empreendido legou aos estudantes novos sentidos, ampliou o
conhecimento histérico e deu mais consisténcia e coeréncia a suas
interpretagcdes. Do didlogo com outros estudantes, dos textos
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estudados contrapostos a outros textos, das narrativas historicas
que tiveram contato, novos sentidos foram adquiridos. Esse dado
pode ser observado a partir da apresentacao da segunda imagem
(figura 2), em similar contexto histdrico (Peste Negra), apresentada
para interpretacdo, seguida pelas consideracdes dos alunos
Dandara e Napoleao.

Dandara: Pessoas mascaradas realizando algum procedimento em um
homem enfermo em seu leito. O paciente possui manchas pelo corpo.
Meédicos medievais tratando de algum homem infectado pela peste negra,
doenga que se tornou epidemia na Idade Média e dizimou milhdes de pessoas
na Europa. Pelas condigdes espagosas do aposento acredito que se trate de
um nobre infectado, jd que as moradias dos mais pobres eram pequenas e
raramente possuiam camas.

Napoledo: Médicos tratando de um enfermo. As vestimentas dos homens
ao lado do enfermo eram composta por uma mdscara de bico alongado, um
chapéu e uma espécie de burca (veste feminina usada por muculmanas) para
ndo contaminar com a doenga. O quarto em que se encontram é escuro com
apenas uma vela iluminando o local. Este enfermo provavelmente estd com
a Peste Negra, que foi uma doenga comum na Idade Média que dizimou boa
parte da populacdo. A propagacio da peste negra ocorreu de forma
expressiva por eles acreditarem que era um castigo de Deus, enquanto na
China ja haviam identificado as questoes sanitdrias que envolvia a doenga e
diminuido o niimero de morte e contdgio. Provavelmente se trata de um local
mais reservado da propriedade para evitar a contaminacdo de outras
pessoas.

Geraldi (2018, p.152) escreveu que “somente a gravidez de
sentidos pode dar a luz um novo sentido”. Dandara e Napoleao
viram a mesma ideia em outro contexto imagético, em outra esfera
de percepcao e interacdao, rearticularam a compreensao de
conceitos sobre a Peste Negra, elaborados na caminhada.

Dandara abandonou o sentido inicial, em que a vestimenta do
personagem denotava medo. A partir do momento que o signo
(imagem) foi apropriado pelas agOes praticas (agoes de
aprendizagem), ocorreu uma reorganiza¢ao do pensamento em
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uma forma inteiramente nova. Ela iniciou seu enunciado
apontando aspectos iconograficos!' da imagem: “Pessoas mascaradas
realizando algum procedimento em um homem enfermo em seu leito. O
paciente possui manchas pelo corpo. Médicos medievais tratando de algum
homem infectado pela peste negra”. Nesse ponto, hd uma descrigao de
elementos visiveis na imagem, depois ela adicionou informacoes
histéricas ao enunciado, referenciando as “milhdes de mortes”
causadas pela epidemia na Europa medieval. Mas é a parte
conclusiva do enunciado que traz a leitura de mundo, os sentidos
sociais que a imagem despertou na aluna e a levou a perceber e
inferir que “pelas condigdes espagosas do aposento acredito que se trate
de um nobre infectado, ja que as moradias dos mais pobres eram pequenas
e raramente possuiam camas.” Um processo reflexivo, iconoldgico,
estd intrinseco quando em sua andlise ela verifica as condi¢des de
moradia e os objetos ao deduzir tratar-se de um nobre.

O mesmo processo de andlise ocorre no enunciado de
Napoledo. A parte iconografica evidencia os elementos que
compoem o desenho grafico da imagem.

Meédicos tratando de um enfermo. As vestimentas dos homens ao lado do
enfermo eram compostas por uma mdscara de bico alongado, um chapéu e
uma espécie de burca (veste feminina usada por muculmanas) para nio
contaminar com a doenca. O quarto em que se encontram é escuro com
apenas uma vela iluminando o local.

No ambito iconologico?, o aluno expde informacdes histdricas,
compara o modo de agao do europeu com o adotado na China no
saneamento da epidemia.

1 As formulacdes metodoldgicas de Panofsky (1979) prescrevem um modelo para
a utilizagdo cientifica das imagens. A teoria proposta por Panofsky nos auxilia na
compreensao e interpretagao da imagem a partir de niveis de descricao. O nivel
Iconografico descreve e classifica as imagens estabelecendo o assunto
convencional representado pela imagem.

2 Outro nivel prescrito por Panofsky é o Iconoldgico. Trata-se de uma iconografia
interpretativa, isto ¢, um método de interpretacdo do significado intrinseco do
conteuido da imagem.
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Este enfermo provavelmente estd com a Peste Negra, que foi uma doenga
comum na Idade Média que dizimou boa parte da populagdo. A propagagio
da peste negra ocorreu de forma expressiva por eles acreditarem que era um
castigo de Deus, enquanto na China jd haviam identificado as questoes
sanitdrias que envolvia a doenga e diminuido o niimero de morte e contdigio.
Provavelmente se trata de um local mais reservado da propriedade para
evitar a contaminagdo de outras pessoas.

Um entrelagamento entre o signo e o significado ocorre via
pensamento. Nao se trata somente de um significado histdrico, mas
especialmente um significado social, desenvolvido na atividade,
que traz a tona um sujeito mais humanizado. Para Geraldi (2018,
p.55), “interpretar é construir um sentido para um discurso, para
um texto, e a validade dessa interpretacdo se mede por sua
profundidade e pela consisténcia e coeréncia de seus argumentos”.
A apropriacao dos conceitos e a relagao social e historica que os
alunos foram capazes de explicitar nos trechos recortados para essa
anélise, ocorreram por um processo de internalizacio. A medida
que o conteudo era interiorizado, as andlises e respostas tornavam-
se mais sofisticadas que as anteriores.

Conclusao

Procuramos neste artigo reconhecer o movimento do
pensamento dos alunos na apreensao dos significados socio-
histoérico-culturais dos elementos visuais da imagem, a partir de
conceitos teodricos da Filosofia da Linguagem. Reconhecer os
elementos visuais de forma contextualizada demonstrou o
potencial de compreensao de imagens pelos alunos.

A acdo pedagodgica apresentada neste artigo nao planejou
apresentar solugdes para o trabalho com imagens. Tencionamos
compartilhar uma experiéncia produtiva, amparada em
embasamentos tedricos que consideram o desenvolvimento
humano interligado aos conhecimentos histdricos socialmente
constituidos na formacao ativa dos sujeitos (alunos). Ao ampliar as
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possibilidades de leitura e de interpretacio de imagens,
desenvolveu-se nos estudantes a capacidade de estabelecer
relacdes conscientes entre os diversos elementos imagéticos, assim
como o de percebé-los como um todo estruturado e significativo.

A andlise demonstra que o dialogismo entre a imagem e os
enunciados dos estudantes ultrapassa os limites da sala de aula, ao
deixar explicita as marcas ideoldgicas, as vozes sociais e o processo
interativo entre os sujeitos.

O trabalho de compreensao critica das imagens nao se vincula
exclusivamente ao juizo de valor que tecemos sobre elas, mas no
que pensamos sobre a realidade (experienciada e vivida) a partir
delas, na medida que as percebemos como representacoes sociais.
Trabalhar didaticamente com referenciais criticos de compreensao
visual pode nos auxiliar a encontrar os caminhos que levam os
alunos a inferir responsivamente sobre a realidade social, histérica
e cultural intensivamente permeada por imagens.
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3.
A FORMACAO DO LEITOR (MULTI)LITERARIO
POR INTERMEDIO DE PRODUCOES DE
VIDEOPOEMAS

Geovania de Souza Andrade Maciel

Os estudos do letramento no tempo hipermidiatico

Intimeras transformagdes ocorreram na sociedade ao longo do
tempo, e as instituicdes de ensino, mesmo que morosamente,
buscaram acompanhar essas mudangas. No século anterior, muitas
das inquietagdes estavam relacionadas ao modo mecanicista de se
transmitir conhecimento que, no percurso da pratica pedagogica,
considerava o aluno uma tdbula rasa (JOHN LOCKE, 1999). As
técnicas de memorizacao de contetido e cdpias textuais realizadas
artificialmente foram, aos poucos, descortinadas como formas de
anulacdao do estudante, especialmente porque os resultados do
dominio da leitura e da escrita ndo apenas, em contextos escolares,
mas também fora dos muros institucionais, demonstravam serem
deficientes. Conforme Rojo (2009), os indicadores escolares e de
alfabetismo da populagdo, além de insuficientes, ainda se
apresentam elitizados para grande parte da populacao.

As respostas insatisfatorias foram cedendo espaco para o
repensar de novas praticas educacionais, no intuito de romper as
deficiéncias detectadas no modo tradicional de alfabetizar. Nesse
contexto, a pedagogia freireana ¢ referenciada por muitos teéricos
como a primeira a se opor a alfabetizagao que colocava o professor
como centro da aprendizagem. Para substituir essa concepgao de
“educacao bancdria” - que se constitui na doagdo de conteudo “dos
que se julgam sabios aos que julgam nada saber” (FREIRE, 1987, p. 33)
- Freire popularizou uma educagao mais voltada a dialogicidade como
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esséncia de uma educagao como pratica da liberdade, inclusive seu
pensamento € apontado como precursor dos estudos do Letramento,
sendo citado em ambito internacional nas pesquisas de Street (1984,
2014). Ou seja, desde as décadas de 1970, no Brasil, ja havia reflexdes
profundas para a mudanga na pratica da alfabetizagao e, a partir das
décadas de 1980, com os estudos do Letramento (STREET, 1984)
torna-se perceptivel a preocupagao em tornar estudantes competentes
no uso da leitura e da escrita, ndo somente em situagoes escolares, mas
também em praticas sociais diversas.

De tal forma, os estudos iniciais do Letramento que estavam
inicialmente atentos ao comportamento (teoria behaviorista) e a
mente (teoria cognitivista) dos individuos, nas décadas de 1990,
comegaram a favorecer praticas de leitura e de escrita na
perspectiva da interagdo sociocultural, o que foi denominado por Gee
(2000), como a wvirada social no ambito dos Novos Estudos de
Letramento.

Em 1994 houve outro marco: a reunido de dez pesquisadores!
que comegaram a repensar as praticas de Letramento, sustentando-
se nas novas relagdes tecnologicas que comegaram a chegar aos
estabelecimentos de ensino. Igualmente, o grupo de estudiosos
reconheceu a multiplicidade linguistica, cultural e multimodal que
passavam a sustentar a sociedade global e, consequentemente,
influenciaram as mudangas nas praticas de ensino-aprendizagem.
A nova proposta pedagogica foi denominada pelo Grupo de Nova
Londres - New London Group - como Pedagogia dos
Multiletramentos.

Portanto, a pedagogia freireana - emancipatoria, critica e
libertadora - cedeu espago para o despertar de questionamentos,
pesquisas e escritas a respeito do surgimento do conceito de

1 O Grupo de Nova Londres - ou New London Group - era composto inicialmente
pelos seguintes pesquisadores: Alan Luke, Carmen Luke, Courtney Cazden,
Gunther Kress, James Gee,Martin Nakata, Mary Kalantzis, Norman Fairclough,
Sarah Michaels, Bill Cope. Juntos escreveram Multiliteracies: the beginnings of an
idea (Cope; Kalantzis, 2000, p. 3), que pode ser traduzida como “Multiletramentos:
0 come¢o de uma ideia”
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Letramento, que seguiu longa caminhada até chegar ao recente
conceito de Multiletramentos, sintetizado na linha do tempo a seguir:

Figura 1: Fluxograma linha do tempo do Letramento.

~
+ A partir das décadas de 70:
*Freire ja apresentava o termo Letramento de forma implicita e indissociavel de

PE“?‘-’_'“‘-"" Alfabetizacéio. Seus estudos contribuiram para a germinacdo desse conceito nas
Freiriana pesquisas nacionais, e inclusive internacionais. J
-,

*Décadas de 80:Letramento como pratica sociocultural de leitura e escrita,

= A partir de Street (1984) definiu-se: os modelos auténomo e ideoldgico de Letramento; a
distingdo entre Praticas e Fventos de |etramento; o destaque para as abordagens

Letramento| criticas e etnograficas.

>
N
*Décadas de 90:Inicia-se com a "Virada Social” proposta por Gee (2000),
Novos = Letramento € visto sob os impactos do uso da lingua escrita diante das inimeras
Estudos do | fransformacdes sacioculturais e tecnoldgicas.
Letramento J
~

»Atualidade: Reconhecimento de miltiplos letramentos decorrente das
diferentes linguagens, espagos, tempo e recursos semidticos e multimodais

Multiletra | presentes na hipermodernidade
mentos

>

Fonte: Maciel, 2020, p.50.

E perceptivel que ndo apenas a sociedade, mas a escola
também estd sofrendo muitas transformagoes. Pierre Lévy (1999)
em seu livro Cibercultura dissertou sobre inimeras das inquieta¢oes
frente ao progresso das tecnologias, da virtualizacao da
informacao, das transformacdes do saber, das artes, das linguas,
das culturas, enfim refletiu sobre as céleres mudancgas na sociedade
global que se transforma diante do ciberespago - lugar em que
passou a sustentar muitas das relacoes humanas. Lévy, inclusive
asseverou a necessidade de “um novo estilo de pedagogia” que
pudesse favorecer simultaneamente “as  aprendizagens
personalizadas e a aprendizagem coletiva em rede”, na qual o
professor fosse “incentivado a tornar-se um animador da
inteligéncia coletiva de seus grupos de alunos em vez de um
fornecedor direto de conhecimentos" (LEVY, 1999, p. 157).
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Sob essa Otica, constatamos que o momento pandémico
formalizou, de modo significativo, as concepg¢des apontadas por
Lévy (1999) em sua obra sobre a cibercultura, ao mesmo tempo que
permitiu pensar os Multiletramentos na escola (ROJO; MOURA,
2012). De tal forma a Pedagogia dos Multiletramentos torna-se
necessaria para se repensar as mudancgas exigidas pela e na
sociedade contemporanea, que reivindica o ajustamento da cultura
de papel para a cultura em tela.

Nos ultimos tempos, os eletronicos ficaram cada vez mais
modernos e eficientes e o advento da internet, que intensificou a
transmissdo de informagdes, tornaram-se artefatos indispensaveis
nas diversas dreas, j4 que o uso das midias digitais e eletronicas
intensificaram a produgao de conhecimentos. A educagao, que num
primeiro momento promoveu uma “luta de brago” com o uso das
tecnologias em sala - como por exemplo os debates intensos sobre
a proibi¢do do uso do celular nas institui¢des de ensino - passou,
em outros momentos, a perceber a tecnologia como aliada para a
aprendizagem significativa, uma vez que grande parte dos alunos
da educagao basica de hoje ja nascem conectados ao mundo
digital/virtual, sendo cada vez mais dificil romper o “cordao
umbilical” entre estudantes e tecnologias.

Cada dia se torna impossivel praticar o “divércio ou curto-
circuito” entre escola, leitura e tecnologias midiaticas (CANCLINI,
2008, p. 33). Se até certo ponto o uso das TDIC - Tecnologias Digitais
de Informagao e Comunicagdo - era uma escolha pratica de cada
docente, com o surgimento da Covid-19, de um dia para o outro, os
professores tiveram que se reinventar para dar continuidade ao seu
trabalho e de tal forma, o uso da tecnologia como ferramenta de
ensino passou a ser uma escolha emergente, ja que todos estavam
impossibilitados de se socializarem no ambiente fisico das escolas.
Assim, se por um lado o contexto pandémico trouxe intimeras
inquietagdes nos contextos educacionais, por outro lado
oportunizou novas formas de se fomentar conhecimento mediado
pelas tecnologias digitais, conforme veremos a seguir.
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As tecnologias digitais e o ensino (multi)literario em tempos
pandémicos

O Ensino Remoto Emergencial (ERE) surgiu como uma
solucdo tempordria, para ser realizada de qualquer lugar, desde
que mediada pelo uso de tecnologias digitais, como computadores,
tablets, smartphones e notebooks. A suspensao das aulas
presenciais devido a chegada abrupta do virus da Covid-19, fez
com que as institui¢des de ensino migrassem instantaneamente
suas salas de aulas fisicas para a realidade virtual; professores do
dia para a noite se transformaram em youtubers, gravando e
editando videoaulas que deveriam ser dispostas em plataformas de
aprendizagem, e assim “mesmo agindo na incerteza e aprendendo
na urgencia” (OLIVEIRA; SILVA & SILVA, 2020, p. 29), muitos
professores descortinaram o ciberespago com a finalidade de
garantir ao educando o direito a aprendizagem.

Muitos recursos tecnoldgicos passaram a fazer parte do
cotidiano docente: Google Meet, Zoom, Google Classroom, Loom,
Canva, e tantos outros, se tornaram ferramentas de ensino a serem
desbravadas, no intuito de que o vinculo entre professor, aluno e
aprendizagem prosseguisse, apesar da distancia e de muitos outros
desafios impostos pelo ERE.

Com a preocupacao de que as praticas pedagogicas, no periodo
remoto, ndo fossem apenas uma transmissdo mondtona do
conhecimento e buscando meios que promovessem um ambiente de
aprendizagem virtual colaborativa (GASPAR, 2007) e construtiva, foi
que surgiu a ideia de solicitar a producao de videopoemas a
estudantes 2° ano do Ensino Técnico Integrado ao Médio, como uma
forma de leva-los a pesquisar o conteido proposto, construir o
conhecimento de acordo com suas particularidades, ao mesmo tempo
que pudessem compartilhar, com os demais estudantes da sala de
aula online, o conhecimento edificado.

Conforme Gaspar (2007) a aprendizagem colaborativa tem
como foco a aprendizagem que ocorrerd em um grupo de alunos
que interage, participa e compartilha, com e pelo didlogo,
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possibilitando a criatividade e a valorizagao da autonomia de cada
estudante na constru¢do do “saber numa perspectiva de
colaboragao” (GASPAR, 2007, p. 117). Assim, a proposta para que
os estudantes produzissem videopoemas a partir das poesias
pertencentes as trés geragdes do Romantismo no Brasil, objetivou
trabalhar com a leitura, a oralidade e também a recriacao poética
por intermédio dos recursos oferecidos pelo ensino remoto.

Sob essa ¢tica, foi possivel organizar uma sequéncia didatica
aos moldes do Letramento Literdrio proposto por Cosson (2016)
que vislumbra o ultrapassar da nogdo conteudistica da literatura
em caracteristicas de estilo, épocas e autores para conduzir os
estudantes a pesquisar e a ler poemas diversos de Castro Alves,
Alvares de Azevedo, Fagundes Varela, Gongalves Dias, Gongalves
de Magalhaes - e tantos outros representantes do Romantismo no
Brasil - para entdo, escolher aquele poema que lhe representasse
uma experiéncia de leitura significativa.

O segundo passo da atividade, orientou os estudantes a
explorarem os recursos multimodais diversos, em tela, para a
produgdao de um videopoema com o uso de cores, imagens,
sobreposigoes de letras, fotos, fundo musical, dentre tantas outras
possibilidades, com a finalidade de representar o poema do
Romantismo brasileiro com uma roupagem mais moderna. Ao
final, as produgoes artisticas foram enviadas a professora por meio
da ferramenta Licdo, no Ambiente Virtual de Aprendizagem
(AVA). Com o auxilio de estudantes, mediadores virtuais, os
videopoemas produzidos foram baixados e hospedados em um
canal do Youtube, criado no periodo da pandemia para o
compartilhamento de conteido da disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura. Dessa forma, os links das produgoes
poéticas se tornaram facilmente acessiveis, o que facilitou o seu
compartilhamento em redes sociais diversas, como por exemplo, a
troca dos videopoemas no grupo de WhatsApp da turma, que se
tornou espago diario para o compartilhamento e consequente lugar
de apreciagao artistica das produgodes.
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Paulino e Cosson (2009) esclarecem que o Letramento Literario
necessita do contato efetivo com a obra literaria. Vale enfatizar que
da mesma forma que o conceito letramento surgiu para
oportunizar maior eficiéncia as praticas de leitura e de escrita que
a alfabetizagdo nao conseguia suprir, Maciel (2019, p. 91) assevera
que “o letramento literario surgiu como uma atitude de fazer
sucumbir as praticas cristalizadas no ensino da literatura”. Em sua
pesquisa de mestrado anuncia que as transformacdes da
contemporaneidade fizeram com que as praticas de leitura, escrita
e producdo se moldassem a partir de uma multiplicidade de
linguagens e semioses, que consequentemente exigem novas
competéncias e capacidades dos leitores e produtores. Em seu
estudo, a autora apresenta o Multiletramento literdrio como conceito
complementar ao Letramento Literdrio; em outras palavras, Maciel
(2019) reflete que o Multiletramento Literario surge como
fendmeno para conseguir “contemplar esse horizonte ampliado
por elementos linguisticos diversos (imagens, sons, gestos,
movimentos)” (MACIEL, 2019, p.92).

A seguir um fluxograma que melhor explicita essa
sobreposicao de fenomenos que surgem diante das transformacoes
da sociedade e que de sobremaneira influenciam e transformam as
praticas de ensino:
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Figura 2: Sobreposicao dos Letramentos até alcangar o Multiletramento
Literario.

4. Dominio da
leitura e escrita
para atender os
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sociais,
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multiplicidade de
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2. Dominio da leitura
e escrita lteraria em
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literano
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Fonte: MACIEL (2019, p. 92).

Nessa perspectiva, a sequéncia didatica de leitura, producao e
compartilhamentos de videopoemas fez jus ao novo conceito
Multiletramento Literdrio defendido por Maciel (2019), ja que se
mantém o principio da materializagao, que se

(...) estabelece entre as abundantes linguagens e culturas numa
transposigao de fronteiras e tempos que extrapolam o cotidiano das
escolas. A leitura de uma obra canonica so tera sentido se forem
estabelecidas relagbes intra e intertextuais, e a compreensao do
passado faz ressurgir novos sentidos que reconstréi o novo contexto
(o momento presente) (MACIEL, 2019, p.96 ).

Os videopoemas produzidos, de tal forma, estabeleceram o
dialogismo  entre  passado e  presente, reconstruindo
plurissignificagdes poéticas, que foram compartilhadas entre os
estudantes. Bakhtin (1997) previu esse dialogismo ilimitado em
meio a temporalidade:
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Nao ha uma palavra que seja a primeira ou a tltima, e ndo ha limites
para o contexto dialogico (este se perde num passado ilimitado e
num futuro ilimitado). Mesmo os sentidos passados, aqueles que
nasceram do didlogo com os séculos passados, nunca estdao
estabilizados (encerrados, acabados de uma vez por todas). Sempre
se modificarao (renovando-se) (...) (BAKHTIN, 1997, p. 415-416).

Desse modo, o trabalho com a literatura se faz importante diante
dessa gama de ressignificagdes que a obra adquire com o tempo, a
cada nova leitura. E possivel se surpreender com o significado
apreendido pelos leitores, quando se colocam em contato direto com
a obra. Essa renovagao de significados aos poemas do Romantismo
ficou bem nitida nas produgdes dos estudantes do Ensino Médio
técnico envolvidos na sequéncia didatica, conforme apontaremos nos
resultados e discussoes a seguir.

As producgdes artistico-literarias dos estudantes juvenis

A literatura € a arte da expressao pela palavra sobrecarregada
de subjetividade e originalidade, por isso, assim como nos outros
exercicios artisticos, torna-se tao dificil elaborar uma definicao
precisa do que pode ser consagrado como literatura. O artista
literario utiliza a linguagem para a construgao criativa em conferir
vida aos sentimentos humanos, exercitar a liberdade de expressao,
rememorar sentimentos coletivos e individuais, imitar e/ou recriar
a realidade, denunciar as mazelas sociais e exploragdoes humanas.
Desde o seu processo de criagao, a literatura é um exercicio infinito
e repleto de inventividade artistica; e seu poder criador ultrapassa,
inclusive, 0 momento de contemplagao artistica do publico e/ou
individuo que a recepciona.

Em diregdo as colocagdes bakhtinianas que enfatizam a
riqueza e infinitude dos géneros discursivos (BAKHTIN, 1997)
para atender as necessidades dos sujeitos, é perceptivel que, com o
advento da tecnologia, novos géneros - literarios ou ndo - emergem
para suprir a demanda digital e por esse motivo a distin¢ao entre
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suporte e género esta cada vez mais complexa. Os estudos de
Shepherd e Watters (1998, p. 97) denominam cibergéneros
(cybergeners) todo tipo de género que nasce no espago digital ou que
ganha uma nova roupagem quando transmutado ao virtual:

The combination of the computer and the Internet has resulted in the

emergence of cybergenre, a new class of genre. Cybergenre can be

characterized by the triple, where functionality refers to the
capabilities afforded by this new medium?.

Ao analisarmos o ciberespaco constatamos cibergéneros
diversos, como instapoemas, videopoemas, booktrailers, podcasts, entre
tantos outros que fazem parte do cotidiano dos estudantes e podem
ser aproveitados na escola como principio de estimulo ao literario.
Segundo Ferreira (2004, p. 38) videopoema pode ser definido como

a tendéncia da videoarte que apresenta preocupacao poético-literaria
como definidora de seus procedimentos. Pode-se considerar
videopoema desde a leitura performatica de um poema, exibida em
video até experimentos que nao apresentam o signo verbal enquanto
elemento grafico na tela.

Assim, quando a poesia nao se manifesta somente em livro -
questionando sua especificidade artistica tradicional - e passa a
conviver em outro espago (ciberespaco), adere mais cor e
movimentos ao texto literario por meio de técnicas como o corte da
imagem, o uso do zoom, interconectando elementos diversos. Essas
novas agoes contribuem para praticas de nao pertencimento ou
mesmo novos modos de pertencimento das artes contemporaneas,
que dificilmente podem ser colocadas em caixinhas precisas de
classificagoes, conforme explica Garramufio (2014, p. 14):

2 "A combinagdo do computador e da internet resultou no surgimento do
cibergénero, uma nova classe de género. Cibergénero pode ter trés caracteristicas:
contetdo, forma e funcionalidade, onde a funcionalidade se refere as capacidades
oferecidas por este novo meio” (Tradugao nossa).
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Essa aposta no inespecifico seria um modo de elaborar uma
linguagem do comum que propiciasse modos diversos do nao
pertencimento. Nao pertencimento a especificidade de uma arte em
particular, mas também, e sobretudo, ndo pertencimento a uma ideia
de arte como especifica. Seria precisamente porque a arte das tltimas
décadas teria abalado a ideia de uma especificidade, além da
especificidade do meio, que cada vez ha mais arte em multimidia ou
que poderiamos chamar de “arte inespecifica”.

Outro fato relevante nessa criagdo de novos sentidos ao
sentido comum, estd na “desconstrucdo de hierarquias entre o
autor e o espectador”, que resulta em um novo “cendrio de
igualdade” (GARRAMUNO, 2014, p. 26-27). Na criagao dos
videopoemas em questdao neste artigo, os estudantes, com suas
performances, trouxeram novos significados aos ja alocados na
poesia do canone, dissolvendo diversas fronteiras de
pertencimentos das classifica¢des tradicionais o que possibilitou se
constituirem autores dessa nova produgao virtual.

Videopoemas: um misto de hibridismo, subjetividade e
desterritorializacao

Podemos reafirmar que a defini¢ao de videopoema como arte
contemporanea nao € uma tarefa simples, visto que nao existe uma
forma padronizada para se produzi-lo. Toda a miriade de recursos
mididticos disponiveis permitem uma vasta ludicidade no processo
de criagao, por meio da mescla de palavras, sons e/ou imagens que
rompem os dominios de categorizacdo em detrimento do que
poderia ser definido como videopoema. Segundo Santaella (2005)
as comunicagoes e as artes estdo convergindo e a pés-modernidade
resulta no processo de hibridizagio e desterritorializagao,
tornando-se cada vez mais dificil definir o que seja arte.

Nao obstante os limites entre uma realizagdo artistica e nao artistica

estejam cada vez mais difusos, o que ainda continua a funcionar como
um trago distintivo da arte esta na intencionalidade do artista em criar
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algo que ndo sofre os constrangimentos de quaisquer outros propdsitos
anao ser os da propria criagao (SANTAELLA, 2005, p. 39).

Nas produgdes dos videopoemas dos alunos, foi impossivel
delimitar o que deveria ser feito ou como deveria ser elaborado - o
que estava em jogo era a criatividade dos estudantes, que fomentou
suas produgdes a partir do hibridismo entre a arte poética e demais
artes, como fotografia, musica, pintura e teatro, comprovando o
processo de desterritorializagao e a infinidade de possibilidades
propiciadas, atualmente, pela conexao entre arte e midia.

Foram criados 68 videopoemas, porém fizemos um recorte
para esta discussao. Escolhemos quatro produgdes para apresentar
o hibridismo constante no processo de criacdo e ressignificagao
subjetiva que utilizou diferentes recursos.

Quadro 1: Poemas recriados como videopoemas.

1. Se eu morresse |]J.K. https://youtu.be/6winObrAZ-U
amanha - Alvares de
Azevedo

2. Seus olhos sao tao [ T.S. https://youtu.be/oXuAqttQOYA
negros, tao belos, tao
puros (trecho)
Gongalves Dias

3. Cang¢ado do exilio - | G.S https://youtu.be/nqpW2xtXVeM
Gongalves Dias

4.Lembranca de [ KA https://youtu.be/SW1Ep_veOhU
morrer - Alvares de

Azevedo

Fonte: Banco de dados dos pesquisadores.
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No primeiro exemplo, a estudante J. K. escolheu o poema “Se
eu morresse amanhd”, do escritor Alvares Azevedo. Para sua
produgao criativa investiu na mescla do tom poético ao suporte
dramatico, aproveitando ambientes de sua propria casa, como o
quarto e o quintal; objetos, como lumindria e coroa; elementos
naturais, a exemplo, sol, céu azul, drvores e canto de passaro.
Assim, a aluna fez a declamagao do poema, simultaneo ao processo
de encenagao; até mesmo a presenca de sua mae e seu cachorro
foram elementos utilizados para construgao do seu videopoema,
com a finalidade de auxilid-la na performance artistico-poética.

Figura 3: Videopoema Se eu morresse amanhd.

»
saga i KINEMAS | E

Fonte: Banco de dados dos pesquisadores.

No segundo exemplo, a estudante T.S. utilizou outros recursos
em seu processo de criagdo poética, colocando em risco a
especificidade do que é videopoema, pois combinou outra série de
elementos para a sua produgdo artistica. Diferenciando-se da
primeira produgao, a exposi¢ao do poema Seus olhos tio negros, tdo
belos, tdo puros, realizou-se por intermédio de um fundo musical e a
exposigao de varias fotografias da propria estudante. A intengao foi
reafirmar, de modo original e poético, sua representatividade
negra, por intermédio da declamagao do poema de Gongalves Dias
e a disposigao de fotografias com o artificio do Zoom para dar énfase
aos seus olhos - elemento de maior destaque no poema.
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Figura 4: Videopoema Seus olhos tio negros, tdo belos, tio puros.

KINE

Fonte: Banco de dados dos pesquisadores.

No terceiro exemplo, a aluna G.S, por sua vez, apostou no
entrecruzamento da musica e da poesia, desnudando novamente o
sentido do que se entende por videopoema. Apresenta, assim, um
novo desdobramento, perfazendo um intercambio entre essas duas
artes que, desde os tempos antigos, tiveram uma rela¢do intrinseca,
fascinante, conforme é perceptivel no estudo das cantigas,
produzidas no periodo do Trovadorismo para serem cantadas com
o auxilio de instrumentos musicais. Assim, a estudante conseguiu
recriar o poema Cangdo do exilio ao ritmo da musica Asa Branca de
Luiz Gonzaga - o Rei do Baiao.

Figura 5: Videopoema Cangio do Exilio.

i Goe;lows Dis (Gabrwly Sant )

Fonte:Banco de dados dos pesquisadores.

No ultimo exemplo, a estudante K.A derruba a barreira de que
um videopoema é tao somente uma performance virtual, marcando
a presenca de um poeta e/ou declamador, que deve ser colocado
como o centro na performance poética. Isso permitiu a exploragao

72



de cangbes de fundos, imagens diversas, cores, movimentos de
letras em formatos diversos, tornando o videopoema atraente por
meijo de recursos multimidias que deram vida a sua arte digital
contemporanea. A aluna explorou o tom finebre da poesia,
escolhendo a figura de uma casa, aimagem de chuva caindo e sons,
ao passo que recitava o poema Lembrancas de morrer.

Figura 6: Videopoema Lembrancas de morrer.
‘K..‘w M ,u prx K 24 c
mmmf :

i Na foresta omens esquecida,
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VIVAVIDEO
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Fonte: Banco de dados dos pesquisadores.

Por meio das exemplificagdes foi possivel perceber que os
estudantes fizeram uso de inimeros recursos multimodais, como
figuras, sons, letras, fotografias, e tantos outros elementos que
serviram de base para a produgao artistica de um videopoema.
Assim, a pratica pedagdgica do Multiletramento Literdrio
oportunizou aos estudantes expressarem sentimentos com as
recriagdes poéticas brasileiras, simultaneamente a formagao (multi)
literaria, fundamental para os jovens que convivem com a
multimidia interativa no mundo virtual.

Consideragoes finais

Na contemporaneidade, os avangos tecnoldgicos tém
possibilitado novas formas de interacdo e comunicagao que tem
tornado um desafio cada vez mais complexo trabalhar a formacao
leitora dos estudantes do Ensino Médio. A presenca dos principais
aspectos do multiletramentos proposto pelo Grupo de Nova
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Londres - Multilinguismo, multimodalidade e multiculturalismo -
tem exigido da sociedade, e consequentemente das institui¢cdes de
ensino, novas habilidades de leitura e escrita por parte dos sujeitos
envolvidos, exigindo praticas docentes voltadas para pluralidade
cultural e linguistica, além do uso de géneros textuais multimodais
que transitam constantemente no cotidiano juvenil.

Nesse contexto, o trabalho com o cibergénero videopoema -
um género multimodal - cooperou para a construgao de
significados possiveis pelos alunos, além de possibilitar o
conhecimento e a aplicacao de estratégias artisticas possibilitadas
pelo ciberespaco digital.

Portanto, a pratica pedagogica do Multiletramento Literdrio,
oportunizou aos estudantes contactar a literatura candnica e
reconstruir significados a partir de ferramentas digitais que ja
fazem parte do seu convivio social. Dessa forma, eles
compreenderam o uso social do género digital ao mesmo tempo
que favoreceu a sua formagao de leitor (multi) literdrio.
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4.
O QUE E LER? REFLEXOES A PARTIR DA
FILOSOFIA DA LINGUAGEM

Andreia dos Santos Oliveira

Introdugao

Indiscutivelmente o verbo ler é um dos mais importantes
utilizados por todos os agentes escolares. E consenso que uma das
funcdes da escola é ensinar a crianga a ler. Portanto, este capitulo
poderia apresentar algumas metodologias que contribuissem para
a formagdo de leitores, entretanto, proponho outro foco, o de
discutir o que é ler e para isso encontro respaldo em Foucambert
(2008, p. 59) quando diz: “E por isso que quando se quer refletir
sobre uma pedagogia da leitura, definir as situa¢des funcionais e
propor intervengdes de ensino, nao se pode deixar de responder
primeiramente a pergunta: O que é ler?”

Ao mesmo tempo em que trarei autores como Foucambert
(2002, 2008), Fiorin (2018), Bajard (2014a, 2014b) e os filésofos da
linguagem Bakhtin e Volochinov, entre outros, apresentarei
enunciados de trés criangas matriculadas no quinto ano do Ensino
Fundamental de uma escola publica municipal de Porto Velho,
Rondénia, construidos no segundo semestre de 2019 para a
pesquisa de doutorado em Educagdo que resultou na tese
intitulada Vivéncias literdrias e formagdo de criangas leitoras: o papel do
Outro pelas vozes de rondonienses do Ensino Fundamental (2021). Seis
criancas participaram da pesquisa, entretanto, neste capitulo,
apresento os enunciados de trés: Nikolai, Valentina e Nina.

A apresentacdo desses enunciados € importante, porque
acredito que eles tém influéncias dos enunciados de outras
pessoas, neste caso, a forma como o verbo ler foi definido pelos
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sujeitos da pesquisa pode revelar tanto as metodologias utilizadas
pelos professores na tentativa de ensind-los a ler como as
concepgoes desses professores sobre este ato cultural, visto que “A
palavra (em geral qualquer signo) é sempre interindividual. Tudo
o que é dito, o que é expresso se encontra fora da “alma” do falante,
nao pertence apenas a ele” (BAKHTIN, 2011, p. 327-328).

Na ocasido da pesquisa, as criangas tinham entre 10 e 11 anos
de idade e os nomes usados neste capitulo sado ficticios, visto a
necessidade de preservar as suas identidades.

Afinal, o que é ler?

Entendo a leitura como sindbnimo de compreensdao e
“Compreender é participar de um didlogo com o texto. Isso quer
dizer que a leitura de uma obra ¢ social, mas também singular”
(FIORIN, 2018, p. 8). Essa singularidade advém dos didlogos tnicos
proferidos por cada leitor com o texto.

A leitura de um texto pode ser comparada a agua de um rio,
sempre corrente e nova. Os modos singulares de didlogos com o
texto estao relacionados aos valores ideoldgicos trazidos por cada
leitor a uma determinada situacao de leitura, como atesta Bakhtin
(2011, p. 378): “O sujeito da compreensao enfoca a obra com sua
visdo de mundo ji4 formada, de seu ponto de vista, de suas
posi¢oes”. Ha tantos sentidos quanto leitores e suas ideologias. Isso
porque: “Transmitida a obra pela voz ou pela escrita, produzem-
se, entre ela e seu publico, tantos encontros diferentes quantos
diferentes ouvintes e leitores” (ZUMTHOR, 2018, p. 51). Uso aqui
o termo sentido por acreditar ser este o mais adequado.
Compreender nao significa extrair os significados do texto, mas
elaborar sentidos, como defende Bajard (2014a, p. 81): “[...] ndo se
pode aprender a ler sem construir sentidos [..]”. Também
Foucambert (2002, p. 95) acredita nisso e apresenta distingao entre
sentido e significado. Para ele, o primeiro termo ¢ o mais adequado
ja “[...] que essa elaboragao de um sentido resulta de uma singular
colaboracao entre o autor e o leitor [...]".
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Ler no sentido defendido aqui é atividade ativa e criadora como
explica Bakhtin (2011, p. 378): “[...] a compreensao completa o texto:
ela é ativa e criadora. A compreensao criadora continua a criagao,
multiplica a riqueza artistica da humanidade. A cocriacdo dos
sujeitos da compreensao”. O contrario disso nao se caracteriza como
compreensdao, mas abstragao (BAKHTIN, 2002). Ler ¢ atribuir
sentidos e isso exige um sujeito ativo que, durante todo o processo
de leitura, produz uma resposta, caracteristica fundamental da
compreensao para o texto, segundo Bakhtin (2002). Alids, o ato de
responder € uma exigéncia crucial para a Filosofia da Linguagem, e
sobre sua necessidade também se pronuncia Volochinov. Para ele
toda compreensao exige uma resposta: “[...] se ndao com palavras,
pelo menos com um gesto: um movimento de cabega, um sorriso,
uma pequena sacudidela da cabega”. (VOLOCHINOV, 2013, p. 163).

Nao ha como ler um texto e nado ter nada a dizer para ele e
sobre ele. A resposta pode vir em forma de um sorriso, como
presenciei tantas vezes durante os encontros do didlogo formativo?,
de uma lagrima muitas vezes seguradas como revelou Nikolai ao
final da leitura da obra O passeio?, de uma pergunta ou de tantas
outras maneiras:

Nikolai: Se eu nao fosse forte eu teria chorado. Porque eu ia querer
chorar s6 que eu aguentei.

P3: Que mensagem te emocionou?

Nikolai: Foi na hora que ele falou é..., foi na hora que ela viu que ele
nao tava mais atras dela, ai na hora que ele falou: Preparada, filha?
Que ela se lembrou que ele tinha falado. Ai eu achei muito
emocionante essa parte. (19/11/2019)

Ao adentrar na interioridade do sujeito, agao necessaria para a
compreensao como diz Volochinov (2013), ha a produgao de uma

! Nome dado ao instrumental de construcao de dados na pesquisa de doutorado.
2 Livro ilustrado escrito e ilustrado por Pablo Lugones e ilustrada por Alexandre
Rampazo.

3 Pesquisadora.
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resposta. Esta pode ocorrer de muitas maneiras, mas paraisso exige
o didlogo”, porque: “A relagao com o sentido € sempre dialogica”
(BAKHTIN, 2011, p. 327). Se ler é constituir sentidos, entao a leitura
s6 pode ser dialdgica. “A compreensao do enunciado pleno é
sempre dialdgica” (BAKHTIN, 2011, p. 331). Nesse processo de
compreensdo, diz Ponzio (2016, p. 206): “O sentido do texto é
sempre ao longo dos limites de um outro texto”.

Ao dialogar com o texto, a atitude responsiva pode vir também
em forma de avaliagdo, como as feitas por Valentina ao final da
escuta da obra literaria Um dia, um rio*. De forma espontanea e
coerente com o texto lido, a menina avalia a obra e demonstra sua
responsividade para os sentidos construidos para aquela leitura.

Valentina: Eu t6 achando essa historia muito interessante porque
pra quem ta lendo fica sabendo assim. Toda vez eu falo com os meus
avos a leitura que a gente tem aqui. Af eu fiquei emocionada um
pouco, porque agora eu fiquei com bastante pena do rio, porque ele
que da a nossa agua, as vezes e gente precisa cuidar mais dos rios e
nao poluir. Teve um dia que tava passando uma reportagem que eu
vi, tinha um monte de sujeira no rio. Até os animais que moram no
rio ta morrendo. Igual no livro de Portugués que eu li um dia desses.
Tinha uma baleia que tinha tonelada de lixo la dentro dela.
(27/08/2019)

Bakhtin (2011, p. 378) defende a impossibilidade de
compreender sem avaliar. Para ele, “Nao se pode separar
compreensao e avalia¢ao; elas sao simultaneas e constituem um ato
unico integral. O sujeito da compreensao enfoca a obra com sua
visdo de mundo ja formada, de seu ponto de vista, de suas
posigdes”. No didlogo de Valentina, além dessa avaliacao que tem
relacio com o seu lugar ocupado no mundo, os sentidos
produzidos pela menina também sado resultantes de um processo
dialogico. Enquanto ouvia a transmissao vocal do texto (BAJARD,
2014b) ela elaborou conexdes com outros textos. Com isso

4 Livro ilustrado escrito por Leo Cunha e ilustrado por André Neves.
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demonstrou ter compreendido o texto, feito-o adentrar em sua
individualidade, como explica Volochinov (2013, p. 194):

Quando noés compreendemos uma palavra ou uma sequéncia
organizada de palavras, em certos sentidos, traduzimos esta palavra
do discurso externo (escutado ou lido) de outro homem para o nosso
discurso interno e com isso reproduzimos novamente esta palavra,
circundamo-la com outras palavras, encontramos seu lugar
particular no fluxo verbal completo da nossa consciéncia.

Ao final da leitura da obra nado se tinha mais o discurso dos
autores, mas o resultado desse discurso na interiorizacao de cada
crianca. As leituras foram distintas, porque os didlogos foram
diferentes. Ao fazer isso, a nossa compreensao “[...] contém sempre
uma resposta avaliativa, um carater de réplica” (VOLOCHfNOV,
2013, p. 194).

Ler é mobilizar estratégias de leitura, como fez Valentina no
enunciado transcrito anteriormente, e isso ¢ defendido por varios
autores (KLEIMAN, 1989; JOLIBERT, 1994; SOUZA, GIROTTO,
2011). Na perspectiva de Harvey, Goudvis (2008, apud SOUZA,
2016, p. 96) sao sete as estratégias de leitura assim nomeada por
eles: conhecimento prévio, conexdes, inferéncias, visualizagado;
perguntas ao texto; sumarizagao e sintese. Essas nao sao inatas,
portanto, devem ser ensinadas por um mediador de leitura. A
leitura é um processo subjetivo, individual, mas os modos de
alcanca-la podem e devem ser ensinados. Muitos estudiosos sobre
a tematica leitura, a exemplo de Jolibert e colaboradores (1994),
Souza e Girotto (2011) e Solé (1998) abordam essa questao como
fundamental ao aprendizado da crianca. Jolibert e colaboradores
(1994, p. 78) sdo enfaticos ao defender que a tarefa do professor nao
se limita a ensinar a crianga a construir os sentidos a partir de uma
leitura, mas “[...] parece-nos ser necessdrio ajuda-las a entender
como elas agem para chegar a ele, isto é, um certo recuo com
relacdo as suas estratégias espontaneas e beneficiar as instauradas
pelos demais”.
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Durante todo o percurso investigativo, enquanto liam ou
ouviam a transmissao vocal do texto, as criangas provaram a
necessidade de mobilizar as estratégias para construir os sentidos,
como ja mencionado no didlogo de Valentina transcrito
anteriormente. Também Nina demonstrou saber mobilizar as
estratégias. E fez isso enquanto lia a obra O livro dos pontos de vista®.
A principio enquanto organizava esse encontro, preparei-me para
que as criangas me questionassem sobre os sentidos das palavras
audaz e intrépido ja que as julguei pouco usuais nos discursos
infantis. No entanto, depois da leitura, senti-me frustrada, pois
nenhuma crianga havia questionado sobre elas. Para este fato
elaborei muitas inferéncias, inclusive de que talvez elas nao
tivessem lido o texto, entretanto esqueci-me de inferir o mais
importante: Durante a leitura, fazemos muitas inferéncias, mas
felizmente Nina lembrou-me disso:

P: Por exemplo aqui tem a palavra “intrépido”. Vocés sabem o que é
intrépido?

Nikolai: Nao. Eu nao sei nao.

P: Como vocés fizeram pra entender essa parte do livro “[...] o mais
bonito, o mais esperto, talentoso, galante, especial, valente, genial,
perigoso, corajoso, musculoso, audaz, intrépido e inteligente por
aqui sou eu mesmo?” (AZEVEDO, 2017, p. 9). Vocés nao tiveram
curiosidade de saber o que significa intrépido?

Nina: Nao. Eu entendi isso por causa que aqui ele ja tava falando
antes: galante, especial. Entao ele ja ta falando bem dele.

P: Quando vocés estao lendo um texto e encontram uma palavra que
vocés nao sabem o que significa, vocés fazem o qué?

Nina: Se eu continuar entendendo o assunto, mesmo com aquela
palavra dificil, eu continuo, sendo eu pergunto. (03/09/2019)

Os enunciados de Nina revelaram a sua capacidade de inferir
os sentidos pelo contexto e que para ela o importante era atribuir
sentido ao texto como um todo e ndo a elementos isolados. Mesmo

5 Livro escrito e ilustrado por Ricardo Azevedo.
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desconhecendo o sentido de algumas palavras, a atribuicao de
sentido ndo foi prejudicada. Fato este esquecido por mim, mas ja
explicado por Vygotski (2000, p. 199, tradugao minha) “[...] o
processo que define a compreensao habitual consiste em
estabelecer relagdes, em saber destacar o importante e passar dos
elementos isolados ao sentido do todo rapidamente”. Acredito que
esse aprendizado de Nina seja resultado das leituras que a menina
fazia e nao ensinado pela escola, pois nos relatos das criangas ficou
evidenciada a dificuldade dessa institui¢do em ensinar os modos
culturais de ler. Assim como para Vygotski (2000, p. 199, traducao
minha) era evidente:

[...] que a compreensao nao consiste em que se formem imagens em
nossa mente de todos os objetos mencionados em cada frase lida. A
compreensao nao se reduz a reprodugao figurativa do objeto e nem
sequer do nome que corresponde a palavra fonica; consiste mais no
manejo do proprio signo em referi-lo ao significado.

Também para Nina os sentidos construidos a partir da leitura
da obra de Azevedo nao tinham relacdo com o reconhecimento de
cada palavra, mas com os sentidos construidos a partir do todo,
visto que: “O sentido da palavra ¢ inteiramente determinado pelo
seu contexto” (VOLOCHINOV, 2017, p. 195). Com isso, a menina
prova a tese elaborada ha tanto tempo por Volochinov (2017, p.
229): “[...] ndo é possivel nem mostrar a significacdo de alguma
palavra isolada [...] sem torna-la elemento do tema, isto €, sem
construir um enunciado — exemplo”. Ao ler as palavras audaz e
intrépido, Nina compreendeu sua fungao no contexto de atribuir
caracteristicas, coisas boas, agradaveis sobre o cachorro.
Demonstrou ter ciéncia de que para compreender um signo é
preciso relaciond-lo a outros signos ja conhecidos previamente,
visto que o sentido de uma palavra nao esta nela mesma, por isso
ela ndao pode ser considerada de forma isolada, como se fosse
apenas um fendmeno puramente linguistico, pois se assim for nao
ha como atribuir a ela caracteristicas tais como verdadeira, falsa,
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atrevida ou timida (VOLOCHfNOV, 2013, 2017), mas deve ser
compreendida na “[...] situagao extraverbal da vida e conserva com
ela o vinculo mais estreito. E mais, a vida completa diretamente a
palavra, que nao pode ser separada da vida sem que perca seu
sentido” (VOLOCHINOV, 2013, p. 77).

Mesmo as criangas tendo demonstrado durante os encontros
do didlogo formativo que atribuiam sentidos a leitura, quis saber
delas o que entendiam por ler e algumas delas demonstraram ter
consciéncia de que a leitura estd associada a compreensao, como
pode ser visto abaixo. Mesmo que por vezes compreendam o ato
como uma sequéncia, primeiro a leitura e depois os sentidos, como
pode ser percebido na voz de Nina:

P: O que é ler?

Nina: Interpretar. Interpretar o que ta na histéria. De vez em quando
eu nao presto muita atencao, ai eu vou lendo, s6 que ai chega numa
parte que eu me toco ai eu nao percebo que eu s6 fiquei lendo e néao
prestei atencdo naquela coisa, ai depois eu volto pra entender. E isso
acontece geralmente quando o texto é bem grande. (10/09/2019)

Vejo como ponto positivo o fato de Nina abordar a construgao
de sentidos, entretanto o enunciado acima demonstra que a menina
compreendia a leitura com a identificagio de palavras. Ela
acreditava que isso era ler, mas sabia que nao era o suficiente, por
isso, em algum momento sentia a necessidade de prestar atengao.
O que ela ndo sabia era que esse atentar-se constituia o momento
da leitura, ou seja, da construcao de sentidos, pois o verbo ler deve
ser utilizado apenas “[...] para a atividade silenciosa de construgao
de sentido a partir do significante grafico” (BAJARD, 2014a, p. 79).

A confusao no uso dos termos feita pela menina certamente foi
influenciada pelo modo como muitos professores ainda dissociam o
verbo ler do verbo compreender, como se fossem praticados em dois
momentos distintos: um para tomar conhecimento do texto escrito e
outro para a construcao de sentidos. Isso ocorre por meio de muitas
agoes, a exemplo das atividades presentes nos Livros Didaticos que
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solicitam a leitura para, apenas em seguida, propor questOes
chamadas por eles de interpretagao ou nos discursos dos professores
que pedem para os alunos fazerem a leitura em voz alta sem se darem
conta de que o dizer ndo pode ser confundido com a leitura, como
explica Bajard (2014a), além das constantes queixas dos professores
“Sabem ler, mas nao entendem” (BAJARD, 2016, p. 218).

A confusao no uso do verbo ler esta longe de chegar ao fim,
como pode ser visto no material organizado pelo Ministério da
Educagao (MEC) do programa Conta para mim. No guia encontrado
no site do MEC, fica clara a concepgao do ler associado ao
pronunciar: “Além de conversar com seus filhos pequenos, os pais
podem também ler para eles” (BRASIL, 2019, p. 9, grifos meus). Nao é
possivel ler para outra pessoa, a leitura é individual e subjetiva,
porque envolve o didlogo a partir dos conhecimentos prévios que
cada leitor traz para o texto. Sdo concepgdes como essas
apresentadas nesse material que contribuem para que as criangas
compreendam o ler com o decodificar ou pronunciar.

Em outros momentos da pesquisa, a menina demonstrou
preocupagoes com a construgao de sentidos para os textos:

Nina: Nao tem que eu falei que pontuacado é importante pra saber
ler? Eu acho importante também por causa que nao tem esse livro
aqui [Nina estd com um livro nas maos]. E t4 escrito bem assim: Vote
em mim. Ai o outro diz assim: Ndo! Em mim. O meu irmao, como ele
ta ainda aprendendo a ler, ele foi ler, ai falou: Vote em mim. Nio em
mim. S6 que ta falando: Vote em mim ai depois Ndo, ai tem uma
exclamacao: Ndo! Em mim! A pontuagdo é importante pra entender
(10/09/2019).

Ao dizer que a pontuagao contribui para a construgao de
sentidos, Nina demonstra que esse elemento ¢ uma organizacao
puramente grafica e ao contrdrio do que alguns professores
pensam, ela ndo serve para controlar a prontincia. Nina explica que
a pontuagdo serve para orientar a sua compreensao, o seu didlogo
com o texto. A compreensdao da menina aproxima-se da defesa de
Smith (1982, p. 156 apud ROCHA, 1997, online), pois para ele: “A
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pontuagao é considerada exclusivamente no dominio da escrita,
servindo apenas para delimitar os significados no texto e
representar certas convencgdes da escrita, necessarias a sua
consisténcia”. Ao enfatizar a relagdo da pontuagao com os sentidos
do texto e ndo com os sons da fala, o autor assinala os modos como
os sentidos evoluem dentro de um enunciado escrito. O autor vai
além e defende a pontuagao como sendo o sinal grafico que permite
ligar e encaixar os sentidos (SMITH, 1982, apud ROCHA, 1997).

Ja Emilia associa a leitura com a estratégia denominada por
Girotto e Souza (2010) como visualizacdo. Ela diz: “Ler pra mim é
imaginar. Quando eu t0 imaginando a historia, eu entendo melhor.
Ai eu imagino onde os personagens estao e ai eu entendo a histdria
melhor” (10/09/2019). E nisso ela tem razao, Girotto e Souza (2010),
ao explicarem sobre essa importante estratégia acionada durante
todo o processo de leitura, muitas vezes sem o leitor se dar conta
disso, dizem que para visualizar é preciso acionar o0s
conhecimentos prévios e com isso o didlogo com o texto é
suscitado. Nesse sentido, a leitura pode ser compreendida como
um filme: “As imagens que vemos em nossas mentes criam um
filme, conforme lemos” (DAVIS; SOUZA, 2009, p. 35).

Portanto, a palavra leitura estd sendo concebida, neste
capitulo, como compreensao e esse processo é consequéncia da
constru¢do de sentidos resultantes da relacdo dialdgica
estabelecida entre leitor e texto e para isso exige do leitor atitude
responsiva ativa (BAKHTIN, 2011). A compreensdo envolve relagao
das ideias contidas em um texto com as ideias ja apreendidas
anteriormente. Nessa a¢do, os conhecimentos sobre o assunto sao
mobilizados e ha a produc¢ao de um novo texto. Ainda a respeito
da compreensao textual, vale ressaltar o conhecimento de que os
sentidos ndo estdao apenas no texto e nem estao somente no leitor,
mas nas relacdes estabelecidas entre esses dois polos: “A
significagdo nao estd na palavra, nem na alma do falante, nem na
alma do ouvinte (VOLOCHINOV, 2017, p- 232). Ela é o efeito da
“interagdo entre o falante e o ouvinte produzido no material de um dado
conjunto sonoro” (VOLOCHINOV, 2017, p. 232, grifos do autor).
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Pode-se afirmar que a compreensao leitora surge da
“contrapalavra”. A partir da palavra do outro, o leitor aciona os seus
conhecimentos prévios sobre o assunto. Nesse sentido estabelece
didlogo com a palavra do outro para constituir a palavra alheia-minha
(BAKHTIN, 2011). Portanto, a compreensao surge do didlogo, do
embate de ideias, posto que: “A compreensao é uma forma de didlogo;
ela estd para a enunciacao assim como uma réplica esta para a outra
no didlogo. Compreender é opor a palavra do locutor uma
contrapalavra” . (VOLOCHINOV, 2017, p. 232, grifo do autor).

Pensar a leitura sob esse prisma visa a formagao de leitores
ativos e criticos capazes de dialogar com os textos, a fim de
atingirem o tema e nao apenas o significado. O significado tem
relagdo estreita com o sinal, os significados estabelecidos
previamente em diciondrios, ja o tema “[...] é o sentido complexo,
unitdrio de um enunciado; é ligado a uma situagdao concreta”
(PONZIO, 2016, p. 197) por isso leva em consideragao os elementos
verbais e extraverbais.

A leitura envolve, portanto, extrapolar as ideias presentes no
texto e completa-lo com outros sentidos talvez nunca imaginados
pelo seu autor. Ao final do ato de ler, a compreensao deve ser mais
qualitativa que a realizada pelo préprio autor, visto que é resultado
do encontro de duas consciéncias. Trata-se de um processo de
alargamento: tanto da consciéncia do leitor que precisa se expandir
para receber o texto quanto do texto que sera alargado na relagao
com o leitor (MIOTELLO, 2013).

Logo, a leitura envolve o didlogo constante com o texto na
busca de produgao de sentidos. Para isso, € preciso fazer perguntas,
conexdes, visualiza¢Oes e inferéncias. Durante todo o percurso
investigativo, as criancas demonstraram acionar essas estratégias
de leitura e com isso dialogavam com os textos produzindo
sentidos.
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Consideragoes Finais

Neste capitulo defendi o ato de ler como o processo de
construcao de sentidos. Isso significa que os sentidos de um texto
ndo estao nem apenas nele e nem somente no leitor, mas na relagao
estabelecida entre eles. E preciso dialogar com o texto para a
producao de sentidos e para isso mobilizamos o0s nossos
conhecimentos prévios, fazemos inferéncias, conexdes com outros
textos ja lidos, com as nossas vivéncias pessoais e com fatos
mundiais.

Compreender o ato de ler desta forma, requer afastamento de
teorias que dividem o ler em duas etapas: primeira a leitura, que
neste caso é vazia de sentidos, e depois a compreensao. Ha também
aqueles que confundem o ato de ler com o de pronunciar o texto.
Infelizmente, essas maneiras de compreender o ler ainda estao
presentes em muitas escolas brasileiras e até mesmo em discursos
oficiais do governo como apresentado no Guia do Programa Conta
pra Mim. Muitos professores ensinam as criangas a pronunciarem
os textos e esperam que, apds isso, a construgao de sentidos seja
consequeéncia, mas nao €. Bajard (2021, p. 168) assim se pronuncia
sobre esta confusdo ainda recorrente em nossas escolas:

Na realidade, os que nao compreendem nao sabem ler. A leitura nao
é ato que antecede a compreensio; ela é compreensao. E, justamente,
por perseguirem objetivo de etapa anterior a compreensdo que os
alunos se perdem no caminho da alfabetiza¢do e nunca se tornam
aptos a investigar o significado. E a investigacao do sentido que leva
as criangas a conquistar os cédigos em funcionamento no livro e ndo
o dominio do codigo que da acesso a leitura.

Se o objetivo da escola é formar criangas capazes de
construirem sentidos, ou seja, de ler, é preciso que, desde o inicio
do processo de escolarizagao, sejam apresentadas situagdoes em que
as criangas dialoguem com os textos. Aprende-se a ler lendo e por
isso ndo se pode esperar que as criangas aprendam a ler para so6
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depois apresentar os livros. Pelo contrdrio, é preciso desde o inicio
o contato com enunciados concretos dos mais diversos géneros
discursivos, para que essa producao de sentidos, de valoragao de
fato ocorra.

Referéncias

AZEVEDQO, R. O livro dos pontos de vista. Sao Paulo: Atica, 2006.
BAJARD, E. Ler e dizer: compreensao e comunicacdo do texto
escrito. 6. ed. Sao Paulo: Cortez, 2014a.

BAJARD, E. Da escuta de textos a leitura. 2. ed. Sao Paulo: Cortez,
2014b.

BAJARD, E. O signo grafico, chave da aprendizagem escrita.
Ensino em revista, v 23, n. 1, 2016. Disponivel em: http://www.
seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/35412. Acesso em: 11
jan. 2021.

BAJARD, E. Eles leem, mas nao compreendem: Onde esta o
equivoco? Sao Paulo: Cortez, 2021.

BAKHTIN, M. Questoes de Literatura e de Estética: A Teoria do
Romance. Tradug¢do: Aurora Fornoni Bernardini et al 5. ed. Sao
Paulo: Editora Hucitec Annablume, 2002.

BAKHTIN, M. Estética da criagao verbal. Tradugao Paulo Bezerra.
6. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2011.

BRASIL. Conta para mim: guia de literacia familiar. Brasilia: MEC,
SEALF, 2019. Disponivel em: http://alfabetizacao.mec.gov.br/
images/conta-pra-mim/conta-pra-mimliteracia.pdf. Acesso em: 11
jan. 2020.

CUNHA, L. Um dia, um rio. [lustrado por André Neves. Sao Paulo:
Editora Pulo do Gato, 2016.

DAVIS, CL; SOUZA, R. ]. Entendendo textos: estratégia para a sala
de aula. In: Leitura: Teorias e Pratica, v. 1, 2009, p. 31-37.

FIORIN, J. L. Introducao ao pensamento de Bakhtin. 2. ed. Sao
Paulo: Contexto, 2018.

89


http://www/
http://alfabetizacao.mec.gov.br/
http://alfabetizacao.mec.gov.br/

FOUCAMBERT, J. A crianca, o professor e a leitura. Traducao
Marleide Cohen e Carlos Mendes Rosa. Porto Alegre: Artes
Meédicas, 2002.

FOUCAMBERT, ]J. Modos de ser leitor: Aprendizagem e ensino da
leitura no ensino fundamental. Tradugao Lucia P. Cherem e Suzete
P. Bornatto. Curitiba: Editora UFPR, 2008.

GIROTTO, C.G.G.S; SOUZA, R]J. Estratégias de leitura: para
ensinar alunos a compreender o que leem. In: GIROTTO, Cyntia
Graziella Guizelim Simdes; SOUZA, Renata Junqueira et. al. (org.).
Ler e compreender: estratégias de leitura. Campinas: Mercado das
Letras, 2010. p 45-114.

JOLIBERT, J. e colaboradores. Formando criangas leitoras.
Tradugao Bruno Charles Magne. Porto Alegre: Artmed, 1994.
KLEIMAN, A. Texto e Leitor: Aspectos Cognitivos da Leitura.
Campinas, Pontes: 1989.

LUGONES, P. O passeio. llustracio Alexandre Rampazo.
Blumenau: Gato Leitor, 2017.

MIOTELLO, V. Um ser expressivo e falante: Refletindo com
Bakhtin e construindo uma leitura de vozes. Sao Paulo: Pedro &
Joao editora, 2013.

OLIVEIRA, A. dos S. Vivéncias literarias e formacao de criangas
leitoras: o papel do Outro pelas vozes de rondonienses do Ensino
Fundamental. Tese (doutorado) Universidade Estadual Paulista.
288p. 2021. Disponivel em: http://hdl.handle.net/11449/213450.
Acesso em: 04 jun. 2022.

PONZIO, A. No Circulo com Mikhail Bakhtin. Sao Carlos, Pedro
&Joao Editores, 2016.

ROCHA, I.L.V. O sistema de pontuagao na escrita ocidental: uma
retrospectiva. Delta. vol. 13 n. 1, Sao Paulo, Feb. 1997. Disponivel
em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=
50102-44501997000100005. Acesso em: 11 jan. 2020.

SOLE, 1. Estratégias de leitura. Tradugio Cesar Coll. 6. ed. Porto
Alegre: Artmed, 1998.

90


http://hdl.handle.net/11449/213450
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=

SOUZA, RJ; GIROTTO, C.G.G.S. Estratégias de leitura: uma
alternativa para o inicio da educacao literaria. Alabe 4, diciembre
2011.

VYGOTSKI, L. Obras Escogidas III. Madrid: Visor Distribuicion,
2000.

VOLOCHINOV, V. A construcio do enunciado e outros ensaios.
Tradugao Joao Wanderley Geraldi e Valdemir Miotello. Sao Carlos:
Pedro &Joao editores, 2013.

VOLOCHINOV, V. Marxismo e filosofia da linguagem:
problemas fundamentais do método socioldégico na ciéncia da
linguagem. Tradugao: Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova Américo.
Sao Paulo: Editora 34, 2017.

ZUMTHOR, P. Performance, recepg¢ao, leitura. Traducao Jerusa
Pires Ferreira e Suely Fenerich. Sao Paulo: Ubu Editora, 2018.

91






5.
O PAPEL DOS GENEROS LITERARIOS PARA A
CRIACAO DE NECESSIDADES DE ELABORACAO
DE ENUNCIADOS NAS CRIANCAS

Erika Christina Kohle

Introdugao

Neste trabalho, pomos em discussdao as contribuigdes dos
géneros literdrios para a criagdo de enunciados escritos pelas
criangas e apresentamos parte de uma pesquisa de doutorado, que
teve com objetivo compreender os processos de apropriagao e de
objetivacao de géneros do enunciado por criangas do terceiro, do
quarto e do quinto ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A pesquisa em questao foi realizada com alunos participantes
de um projeto de reforgo escolar, em uma escola da rede estadual
de uma cidade de médio porte do interior paulista. Organizou-se,
para tanto, um experimento didatico-formativo a partir da hipotese
de que, por meio da atividade de estudo os conceitos dos diversos
enunciados poderiam ser elaborados pelas criangas e, em seguida,
objetivados em suas prdprias criagdes verbais escritas. Alicer¢ada
nos referenciais tedricos da Teoria Historico-Cultural, a pesquisa
parte da concepgao de que enunciados organizados em géneros do
enunciado oferecem elementos para o ensino de atos de escrever
inseridos em situac¢des de criagao com func¢ao social. No decorrer
do trabalho, ficou evidente que os géneros literdrios podem ser
usados como exemplo da cultura elaborada.

As relagdes da crianga com a cultura sao primordiais para seu
desenvolvimento, visto que cada geracao comega a sua vida no
mundo criado pelas geragdes precedentes (LEONTIEV, 1978).
Desse modo, ela se apropria das riquezas deste mundo,
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participando das diferentes formas de atividade social e, assim,
desenvolve as condutas especificamente humanas, a crianca ao
apropriar-se desses instrumentos culturais, participa de sua
produgao nao como simples reprodutora, mas como criadora.

Nessa perspectiva, buscamos propor um caminho de ensino-
aprendizagem que articulasse os contetidos, os modos de aprender
dos alunos as praticas socioculturais advindas de seu dia a dia em
prol do

[...] acesso aos conhecimentos culturais e cientificos como meio de
promogao e ampliagdo do desenvolvimento dos processos psiquicos
superiores dos alunos, em estreita articulagdo com suas préticas
socioculturais e institucionais, e como condi¢ao de superagao das
desigualdades educativas (LIBANEO, 2016, p. 38, traducao nossa).

Entretanto, nos limites deste texto, focamos apenas em dois
momentos em que o0s géneros literarios, no processo de
implementagao do experimento didatico-formativo, auxiliaram as
criangas a criarem necessidades de estudo e se motivarem para
estudar o género discursivo pdgina de didrio pessoal.

Metodologia

O experimento didatico-formativo foi escolhido por ser uma
proposta metodologica que impulsiona o desenvolvimento
apoiado na organizagao e na reorganizagao de propostas de ensino
para a formacao, nas criangas, de capacidades indispensaveis para
a apropriagao do pensamento tedrico, interferindo em suas agoes
mentais de forma que estas se tornem mais elevadas.

O processo de escrita - apropriagao e de objetivacao do género
do enunciado pdgina de didrio pessoal - foi norteado por uma visao
dialdgica e dinamica da linguagem verbal, consubstanciada nos
enunciados organizados em géneros do enunciado e,
consequentemente, ofereceram elementos para o ensino de atos de
escrever inseridos em situagdes concretas de uso da linguagem escrita.
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Geéneros literarios como auxiliares na criagao de necessidade de
estudo pelas criancas

Para provocar nas criangas a necessidade de estudar o género
pdgina de didrio e se motivarem para a criagdo de enunciados
escritos, fizemos coletivamente a leitura do livro Didrio de uma
Aranha, de Doren Cronin, ilustrado por Harry Bliss — Companhia
das Letrinhas — 2008, objetivando que as criangas se envolvessem
na atividade de compreensao e fossem capazes de se posicionar em
relagdo ao que liam.

Para alcangar tal objetivo, criamos um ambiente favoravel para
o didlogo, uma vez que os atos de ler devem ser instrumentos do
pensar que se ampliam por meio de trocas verbais. E, ainda, para
que a experiéncia leitora fosse sentida como necessaria e a mais rica
possivel, mobilizamos a rede intertextual da obra para que ela
comecasse a ser investigada por meio dos seus paratextos, tais
como o titulo e as ilustragdes, que provocam nas criangas atitudes
responsivas necessarias para a mobilizagao de conhecimentos
sobre o tema em debate, porque todos os elementos que compoem
a obra, quer os textuais, quer os paratextuais, fazem parte de sua
narrativa e guardam informagoes essenciais para sua compreensao
(NIKOLAJEVA & SCOTT, 2011). Por isso, criamos condi¢des para
que as criangas aprendessem a observar o livro em sua totalidade
durante todo o tempo envolvido no ato de ler.

Além disso, desde o inicio da leitura, por meio de
questionamentos feitos por ambos, pesquisadora e criangas foram
levadas a perceber que ler é fazer perguntas e encontrar respostas.
Para a compreensao da histéria os leitores precisam, no didlogo
com o professor - 0 outro - e com a obra, mobilizar as informagdes
presentes em suas massas aperceptivas, pois a compreensao se da
na relagado entre essas informacgoes e as encontradas no texto escrito.
Chamamos de massa aperceptiva a expressao de Jakubinskij (2015)
para designar o conjunto de saberes e de experiéncias anteriores
dos sujeitos que possibilitam a eles a compreensao, a interpretagao
de um enunciado.
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Por essa razao, quanto maior a quantidade de informagoes do
leitor sobre determinado tema, mais chance ele tem de
compreender uma historia com base nele, visto que além dos
limites do seu conhecimento linguistico, os atos de ler
circunscrevem-se aos limites do conhecimento que o leitor possui
sobre o assunto.

Assim, durante a leitura, por meio da observacao dos
elementos paratextuais da obra, fizemos perguntas para as
criancas.

Pesquisadora: - O que vocés acham de ler esse livro?

Lucas: - Legal.

Pesquisadora: - Que informacdes traz a capa?

Mariana: - O didrio de uma aranha.

Pesquisadora: - E o que isso quer dizer?

Mariana: - Vai ter coisas da vida dela aqui?

Pesquisadora: - Vocés acham interessantes texto que falam da vida
de alguém?

Katia: - Sim.

Pesquisadora: - Também ¢ legal escrever sobre as coisas de nossa vida.
Mariana e Kétia: - Sim. E.

Pesquisadora: - Vocés acham legal contar as coisas que fizeram para
alguém?

Lucas: - Acho.

Pesquisadora: - No diario podem contar as coisas da vida de vocés.
O que acham que vai ter da vida da aranha?

Mariana: - Alguém da familia dela?

Pesquisadora: - Pode ser. Tem que ter as pessoas com as quais ela
convive, nao tem?

Katia: - Tem.

Pesquisadora: - Vocés acham que a personagem € uma aranha
menina?

Igor: - Nao, é menino.

Pesquisadora: - Por que vocés acham isso?

Igor: - Porque ele esta usando boné.

Pesquisadora: - S6 por causa disso?

Kevin: - Sim, porque boné é coisa de menino.
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Pesquisadora: - Vamos procurar no livro alguma pista que nos diga
se a aranha é menina ou menino?

Kevin e Lucas: - Sim.

(Didlogo de 19/03/2019).

Em busca de ajudar as criangas a formar a necessidade da
leitura da obra em questao e motiva-las a ler o livro, propusemos
alguns desafios. Usamos como estratégia valorizar o género a ser
estudado e propor um desafio a ser solucionado por meio do
conhecimento do conteido do livro. Desse modo, a partir da
deteccdo da necessidade das criangas de contar aspectos
interessantes de suas vidas — suas aventuras, seus segredos, seus
afazeres didrios durante meses de investigacdo, valorizamos as
possibilidades enunciativas do género em questao tanto para
ajudar as criangas a criarem a necessidade de estuda-lo ou de
manterem essa necessidade, quanto para ajuda-las a criar ou a
manter a necessidade de criar textos do género didrio pessoal.

Desafiamos as criangas a buscarem pistas concretas no texto,
tais como a indicagao de que a aranha protagonista do texto era um
menino, porque acreditamos que, pela via da satisfagao de suas
necessidades de conhecimento da realidade, as criangas se inserem
em atividade e, por meio dessa conduta, conseguem se apropriar
dos conhecimentos e dos modos de agao construidos ao longo do
processo de evolugao da humanidade (LEONTIEV, 2004).

Assim, é no processo dialogico entre as criangas, a obra —
objeto de leitura — e o professor, que este pode contribuir para o
estabelecimento da compreensdo da crianga acerca do significado
global do enunciado, por meio do planejamento da andlise a ser
feita sobre as imagens que compdem a narrativa, bem como sobre
certos elementos textuais da obra que podem conduzir a questoes
de cunho hipotético. Nessa dinamica, os alunos conseguem
avangar para a continuidade do enunciado, enfatizar os aspectos
nao explicitos no texto verbal da obra e estimular o pensamento
criativo no que concerne ao desenvolvimento da narrativa. Pela
utilizagdo dessas estratégias, eles sao capazes de fazer previsoes,
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observando e analisando as ilustragdes, bem como trechos do
enunciado, desde a primeira capa até a quarta, ao final do livro.

Ao longo do ato de ler, as criangas sao levadas a refletir sobre
os enunciados e a fazerem perguntas a eles, utilizando, para isso,
as relagdes que estabelecem com a obra e que lhes possibilitam a
integracdao das novas informagdes com o seus conhecimentos
anteriores, “[...] para aumentar seus entendimentos das situagdes,
personagens e ideias na ficcao” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p.74).

Por tudo isso, propomos que as criangas fizessem perguntas
para o texto, com o intuito de que elas permanecessem em
atividade, focadas na leitura em questo. E o que apresentamos no
dialogo a seguir.

Pesquisadora: - O que vocés acham que vai acontecer com a aranha?
Kevin: - Ela vai sair pelo rio na folha.

Pesquisadora: - Serd que € isso mesmo?

Mariana: - Acho que néo. Acho que vai ter a familia dela.
Pesquisadora: - Quem mais acha que vai aparecer a familia dela?
Tina e Igor: - Eu.

Pesquisadora: - O que vocés acham de ler o didrio agora? Podemos
comecar a leitura dele?

Criangas — Sim.

Pesquisadora: - Quem esta com curiosidade para saber o que
acontece aqui dentro? (mostrando o livro fechado em uma das
maos).

Todas as criangas: - Eu!

Pesquisadora: - O que tem aqui nas guardas do livro? Aqui vejam.
Criangas: - Fotos dele.

Lucas: - Muitas fotos.

Pesquisadora: - Com quem?

Mariana: - Com a familia.

Pesquisadora: - Com um bebezinho.

Kevin - E ele bebezinho.

Pesquisadora: - O que mais?

Igor: - Foto com a minhoca.

Pesquisadora: - Sim, vocés acham que elas sao amigas?

Igor: - Sim.

98



Tina: - Coisas que ele gosta.

Pesquisadora: - Isso mesmo. Sera que atras tem mais fotos e objetos
dele?

Criangas: - Sim.

Pesquisadora: - Vamos ver?

Criangas: - Tem.

Pesquisadora: - Isso mesmo. Uma hipdtese de vocés se confirmou,
tem fotos na parte de tras, agora vamos para a histdria ver se ele é
realmente um menino como vocés estao falando.

(Didlogo de 19/03/2019).

Continuamos a leitura do livro que conta fatos importantes da
vida da aranha até aparecer uma pista do género do protagonista
da histéria. Nesse momento, estabelecemos o seguinte dialogo:

Igor: - Ele é menino, porque as meninas usam lago na cabeca.
Pesquisadora: - Onde?

Igor: - Aqui na sala de aula. (mostrando a imagem do livro das
aranhas na sala de aula)

Lucas: - As meninas tém lagos e os meninos tém bonés.
Pesquisadora: - Tem razao, mas vamos buscar mais pistas durante a
leitura do livro?

Criangas: - Sim.

(Didlogo de 19/03/2019).

Continuamos a leitura até aparecer outra pista em relagao ao
género do protagonista da historia.

Pesquisadora: - O que esta escrito no cartdo postal?

Kevin: - Querido Aranha. Esta vendo? Querido!

Pesquisadora: - O que tem o cartdo postal que ele recebeu do seu
avo?

Kevin: - Diz querido Aranha, quer dizer que ele é menino.
Pesquisadora: - Otimo, aqui comprova que ele é menino porque esta
escrito querido aranha.

Kevin: - Nao é querida!

Pesquisadora 1: - Isso mesmo, Kevin. Vocé tem razao.

(Dialogo de19/03/2019).
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A tentativa de descoberta do género do protagonista do diario,
levou as criangas a prestarem atencao nos detalhes da obra, por
meio da busca por uma informagao que supostamente estaria no
texto, e isso manteve o foco na leitura até o seu término.

Por meio dos atos de leitura, a crianga torna-se paulatinamente
capaz de estabelecer, de um ponto de vista mais geral, relagdes cada
vez mais amplas com a cultura e, de modo particular, uma relagao
cada vez mais proxima com os enunciados envolvidos nesses atos.
Isso ocorre, pois o desenvolvimento da capacidade leitora possibilita
a ela a compreensao de debates universais sobre a vida humana, e,
além disso, a conduz a constru¢ao de uma compreensao de si mesma,
desenvolvendo “[...] uma consciéncia daquilo que é e de onde ela esta
situada no tempo e no espago” (THOMPSON, 1998, p. 46).

Desse modo, preocupamo-nos, portanto, em permitir as
criangas sairem do plano meramente formal de leitura - que se
reduz a uma técnica de vocalizagdo de silabas - e ingressarem na
constituicdo de significados e sentidos vitais para o escrito,
podendo, nesse processo, levar aos enunciados escritos suas
experiéncias de mundo e de outras leituras ja feitas para mais
amplamente compreendé-las. Nesse processo mobilizaram o que
Jakubinski (2015) chama de massa aperceptiva, ou seja, o conjunto de
seus saberes e de experiéncias, incluindo também suas emocdes,
pensamentos, e outros elementos do psiquismo humano, que lhes
possibilitam a compreensao e a interpretagao de uma agao ou de
um enunciado.

Na busca de sentidos para o que se 1€, pistas semidticas sao
usadas para a compreensao dos diversos enunciados, em um
constante movimento no qual perguntas sao feitas pelo leitor e, no
encontro de suas respostas, novas perguntas sdao formuladas
(ARENA; DUMBRA, 2011), e, nesse movimento de respostas a
indagacoes, o leitor ganha em agilidade na construcao dos
multiplos sentidos possiveis para o estabelecimento da
compreensao do objeto de leitura.

Ap0s o término da leitura, protagonizamos o seguinte dialogo.
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Pesquisadora: - Gente, o que nao pode faltar em um diario?
Lucas: - As coisas da vida da pessoa.

Pesquisadora: - Alguém aqui tem um didrio?

Katia e Valentina: - Eu.

Kevin: - Ela tranca com um cadeado.

Pesquisadora: - Porque 14 sua irma guarda os segredos dela.
Katia: - Sim.

Lucas: - De quem ela gosta...

Pesquisadora: - O que vocés gostariam de escrever sobre vocés em
um didrio?

Igor: - Quando fui na praia.

Lucas: - No dia que sai com meu cachorro.

Mariana: - Os dias felizes.

Katia: - Quando a gente foi para a fazendinha.

(Didlogo de 19/03/2019).

A possibilidade de expor suas opinides sobre a obra, auxiliou
as criangas a nao s6 assumirem posi¢des responsivas diante dos
enunciados com o0s quais tiveram contato, como também a
posicionarem-se ativamente no mundo de forma tnica e, ainda, a
compreenderem a necessidade de agir sobre ele de modos cada vez
mais conscientes.

Em seguida, com o objetivo de levar as criangas a perceberem
ndo apenas a diferenca entre o que ¢ essencial no género didrio
pessoal em suas manifestagdes particulares, mas também os
contetdos que podem compor a sua esséncia, levamos diferentes
paginas de didrio para que eles notassem o que ¢ essencial nesse
género do enunciado por meio da andlise dos seus contetdos.

Para isso, fizemos a proposta de leitura de uma pagina do
Didrio de Anne Frank, tendo em vista que a descoberta do novo tem
um componente que pode levar ao surgimento da motivagdo: o
desejo de saber do que se trata esse novo. O desejo de saber pode
gerar, na crianca, a necessidade de aprender e, no caso especifico,
de ler o texto para saber o que aconteceria nessa nova histdria, visto
que conhecido o objeto que pode satisfazer essa necessidade, a
crianga encontra nele o motivo para entrar em atividade.
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Pesquisadora:- O que acham de conhecermos bem as paginas de
diario para depois escrevermos uma?

Mariana: - Eu ja sei o que vou escrever no meu didrio!

Katia: - Bom!

Pesquisadora: - Vocés gostam de contar o que acontecem com vocés?
Criangas: - Sim.

Pesquisadora: - Vocés nao contaram o dia em que foram a fazenda
com a escola?

Lucas: - Sim.

Pesquisadora: - Entao. S6 que no diario vocés vao contar essas coisas
por escrito. Entenderam?

Criangas: - Sim.

Pesquisadora: - Agora, tenho uma proposta. Vamos conhecer um
diario de uma menina que viveu ha mais de 70 anos?

Mariana, Katia e Igor: - Sim.

Pesquisadora: - Ela era uma menina como vocés. O nome dela era
Anne Frank — uma garota judia. Vocés sabem o que acontecia com
uma judia ou com um judeu na época do nazismo?

Lucas: - O que é isso.

Pesquisadora: - Aqui esta a Alemanha. Estdo vendo? (mostrando a
Alemanha no globo terrestre para as criangas).

Criangas: - Sim.

Pesquisadora: - Fica bem distante de nos.

Igor: - Tem que ir de avido?

Pesquisadora: - Sim. Esse pais aqui (apontando para a Alemanha) era
governado pelo Hitler uns oitenta anos atras. Sabem o que ele fazia
com quem era judeu como a Anne — essa menina da foto?

Criangas: - Nao.

Pesquisadora: - Perseguia. Sabem para qué?

Lucas: - Para prender.

Pesquisadora: - Isso mesmo. O povo judeu que morava na Alemanha
ou nos paises que ficavam la perto. (mostrando os paises perto da
Alemanha no globo terrestre para as criangas) sofreram perseguigao,
muitos foram presos, escravizados e morreram por causa disso.
Mariana: - Nossa. Que triste!

Pesquisadora: - Sim. Isso é muito triste, para nao serem encontrados
pelos alemaes e escravizados, muitos judeus fugiram de la ou se
esconderam.



Igor: - Como? Em um esconderijo?

Pesquisadora: - Sim. Como a Anne. Esta garota aqui. Ela e sua familia
moravam aqui olha (apontando pata a Holanda).

Igor: - E bem pequeno.

Pesquisadora: - Sim, Igor! E um pafs bem pequeno, e, infelizmente
fica bem perto da Alemanha. Estao vendo.

Mariana: - Esta bem do lado.

Pesquisadora: - Por isso, nesse pais também teve perseguicao do
povo judeu.

Igor: - Os alemaes prendiam essas pessoas 1a?

Pesquisadora: - Sim, por isso Anne e sua familia tiveram que morar,
durante anos, escondidos dos alemaes em um quartinho no fundo de
um escritorio. Sabem o que aconteceu com ela depois de tantos anos
escondidos?

Criangas: - Nao.

Igor: - Ela morreu?

Pesquisadora:- Ela foi encontrada pelos alemaes.

Mariana: - Com sua familia?

Pesquisadora: - Sim. Eles foram presos e a Anne, sua mae e irma
morram na prisao, porque la nao tinha condi¢des de higiene e tinha
muita doenca.

Mariana: - E o pai dela?

Pesquisadora: -Ele sobreviveu.

Mariana: - Ficou sozinho?

Pesquisadora: - Sim. Sabe o que aconteceu com o diario que a Anne
estava escrevendo nesse tempo de perseguigao?

Criangas: Nao.

Pesquisadora: - Ele foi publicado em forma de livro; e, isso fez com
que o mundo todo conhecesse a histéria de Anne.

Mariana: - Todo mundo?

Pesquisadora 1: - Sim, quase todo mundo. O diario dela é um dos
livros mais lidos no mundo.

Katia: - Nossa.

Pesquisadora 1: - E por incrivel que parega, nesse diario ela escreveu
que seu maior sonho era ser escritora. Agora, vocés querem ler uma
pagina desse didrio?

Criangas: - Sim.
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Pesquisadora 1: - O que vocés acham de ler uma histéria que
realmente aconteceu?

Mariana: - Muito Legal.

Katia: - Interessante.

Lucas: - Acho bom.

(Dialogo de 26/03/2019).

Por meio da historia triste de Anne, agugamos a curiosidade
das criangas em relagdo ao didrio para que se sentissem motivadas
a conhecer mais sobre a histdria da garota que se tornou conhecida
mundialmente por meio da publicacdo do seu didrio. Para tanto,
propomos a leitura em duplas com o intuito de fomentar o debate
entre seus membros. Também buscamos promover um processo de
leitura tendo como norte o conceito de ler com um ato de
compreensdo, nao bastando para tal ato, decifrar e oralizar o que
estd escrito. Entendemos que trabalhar com os alunos na
perspectiva da leitura como ato cultural, possibilita ao professor
ajudar as criangas a desenvolverem, desde o principio, suas
capacidades para discernirem entre os diversos géneros do
enunciado, suas caracteristicas constitutivas, o estilo de cada um e
sua funcgao social.

Em adigdao a isso, essa visao de leitura como compreensao
dialogica dos enunciados orientou-nos a organizar os processos de
ensino e de aprendizagem de modo a inserir as criangas em
situagO0es de interagdo com seus pares, estimulando as trocas
verbais, fomentando o didlogo entre todos os participantes,
consoante a visdo de linguagem como troca verbal, em que o
sistema da lingua é meio para a organizagao dos enunciados que
sao lidos e também escritos por elas.
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Figura 1: Pagina do livro O didrio de Anne Frank
Domingo, 14 de junho de 1942
Na sexta-feira, 12 de junho, acordei as seis horas. Pudera! Era dia do meu aniversario.
E claro que eu ndo tinha permissdo para levantar aquela hora, e por isso tive de refrear a
minha curiosidade até as quinze para as sete. Al entdo ndo aguentei mais e corri até a sala de
jantar, onde recebi as mais efusivas saudagdes de Moortie (a gata).

Logo depois das sete fui dar bom-dia & mamie e ao papai, e, depois, corri a sala de
estar para desembrulhar meus presentes. O primeiro que me saudou foi vecé, possivelmente o
melhor de todos. Sobre a mesa havia também um ramo de rosas, uma planta e algumas
peodnias; durante o dia chegaram outros.

Ganhei uma porgdo de coisas de mamie ¢ papal e fin devidamente presenteada por
varios amigos. Entre outras coisas, deram-me um jogo de saldo chamado Cimara Escura,
muitos doces, chocolates, um quebra-cabega, um broche, os Contos e lendas dos Paises
Baixos, de Joseph Cohen, Daisy e suas ferias nas montanhas (um livro espetacular) e algum
dinheiro. Agora posso comprar Os mitos da Grécia e Roma — que legal!

Lies veio entdo apanhar-me para irmos a escola. No recreio, distribui biscoitinhos
doces para todo mundo, e entdo tivemos de voltar as aulas.
Agora preciso parar. Até logo. Acho que vamos ser grandes amigos.

Fonte: FRANK, A. O didrio de Anne Frank. Rio de Janeiro: Record, 2014.

Pesquisadora: Com foi a leitura da pagina do diario de Anne Frank?
Mariana: - Consegui ler tudo.

Pesquisadora: - Otimo. Eu vi. Quase todos conseguiram.

Kevin: - N6s também lemos tudo.

Pesquisadora: O que vocés acharam do didrio?

Lucas: - Legal.

Pesquisadora: - Que parte vocé achou mais legal, Lucas?

Lucas: - A parte do recreio.

Pesquisadora: - O que ela nos contou?

Kevin: - Que ela fez aniversario.

Pesquisadora: - De que parte vocés gostaram?

Mariana: - Gostei da parte dos presentes de aniversario.

Igor: - Ela ganhou esse diario.

Pesquisadora: - Por que ela acordou tao cedo em um domingo?
Mariana: - Porque ela estava ansiosa pelo aniversario dela.
Valentina: - Ela ganhou presentes e dinheiro.

Pesquisadora: - O que ela ia comprar com o dinheiro?
Valentina: - Livros.

Pesquisadora: -Isso mesmo. O que mais ela conta para o diario?
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Mariana: - Que ela levou o que sobrou para escola e deu para seus
amigos.

Pesquisadora: - Exatamente, Mariana! Com quem ela foi para a
escola?

Lucas: Com a Lies.

Pesquisadora: - Existe pagina de diario sem desenvolvimento?
Kevin e Valentina: - Nao.

Mariana: - Acho que nao.

Pesquisadora 1: - Pensem bem. Existe uma pagina de diario sem os
acontecimentos, os pensamentos, os segredos ou os planos para o
futuro da pessoa que o escreve?

Lucas: - Nao.

Kevin: - Légico que nao.

(Didlogo de 26/03/2019).

A leitura provocou, nas criangas, a necessidade de estudar as
peculiaridades do género didrio pessoal - elas tiveram motivos para
estudar as paginas das obras lidas para encontrarem a sua esséncia.
Nessa dinamica, foi possivel o desenvolvimento por meio da
compreensao dos contetidos das manifestagdes de didrio as quais
foram analisadas pelas criangas com ajuda da pesquisadora.
Ademais o estudo das pdaginas de didrio aqui apresentadas
motivou as criangas a elaborarem suas proprias paginas de didrio
ap0s se apropriarem de seus elementos essenciais.

Consideragoes Finais

A atividade de leitura tem uma importancia fundamental para
a formagao da crianga, pois d4 a ela a chance de conhecer as marcas
deixadas por outras geragoes nas diferentes épocas da historia, nos
diversos géneros do enunciado, bem como adquirir
conhecimentos, refletir sobre fatos, acontecimentos e ideias
presentes no material escrito. Além disso, por meio da leitura, a
crianga desenvolve a capacidade de compreensao nao apenas
acerca do conteudo lido, mas também de si mesma e seu papel no
mundo em que vive.
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Desse modo, a leitura dos géneros literarios podem ser usados
como exemplos da cultura elaborada, contribuindo para que os
alunos desvelem o conceito de determinado género do enunciado.
E por meio da andlise dos enunciados, na relagdo com o outro - um
colega ou o professor - que acontece a descoberta dos elementos
essenciais de cada género esséncia e, consequentemente, se as
criancas desejarem, poderao elaborar sua propria manifestagao do
género de enunciado apropriado por elas.
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6.
AS VOZES SOCIAIS QUE ECOAM NO CONTO PAI
CONTRA MAE, DE MACHADO DE ASSIS

Regiani Leal Dalla Martha Couto
Simone de Jesus Padilha

Silvana Alves Santos

Vanessa da Costa Guimaraes
Renata Freitas Siqueira

Introducao

A literatura, como manifestagdo cultural e histérica, traz em
seu bojo diferentes abordagens, muitas vezes fazendo-se tema, e,
em outros casos, trazendo a tona tematicas desestabilizadoras,
como morte, desigualdade social, consumismo, conspiragao,
racismo, preconceitos, tragédias, tabus, assassinatos, entre outras
questdes que atravessam o viés social. O que resulta da abordagem
desses elementos é a profusao de vozes e de opinides entre autor(a),
narrador(a) e personagens, para representacao de seus enredos,
bem como para a constituiciao de identidades. Essa construgao
estilistica pode se dar também pela recorréncia a multiplas
intertextualidades, a parddia e ao pastiche (ZOLIN, 2015).

Tais consideragdes conferem ao texto literario um carater
duplamente provocativo, ja que aciona a fantasia, colocando frente a
frente dois imagindrios e dois tipos de vivéncia interior. Além disso,
fomenta um “posicionamento intelectual, uma vez que o mundo
representado no texto, mesmo afastado no tempo ou diferenciado
enquanto invengao, produz uma modalidade de reconhecimento em
quem 1¢” (ZILBERMAN, 1990, p. 19). Nessa direcao, as obras literarias
propdem-se como interpretacado do mundo, revelando-se capaz de
fecundar e expor concepgoes rasas da realidade, delatar a ambigao, a
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segregacao e a violéncia impostas pelo mundo capitalista e, assim,
provocar impactos nas relagdes sociais.

E exatamente por demonstrar esse compromisso social, essa
postura engajada, comprometida e reveladora das mazelas sociais
que acolhemos para estudo o conto Pai contra mde, do escritor
Machado de Assis. Vemos que a narrativa dialoga com ocorréncias
e agoes que marcaram indelevelmente a realidade e a vida humana
e, como afirma Brait (2005, p.28) “a alteridade define o ser humano,
pois o outro é imprescindivel para sua concepgao: é impossivel
pensar no homem fora das relagdes que o ligam ao outro”. Assim,
acreditamos ser necessario encorpar as discussdes que tém por
escopo e trazer a tona questdes relativas a escravidao, bem como
parte das atrocidades e dos dilemas que cercam esse pernicioso
acontecimento.

Machado de Assis, considerado um dos maiores autores da
Literatura Brasileira, vivenciou duas fases literarias, sendo a
primeira com publica¢des de obras claramente romanticas: Contos
Fluminenses (1970), Ressurrei¢ao (1972), Histérias da Meia-Noite
(1973), A Mao e a Luva (1974) e Helena (1976); e na segunda fase o
autor marca o Realismo no Brasil com Memorias Péstumas de Bras
Cubas (1881), uma ruptura radical com a narrativa romantica, em
que se percebe as relagdes humanas motivadas por interesses. O
realismo em suas obras prosseguiu ainda mais mordaz com:
Historias sem Data (1984), Quincas Borba (1992), Varias Historias
(1996), Paginas Recolhidas (1999), Dom Casmurro (1900), Esat e
Jaco (1904) e Reliquias da Casa Velha (1906). Machado de Assis era
negro, nasceu no Morro do Livramento, R], (1839-1908), filho de um
pintor mesti¢o e de uma lavadeira agoriana, de origem humilde.
Logo na infancia teve problemas de satide relacionados a epilepsia
e a gaguez que o acompanharam até a idade adulta (BOSI, 2006).

Machado rompeu com todas as barreiras que a vida lhe
impunha: a riqueza de suas obras e sensibilidade da consciéncia
social sao algumas de suas marcas, os fatores de exclusao social que
permaneceram na sociedade, mesmo ap0s o fim da escravidao, sao
narrados no dialogismo de seus personagens, as madscaras da
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barbaridade social sdo retiradas. Esses reflexos estao presentes no
conto Pai contra mde, um retrato da crueldade humana escravagista
representada principalmente pelo personagem Candido Neves.

Observamos que do inicio ao fim do conto, Machado de Assis
expressa de forma realista e categdrica a selvageria e a barbarie
praticadas durante o regime escravocrata. O teor critico e delatorio
ressoa na forma e nas estratégias linguisticas manipuladas pelo
autor criador para demonstrar ao leitor/contemplador os castigos,
os instrumentos de tortura, o tratamento desumano e o olhar
insensivel da sociedade para com o negro e para aqueles que
ocupavam os estratos sociais mais baixos.

Pai contra Mae foi publicado em 1906, na obra Reliquias da Casa
Velha. Ainda que o conto tenha sido escrito no século XIX, as
tematicas que perpassam a obra sdo atuais e refletem a realidade
excludente em que vivemos, uma vez que o negro, mesmo tendo
decorrido mais de 134 anos da aboli¢ao, continua tendo que lutar
bravamente por uma representa¢do mais significativa de si e de sua
cultura, dentro de uma sociedade que o renega e que manobra
diversas empreitadas para exclui-lo de toda e qualquer
participagao social. Assim, sustentadas por essas observagoes e
orientadas por uma concepgao dialdgica da linguagem, buscamos
analisar as vozes sociais que atravessam a narrativa machadiana, a
fim de perceber o teor ideologico que a obra exala.

A natureza dialégica do enunciado no conto Pai contra mde.

Na ancoragem filoséfico-epistemoldgica de Bakhtin (2015), a
lingua € constituida por muitos fios enunciativos que se encontram,
coadunam entre si e dao origem a todos os enunciados que
atravessam dialogicamente o ato comunicativo e tornam possivel a
interagao verbal/discursiva. Nessa perspectiva, a lingua é sempre
heterogénea, dinamica e em constante processo de somas,
acréscimos e até mesmo de subtragdes. Sao essas interages de
linguagens que vao moldando os discursos e os tornam uma
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amalgama de muitas vozes organizadas socialmente, revelando no
discurso atual a voz do outro.

Para Bakhtin (2011, p. 297), “os enunciados ndo sao indiferentes
entre si nem se bastam cada um a si mesmos; uns conhecem os outros
e se refletem mutuamente uns aos outros. Esses reflexos mutuos lhes
determinam o carater”. Assim, “cada enunciado é pleno de ecos e
ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela
identidade da esfera de comunicagao discursiva” (BAKHTIN, 2011,
p. 297). Essa interacao entre enunciado/discurso é a marca maior que
caracteriza o conceito de dialogismo. Nessa perspectiva, o didlogo
nao € visto apenas como uma mera forma de negociacao e de
mediacdo de conflitos, mas como um espago no qual esses
confrontos podem ser abrigados, repensados e reelaborados,
visando contribuir para uma compreensao mais abrangente da
realidade social da qual fazemos parte.

Essas afirmativas preconizam que a existéncia humana se realiza
nas fronteiras entre a experiéncia individual e a experiéncia alheia. Por
essa razao, nossas falas e tudo aquilo que julgamos saber sobre o
mundo € o produto resultante do contato ativo com o outro. Assim,
somos resultados do que ouvimos, lemos e vivenciamos em nossas
relagdes sociais. Neste processo de convivéncia vamos nos
apropriando de “posi¢Oes avaliativas, de sentidos ideoldgicos, nao de
signos linguisticos abstratos constituintes de um sistema que se situa
fora da vida do discurso” (SANTOS; MENEGASSI, 2021, p. 6003).

Nessa seara discursiva, o escritor, o romancista ou o prosaista
nao se desvencilha desses processos. Durante a elaboracao de sua
obra, trabalha a linguagem, inserindo nela estiliza¢des, acentos
apreciativos, em favor de suas intenc¢des, construindo um modo
proprio de expor o que deseja, mas se valendo do que ja existe, do
que ja foi produzido por outras pessoas. Nessa perspectiva, “as
vezes o autor pOe suas ideias diretamente nos labios da
personagem, tendo em vista a significacao tedrica ou ética (politica,
social) dessas ideias”. Esse posicionamento vem a tona por meio da
conduta e das ag¢Oes exteriorizadas das personagens com vistas “a
convencer quanto a sua veracidade” (BAKHTIN, 2011, p. 8).
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Compreendemos, entdo, que, para Bakhtin (1993), todas as
nossas manifestacdes discursivas sao preenchidas de sentidos
ideoldgicos, de valores sociais constituidos e arrebanhados do meio
que nos circunda. Nesse sentido, nao ha discurso que seja neutro, pois
todo e qualquer ato comunicativo serd sempre uma troca entre
distintas e fartas posicoes ideoldgicas. Bakhtin (1993), ao discursar
sobre a difusdao da palavra do outro, reitera que toda producao
discursiva, incluindo ai as obras literarias, € bivocal, isto é, constituida
pelos processos hibridos que fundem pelo menos duas vozes que
estao “dialogicamente relacionadas, como se conhecem uma a outra”
e se fundem num so discurso, tendo-se ndo sé duas vozes, mas
também “dois sentidos, duas expressdes” (BAKHTIN, 1993, p. 127).

Seguindo esse fluxo, a valora¢ao nao surge como fruto de “um
julgamento subjetivo, pessoal, desligado da realidade que nos
cerca, mas se da com base em valores ja existentes em nossa
sociedade, que sdao repetidos e reafirmados” (SANTOS;
MENEGASS]I, 2021, p. 6003). Ou seja, em varios momentos, esses
valores sao reiteradamente repetidos nas esferas sociais da
convivéncia humana, de modo que nao nos damos conta e
passamos a difundi-los e apregoa-los como certos e adequados.
Assim, sem percebermos que se tratam de valores construidos
socialmente, passamos a aceita-los como naturais.

Reafirma Bakhtin (1993) que as obras literdrias acompanham
esse fluxo, dialogando com o contexto histdrico e cultural de uma ou
mais épocas. Dessa forma, nenhum ato cultural criador tem relagao
com uma matéria indiferente a valores, totalmente casual e
desordenada. Por essa logica, toda e qualquer atividade literdria
reproduzird o que estd manifesto socialmente, mas sempre orientada
por uma posigao ideoldgica e valorativa do autor-criador, entendido
como elemento da obra “energia ativa e formadora, dada nao na
consciéncia psicologicamente agregativa, mas em um produto
cultural de significagao estavel” (BAKHTIN, 2011, p. 06). Seu enredo,
assim como suas personagens, ressoarao o que ja foi dito e
experienciado por alguém. Entende-se também “que a personagem
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e o autor sao elementos de uma unidade prosaicamente concebida
da vida psicoldgica e social” (BAKHTIN, 2011, p. 07).

Amparadas por esses pressupostos, como ja mencionamos,
selecionamos para andlise o conto Pai contra Mde, do consagrado
escritor brasileiro Machado de Assis. Observamos que o carater
moldavel, flexivel, rico em estilo e em diversidade linguistica que
acompanha essa narrativa coaduna com as acepgoes defendidas pelo
tedrico russo quando afirma que “os enunciados e seus tipos, isto é,
0s géneros discursivos, sao correias de transmissdo entre a historia
da sociedade e a histdria da linguagem” (BAKHTIN, 2016, p. 20). O
mesmo autor ainda afirma que o género é constituido por contetido
tematico, estilo e construgao composicional (BAKHTIN, 2011).

Nessa perspectiva, percebemos que o conto em andlise tem
como pano de fundo o tratamento frio, cruel e desumano recebido
pelos negros escravizados por parte dos senhores e focaliza os
fatores socioecondmicos da sociedade como pobreza, miséria, bem
como escassez de ordens diversas. A trama proporciona a
compreensao sobre uma das formas mais grotescas de se manter o
poder sobre o outro, por meio da opressdao, da exploragao e dos
costumes socioculturais da época. Quanto ao estilo machadiano, fica
nitida a presenca da ironia e da critica a essas desigualdades
evidenciadas.

No que tange as peculiaridades composicionais, a marca da
ordem do narrar, a extensao curta para o desenvolvimento das
agoes, além de poucos personagens, como uma possibilidade
enunciativa destacam elementos sociais, histéricos e culturais,
considerando o contexto em que foi produzido.

Em termos bakhtinianos, o género conto estabelece conexdes que
o distanciam de um mero texto ficcional. Ele é concebido como uma
instancia discursiva na voz do autor criador, que pde em movimento
e em didlogo diferentes vozes, horizontes, cenarios para a constitui¢ao
de seu enredo (SANTANA; NASCIMENTOQO, 2018).

Acatando todas essas asserc¢Oes, intentamos neste estudo
identificar e apontar as vozes sociais empreendidas na constitui¢ao
do conto Pai contra maie, de Machado de Assis, buscando perceber a
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postura ideoldgica que a obra externa. Sabemos que o texto tem
muitos elementos passiveis de estudos dialdgicos, mas aqui,
optamos por examinar a construgao do discurso tecido na narrativa
e os enunciados inseridos nos labios das personagens, focalizando
a forma de representar o negro, as condigdes hostis e toda gama de
vulnerabilidade que perpassa a sua sobrevivéncia. O contorno
metodologico que embasa o estudo pauta-se no ato dialdgico a
partir da interlocu¢ao dos enunciados que estruturam género
discursivo conto, inscrito na literatura brasileira.

Encaminhamentos metodoldgicos

Para empreender nossas analises, seguimos os principios do
dialogismo Bakhtiniano, observando caracteristicas peculiares a
construcao heterodiscursiva como a presenga de diferentes vozes
sociais. Ao discorrer sobre o discurso no romance, Bakhtin (2015)
assevera que o romancista € o regente da orquestra que almeja unir
diferentes vozes de maneira harmonica. Nesse sentido, o
romancista insere em seus textos a lingua comum, a lingua das
diferentes classes sociais, ou seja, a vida cotidiana e suas
pluralidades. Partindo dessa concepgdo, julgamos pertinente
analisar nosso objeto de pesquisa adotando algumas dessas
premissas que Bakhtin utiliza para o romance, uma vez que o conto
segue a mesma propositura dos géneros prosaicos.

Destacando a presenga de elementos constitutivos do
heterodiscurso no conto machadiano, acreditamos ser possivel
perceber que na construgao literdria presentificam-se diferentes
vozes sociais, marcadas pela axiologia, instigando o leitor a uma
compreensdo ativa dessa arena discursiva. Para tanto,
apresentaremos em nossas analises alguns recortes do conto que, a
nosso ver, representam elementos do heterodiscurso e reforcam a
posicao ideoldgica adotada pelo autor criador. Todavia, antes de
observarmos esses elementos, julgamos imprescindivel apresentar
uma breve sinopse do nosso objeto de andlise, na tentativa de
estabelecer uma interlocu¢ao mais préxima com o leitor.
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O conto Pai contra mde nos instiga a pensar na vida sofrida e
desumana dos negros no periodo da escravidao. Inicialmente, o
narrador nos explana sobre alguns castigos e a dura repressao dada
aos escravos fujoes, para em seguida apresentar o protagonista
Candido Neves que, apds varias tentativas em diferentes areas,
tornou-se cacador de escravos por profissao, pois, nas palavras do
narrador, ele ndo aguentava emprego, nem oficio. Apaixonou-se
perdidamente pela jovem Clara e desejava constituir familia.
Apesar das adverténcias da tia Monica, com quem Clara morava,
dos conselhos das amigas e da falta de estabilidade financeira, 11
meses depois do primeiro encontro ja estavam casados.

Em seguida, o narrador mostra a realidade pobre dessa nova
familia que, mesmo sendo sempre advertidos por tia Monica sobre
a situagao de miséria, nao desistiram do desejo de ter um filho. E
quando a noticia chegou, foram tomados pelo susto, mas
acreditando que tudo se ajeitaria.

Clara passou a costurar ainda mais para tentar aumentar a
renda da familia, mas o oficio do marido como cagador de escravos
nao estava tao rentavel e Candido comegou a passar por muitas
dificuldades. Tia Monica sugeriu que ele levasse o filho a Roda dos
enjeitados, pelo menos 14 a crianga ndo passaria fome. Candinho
lutou e relutou contra essa ideia, mas nao tendo mais condigao, ja
que os credores estavam a porta, decidiu levar a crianga.

Candido observava os antncios de escravos fugidos e viu uma
nota que apresentava uma recompensa de cem mil-réis por uma
escrava. Ele saiu em busca da mulher e, para captura-la, deixou o
filho com o farmacéutico, que nao teve nem como objetar. Com sua
astticia de cacador de escravos, pds suas maos robustas sobre
Arminda, que ndo teve como fugir, gritou, mas sem forgas,
implorou a Candido que a libertasse, porque ela estava gravida.
Mesmo assim, ele de maneira impiedosa e desumana, arrastou a
escrava até seu dono.

Naquele momento em que ele recebia seus cem mil réis a
escrava abortou. Ele saiu, voltou a farmacia, buscou o filho e foi
para casa feliz porque nao precisava mais deixar o filho na Roda
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dos enjeitados. E o conto termina quando ele narra o episddio para
tia Monica e, referindo-se ao aborto da escrava, afirma que nem
todas as criangas vingam.

A producao de sentidos em Pai contra mde

Na vertente bakhtiniana, todo discurso é ideoldgico e
perpassado por diferentes vozes enunciativas. Seguindo essa
premissa, num primeiro momento de interagao, € valido considerar
o contexto de enunciagao em que Machado de Assis escreve.

O autor realista é um dos mais consagrados da literatura
brasileira, conhecido por utilizar fina ironia e uma linguagem
direta para abordar problemas sociais graves que atravessavam a
sociedade do século XIX. O conto em questao foi escrito logo apos
a abolicdo da escravatura e prendeu-nos a ateng¢do por conter
informacgdes relevantes sobre o produto das duras condig¢des de
existéncia na escravidao, contexto politico e histdrico responsavel
por grandes mazelas sociais, por mortes, torturas de toda ordem,
exploragao, estupro e muitas outras atrocidades conhecidas
mundialmente. Condi¢des que marcam a origem das grandes
fortunas brasileiras e ensejam todas as desigualdades sociais que
experienciamos (MAESTRI, 2009).

Para entender melhor o contexto do qual emerge essa postura
combativa do autor, julgamos conveniente adensar que Machado
de Assis era negro, neto de escravos e sentiu na pele inimeras
situagcoes de discriminagdo e preconceito. Nesta esteira,
acreditamos que o escritor se vale da literatura para expor todo seu
descontentamento e sua revolta com a questdo social que envolve
a figura do negro. Sua escrita denuncia e propaga de forma criativa,
realista e com muita criticidade os horrores que atravessam o
periodo escravocrata. Embora esse conto tenha sido escrito no
século XIX, a histdria narrada é da ordem do dia, pois expde uma
penosa estrutura social da qual a nagao brasileira ainda nao
conseguiu se esquivar e impetrar politicas efetivas de inclusao
social do negro.
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Assim, respaldadas em Bakhtin, destacamos a ideia de que
esse conto perpassa o grande tempo, principalmente porque é uma
obra que ndo vive s6 no presente em que foi escrita, mas mescla
elementos pretéritos e futuros, instigando-nos a observar
elementos historicos e culturais da época em contraponto as novas
possibilidades de sentido que didlogo com outros contextos e
culturas permite.

As grandes obras da literatura sdo preparadas por séculos; na época de
sua criagdo colhem-se apenas os frutos maduros do longo e complexo
processo de amadurecimento. Quando tentamos interpretar e explicar
uma obra apenas a partir das condi¢cdes de sua época, apenas das
condigdes da época mais proxima, nunca penetramos nas profundezas
dos seus sentidos (BAKHTIN, 2011, p.362).

E é sobre os efeitos nefastos provocados por essa violenta e
desafortunada experiéncia que o autor edifica o enredo do conto.
Os primeiros paragrafos do texto ocupam-se em pormenorizar as
caracteristicas dos instrumentos de tortura, bem como explicar ao
leitor para que cada um deles serviam, onde poderiam ser
encontrados com facilidade e abundancia, revela também os oficios
demandados pela exploragao da mao de obra negra. Vejamos,

A ESCRAVIDAO levou consigo oficios e aparelhos, como tera
sucedido a outras institui¢des sociais. Nao cito alguns aparelhos
sendo por se ligarem a certo oficio. Um deles era o ferro ao pescogo,
outro o ferro ao pé; havia também a mascara de folha-de flandres. A
mascara fazia perder o vicio da embriaguez aos escravos, por lhes
tapar a boca. Tinha s trés buracos, dois para ver, um para respirar,
e era fechada atras da cabega por um cadeado. Com o vicio de beber,
perdiam a tentagdo de furtar, porque geralmente era dos vinténs do
senhor que eles tiravam com que matar a sede, e ai ficavam dois
pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade certas. Era grotesca
tal mascara, mas a ordem social e humana nem sempre se alcanga
sem o grotesco, e alguma vez o cruel. Os funileiros as tinham
penduradas, a venda, na porta das lojas. Mas ndo cuidemos de
mascaras (ASSIS, 2007, p. 466).
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Observamos, no fragmento acima, que o teor critico
machadiano tilinta logo nas primeiras linhas da narrativa. O inicio
do enunciado é marcado, pelo emprego do termo “A
ESCRAVIDAQ”, em letras maitsculas, um indicador de sentido
exato, estratégia que se presta chamar a atengdo do leitor para um
dos acontecimentos mais violentos que atravessa a constituigao de
todo o povo brasileiro, marcado na nossa histéria como uma
heranga constitutiva do que somos, como povo e como individuos,
cujas consequéncias ainda sdo sentidas nos dias de hoje.

Machado nao tenta dissimular a perversidade que recobre o
termo escraviddo, nao nos apresenta esse periodo sombrio do nosso
passado como um tabu, nao faz uso de estratagemas e eufemismos
sutis para mascarar essa realidade. Seu discurso converge
dialogicamente com outros discursos sociais que tentam dar relevo
aos resquicios deixados pelo periodo colonial, que desmentem e
mostram que as ideologias que tentam inculcar socialmente uma
suposta igualdade entre brancos e negros sao imagens invertidas
do mundo real e as relagdes de dominagao as produzem para
ocultar os mecanismos de opressdo. Nessa escrita, “percebemos
nitidamente cada elemento da narracao em dois planos: no plano
do narrado, em seu horizonte expressivo semantico-objetal, e no
plano do autor, que fala de modo refratado com essa narragao e
através da narragao” (BAKHTIN, 2015, p. 99).

A manifestagio do discurso delatorio progride, no mesmo
paragrafo, o enunciado construido de forma precisa, nos impressiona
ao destacar as estratégias, os costumes e algumas das criacdes mais
cruéis utilizadas pelos senhores para impor a disciplina e garantir
subserviéncia dos trabalhadores negros escravizados, revelando que
esse sistema violento era praticado sistematicamente contra os
escravos e tinha o objetivo de incutir-lhes o temor de seus senhores e
impedir que fugas e revoltas ocorressem.

Ancoradas em Bakhtin (2015), ao analisar o percurso da
construgao narrativa do conto, percebemos a nitida presenca de
elementos do heterodiscurso, ou seja, a representacao de diferentes
vozes sociais com o fito de demarcar grupos humanos especificos,
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representados pela linguagem. Nessa esteira, o autor criador se
vale da lingua do cotidiano como manifesta¢ao da opinidao comum
mesclada a sua posi¢ao valorativa. Bakhtin (2015, p.80) assevera
que “essa ‘lingua comum’ - geralmente a linguagem falada e escrita
de um determinado circulo, é tomada pelo autor exatamente como
opinido comum, como um enfoque verbalizado dos homens e das
coisas (...), como ponto de vista e avaliagao correntes”. Retomando
o primeiro trecho que destacamos do conto, vemos intercaladas a
opinidao comum e a axiologia demonstrada pelo autor.

Inicialmente a opinido comum € marcada na descri¢ao que se
faz da mascara “Tinha sé trés buracos, dois para ver, um para
respirar, e era fechada atras da cabeca por um cadeado” (ASSIS,
2007, p. 466). Em seguida, o autor externa sua valoragao: “Era
grotesca tal mdascara, mas a ordem social e humana nem sempre se
alcanga sem o grotesco, e alguma vez o cruel” (ASSIS, 2007, p. 466).
Nota-se, que sob forma literdria, o narrador enumera os
instrumentos punitivos, explicando cuidadosamente os efeitos que
cada um causava no escravizado e os beneficios que o proprietario
alcancava, destacando, assim, sua critica ao sistema escravocrata,
marcada principalmente pelo adjetivo “grotesca”.

Assim, verificamos que o autor da relevo a condigao social do
negro, a dominagao fisica e cultural que sofre, as diversas formas
de castigos e submissdes alocadas na sua existéncia. Para destacar
essa ideia, percebemos a presenca da descricio do género
discursivo anuncio, que era utilizado para que os cagadores de
escravos pudessem resgata-los.

Considerando a posi¢ao discursiva do autor criador inferimos
que essa escolha pelo género discursivo antncio foi intencional,
uma vez que, ao inserir o antincio no conto em analise, o autor
intenta instigar o leitor a perceber a critica vigente ao sistema
opressor e escravocrata que colocava o negro como uma
mercadoria que poderia ser anunciada como se fosse um objeto. Na
construgao do enredo, o antincio seria também algo comum a vida
de Candido, que era cagador de escravos. Essa proposta pode ser
identificada no conto no trecho que destacamos:
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Quem perdia um escravo por fuga dava algum dinheiro a quem lho
levasse. Punha antincios nas folhas publicas, com os sinais do fugido,
onome, a roupa, o defeito fisico, se o tinha, o bairro por onde andava
e a quantia de gratificagdo. Quando ndo vinha a quantia, vinha
promessa: "gratificar-se-a generosamente”, - ou "recebera uma boa
gratificagdo". Muita vez o antincio trazia em cima ou ao lado uma
vinheta, figura de preto, descal¢o, correndo, vara ao ombro, e na
ponta uma trouxa. (ASSIS, 2007, p.467)

Nesse excerto fica evidente que o anuincio era utilizado para
auxiliar os cagadores de escravos a identificarem os fugidos, a voz
do dono de escravo vem marcada no conto pelo discurso direto
“gratificar-se-a generosamente”, além disso mostrava que quem o
elaborava tinha a clara intencao de resgatar o escravo fugido e para
tanto caracterizava o procurado com riqueza de detalhes e ofertava
recompensa. A natureza heterodiscursiva se nota também nas
relacdes de poder e de linguagens usadas por quem fugia e por
quem desejava encontrar o fugido.

Sobre as estratégias discursivas do autor criador, diz
Volochinov (2018), que o modo como nos posicionamos quando
fazemos uso da linguagem, ao utilizarmos os inimeros recursos
verbais e extraverbais para cumprir nossa intengao comunicativa e
para que atinjamos nossos objetivos no ato enunciativo, é o que
registra, por meio dos ja mencionados signos semidticos, nossa
inscricdo em determinados grupos sociais constituidos a partir de
ideologias proprias de determinado momento histdrico, com suas
crengas, costumes, modos de ser e de produzir cultura. Uma vez
que “todo signo ideologico, inclusive o signo verbal, é determinado
pelo horizonte social de uma época e de um grupo social”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 110).

Na construc¢do do enredo do conto, Machado de Assis vai nos
surpreendendo ao trazer mais uma vez a énfase no género
discursivo andncio, quando o protagonista Candido se vale da
oportunidade para resgatar a escrava Arminda e receber sua
recompensa. A tnica preocupacao de Candido nesse momento era
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a quantia de cem mil réis que o livraria dos credores e nao
permitiria que ele levasse seu filho a Roda dos enjeitados. Abaixo
recortamos a passagem em que ele encontra Arminda.

Mas nao sendo a rua infinita ou sequer longa, viria a acaba-la; foi
entdo que lhe ocorreu entrar por um dos becos que ligavam aquela a
Rua da Ajuda. Chegou ao fim do beco e, indo a dobrar a direita, na
direcao do Largo da Ajuda, viu do lado oposto um vulto de mulher;
era a mulata fugida. (...) Candido Neves nao lhe deu tempo de dizer
nada; saiu rapido, atravessou a rua, até ao ponto em que pudesse
pegar a mulher sem dar alarma. No extremo da rua, quando ela ia a
descer a de S. José, Candido Neves aproximou-se dela. Era a mesma,
era a mulata fujona.

--Arminda! bradou, conforme a nomeava o antincio (ASSIS, 2007,
p-473-474).

Infere-se, assim, que o discurso tecido pelo narrador se
manifesta nitidamente por diferentes juizos de valores, mas que se
afirmam ativamente comprometido e afinado com as questdes
étnicas, denunciando, por meio de sua escrita, a existéncia dos
conflitos raciais desde o amargo contexto da escravidao, colocando
em destaque a existéncia do racismo e o sistema produtivo
reinante, que se vale da exploracao e da dominacgao.

Considerando, ainda, a construcao narrativa, percebemos na
voz do autor suas impressoes ideologicas, sobretudo na escolha dos
recursos estilisticos, entre eles uma de suas marcas a ironia.
Destacamos essa marca linguistica do escritor ao utilizar a “Rua da
Ajuda”, no momento em que Candido estava levando seu filho a
Roda dos enjeitados e encontra a escrava fugida. “Mas nao sendo a
rua infinita ou sequer longa, viria a acaba-la; foi entao que lhe
ocorreu entrar por um dos becos que ligavam aquela a Rua da
Ajuda (ASSIS, 2007, p.473).

Nessa passagem do conto, observamos a ironia machadiana ao
colocar na Rua da Ajuda duas pessoas que precisavam de auxilio, o
Candido e a escrava Arminda. Contudo, a ajuda que foi a salvagao
para resolver o problema de Candido, foi o inforttinio para escrava
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Arminda, pois além de ser capturada sem a menor consideracao,
mesmo estando gravida, a levou a perda da liberdade e do seu filho
que ainda estava no ventre. Essa cena proposta pelo autor criador
nos faz refletir sobre quem merece receber a ajuda, ou para quem o
amparo deveria ir. Na oposi¢do proposta na obra, vemos a nitida
dualidade: homem x mulher, branco x negra. Principalmente,
porque no contexto da época que acontece o conto, ninguém se
atreveria a socorrer uma escrava foragida.

Notemos, entdo, que sujeito enunciativo da narrativa dialoga
e organiza esteticamente diferentes vozes sociais que caminham na
mesma perspectiva ideologica, imprimindo um movimento contra
as variadas formas de subjugacao, de discriminacao ou atitude que
negue o reconhecimento da dignidade, dos conhecimentos, da
histéria, das culturas e dos valores civilizatérios préprios dos
povos africanos ou afro-brasileiros.

Ao organizar uma obra, o autor criador se vale das valoragdes
sociais, sobretudo no que tange a escolha das palavras, “antes de
mais nada, as avaliagdes determinam a escolha da palavra pelo
autor” (VOLOCHINOV, 2019, p.131). Quanto a isso, observamos a
escolha dos nomes dos personagens, Candido Neves e Clara.
Conforme Andrade (1994), Candido € um nome de origem latina e
significa “puro, inocente”. No entanto, no enredo do conto, em
nada se classifica o personagem com o significado do nome
escolhido. Fato que se apresenta na captura da escrava Arminda,
demonstrando atitudes insensiveis e desumanas ao prender a
escrava, sobretudo, pela maneira que a leva ao “seu senhor” e ainda
presencia o aborto. Candido ndo abriga em seu carater sentimentos
nobres como compaixdo e sensibilidade, ele é desenhado na
narrativa como um ser egocéntrico.

Ainda se referindo a ironia dos nomes, temos Candido Neves
e sua companheira Clara, ambos remetem a imagem de claridade e
brancura, sugerindo que os nomes representados destoam da
conduta e da personalidade dos personagens, principalmente de
Candido, ja que este externa um comportamento e uma
compreensao de ser superior a escrava.

123



Clara, citado por Andrade (1994), um nome também de origem
latina, significa brilhante e luzente. Outro nome utilizado para
nomear personagem, que merece analise € Arminda, cujo significado
remete aquela “que possui armas”, ou “mulher do exército”.
Entretanto, o nome utilizado ressoa ironicamente, posto que a pobre
coitada, dada a sua condigao de escrava, nao retine condigao alguma
de se defender, tanto que foi capturada, espancada e como
consequeéncia perdeu seu bem mais precioso: o filho.

Destacamos um trecho do conto para exemplificar

Arminda voltou-se sem cuidar malicia. Foi sé quando ele, tendo
tirado o pedaco de corda da algibeira, pegou dos bragos da escrava,
que ela compreendeu e quis fugir. Era ja impossivel. Candido Neves,
com as maos robustas, atava-lhe os pulsos e dizia que andasse. A
escrava quis gritar, parece que chegou a soltar alguma voz mais alta
que de costume, mas entendeu logo que ninguém viria liberta-la, ao
contrario. Pediu entao que a soltasse pelo amor de Deus.

--Estou gravida, meu senhor! exclamou. Se Vossa Senhoria tem
algum filho, peco-lhe por amor dele que me solte; eu serei tua
escrava, vou servi-lo pelo tempo que quiser. Me solte, meu senhor
moco!

-- Sigal repetiu Candido Neves.

--Me solte!

--Nao quero demoras; siga!

Houve aqui luta, porque a escrava, gemendo, arrastava-se a si e ao
filho. Quem passava ou estava a porta de uma loja, compreendia o
que era e naturalmente ndo acudia. Arminda ia alegando que o
senhor era muito mau, e provavelmente a castigaria com agoites,--
coisa que, no estado em que ela estava, seria pior de sentir. Com
certeza, ele lhe mandaria dar acoites.

--Vocé é que tem culpa. Quem lhe manda fazer filhos e fugir depois?
perguntou Candido Neves. (ASSIS, 2007, p.474)

Candido usa da sua esperteza para capturar Arminda,
obtendo informacgdes do farmacéutico, e ao encontra-la foi ardiloso
ao chama-la pelo nome. Ela com certa ingenuidade, talvez até pelo
momento gestacional em que se encontrara, responde ao chamado,
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a partir de entao “o cruel” com o qual Machado inicia o conto, torna
ao desfecho da trama da barbaridade humana que assola
principalmente a populagdo negra condicionada a escravidao. Fica
nitido como Candido Neves se mostra sem compaixao, sem
humanidade e nao escuta os apelos de Arminda.

Nas anotagoes de Bakhtin sobre literatura, o autor russo afirma
que “a ironia entrou em todas as linguas da Idade Moderna
(particularmente na francesa), entrou em todas as palavras e
formas (sobretudo as sintaticas; por exemplo, a ironia destruiu a
periodicidade desmedida e ‘empolada’ do discurso)” (BAKHTIN,
2017, p. 21).

A esse respeito, consideramos que a ironia machadiana se
mostra também na pergunta que o proprio Candido faz a Arminda,
“--Vocé é que tem culpa. Quem lhe manda fazer filhos e fugir
depois? perguntou Candido Neves” (ASSIS, 2007, p. 474). Aqui na
voz do personagem Candido, o narrador nos mostra a suposta
superioridade que o branco julgava ter sobre Arminda, reproduz
um discurso da época na tentativa de tornar o inaceitdvel um
comportamento aceitdvel, uma vez que ele representa uma visao
generalizada de que por ser branco e livre teria mais acessibilidade
social, todavia ele ndo tinha nenhuma condicao econd6mica ou
estrutural para cuidar do préprio filho.

Nessa propositura, o final do conto refor¢a essa moldura
criada pelo autor criador, em que, por meio da ironia e dos recursos
literarios e estilisticos, ele joga luz a uma problematica da sociedade
patriarcal do Rio de Janeiro no século XIX, os comportamentos
humanos oriundos da vivéncia no periodo escravocrata. A cena
final do conto mostra o momento em que Candido recebe a
recompensa por ter capturado a escrava.

Arminda caiu no corredor. Ali mesmo o senhor da escrava abriu a
carteira e tirou os cem mil-réis de gratificagdo. Candido Neves
guardou as duas notas de cinqiienta mil réis, enquanto o senhor
novamente dizia a escrava que entrasse. No chao, onde jazia, levada
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do medo e da dor, e apo6s algum tempo de luta a escrava abortou
(ASSIS, 2007, p.475).

Nesse excerto, notamos os privilégios instituidos socialmente
ao homem branco, em contraponto recai sobre a figura feminina
negra a negacao da sua humanidade, pois para que o filho de
Candido e Clara vivesse no seio familiar, o filho da negra Arminda
nao teve direito a vida. Nesse contexto, ndo podemos aceitar que a
sobrevivéncia da crianga estava sob seu poder de escolha como quis
Candido atenuar.

Machado de Assis, grande realista que foi, encerra o conto na
voz do personagem mais cruel e desumano, afirmando que “nem
todas as criangas vingam, bateu-lhe o coracao” (ASSIS, 2007, p.475).
Como representante da voz do opressor, Candido est4 no exercicio
do oficio escravocrata, mas sabendo de sua instabilidade para
empregos e oficios, o leitor fica também reflexivo sobre a vida do
filho de Candido, pois nao se sabe até quando os cem mil-réis daria
para sustentar a familia e nutrir a crianca.

Ultimos comentarios

Inicialmente nos propusemos a observar as vozes sociais que
ecoam no conto Pai contra mide de Machado de Assis. Para tanto,
observamos as caracteristicas peculiares ao género discursivo
conto. Com respaldo na teoria bakhtiniana, nossas analises nos
levaram a perceber que Machado manteve-se lticido para entender
e superar as barreiras que a vida lhe impunha, abragando as
oportunidades de contato com outros escritores de seu tempo,
denunciando em suas obras a crueldade e as mazelas nas esferas
sociais. Sua obra dialoga com o periodo escravocrata no Brasil
perceptivel na voz do autor e dos personagens que enunciam.

Logo, compreendemos que o autor criador, ao colocar-se em
posicao discursiva, interliga sua escrita as mazelas do nosso pais,
instituindo um contradiscurso aos dizeres que buscam afirmar a
existéncia de uma suposta igualdade racial. Vé-se, portanto, que
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seu pertencimento étnico racial, social e sua ideologia de mundo
sao espelhados na narrativa, produzindo uma conjungao dialogica
com as teorias raciais que buscam explicar as origens do racismo e
toda forma de segregacao racial e social existentes em nosso pais.
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7.
MOVIMENTOS DE CONTRAPALAVRA:
A CRIACAO DE ENUNCIADOS POR MEIO
DO GENERO FANFIC

Dioneia Foschiani Helbel
Dagoberto Buin Arena

Palavras iniciais

Os escritos de autores da antiga Uniao Soviética, pertencentes
ao chamado Circulo de Bakhtin, especialmente os de Vol6chinov
(2018), Bakhtin (2011) e Medviédev (2012), vém alargando as
discussdes em torno da linguagem na relacdo direta com a vida,
com a sociedade e com a cultura. Por certo, trata-se da Filosofia da
Linguagem - uma perspectiva sobre a linguagem que pode ser
aplicada a varios campos do conhecimento. Aqui nos interessa
colocar a vista a leitura e a escrita na escola.

Os estudos desses autores sao importantes para o
recrudescimento do debate sobre a linguagem, pois a concebem na
sua concretude, encharcada da cultura da vida real, e ndo como
lava petrificada, imovel construida abstratamente e ensinada aos
alunos como um objeto acabado (VOLOCHINOV, 2018). Ao
contrario, esses estudos abordam a linguagem viva, tomada como
natureza humana, histdrica e social que, ao mesmo tempo, cria,
promove e expressa cultura.

Para Voldchinov, é por meio da palavra, entendida como signo
social, que a linguagem se manifesta como constituinte da
formagao humana na esteira social das trocas verbais entre os
homens. Essa linguagem se concretiza por meio do enunciado, que
possibilita posicionamentos do falante e o oferecimento da
contrapalavra ao interlocutor, em situagdes concretas de uso. Isso
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significa que o enunciador leva em conta o enunciado do outro —
de quem toma a palavra e para quem a direciona - na vida real,
num movimento de dialogia. Desse modo, vai construindo seus
projetos de dizer, materializados em géneros do enunciado ou
géneros do discurso.

A linguagem é produto da atividade humana, formada nas
relacdes sociais entre os sujeitos, como defende Voldchinov. Desse
ponto de vista, a concretizacdo de todas as atividades
desenvolvidas no ambito educacional estd condicionada a essas
relagdes. E preciso, entdo, que se pense a linguagem e a escrita na
escola como atos culturais — diferentes modos de ler e de escrever -
construidos por leitores e escreventes em contextos historico-
culturais distintos (ARENA, 2017). Assim sendo, nao se pode falar
em leitura e escrita sem coloca-las a luz das praticas sociais da
linguagem. Partimos desse pensamento para advogar em favor de
praticas de leitura e de escrita na escola, inclusive com o texto
literario, que se assentem nos pressupostos da Filosofia da
Linguagem e defendemos a ideia de que, ao material artistico - a
poesia, o conto, o romance - deve ser aplicada a andlise sociologica.

Neste artigo, o objetivo ¢ lancar esse olhar socioldgico aos
modos de ler e de escrever de duas alunas, em especial, a
construcao de seus enunciados, materializados no género fanfic, a
partir do didlogo com o conto A Cartomante. Para tal feito,
apresentamos a fanfic Madame Morgana - a cartomante, trazendo ao
centro a contrapalavra das autoras ao conto machadiano e aos
leitores do género em questao. Colocamo-nos em didlogo com as
alunas e com as ideias de Bakhtin (2011) e Voldéchinov (2018) para
compreender a relagdo da palavra das autoras com a vida real e
com a situagdo extraverbal que a engendrou. De outro modo,
buscamos a compreensao da fanfic para além dos elementos verbais
que a constituiu.

Na secao A (contra) palavra como signo ideoldgico constituinte do
sujeito colocamos em discussao a linguagem segundo a concepgao da
Filosofia da Linguagem, com destaque ao dialogismo e a situagdo
extraverbal do enunciado como categorias fundantes da
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contrapalavra. Na segao O processo de construgio da fanfic,
apresentamos a metodologia; e na ultima se¢ao, O que dizem as alunas:
didlogos com os leitores da fanfic, apresentamos trechos da fanfic Madame
Morgana - a cartomante, dos quais destacamos alguns pontos que, a
nosso ver, marcam a atitude responsiva com que as alunas se
embrenharam no conto machadiano e construiram novos enunciados.

A (contra) palavra como signo ideolégico constituinte do sujeito

O sujeito - ser histdrico e social - se constitui e constroi
conhecimentos pela interagdo com os demais sujeitos, a partir de
todos os possiveis atos verbais realizados para estabelecer didlogo
com o outro. Esse processo dialogico acontece por meio dos signos
e possibilita a ambos nao s6 ter contato com os conhecimentos
histérico-culturalmente construidos, apreendé-los, como também
expandi-los. Segundo Voldchinov (2018), a palavra é um signo por
natureza, ela é organizadora do pensamento e se situa na mais
apurada posi¢ao na comunicagao social. Assim, a palavra pode
assumir qualquer fungao ideologica, a partir do lugar ocupado pelo
sujeito discursivo, da sua intencionalidade e do emprego efetivo e
particular que este promove nas mais diversas situagoes cotidianas
de interacgdo verbal.

Considerar a palavra como signo social e como meio da
consciéncia significa dizé-la com toda dimensao ideoldgica, tanto
na compreensdo dos fendmenos sociais, por sua relacdo com a
consciéncia individual, como manifestacao externa, oriunda da
linguagem interior. Ao situar a palavra na base da constitui¢cao da
consciéncia, da ideologia, responsavel pela interagao social, o autor
russo a considera como meio responsavel pela correlagdo entre a
base e as superestruturas. Afirma, ainda, que ela atua como sensor
das mudangas sociais e por elas ocorrem as lentas acumulagoes das
mudangas futuras, porque “a palavra é capaz de fixar todas as fases
transitorias das mudancas sociais, por mais delicadas e passageiras
que elas sejam” (VOLC)CHINOV, 2018, p. 99,106).
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A partir do papel da palavra como signo ideolégico na vida
em sociedade e constitutiva da linguagem interior do sujeito, urge
que pensemos sobre a necessidade de se ensinar aos alunos os atos
culturais da leitura e da escrita literdria. Sabemos que, nao raro, a
literatura é apresentada na escola apartada do caldo cultural em
que esta imersa; as palavras geralmente sao tomadas apenas como
sinais, esvaziadas de sentido.

Quando se trata da literatura classica, o problema se intensifica
em grau superlativo: quase sempre a leitura fica restrita a
memorizagado, a periodizagao literdria, com timidas incursdes aos
textos, geralmente para identificar elementos linguisticos e
conhecer a biografia dos autores. Os alunos reclamam do abismo
cultural e vocabular que os separa dos canones, e de nao
conseguirem atribuir sentidos pessoais a eles.

Tomemos como objeto de estudo o conto machadiano. As
trocas verbais dos alunos contemporaneos com o género em
questdao podem implicar o desinteresse ou até a indiferenga se a
tentativa for de compreendé-lo apenas no material linguistico,
geralmente restrito ao enredo. Esta nesse ponto o cerne da
discussao, pois

habituado a higiene da racionalidade, ao inseparavel método de
pensar a parte para nos aproximarmos de respostas provisorias,
temos caminhado e definido a parte, o recorte, as passagens a partir
da suposicao de que o todo sera um dia compreendido [...]
(GERALD], 2015a, p. 126).

Volochinov (2013) propde um olhar socioldgico para a literatura
com vistas a resolver esse problema: para compreender a obra na sua
totalidade, ha que se considerar o contexto extraverbal configurado
pelo horizonte espacial comum aos falantes, o conhecimento comum
a eles, bem como a avaliagdo comum da situa¢do. E mais, € preciso
empreender com o conto uma relagao dialdgica para trazer a arena de
luta os enunciados e dar-lhes uma resposta.
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O autor critica os formalistas russos da sua época quanto a
valorizagao do aspecto formal em detrimento da linguagem de
natureza social, dialégica e ideoldgica constitutiva dos textos
literarios. Para tanto, é preciso olhar “mais detalhadamente alguns
aspectos do enunciado artistico fora da arte, o discurso cotidiano
comum, posto que neste encontram-se os fundamentos, as
potencialidades de uma forma artistica futura” (VOLOCHfNOV,
2013, p. 77).

Na mesma linha, Medviédev (2012, p. 60) postula que “o meio
ideoldgico € a inica ambiéncia na qual a vida pode realizar-se como
objeto da representagao literdria.”. O autor explica que nao
pensamos com palavras soltas, mas que existe um fluxo de discurso
interior que se forma exteriormente por meio de conjuntos da
unidade dos enunciados. E nesse contexto,

a literatura ocupa um lugar importante nesse meio ideologico.
Assim, como as artes plasticas ensinam o nosso olho a ver,
aprofundam e ampliam a area da visao, da mesma forma os géneros
literarios bem consolidados enriquecem nosso discurso interior com
os novos procedimentos de tomar consciéncia e compreender a
realidade (MEDVIEDEV, 2012, p. 199).

Portanto, considerar o reflexo e a refragdao ideologica da
existéncia humana como conteudo dos textos literarios é condicao
imprescindivel porque “[..] qualquer enredo como tal ¢ uma
formula de vida refratada ideologicamente. Essa formula é
constituida pelos conflitos ideoldgicos, por forgas materiais ja
refratadas ideologicamente.” (MEDVIEDEV, 2012, p. 61). O autor
ainda acrescenta que nao podera haver enredo, nem motivo para a
existéncia de uma obra literaria se as forcas emotivas e valorativas
refletidas e refratadas ideologicamente forem desconsideradas.

Nessa perspectiva teorica, para compreender o conto
machadiano, escrito ha quase dois séculos, no Rio de Janeiro, é
fundamental que o leitor considere o cronotopo - quando e onde o
conto foi produzido. Ele tem de procurar a sua totalidade, precisa
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voltar-se para o contexto histdrico e cultural de producdo para
perceber os movimentos de reflexdo e refragao que impregnam os
enunciados.

Sem conhecer a vozes sociais circulantes no Rio de Janeiro
durante o século 19, o aluno nao vé conto machadiano como objeto
cultural — a materializagao de enunciados - pois ndao o compreende
banhado no caldo cultural da situagao extraverbal; para ele, as
palavras do conto tornam-se ocas de sentidos.

A linguagem se realiza sempre por meio de enunciados, que
sdo quase que infinitos e, a0 mesmo tempo, diversos, nas intera¢des
linguisticas promovidas pelos falantes. A essa
intercorrespondéncia comunicativa ou trocas verbais dialdgicas
entre falantes pertencentes a uma mesma comunidade ou grupo,
Volochinov (2018) e Bakhtin (2011) chamaram de géneros do
discurso e/ou do enunciado. Segundo eles,

a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas
porque sao inesgotaveis as possibilidades da multifacetada
atividade humana e porque em cada campo dessa atividade vem
sendo elaborado todo um repertério de género do discurso, que
cresce e se diferencia a medida que tal campo se desenvolve a ganha
complexidade (BAKHTIN, 2011, p. 12).

Na vida real, falamos, lemos e escrevemos sempre por meio de
géneros, considerando seus significados acerca de alguma coisa a
alguém, de uma determinada forma, num determinado contexto
historico e em determinadas circunstancias de interlocucao
(VOLOCHINOV, 2018). Hé que ser assim também na sala de aula:
o trabalho com géneros envolve compreender as questdes proprias
das trocas verbais que o processo implica - considerar o tempo e
lugar da enunciagdo, a intencionalidade, o projeto de dizer do
aluno na interacao verbal em cada situag¢ao vivenciada.

Desse ponto de vista, a linguagem ganha o estatuto de objeto
cultural, pois € inerente aos atos humanos de ler e de escrever, na
tessitura do enunciado materializado em géneros, nos diversos
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suportes, com a intengao de dialogar para alcangar o outro (ARENA,
2017). Se a escola pretende, entdo, promover um ensino de leitura e de
escrita que vise a formagao de alunos criadores de enunciados,
precisa pensar no conto ou qualquer outro género como objetos
culturais de ensino-e-aprendizagem em situag¢des de uso concreto, de
real interagdo com o outro, cumprindo uma fungao social

Seguindo essas concepgoes, o ensino da leitura e da escrita dos
géneros, incluindo os literarios, deve ser ancorado nos atos
culturais da leitura e da escrita. Dito de outro modo, nas praticas
sociais dos sujeitos para que estes, ao dialogarem com as vozes
sociais impregnadas nos enunciados, oferecam sua contrapalavra,
constituindo um comportamento que Voldchinov chamou de
responsivo.

A partir dessas nog¢oes, podemos compreender a manifestagao
de contrapalavras por parte dos sujeitos como esse processo de
apropriacdo da palavra do outro que possibilita um novo
enunciado, permeado de marcas proprias de seu locutor. Da
mesma forma, é possivel depreendermos que, nas praticas de uso
da linguagem, como a criagao de enunciados por meio de géneros,
o autor se orienta para o ja dito e para uma resposta, para uma
réplica, e espera também por uma réplica do seu interlocutor.

Em situacao de interacdo, o sujeito assume uma posicao
responsiva a partir da compreensao do enunciado do outro e
apresenta uma contrapalavra ao seu interlocutor, mantendo o
dialogo, porque compreender também ¢ dialogar e “esta para a
enunciagao assim como uma réplica esta para a outra no dialogo.
Compreender é opor a palavra do locutor uma contrapalavra”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 137), portanto, o sujeito precisa
compreender o discurso de seu interlocutor para manifestar sua
contrapalavra.

Ao considerarmos a contrapalavra na enunciagao dos sujeitos,
podemos redesenhar o ensino da literatura cldssica em contexto de
ensino-aprendizagem. Pensamos que o aluno podera construir
uma nova palavra por meio da escrita na relagao dialdgica com a
palavra alheia do conto machadiano, dos colegas e de outras vozes
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que fazem parte do seu cotidiano, se forem consideradas: a) as
situacOes extraverbais, isto €, o contexto histérico-cultural, de
tempo e lugar, do conto e o do aluno no momento da escrita; b) a
relagdo entre os enunciados do cotidiano, construidos nessas
situagdes, com os da criagao literaria.

Pensando no contexto social dos alunos - sujeitos de uma
sociedade na qual a internet faz emergir novos tipos relativamente
estaveis de enunciado, novos géneros - acreditamos que a criacao do
género fanfic em relagdo estreita com a criagao de Machado de Assis,
pode ser a ponte para o didlogo com a palavra alheia, que propicia ao
aluno a elaboragao também de sua propria palavra. A fanfiction, fanfic
ou simplesmente fic (VARGAS, 2015) pode ser um género que
descortina a possibilidade do trabalho com a escrita na perspectiva da
Filosofia da Linguagem, por meio do universo digital, tdo presente
neste momento histdrico e social. Esse género configura-se como
narrativas criadas por fas, cuja inspiragao pode partir de uma obra, de
uma musica, dentre outros tantos objetos culturais.

A Fanfiction é, assim, uma histéria escrita por um fa, envolvendo os
cendrios, personagens e tramas previamente desenvolvidos no
original [...]. Os autores de Fanfictions dedicam-se a escrevé-las em
virtude de terem desenvolvido lacos afetivos tdo fortes com o
original, que nao lhes basta consumir o material que lhes ¢é
disponibilizado, passa a haver a necessidade de interagir, interferir
naquele universo ficcional, de deixar sua marca de autoria.
(VARGAS, 2015, p. 21-22).

Entendemos que o carater dialdgico e colaborativo desse género
pode promover o protagonismo do aluno enunciador no que tange ao
seu projeto de dizer ao outro, pois ao recontar o conto machadiano
“vai além no seu processo de interpretagao e encoraja-se a registrar
seu trabalho, fruto de suas especulagdes, que se torna mais elaborado
a medida que passa a ser escrito”. (VARGAS, 2015, p. 22). Como ja
dissemos, neste artigo o objetivo é por em discussao o modo como
duas alunas construiram enunciados, materializados no género fanfic,
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em processo de permanente didlogo com o conto A Cartomante.
Portanto, ndo nos aprofundaremos no conceito desse género.

O processo de construcao da Fanfic

Para a criacao da fanfic, as alunas fizeram uma leitura dialdgica
do conto machadiano A cartomante e optaram pelo deslocamento
do protagonista em dire¢do a um personagem secundario, pouco
conhecido na obra original. Na fanfic, a personagem que passa a
ocupar o lugar de destaque é a cartomante. Elas pesquisaram
aspectos culturais do Brasil no século XIX para compreender
determinados comportamentos dos personagens do conto
machadiano. Debrugar sobre a situagao extraverbal foi crucial, pois

quaisquer que sejam o sentido vital e a viva significacao da
enunciagdo ndo coincidem com a estrutura puramente verbal. A
palavra dita esta impregnada do suposto e do nao-dito. Aquilo que
se costuma chamar de “compreensao” e “avaliagao” da enunciacao
(acordo/consenso ou desacordo/dissenso) sempre abarca, junto com
a palavra, a situagao extraverbal (VOLOCHfNOV, 2013, p. 86).

Nesse processo, levaram em conta as vozes entranhadas no
conto como também as dos leitores da fanfic. Para tanto, nao
bastava que se interessassem pelo enredo ou por algum
personagem. Mais que isso: foi necessario que conhecessem o
contexto de produgao da obra para compreenderem, com
profundidade, as vozes sociais, mais reconditas, que deram origem
aos enunciados do conto para transpo-las a seu préprio horizonte
espaco-temporal. Esse movimento foi de relevancia, pois nas
palavras de Geraldi,

ler é construir uma compreensao no presente com significagdes que,
entranhadas nas palavras, sao dissolvidas pelo seu novo contexto —
que incluem também as contrapalavras do leitor — para permitir a
emergéncia de um sentido concreto, especifico e tinico, produto da
leitura que se estd realizando (GERALDI, 2015a, p. 103).
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Para o processo de criagao, usaram um blog como suporte de
escrita, destinado a esse fim, onde também ocorreram as interacoes
entre as autoras da fanfic e seus interlocutores: os colegas de sala de
aula e a professora. Uma das caracteristicas desse género é a escrita
colaborativa; por isso, a medida que escreviam os capitulos, os
interlocutores apresentavam sugestdes e comentarios. Assim, a
discussao dos dados consiste na analise dos enunciados das alunas,
autoras da fanfic, especificamente em recortes dos didlogos que
ocorreram durante a pesquisa, registrados no didrio de campo da
professora e no blog, e os enunciados construidos no processo de
criagdo. A seguir, apresentamos uma sinopse da obra original para
orientar o leitor deste artigo e a analise de fragmentos da fanfic
Madame Morgana - a cartomante, em cotejo com o conto machadiano.

O conto A cartomante apresenta o triangulo amoroso formado
por Rita, Vilela e Camilo. Aos poucos, Rita e Camilo — amigo de
Vilela - se aproximam e passam entao a viver uma paixao proibida.
Em determinado momento, o amante deixa de frequentar a casa de
Rita, pressionado por cartas andnimas. Esse comportamento
provoca duvidas na jovem quanto ao amor de Camilo, fazendo-a
procurar uma cartomante italiana.

Meses depois um bilhete identificado pelo nome de Vilela
pede que o amigo compareca a sua casa. Camilo vai ao encontro
temeroso, imaginando o embate com o amigo. No trajeto, por
acidente, se vé diante da casa da cartomante e opta por realizar uma
breve consulta. Camilo segue ao encontro de seu amigo,
tranquilizado pela mulher, mas ao entrar na casa de Vilela se
depara com uma cena tragica: Rita morta e o amigo imerso em ftria
por ter descoberto o adultério. O conto é finalizado quando Vilela
atira em Camilo.

O que dizem as alunas: didlogos com os leitores da fanfic
O primeiro ponto de analise recai sobre o titulo, que apresenta

um nome para a cartomante - Morgana. As alunas relataram que
“todo mundo precisa ter um nome, né? E a identidade da pessoa.
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[...]. Parece que quando nao tem nome, o personagem fica meio em
vida, na sombra do outro”. E quando indagadas sobre a escolha do
nome, disseram que “quase todo mundo conhece a Morgana dos
livros e dos filmes. [...] Ela ja foi fada, bruxa, ja foi boa e ma”.

Entendemos essas falas repletas de intencionalidade, portanto,
contrapalavras ao conto. Dar um nome a cartomante, para as
alunas, significou tird-la da sombra. E nao é qualquer nome;
Morgana remete a personagem emblematica das lendas
arthurianas, conhecida dos interlocutores. E essa personagem
conflitante que as alunas trazem para a fanfic. Quem € a Morgana
cartomante: uma charlata - como mostra o conto machadiano - ou
apenas uma mulher comum?

Volochinov (2013) chama a atengao para a bilateralidade
representada pela palavra ao entender que “a palavra é uma
ponte lancada sobre mim e sobre os outros. Se uma extremidade
dessa ponte se apoia em mim, a outra se apoia sobre meu
interlocutor” (VOLOCHINOV, 2018, p. 205). E a ponte foi
construida pelo modo como as alunas orientaram a palavra para
o seu interlocutor, aninhando na cultura deste, o nome da
personagem principal da fanfic.

As autoras optaram pela narrativa em primeira pessoa,
centrando a historia na personagem cartomante - secunddria no texto
original - e sobre a qual o leitor nao tem muitas informacoes. A ordem
cronoldgica e a construgao composicional do conto original deram
lugar a um texto organizado em cinco capitulos, cada qual
apresentando os personagens do tridangulo amoroso sob o olhar da
cartomante. Isso acontece ja no primeiro capitulo Quem sou eu?

Meu nome é Morgana. Sou cartomante desde quando meus pais
morreram e entdo comecei a passar fome, ai aprendi essa profissao
com uma velha cigana que dava golpes nas ruas de Alexandria na
Italia. Era esperta e aprendi rapido, logo comecei a ganhar dinheiro,
porém fui burra e me apaixonei pelo meu primeiro amor, [...] mas
quando descobriu a minha profissdao, me expds a toda cidade e
destruiu os meus sonhos. Me acusaram de “mulher diabodlica”. Para
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nao ser morta, tive que vender tudo que tinha conseguido com o meu
trabalho e partir num navio, com destino a um novo mundo, sozinha
mais uma vez.

Neste momento estou em minha velha casa, que fica na Rua da
Guarda Velha no Rio de Janeiro, foi uma das poucas coisas que
consegui comprar com o pouco dinheiro da venda dos meus
pertences. [...] Sempre fui audaciosa e ndo vai ser agora que irei
mudar. Depois do coragdo partido a tinica pessoa em quem eu penso
sou eu. Rancorosa, eu?

As alunas relataram que, ao analisarem alguns aspectos
histéricos e culturais sobre a personagem da cartomante,
conseguiram percebé-la em outro patamar axioldgico, pois viram
como essa figura é conhecida dentro de nossa sociedade, retratada
pela musica, pela literatura e pela midia de forma menos
preconceituosa.

O enunciado é ideolodgico e, como tal, faz emergir valores ao
confrontar conceitos e preconceitos (VOLOCHINOV, 2018).
Acreditamos que as alunas compreenderam o lugar social
destinado a cartomante como sombrio e discriminador, por isso
planejaram reposiciond-la socialmente. Cada tomada de posigao é
sempre uma (re)agdo enunciativa a partir de algum lugar ocupado
socioideologicamente, reverberado na orientagao apreciativa da
palavra. Assim, ao ocuparem os seus lugares de fala - aqui tomada
como enunciado - as alunas defenderam sua orientagao
valorativa na realidade social em que estavam imersas durante o
processo de criagao.

Além disso, pensaram também no leitor da fanfic, numa relagao
de alteridade, ao trazerem Morgana o mais proximo possivel da vida
real. Para provocar o sentimento de empatia, criaram a imagem de
uma garota sofredora, de uma mulher desiludida, perseguida pela
sociedade. Ao final do capitulo, Morgana estd no Brasil e puxa
conversa com o leitor: “Depois do coragao partido a tinica pessoa em
quem eu penso sou eu. Rancorosa, eu? As perguntas suscitaram
muitas interacdes no blog. Varios leitores fizeram comentarios e
sugestOes sobre o primeiro capitulo.
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O enunciador leva em conta discursos de outrem para constituir
o seu. Por isso, sempre é atravessado, ocupado, pelo enunciado/
discurso alheio, pois “toda palavra dialoga com outras palavras, que
estd cercada por outras palavras” (FIORIN, 2018, p.22). Ancorados a
essa ideia, destacamos algumas trocas verbais que, a nosso ver,
influenciaram diretamente a criagdo dos proximos capitulos: “Ela
deve se vingar do cara que expds ela”; “Ridiculo ele fazer isso por
conta da profissao dela”; “Acho que ela deve encontrar outro homem
em uma de suas consultas. Acho que ficaria muito legal. Estou
curiosa”.As respostas das autoras a esses comentdrios “Cenas dos
proximos capitulos... Sera que ela vai se vingar?” e “Gostamos das
ideias de vocés. Também achamos que ficaria bacana” mantém a
atmosfera de suspense, a0 mesmo tempo que consideram a palavra
alheia para a criagao dos capitulos seguintes.

Em A bela moga, capitulo 2, “a gente deixou ela falar dos seus
sentimentos, como a gente conversa com uma amiga. A gente nao
esconde as coisas, fala do jeito que a gente ¢”, declararam as
autoras. Esse enunciado condiz com a descri¢ao de Morgana como
uma mulher real, humana e, por vezes, imperfeita aos olhos
convencionais da sociedade, ainda que do século XXI. A seguir, um
fragmento do capitulo 2.

Ouvi batidas na porta. Batidas leves, mas insistentes. Quando abri,
me deparei com uma bela mulher, muito fina e elegante, mas com
uma expressao de medo que dava do.

- Disseram- me que a senhora pode adivinhar tudo, entdo ja sabia
que eu viria.

- De certo que sim, nao fechei o estabelecimento, pois estava sentindo
que alguém me procuraria - menti - Sente-se por favor, que vou lhe
tirar as cartas.

No conto machadiano o narrador, masculino, coloca em
destaque tragos da psicologia feminina, voltados para a
dissimulagdo e para a esperteza, a partir da ideologia de
determinadas classes sociais do século XIX. Todavia, as alunas
discordam dessa visdo sobre a mulher, pois vivem em outra época.
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Por isso, segundo elas, “Morgana nao esconde seus defeitos. Ela
assume que mente. Quem nunca mentiu?”.

Entendemos, assim como Volochinov (2018), que a obra
literaria reflete e refrata a ideologia do cotidiano em interacdao com
os intercambios socioculturais valorativos dos sistemas ideoldgicos
formados. Dessa forma, somente “a medida que a obra é capaz de
interligar-se ininterrupta e organicamente com a ideologia do
cotidiano de uma época, ela é capaz de ser viva dentro dela (é claro,
em um dado grupo social)” (VOLOCHINOV, 2018, p. 214).
Separada desse processo, diz o autor, a obra de arte deixa de existir,
por ndo poder ser vivida como algo que possa ser percebido
ideologicamente.

Mais adiante, o capitulo 2 se desenvolve.

Ela me observava atenta e percebi que estava nervosa. Nervosa nao.
Desesperada. Comecei logo dizendo algo relacionado a paixao, pois
¢ a principal razao pela qual muitos vém me procurar, querendo
saber se esta sendo traido e bla , bl4, bla... A moga ndo esperou nem
eu tirar a segunda carta e ja foi jogando tudo pra fora, transformando
minha sala em um verdadeiro confessionario [...].

- A senhora quer saber se o tal Camilo te ama de verdade? Fique
tranquila, minha jovem - falei olhando nos seus olhos pra passar
confianga - ele também te ama, vocé marcou o rapaz pra sempre.

E assim terminamos a sessdao. A moga estava com um sorriso que ia
de orelha a orelha. Comecei entdo a perceber que ela tinha o mesmo
olhar apaixonado e feliz que me foi arrancado, sem pena ou
compaixao.

Nesse trecho, o ponto de analise recai sobre o enunciado “cara
de sonsa” como contrapalavra ao adjetivo “tonta” presente no
conto original. Para as autoras, “tonta nao sabe das coisas. Mas
sonsa, nao. A gente usa sempre quando quer falar de alguém que
joga a pedra e esconde a mao”. Ou seja, Rita, de classe burguesa e
politicamente correta aos olhos da sociedade, na verdade, era
manipuladora.
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A palavra pode ser neutra, uma vez que circula por todas as
esferas sociais, mas ao banhar-se na cultura, na intencionalidade
dos falantes, de cada tempo, de cada lugar, passa a ter sentidos
diferentes porque “sao sempre associagoes, liame, tecedura do aqui
e agora com o ja dito, com o ji4 conhecido, que recebe das
circunstancias interlocutivas novas cores e novos sentidos”
(GERALDI, 2015b, p. 81). Isso porque

os enunciados sempre tocam os milhares de fios ideoldgicos ja
tecidos por outros enunciados na consciéncia ideoldgica de dado
objeto de enunciacio em seu acontecimento histérico e social. E um
retorno ao objeto que ja estd manchado pelas apreciagdes discursivas
anteriores, pelas entonagoes que ja lhe foram dadas, pelos pontos de
vista, pelos juizos de valor (FURTADO, 2019, p. 66)

Nao nos ateremos aqui aos significados dicionarizados das
palavras em questdo, uma vez que o nosso foco é apresentar os
enunciados construidos pelas alunas. O que nos importa é considerar
que na literatura as avaliagdes subentendidas sdao fundamentais
porque cada palavra carrega implicitamente uma gama de valoragoes
sociais. Desse ponto de vista, a escolha lexical nao foi feita de maneira
inerte, pois “[...] o poeta escolhe as palavras nao do diciondrio, mas do
contexto da vida, onde elas se segmentaram e se impregnaram de
avaliagdes” (VOLOCHINOV, 2019, p. 131).

A vitalidade do enunciado “cara de sonsa” mostra que a autoras
se reportaram a palavra outra num movimento que Voldchinov
denominou pictérico, isto €, quando o autor responde a palavra outra,
usando uma linguagem dotada de sutileza e flexibilidade. Esse estilo
“[...] tende a apagar os contornos nitidos e exteriores da palavra alheia
(VOLOCHINOV, 2018, p. 258). Na arena enunciativa, as alunas
travaram uma luta com as palavras e, numa posicao de desavenga,
optaram pelo apagamento do adjetivo “tonta”.

O enunciado de Morgana “olhar apaixonado e feliz, que me
foi arrancado sem pena ou compaixao”, segundo as alunas, teve o
objetivo “de fazer o leitor pensar nas duas mulheres de classes
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diferentes mas com os mesmos sentimentos. A cartomante...
Ninguém quer saber dela no conto do Machado, s6 porque era
cartomante”. E reforcam: “ Entao a gente quis mostrar outro lado
da histéria, o lado que a gente entendeu, que amor é amor,
independente de classe social”. Relataram ainda que “os
comentdrios no blog foram importantes porque a gente teve novas
ideias para os personagens”.

Retiramos um trecho dessas interagoes: “Acho que ela nao pode
ficar assim, sozinha. Ela vai encontrar alguém, pode até ser um
cliente”; “Tomara que a Morgana se intrometa na vida dos clientes
dela. Kkk. Fogo no parquinho”; “Achei a personagem encantadora,
apesar de ser caloteira. KKK. Acho que deveria ter mesmo uma
vinganca ou ela se apaixonar por um cliente. Acho que ficaria legal.
Estou amando”. A estes, as autoras responderam: “Sera que ela vai
conseguir se apaixonar? Mas gostamos da ideia”; “Obrigada, Vamos
pensar nisso. Fogo no parquinho. KKK”; “Achamos meio dificil ela se
vingar do cara que abandonou ela, mas estamos pensando nessa
possibilidade. Espere os proximos capitulos”.

Conforme as autoras, a partir das sugestdes dos interlocutores,
“a gente bolou um plano para que a Morgana se sentir vingada e
encontrar um amor. Mas nada romantizado demais, porque nao
tem nada a ver. Entao, a gente pensou no Vilela”. Mais uma vez, as
alunas tomaram o outro como ponto de referéncia, confirmando a
ideia de que a enuncia¢ao

é sempre responsiva. Sua forma e seu contetdo e devem a sua
referéncia a outras enunciagdes [...]. Além disso, ela sempre se
dirige a um destinatario, ou seja, as enunciagdes que se fundem a
ETA como interpretante. A enunciacdo solicita, requer outra
enuncia¢ao que lhe confira significado, que a preencha de sentido,
que é o objeto da sua intencionalidade comunicativa (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2019, p. 31).

No capitulo 3 A ilustre visita, Morgana faz referéncia a uma
carta recebida por ela e, posteriormente, narra a visita de Vilela, que
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no conto original ndo tem contato (a0 menos nao explicitamente)
com a cartomante.

Hoje recebi, de uma velha amiga de Alexandria, uma carta. Nela, me
contou que o crapula do marinheiro que destruiu minha vida bateu
as botas. Bom, como eu ndo guardo rancor, eu desejo do fundo do
meu cora¢ao que ele possa queimar no marmore do inferno para
pagar por tudo que ele me fez. [...] Ouvi batidas na porta. A pessoa
da vez era um homem alto, forte, olhos claros e barba por fazer,
trajava um terno preto e um chapéu na cabega. Que homem, cara!

- Me chamo Vilela. Minha esposa esteve aqui outro dia, Rita o nome
dela. Pois bem, estou desconfiado que ela anda me traindo, e
adivinha quem vai acabar com essa desconfianga?

- Nao - respondi seca - Tudo que acontece nas minhas consultas €
segredo.

- Minha cara, deixe de frescura, ndo é isso que vocé faz? Revela as
coisas para seus clientes? Pois entdo me revele o que minha esposa
te disse.

Dito isso ele tirou do bolso da sua cal¢a um bolo de dinheiro.

- Se me contar tudo isso sera seu.

Olhando aquele tanto de dinheiro [...].

No trecho “hoje recebi, de uma velha amiga de Alexandria,
uma carta. Nela, me contou que o crdpula do marinheiro que
destruiu minha vida bateu as botas” as alunas alinhavam os
enunciados para lembrar o leitor da trai¢do sofrida protagonista no
primeiro capitulo. Além disso, reforcam o ressentimento de
Morgana em relacado ao homem a quem amara. Assim como
Machado de Assis, valem-se do jogo semantico, ora desvelando,
ora escondendo a personalidade de Morgana.

Bakhtin comenta que o enunciado busca na escuta uma
resposta ativa, que nao se limita a uma compreensao imediata, mas
se alastra cada vez mais para frente e, dessa forma, circula nos
didlogos (BAKHTIN, 2011). Isso é possivel porque o dialogismo vai
muito além do contato face a face; significa compreender o
enunciado em um tempo e espago diferenciados, refletindo e
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refratando novos sentidos. O mesmo enunciado pode aparecer
inumeras vezes, mas cada ato é unico e irrepetivel, porque se
configura por diferentes sujeitos historicamente constituidos e por
distintas situacdes extraverbais. E o que fazem as autoras ao
empregarem na fanfic a expressao metafdrica “queimar no
marmore do inferno” — enunciado pertencente a cultura do mundo
arabe e utilizado por nds como brincadeira quando as alunas
deixam de fazer uma tarefa escolar.

A compreensao do papel de autoras fica evidente pelo modo
como dialogam com as sugestdes dos leitores comentaristas e como
se apropriam das palavras do outro, no conto original, para
contrapd-las as suas, assumindo o lugar de sujeito discursivo no
processo. Ponzio explica que a apropriagao da linguagem

é um processo que vai desde a mera repetigao da palavra alheia a sua
reelaboracao, capaz de fazé-la ressoar diferentemente, de conceder-
lhe uma nova perspectiva. Porém, permanece semialheia porque a
propriedade nao ¢ exclusiva e total. As palavras nao sao capturadas
puramente do vocabulario: provém do discurso alheio, sdo pegas que
formam parte das enunciagdes, de textos e ndo sdo vazias de
valoragdes, pois expressam um projeto concreto, um nexo com a
praxis (PONZIO, 2016, p. 101).

O uso de vocativos, comum na obra machadiana, foi adotado

'/I

pelas alunas, como no trecho “Que homem, cara!”, mas por meio
de signos do seu universo cultural. Elas nao se apropriaram de
signos estéreis, mas de enunciados pulsantes da vida real. Elas
certamente tém o que dizer a alguém e razdes para fazé-lo
(GERALD], 2015a), pois a palavra movimenta-se enquanto reflete
as mudangas do pensamento do homem, posto que gravida de
ideologia e se transforma de acordo com a cultura (ARENA, 2010).

Aos comentarios dos leitores: “Adorei! Morgana, a rainha da
ironia”; “Sinto cheiro de romance no ar. E isso mesmo?” ; “Vilela é
o cara. Acho que a Morgana tem que ficar com ele”, as alunas
criaram o capitulo 4, intitulado Amigos?.

Peguei o dinheiro e, olhando cédula por cédula, disse:
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- E um tal de Camilo.

O olhar de Vilela transparecia agora raiva com um misto de
desprezo. De certa forma, colega, tive uma certa compaixao, pois sei
como ninguém qual o sentimento de ser traido.

Sem saber o porqué, contei a ele a histéria que eu mais queria
esquecer, a histéria que depois que eu cheguei nessa terra sé contei
uma unica vez, que foi a vocé, querido leitor.

Por incrivel que pareca essa foi a primeira de varias idas de Vilela a
minha casa.

Nos tornamos amigos, vocé acredita, colega? Certa tarde me disse
que o casal se encontrava aos sabados na casa de uma amiga em
Botafogo.

- Pretendo deixa-los na miséria, a Deus dard, manchar a imagem de
Camilo para que nunca mais consiga arranjar trabalho, nem como
escravo. E Rita, nem como prostituta.

- Mas como vai fazer isso, ja sabe?

- Nao te contarei, ndo confio mais em ninguém.

Aquelas palavras me incomodaram, nao sei o porqué, mas fiquei
triste.

Morgana se torna ainda mais proxima do leitor, conferindo a
ele um alto grau de confiabilidade “a historia que depois que eu
cheguei nessa terra s6 contei uma tinica vez, que foi a vocé, querido
leitor”, e confidencia -lhe que as palavras de Vilela a incomodaram.
Ao fazer isso, provoca o leitor para os sentidos subentendidos em
“nao sei o porqué, mas fiquei triste”, que pode inferir sobre uma
possivel relagao entre Vilela e Morgana.

O capitulo 5, O final, foi criado apos varias interagdes das
alunas com os colegas: “Que cara grosso! Ela vai mesmo ficar com
ele?”; “Acho que ele também esta na onda da Morgana, mas ainda
nao se deu conta disso”; “E o Camilo, o que vai acontecer com ele e
com a Rita?”. Como o titulo indica, é a ultima parte da fanfic e
apresenta o personagem Camilo, desorientado por conta de um
bilhete recebido de Vilela.

Abri e me deparei com um rapaz assustado e muito angustiado.
- Quero que tire-me as cartas.
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[...]

- O senhor tem um grande susto e quer saber se lhe acontecera
alguma tragédia...

- N&o s6 a mim, mas a Rita também. Ha algumas semanas comecei a
receber bilhetes anénimos, alguém dizendo que sabia de tudo, foi
por esses dias que Rita te procurou. Hoje entao recebi Um bilhete de
Vilela pedindo pra ir ja a casa dele.

Que bafo!!! Como o mundo é pequeno. Mas nem o eterno Machado
de Assis, em seus melhores livros pensaria nisso. Fiquei com uma
pulga atras da orelha também com a histdria desse bilhete. Se Camilo
ja recebia cartas antes de Rita aparecer e Vilela sé foi descobrir a
histéria depois, quando ela contou, entdo quem sera que estava
mandando as cartas?

Embora atribuam o adjetivo “eterno” a Machado de Assis,
atestando sua importancia para a literatura brasileira, as alunas
enaltecem a fanfic através da voz de Morgana: “nem o eterno
Machado de Assis, em seus melhores livros pensaria nisso” quando
criam um capitulo para promover o encontro de Camilo com a
cartomante e colocam realmente uma “pulga atras da orelha” do
leitor por meio da pergunta direta “[...] entdao, quem sera que
estava mandando as cartas?”.

Entendemos a declaragao de que a trama criada por elas “tem a
cara do leitor de hoje [...]” como uma tomada de consciéncia dos
enunciados do outro, a reelaboracao deles e a construcao da
contrapalavra. As alunas nao sdo vazias de palavras, ao contrario,
suas vivéncias fazem transbordar a linguagem interior, e é justamente
no contexto dessa linguagem que “a enunciagao do outro € recebida,
compreendida e avaliada - é aqui que ocorre a orientagdo para o
falante” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2019, p. 94).

Na sequéncia, o final do capitulo 5.

- As cartas dizem-me que... - pensei no maco de dinheiro de Vilela -

Nao precisa ter medo de nada. Nada vai acontecer com vocé e nem
com Rita. V4, va tranquilo. Olhe a escada, é escura, ponha o chapéu...
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Horas depois escutei batidas que pareciam querer derrubar minha
velha porta. Abri e me deparei com Vilela, algo bem estranho, pois
ele nunca vinha de dia aqui.

- Arruma suas coisas, nds vamos fugir.

- Fugir? Como assim? Eu nédo quero fugir - fiquei sem entender.

- Anda logo, mulher, minha criada sabe que eu vim aqui, ela me
ouviu falando seu nome para Rita antes de... Anda logo! Quando
descobrirem o que aconteceu podem te acusar de cumplicidade. Eu
matei Rita e Camilo.

- Mas eu vou deixar tudo... E como vou saber se vocé...

- Vai ter que confiar em mim, afinal, formamos uma bela dupla de
mentirosos.

Por um impulso de uma for¢a maior que eu nao sei qual, peguei
algumas coisas e fui com Vilela, nao podia deixa-lo sozinho, nédo
agora. Até que no fundo eu gostava dele.

Um projeto enunciativo caminha em duas direg0es: para os
interlocutores participantes de uma esfera da atividade humana em
um contexto especifico como também para os futuros participantes.
Assim, o ultimo capitulo abre possibilidades para didlogos dos
leitores com a fanfic e para a construcao de novos enunciados. As
indagacdes demonstram que tanto a compreensao do conto -
fervilhante das ideologias do XIX - e o didlogo das alunas com a
vozes do seu tempo aconteceram de forma responsiva e
contribuiram para a provisoriedade enunciativa da fanfic,
alinhando-se ao que propde Volochinov (2013) quando diz que o
enunciado nunca € permanente do sujeito, pois € tomado de e para
outrem. Assim, as alunas deixaram pistas para que outros
continuem o processo de enunciar.

Palavras nunca finais
Neste artigo, apoiamo-nos no conceito de que a palavra é um
signo ideoldgico, considerados os diferentes sentidos que pode

tomar, conforme as situagoes extraverbais em que sao enunciadas,
e que a ideologia da palavra é indissociavel do seu emprego
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concreto. Cada tomada de posicdo é sempre uma (re) acado
enunciativa ~a  partir de algum  lugar  ocupado
socioideologicamente, reverberado na orientagdo apreciativa da
palavra. Assim, ao ocuparem os seus lugares de fala — aqui tomada
como enunciado - as alunas defenderam suas concepgoes de
mundo, sua orientagao valorativa na realidade social do conto
machadiano e delas mesmas.

Sustentamo-nos na Filosofia da Linguagem para reiterar que a
relacao das alunas com a palavra alheia fugiu da equivaléncia, pois
foi construida para o destinatario: os leitores da fanfic. A relagdo,
segundo Ponzio, foi triangular porque teve “o vértice no ponto de
vista da pessoa a quem me dirijo e os outros dois angulos
coincidentes com o ponto de vista do falante e dos que o falante
tomou as palavras” (PONZIO, 2016, p. 103).

Desse modo, pensamos que ao criarem a fanfic Madame Morgana
- a cartomante, as alunas se apropriaram do género numa perspectiva
social marcada pela cultura e pelas ideologias da contemporaneidade,
e, a0 mesmo tempo, dialogaram com questOes sociais no conto
machadiano, relevantes do século XIX. Nesse movimento,
compreendemos um querer dizer das alunas leitoras, que se
constituiram também autoras quando examinaram axiologicamente o
conto e desestabilizaram conceitos nao aceitos por elas.

Feitas essas consideragoes, acreditamos que a criagdo do género
fanfic, a partir dos contos machadianos, pode ser uma possibilidade
para o ensino-aprendizagem da leitura e da escrita como atos
culturais, em especial da literatura cldssica, quando se considera a
palavra como signo ideoldgico, pois € relevante a situacao extraverbal
em que a obra foi construida, para reestabelecer um didlogo histdrico
com o projeto enunciativo do autor.
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8.
A CONSTRUCAO DA ARGUMENTATIVIDADE
NO DISCURSO

Moisés José Rosa Souza
Dagoberto Buim Arena

Introdugao

A linguagem tece os eventos humanos. Na perspectiva da
nova retorica (PERELMAN; OLBRECHTS, 2005), nao é possivel
dissocia-la do processo de argumentagdo da construcao dialdgica
entre sujeitos no ato discursivo. Neste texto, focamos a
argumentagao no discurso, ou antes, nos elementos, recursos e
estratégias linguisticas construidas por interlocutores na
construcao da argumentatividade oral ou escrita no e a partir do
ato discursivo do outro.

Para expor e refletir a respeito do processo constitutivo do
discurso argumentativo, recorremos a duas bases tedricas. A
primeira € a Filosofia da Linguagem (FL), em Voldchinov (2013,
2017) e Bakhtin (1997, 2011, 2013, 2016), os quais concebem a
linguagem como atividade energeia (VOLOCHINOV, 2017) e como
produto da atividade humana coletiva, por essa razao caracteriza-
se como social, dinamica, dialdgica, evolutiva no tempo e no
espago, bem como constituinte da realidade e responsavel pela
organizagao do pensamento de sujeitos linguisticos. A segunda é a
Teoria da Argumentagao, de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005),
que se arquiteta a partir de um discurso possivel e provavel em
relagdo a uma tese e opera com o verossimil, logo distancia-se da
ideia de explicagao logica da retdrica cldssica.

Ao longo do texto, discutimos questdes que confirmam a tese
segundo a qual a argumentagao se constrdéi no proprio ato
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discursivo realizado pelos e entre interlocutores sociais em
interagao linguistica.

A Argumentacdo na Atualidade

A questdao relativa a argumentagdo na atualidade passa,
inevitavelmente, por duas teorias: a Filosofia da Linguagem (FL) e
Teoria da Argumentacao (TA). Esta, embora tenha surgido a partir
dos pressupostos da retdrica classica, difere sobremaneira dela,
mas uma nao deve ser considerada nem como extensao, tampouco
como excludentes por completo; aquela toma a linguagem como
uma atividade humana, um fendmeno que organiza o pensamento,
logo possibilita ao sujeito participar do grande dialogo e,
socialmente, atuar.

A Filosofia da Linguagem por Volochinov e Bakhtin

A linguagem é uma constru¢ao humana coletiva e, desde
tempos remotos, vem possibilitando ao homem produzir e
expandir conhecimentos diversos sobre o mundo visivel e o
imaginario, bem como partilha-los socialmente. Ela é uma das
maiores criacdes humanas, como afirma Fiorin (2003, p.06):

O fascinio que a linguagem sempre exerce sobre o homem vem desse
poder que permite ndo s6 nomear/criar/transformar o universo real,
mas também possibilita trocar experiéncias, falar sobre o que existiu,
podera vir a existir, e até mesmo imaginar o que nio precisa nem
pode existir.

Nesse contexto, a linguagem se abre a possibilidades, tanto de
construcao interna porque se constréi a medida que é usada), como
constituinte do proprio sujeito. Esse entendimento encontra
guarida em Colello (2012, p. 16), ao postular que

entre todas as conquistas humanas, a linguagem é a que mais
contribui para fazer dele um ser humano de fato. Na sua relacao com
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o mundo, a palavra se constitui na melhor representacdo do
potencial simbolico, capaz de fazer a sutura entre o ser, o individuo
em particular, a sociedade e o quadro de referéncias que se
concretiza em cada objeto, cada indagacado e cada posicionamento
pessoal. A linguagem garante ao homem o lugar de locutor, a
constitui¢do da consciéncia e a posi¢ao do sujeito que rege a propria
vida e reage diante dela. Ela lhe permite considerar o “o outro” como
alvo da interlocucdo, assegurando todas as praticas discursivas e
sociais. (grifos nossos).

A FL concebe a linguagem como atividade social presente na
vida material pelos discursos, orais ou escritos, criados pelos
interlocutores que a utilizam na necessaria relagao social. Esse
entendimento é consoante ao que escreveu Bakthin (2016, p. 16-17)
“Ora, a lingua passa a integrar a vida através de enunciados
concretos (que a realizam); é igualmente através de enunciados
concretos que a vida entra na lingua”.

Volochinov (2013), ao discutir a origem da linguagem, explica
que ela nao surgiu por uma agao sobrenatural, tampouco foi
inventada conscientemente pelos homens de eras remotas. Pelo
contrario, é resultado das necessidades e de acdes humanas na vida
em sociedade. Esclarece que ela,

nascida no processo de luta obstinada do homem contra a natureza,
luta em que o homem estava armado somente com as maos fortes e
instrumentos de pedra toscamente trabalhadas, a linguagem
recorreu ao mesmo processo de desenvolvimento que a cultura
material, econdmica e técnica (Volochinov 2013, p. 136).

O surgimento da linguagem reforca a tese segundo a qual ela
¢, antes de tudo, uma instancia social, construida na prdpria
organizacao dos eventos humanos e na relacao entre os sujeitos
sociais. Portanto, estd em atividade constante, organizando o
pensamento e amalgamando todos os acontecimentos da vida
humana, logo é um fendmeno dinamico, evolutivo e encontra-se no
bojo das relagdes humanas, por ser de natureza histdrica, social
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que, a um sé tempo, promove e expressa cultura. Assim
compreendida, estd presente em todo processo de construcao
argumentativa, porque como assevera Volochinov (2017, p. 219),
“A interacao discursiva é a realidade fundamental da lingua”.

Ante o exposto, é peremptdrio afirmar que, sem a linguagem,
o intercambio discursivo nao se realizaria em sua plenitude, uma
vez que ela é condigao sine qua non para que os sujeitos participem
do processo de expressaio e compreensao da mensagem
argumentativa.

Habitualmente respondemos a qualquer enunciagio de nosso
interlocutor, sendo com palavras, pelo menos com um gesto: um
movimento de cabega, um sorriso, uma pequena sacudidela de
cabeca, etc. Pode se dizer que qualquer comunicagao verbal,
qualquer interac¢do verbal, se desenvolve sob a forma de intercambio
de enunciagdes, ou seja, sob a forma do dialogo (VOLOCHfNOV,
2013, p. 162).

Por fim, todo um contexto, concreto ou subjetivo, presente nas
interagOes e inter-relagdes argumentativas, nao seria possivel entre
0s sujeitos sem a linguagem.

Teoria da Argumentacao (TA)

Ensinam Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) que a concepgao
classica se sustenta na ideia de evidéncia, da prova ldgica, cujo
objetivo € a adesao das mentes aquilo que se apresenta como verdade,
acritica e fora de toda relagao interpessoal, porque conta com o
fundamento da materialidade evidenciada pela prova. Ao contrario,
a TA na atualidade ocorre a partir de um discurso possivel, provavel
em relagao a uma tese e opera com o verossimil, logo distancia-se da
ideia de explicacdo légica e se aproxima a de justificagdo. Assim,
Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 15) explicam:

Para bem expor as caracteristicas particulares da argumentacao e os
problemas inerentes a seu estudo, nada como contrapd-la a
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concepgao classica da demonstracao e, mais especificamente, a logica
formal que se limita ao exame dos meios de prova demonstrativos.

Soma-se a diferenca acima também (AMOSSY, 2018) o fato de
a caracteristica da retdrica cldssica possibilitar ao orador, por meio
de um discurso emotivo e por nao ter necessariamente
compromisso com a verdade, conseguir adesdo das mentes a
qualquer custo, ou seja, mesmo que se trate de uma questdao
racional e logicamente resolvida, é possivel mascara-la com
palavras carregadas de sentimentos, com o propdsito de mudar o
entendimento da tese. Isso levou, por vezes, a retorica cldssica a ser
entendida como expediente de enganacao. Pode-se dizer que a
retdrica atual concebe a argumentagao como o ato de destinar a
palavra ao outro ou a um auditério, submetendo-lhe teses
discursivas que podem ser nao consideradas necessariamente
verdadeiras, mas com aparéncia verossimil e razoavel.

Em contraponto a retdrica classica, a TA se assenta no
entendimento segundo o qual as teses que nao sao conclusivas,
aquelas que dao vazao a possibilidades de compreensdo e que
ainda nao se tornaram verdades insofismaveis (se é que exista essa
verdade) sdo, assim, passiveis de debate dialético em busca da
adesao por meio de técnicas discursivo-argumentativas, como bem
sustentam Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 4) quando
afirmam que “o objetivo dessa teoria é o estudo das técnicas
discursivas que permitem provocar ou aumentar a adesdo dos
espiritos as teses que se lhes apresentam ao assentimento”.

Esse entendimento contrasta com a concepgao da
argumentagcao amparada no raciocinio ldgico e distante da
dimensao interacional interpessoal. Ao contrario, o conceito de
argumentacgao seguido nesta tese nao se alimenta do raciocinio
dedutivo, que se constroi na logica e, por vezes, fora do sujeito, mas
da inter-relagao do locutor ou escrevente com o outro, ou seja, com
o publico ao qual se destina (AMOSSY, 2018).

Assim, a TA na atualidade se vale da linguagem para a
construgao da argumentatividade. O sujeito, em didlogo com o
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outro, a0 mesmo tempo em que se expressa, apreende o discurso
do outro e, a partir dele, constrdi seus argumentos. Nesse sentido,
a logica classica de criagdo argumentos baseados no processo
dedutivo nado se aplica, porque o discurso de um atravessa o
discurso do outro e, assim, nessa relagao dialdgico-linguistica,
ambos constroem sua argumentagao.

Nesse processo linguistico, a argumentacao nado € via de mao
tnica. Ela se realiza pela interacdo com o outro ou outros. Quem
argumenta, argumenta sempre a alguém, ou seja, sem a presenga
do outro (de um auditério) para receber os argumentos
produzidos, a argumentagao nao tem razao de ser, como esclarece
Amossy (2018, p. 44): “Em todas essas formas de trocas verbais, a
linguagem ¢ utilizada por sujeitos falantes de modo a influenciar
seus parceiros, quer para sugerir maneiras de ver, para fazer aderir
a uma posic¢ao, quer para gerir um conflito”. Nesse turno, a TA se
aproxima das possibilidades aventadas pela FL de Volochinov e
Bakhtin, sobretudo.

O fator sdcio-dialogico-discursivo da linguagem € que
possibilita a argumentagao no discurso. Isso é possivel porque a
argumentacgao se realiza no discurso linguistico e este, como é
obvio, encontra-se na génese e desenvolvimento das rela¢des
humanas. Isso quer dizer que a efetivagao do carater discursivo da
argumentacao decorre da dimensdo discursiva, dialogica e
interacional da linguagem. Nao é possivel, portanto, pensar a
argumentagao apartada da linguagem e de suas possibilidades
discursivas. A argumentacao, como partilha da palavra e da razao,
deve ser estudada no discurso, pois ao mesmo tempo que o
constrdi, é, também, construida por ele.

A construcao da argumentacao
Como ja dissemos, o processo argumentativo € construido no
proprio ato linguistico, seja falado seja de modo escrito, realizado

pelos interlocutores. E importante registar que o que realmente é
valido nesse processo nao € a linguagem em si (palavras, ou
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expressoes), mas o significado do que é expresso por um e que
reverbera no outro e o faz concordar ou discordar. Se concorda, o
significado, pelo menos entre eles, estd pacificado; se discorda, o
outro constréi o argumento com significado novo, assim, nessa
dinamica significativa, a argumentatividade vai se construindo.

Os conectores usados para ligar um periodo linguistico a
outro, com a finalidade de tornar o fragmento coerente, por
exemplo, sao, em tese, menos importantes em relacio a
organizagao textual em si do que ao que significam para persuadir
o interlocutor. Como explica Amossy (2018, p. 172), “A analise
argumentativa nao examina o 1éxico em si e por si: ela se preocupa
com a maneira pela qual a escolha de termos orienta e modela a
argumentagao”.

A argumentatividade e a organizacao discursiva do pensamento

O ato de argumentar é uma atividade peculiar ao ser humano
e envolve reflexdao e organizagao discursiva do pensamento. Ao
argumentar, tanto na modalidade oral como na escrita, o sujeito
relaciona fatos, dados, estudos a partir de construgdes linguisticas
coerentes para sustentar uma opinido ou tese sobre um
determinado assunto, com o propdsito de persuadir, ou seja, levar
o outro (ouvinte ou leitor) a seguir uma linha de raciocinio e a
concordar com ela, como esclarece Abreu (2009) ao afirmar que
argumentar €, em primeiro lugar, saber integrar-se ao universo do
outro, em todos os momentos da vida em sociedade; é obter aquilo
que deseja, por meio da interagdo e cooperagao, construindo uma
verdade dentro da verdade do outro.

A argumentacao, para Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p.
44), estd presente na vida cotidiana de qualquer pessoa, porque “de
fato, é durante conversas cotidianas que a argumentacao tem mais
oportunidade de exercer-se” e opera para que o sujeito seja capaz
de avaliar assuntos, acontecimentos e situagdes da vida moderna e
tomar decisdes mais racionais; assim, a ldgica é tornar-se um
cidadao mais consciente e participativo.
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Amossy (2018, p. 42) complementa a questao ao afirmar que o
género argumentativo contribui para a formag¢ao da consciéncia
social do sujeito:

Globalmente, pode-se dizer que ha argumentacdo quando uma
tomada de posigao, um ponto de vista, um modo de perceber o
mundo se expressa sobre um fundo de posig¢des e visdes antagdnicas,
ou tao somente divergentes, tentando prevalecer ou fazer-se aceitar.

O carater discursivo e dialogico da argumentagao, sobre o qual
fala a autora, reforga a tese de que participar da argumentatividade
cotidiana é estar envolto em, por discursos de toda ordem. E nessa
troca que o ser humano refuta ou apreende posicionamentos
estranhos aos seus e formula discursiva e dialogicamente pontos de
vista sobre a realidade.

A construcao de discurso argumentativo a partir da interacao
com o discurso do outro demonstra e reforga a visao de mundo que o
sujeito possui sobre os mais diversos assuntos da realidade. Esse ato
¢, substancialmente, o exercicio da cidadania, logo argumentar sobre
temas relevantes socialmente €, a um s6 tempo, formar-se e formar o
outro, potencializando a formagao da consciéncia social de ambos.

E imprescindivel insistir na tese de que, para a TA, no
territério da nova retdrica, o discurso argumentativo nao
representa, tampouco permite, verdade absoluta. A esséncia da
argumentacao no e pelo discurso decorre de possibilidades de
verdade, e nao a verdade em si, acerca do objeto sobre o qual se
argumenta, como bem ensinam Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005,
p. 1) ao afirmarem que “o campo da argumentacdo é o do
verossimil, do plausivel, do provavel”.

Nao ha davidas de que o ato de argumentar apresenta-se
como atividade imprescindivel para o exercicio da cidadania,
recurso de que o ser langa mao para participar ativamente da vida
em sociedade, seja tendo os argumentos aceitos ou contestados; seja
aceitando ou contestando argumentos de outros, mas como
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participe do didlogo empreendido na sociedade. Dolz (2016, p. 14)
indica que a finalidade da argumentacao é:

Transformar o pensamento do outro. Para isso, € necessario levar em
consideragdo esse pensamento para transformar, nao para impor. E
o didlogo que permite regular a vida coletiva em uma sociedade
democratica. Assim, o aluno tem que desenvolver autonomia de
opinido. A argumentagao ¢ onipresente na vida social.

Enfim, realizar o ato de argumentar é uma forma de o sujeito
estar e agir no mundo, de participar da dindamica da vida,
interagindo com os outros, convencendo-os sobre algo, e, ao
mesmo tempo, sendo afetado pelos argumentos contrarios. No
processo de criagao de enunciados argumentativos, orais ou
escritos, os sujeitos envolvidos no discurso constroem ou refutam
posicionamentos, valores, crengas, relagdes sociais..., ou seja,
estabelecem modos de conceber e de viver a vida em sociedade e,
assim, vao se constituindo como cidadaos porque, conforme
Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 61), “A argumentacao € uma
acao que tende sempre a modificar um estado de coisas
preexistentes”, ou seja, contribui para a formagao e expansao da
consciéncia social.

O significado ideoldgico presente na argumentacao

E imperativo que se debruce sobre a questdo da linguagem
como base efetiva do aspecto significativo-ideologico do signo
linguistico. Se cada palavra ou expressao de que faz uso o sujeito
para construir a argumentatividade do enunciado promove
consensos ou polémicas, é de se supor que essa mesma palavra ou
expressao possua uma carga significativa que revela sua ideologia.
Optar pela palavra “ocupagao”, e nao por “invasao”, por exemplo,
ao discutir a questao do sem-teto ou do sem-terra, € mais do que
simplesmente empregar uma ou outra. Essa escolha reflete, a um
s tempo, a ideologia do sujeito, bem como modula sua visao de
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mundo, logo a construgao de sua argumentacao em defesa deste ou
daquele grupo ou causa social.

Para Voldchinov (2017), todo signo € ideoldgico, em outras
palavras, nao hd ideologia onde nao ha significagao signica. Signo,
na FL, é construido no contexto exterior e se insere na realidade,
ora refletindo ora refratando-a. Ele é, por natureza, a prdpria
realidade concreta, representando uma ideia, um evento, um
grupo, um governo, enfim, uma ideologia. A existéncia e o valor de
um signo resultam da materializac¢do e efetividade da comunicagao
na e pela sociedade, porque “Qualquer signo ideoldgico é nao
apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas também uma
parte material dessa mesma realidade”, como explica Volochinov
(2017, p. 94).

Atualmente é quase impossivel falar em ideologia se os
sujeitos ndo relacionarem o termo a posicionamentos politicos. Seu
significado parece estar entranhado na mente de grande parte das
pessoas como algo sobre o qual precisam tomar partido, colocando-
se afeito a uma ideologia em detrimento de outra (ou outras) que,
por vezes, nao representam suas convicgoes em sua condigao de
cidadao, mas que o ajudam a refutar uma ideologia que se distancia
do seu modo de entender o mundo e viver a realidade.

O sentido do termo ideologia usado neste capitulo € o postulado
por Voldchinov e citado por Sériot (2015, p. 16) segundo o qual
ideologia “é o conjunto de produtos culturais, dos quais faz parte a
Ciéncia: sao todas as ideias que “as pessoas’ tém na cabega, conjunto
sempre manifesto e transparente na consciéncia, ja que para ele o
inconsciente nao existe”. Nenhum emprego da linguagem ¢é
desprovido de valores e principios por meio dos quais age o sujeito,
portanto é com esse conceito de logos (ou palavra, linguagem) que
os elementos linguisticos sdo construidos por qualquer pessoa que
se propoe a argumentar. Com efeito, a forga ideologica que os
homens usam combina ou contrasta com a linguagem, também
ideoldgica, do outro e, nesse processo de troca, ¢ que a
argumentatividade vai permanentemente se construindo e se
reconfigurando.
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A palavra e sua forca significativa na argumentacao

Quando um interlocutor toma a palavra para si, ao usa-la, extrai
dela sua significagdo, sua for¢a convencionalmente social e, com isso,
pode potencializar seu argumento em defesa de uma tese. Mesmo que
o escrevente nao perceba a escolha lexical que faz no momento em que
escreve, aliado ao fato de que em linguagem nada pode ser
considerado por acaso, ou desprovido de alguma intencionalidade,
ainda assim o valor argumentativo da palavra ou expressao
empregada traz consigo significados que traduzem a visao de mundo
de quem fala ou escreve. O significado expresso pela linguagem que
usamos revela o que pensamos, no que acreditamos, o que
objetivamos, portanto, o que verdadeiramente somos.

A palavra empregada pode nao ser resultado de uma escolha
premeditada, mas o emprego deste ou daquele termo em
detrimento de outros revela pontos de vista e sua utilizagao no
contexto discursivo responde sempre a um objetivo a ser alcangado
por quem escreve ou fala. A palavra, na perspectiva da FL, é a
carregada de conteddo ou de sentido ideoldgico ou vivencial
porque, assim como afirma Voldchinov (2017, p. 217), “Toda
palavra é ideoldgica, assim como cada uso da lingua implica
mudangas ideoldgicas”.

Quem argumenta o faz por acreditar que sua tese
objetivamente é a melhor e espera que quem 1€ ou ouve, certamente
também, a considere aceitavel. Entdo, o processo argumentativo ja
parte do contraditério, do polémico. O sujeito, portanto, deve
apresentar e defender seu ponto de vista com inteligéncia e
consisténcia, ou seja, precisa construir sua tese por meio de
estratégias linguistico-discursivas para a fixar e sustentar seu
posicionamento, com vistas a persuadir o leitor.

No processo argumentativo, o significado da palavra
empregada ¢ a que constrdi o arcabougo persuasivo que é
transmitido ao ouvinte ou leitor. Isso faz todo o sentido, uma vez
que, como afirma Voléchinov (2017, p. 101), “A palavra estad
presente em todo ato de compreensiao e em todo ato de
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interpretacao”. Diante disso, ousamos afirmar que a palavra assim
definida estd presente em todo o momento da vida social do
homem, seja para compreender, seja para expressar-se no mundo,
mas acima de tudo, para constituir sua consciéncia social, o que é
proprio do carater constitutivo da linguagem.

Segundo Volochinov (2017), a palavra € um signo por natureza e
que se situa na mais apurada posi¢ao na comunicagao social. Pode ser,
a um sé tempo, significativa ou neutra, a depender dos usos que se
fazem dela e das fung¢des que exerce no corolario comunicativo entre
os interlocutores. Em outras palavras, ela é social e pode traduzir
qualquer posicionamento ideoldgico a partir da intengao que o falante
ou escrevente empreende a ela, bem como do emprego efetivo e
particular que promove nas relacoes linguisticas cotidianas. Como
esclarece Volochinov (2017, p. 99-100):

A palavra nao é apenas o mais representativo e puro dos signos, mas
também um signo neutro. [...], [...] a palavra é o material mais usual
da comunicagao cotidiana. [...] [...] a palavra se tornou o material
signico da vida interior: a consciéncia (discurso interior).

E preciso esclarecer que toda palavra existente a disposicdo
dos falantes para a comunica¢dao nao passa, inicialmente, de algo
neutro, resistente a qualquer outro significado a nado ser o
dicionarizado. Somente no uso cotidiano, na relagao dialogica, ou
antes, na recepg¢ao e expressao linguistica com finalidade dialogica
¢é que ela passa de um estado estatico para o dindmico ao se abrir
tantos sentidos de acordo com os conhecimentos e objetivos dos
falantes e escreventes na construcao de argumentos.

Essa passagem da palavra de um estado quase que inoperante,
do ponto de vista da agao, para outro, s é possivel no processo de
construcao de enunciados concretos (orais ou escritos) em que sua
forca significativa aparece. Esse entendimento é consoante ao que
postula Voléchinov (2017, p. 117) ao afirmar que “E a significagdo
que faz com que uma palavra seja uma palavra. E também a

)

significacdo que faz com que uma vivéncia seja uma vivéncia. E
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impossivel abstrair-se dela sem perder a propria esséncia da vida
psiquica interior”.

A palavra nao é capaz de substituir qualquer evento, objeto, rito
ou qualquer outro signo ideoldgico, mas, na argumentatividade, sua
significagao € capaz de persuadir o leitor ou ouvinte, porque, como
explica Volochinov (2017, p. 106), “[...] a palavra participa literalmente
de toda interagao e de todo contato entre as pessoas: da colaboragao
no trabalho, da comunica¢do ideoldgica, dos contatos eventuais
cotidianos, das relagdes politicas etc”.

Essa estratégia argumentativa confirma o entendimento de
Amossy (2018, p. 172), quando afirma que “a escolha dos termos
orienta e modela a argumentacao”. Orientar e modelar a
argumentatividade significa buscar a adesdao dos leitores ou
ouvintes a um discurso construido. No contexto argumentativo, as
palavras escolhidas pelo orador ou escrevente alcangam os
ouvintes ou leitores, interagem com as palavras deles e, juntas,
formam outros discursos. Essa troca dialdgica e formadora de
discursos e da consciéncia social encontra ressonancia ao que
afirma Amossy (2018, p. 172) quando diz que:

Assim, a palavra deve ser tomada tanto do quadro de interacao —ela
¢ orientada para o outro — quanto no quadro das relagdes
consensuais ou polémicas que ela produz com outras palavras do
discurso em um espaco no qual as enunciagdes se cruzam e
respondem umas as outras.

Os sentidos decorrentes das palavras, derivados das trocas
entre os envolvidos, conferem ao discurso o efeito persuasivo que
pretende o locutor. Em resumo, a palavra é indispensavel para o
funcionamento de um discurso e sua for¢a argumentativa reside
exatamente no efeito significativo-persuasivo que produz no
interlocutor.

Enfim, em qualquer discurso argumentativo, de modo algum
o emprego de determinadas palavras € um fato isolado, desprovido
de intengdo ideologica. Mesmo que o redator, ao escrever, nao
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reconheca que a escolha lexical pressupde a presenca de seus
valores, crengas e principios, imbuidas nas palavras ou expressoes
empregadas, ¢ fato que toda expressao linguistica, como afirma
Volochinov (2017, p. 99), “pode assumir qualquer fungao
ideoldgica: cientifica, estética, moral e religiosa”.

Em tese, equivale a dizer que o principio argumentativo, em
resumo, sustenta-se na intencionalidade de levar o interlocutor a
concordar com a causa de quem fala ou escreve, por meio da
adesdo, bem como de fazé-lo mudar o comportamento e agir
segundo essa nova perspectiva significativa. Isso fica evidente nas
palavras de Perelman e Olberechts-Tyteca (2005, p. 50) quando
afirmam que:

O objetivo de toda a argumentagdo, como dissemos, é provocar ou
aumentar a adesdo dos espiritos as teses que se apresentam a seu
assentimento: uma argumentagao eficaz é a que consegue aumentar
essa intensidade de adesdao, de forma que se desencadeia nos
ouvintes a agao predestinada (agao positiva ou abstragdo) ou, pelo
menos, crie neles uma disposi¢ao para a agdo, que se manifestara no
momento oportuno.

Argumentar, portanto, ¢ wusar a linguagem (palavra),
atribuindo-lhe sentidos que visam a provocar a adesao dos
interlocutores a uma tese, de modo que estes passem a agir
conforme o novo conteudo significativo proposto. Perelman e
Olberechts-Tyteca (2005, p. 228) ao afirmarem que “Toda
formulagao que, no enunciado de proposig¢des, tender a apresenta-
las como sendo a nega¢ao uma da outra poderad sugerir que as
atitudes que lhe sao vinculadas sao incompativeis”.

A presenca do outro na constru¢do da argumentacao
Assim como a linguagem, cujo uso efetivo depende da
interagao entre pelo menos dois seres, como diz Jakubinski (2015,

p- 50), “um fato sociologico, ja que depende da vida coletiva desse
organismo em sua interagao com os outros”, a argumentagao

166



também se justifica pela existéncia do outro (auditdrio), ou seja,
para haver argumentar, € necessario que haja sujeito ou sujeitos a
quem se dirigir a palavra, porque sem a presen¢a do outro, da
recepgao e discurso do outro, a argumentagao é indcua. Por essa
razao, faz sentido a afirmagao de Amossy (2018, p. 51), para a qual
“Falamos sempre para e em fungao de alguém”.

Essa percepcao danova TA, quanto ao papel da interagao para
que a argumentatividade se realize, confirma sua aproximagao com
a teoria da FL porque ambas credenciam ao outro (publico, ouvinte
ou leitor) o porto para sua efetividade ou objetivo a ser alcangado,
seja ao comunicar, interagir, dialogar, expressar, seja receber algo.
Essa tese de aproximacgao das duas teorias (TA e FL), no uso da
linguagem, encontra ressonancia no que afirma Voldchinov (2017,
p. 205), ao esclarecer que “A palavra € uma ponte que liga o eu ao
outro. Ela apoia uma das extremidades em mim e a outra no
interlocutor”.

Quem se propde ao ato de argumentar precisa reconhecer a
necessidade de haver o outro, saber que sem a presenca do
interlocutor (ouvinte ou leitor) nao é possivel argumentar, pois nao
ha interacao, troca, didlogo. Nao basta objetivar falar ou escrever e
saber o que dizer; querer dizer ndo é o dizer em si. Ao usar a
linguagem para expressar o que quer que seja, 0 sujeito precisa
considerar (ou pelo menos ter a no¢ao que hd, independentemente
de sua vontade) um publico destinatario, seja ele particular, seja
universal. Isso faz todo sentido, ja que, conforme diz Amossy (2018,
p. 243 e 244), “A argumentacao depende diretamente do quadro
discursivo no qual ela se insere. [...] O funcionamento de um
discurso e sua influéncia dependem, entdao, do espago social e
institucional em que se efetua a interagao”.

O quadro discursivo sobre o qual se fala é o proprio didlogo.
Argumentar €, antes de tudo, participar de um didlogo, ainda que
o interlocutor nio responda de imediato ou que nunca o faga. E um
didlogo, porque, pela linguagem, pode-se atingir o outro e, de
alguma forma, convencé-lo ou provocar-lhe algum tipo de
sentimento ou reflexao. Segundo Amossy (2018, p. 43), “A
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argumentatividade aparece, entdo, como consequéncia do
dialogismo inerente ao discurso”.

O dialogo na argumentacao

Ja pontuamos neste capitulo a presenca da linguagem na vida
das pessoas, em todas as suas agOes cotidianas. Destacamos,
também, que o uso que os sujeitos fazem dela propicia que se
comuniquem, formem valores e virtudes humanos, depreendam
conhecimentos construidos tempo afora, construam outros e, nessa
dindmica, desenvolvam a prdpria consciéncia social, assim se
constituem como seres sociais. Isso € possivel pelo didlogo
ininterrupto que o homem empreende com a cultura, com seus
interlocutores e, também, consigo mesmo, no ato de reflexao
usando a linguagem. A realidade da linguagem ¢é o fendmeno
dialogico e social que se constroi nas interagdes entre as pessoas, ao
realizarem acoes das mais simples as mais complexas.

A argumentagao no discurso, proposta pela nova retorica, se
vale substancialmente da interagao entre orador ou escrevente com
o ouvinte ou leitor, logo nao pode haver imposi¢ao ou violéncia
entre os interlocutores. A forca persuasiva reside no plano das
ideias, possibilitada pelos significados que traduzem um ponto de
vista em busca da persuasao do publico.

No filme O Pogo, sob a direcao de Galder Gaztelu-Urrutia, a
questao do didlogo € central para entendermos como a persuasao
deve ocorrer com vistas a formar uma consciéncia individual e
coletiva. O Pogo conta a histéria, em um lugar misterioso, de uma
prisao indescritivel, um buraco profundo. Sao ao todo 333 niveis
sobrepostos e, em cada um deles, vivem dois reclusos que precisam
empreender uma luta desumana pela sobrevivéncia. A comida é
oferecida em uma espécie de plataforma, que passa em todos os
niveis, mas que nao chega com alimentos a todos os niveis abaixo.
E preciso que se faca algo para convencer os habitantes do Poco de
que é necessdrio pensar e agir coletivamente para que todos
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possam se alimentar. Portanto, ndo ha outra maneira de conseguir
isso sem o poder da argumentacao pelo dialogo.

No enredo, hd um didlogo travado entre as personagens
Baharat e Sr. Brambang, considerado um homem sabio, que ilustra
bem o principio da argumentagao que vimos discutindo, amparado
nos postulados de Amossy, Perelman e Olbrechts-Tyteca. No
dialogo, Sr. Brambang questiona o método empregado por Goreng
e Baharat para convencer os habitantes do Poco a consumir apenas
0 necessario, de maneira que todos pudessem ter acesso a comida.
Eis o didlogo:

Baharat: Perdao, senhor.

Sr. Brambang: Parem os dois agora mesmo. Estdo pisando na
comida, estipidos. [...] E vocé nao aprendeu nada do que eu te
ensinei?

Baharat: Senhor, nés estamos tentando levar alimento para todos os
niveis.

Sr. Brambang: Isso é muito bom. Muito bom, mas a educacao é o
principal. Convencer antes de vencer.

Baharat: E se ndo convencermos?

Sr. Brambang: Entdao bate, mas primeiro didlogo (GAZTELU-
URRUTIA, 2019, min. 69).

A metafora representada pelo filme referido, sobretudo o
trecho citado, vale para ratificar que, como postula a Nova Retdrica,
argumentar € um ato discursivo, que se efetiva na troca dialogica
de que participam o orador ou escrevente e o ouvinte ou leitor. A
forca e o efeito persuasivos sao extraidos do signo linguistico usado
na interagao entre os interlocutores, logo distantes da violéncia
fisica. Argumentar, neste caso, é, antes de tudo, mobilizar a
linguagem para persuadir em favor do que se percebe como valido
ou como verdade a ser propalada a fim de obter a adesdao do
publico ouvinte ou leitor, mas sem considerar o outro como
inimigo ou passivel de eliminagao.

Com efeito, a esséncia da argumentacao é o embate de pontos
de vista que acontece pela linguagem no plano dialdgico
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interacional. Nesse contexto, Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p.
524) destacam que “Por mais imprecisas que sejam as condi¢des em
que se desenvolvem os fendmenos de interagao, sdo eles contudo
que determinam em grande parte a escolha dos argumentos, a
amplitude e a ordem da argumentagdo”, porque o sujeito vai
amalgamando seu discurso na medida em que dialoga com o
publico a quem deseja influenciar.

O didlogo, seja estando proximos os argumentadores, seja nao,
deve ser o recurso basilar da argumentacao. Para Petrilli (2013, p. 55):

O didlogo nao é somente didlogo cognitivo, muito menos s6 um
dialogo com a finalidade de obtengdo do conhecimento da verdade:
dialogo ndo é somente um meio para chegar ao conhecimento. [...] o
didlogo responde a uma dimensao vital dos signos, a uma exigéncia
de vida que encontra o préprio sentido no inevitavel entrelacar-se da
vida do eu com a vida do outro, no inextricavel emaranhado de
corpos — esse € o dialogismo.

A evidéncia desse didlogo, empreendido pelos sujeitos em
processo de argumentagao, possibilita reconhecer o
posicionamento do outro e, assim, construir argumentos buscando
a persuasao. Sobre essa questao Amossy (2011, p. 131) diz:

[...] considero que o discurso em situagdo comporta em si mesmo
uma tentativa de fazer ver as coisas de uma determinada maneira e
agir sobre o outro. A posi¢ao contraria ndo precisa ser apresentada
na integra, na medida em que a palavra é sempre uma resposta a
palavra do outro, uma reagao ao dito anterior que ela confirma,

modifica ou rejeita.

A presenca de discursos contraditdrios € recorrente na
realidade, sobretudo nos enunciados argumentativos. Nessa arena
de conflito, os discursos, por vezes, colidem e dessa ocorréncia
surgem outros argumentos a partir dos quais se consolida a nova
retdrica. O embate discursivo presente na argumentagao faz todo
sentido se se considerar que ele é construido pelo signo verbal que
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¢ ideoldgico, logo o contetido do didlogo também o sera. Essa
questdo encontra sustentagao no que escreveram Arena e Pastorello
(2019, p. 85), ao afirmarem que:

Nesse mundo tenso é que se manifesta o jogo de forcas de linguagem
em que se batem as forcas que tentam manter suas posi¢des
conservadoras e as que lutam para corroé-las: trata-se do embate de
forgas centripetas e centrifugas analisadas por Bakhtin.

Esse entendimento vem ao encontro do que escreveu Amossy
(2018, p. 178) ao postular que:

A argumentacao se sustenta tanto pelo que diz com todas as letras
quanto por aquilo que leva a entender. [..] Na perspectiva
argumentativa, atuam ainda mais: o alocutario adere a tese na
medida em que dela se apropria no movimento em que ele a
reconstroi.

O didlogo presente na dinamica argumentativa favorece a
participagao dos leitores que, de algum modo, passam a ser
construtores do discurso a que tém acesso no ato de leitura. Isso é
possivel devido ao carater dialdgico-construtivo da linguagem, que
esta em atividade constante na interacao verbal, oral ou escrita,
desenvolvida pelos falantes e escreventes em didlogo, como
destaca Petrilli (2013, p. 54): “O dialogo ¢ didlogo entre vozes —
vozes nao monologicas e integras, mas inteiramente dialogicas e
divididas”. O processo de construcao da argumentatividade ocorre
pelo didlogo entre discursos orais ou escritos.

A presenca da analogia na constru¢iao da argumentatividade

Outro expediente usado para construir argumentos € a
analogia (ou comparagao). O orador ou escrevente pode recorrer a
exemplos ja consolidados e plenamente conhecidos pelos
interlocutores para sustentar sua tese sobre um assunto, conferindo
ao seu ponto de vista 0 mesmo valor contido no evento ou objeto
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do qual procede a analogia. O valor argumentativo da analogia
reside na evidéncia de estruturas, cuja formula seria: A estd para B,
assim como C estd para D. Isso posto, pode-se argumentar que, por
se tratar de uma forma fixa, eminentemente ligada ao conceito de
logica, o recurso da analogia se distancia da perspectiva da
argumentagao no discurso. No entanto, no dialogo do qual todos
participam, seja como criadores, seja como receptores, ha espago
para o raciocinio légico, uma vez que ele também se insere no uso
efetivo da linguagem.

Esse entendimento de considerar a analogia um recurso
argumentativo encontra guarida em duas razdes. A primeira
refere-se a afirmagao de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 434)
segundo a qual “Todo estudo global da argumentacao deve, pois,
inclui-la enquanto elemento de prova”. A segunda por se tratar de
um expediente linguistico de facil constru¢ao usado para atingir a
adesao dos ouvintes ou leitores.

Como exemplo, imaginemos que uma pessoa esteja discutindo
o ensino religioso oferecido pela escola. Como argumento, pode
usar uma analogia referindo-se ao Estado laico. Ora, se o Estado é
laico, e a escola é um ente desse Estado, a conclusao a que se chega
€ que nao faz sentido o ensino religioso na escola. Ao usar o artificio
argumentativo da analogia, o sujeito pde em par de igualdade o
Estado, que é laico, e a Educagao que deve seguir o mesmo preceito
de laicidade. Tem-se, portanto, clarificado o esquema em que C =
Educagao estd para D = Estado laico, como A = Estado esta para B
= laico. A tese nessa perspectiva argumentativa, segundo Amossy
(2028), ¢ desenvolvida por meio da analogia, manifestada na
aproximacao do Estado que é laico e a Educagao que, também, deve
ser laica, para persuadir o leitor.

Outro exemplo do uso da analogia na construgao
argumentativa se percebe na letra da musica “Como 0s nossos
pais”, composta por Belchior, transcrita abaixo:
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Como Nossos Pais

Nao quero lhe falar, meu grande amor

De coisas que aprendi nos discos

Quero lhe contar como eu vivi

E tudo o que aconteceu comigo

Viver é melhor que sonhar

E eu sei que o amor € uma coisa boa

Mas também sei que qualquer canto

E menor do que a vida de qualquer pessoa
Por isso cuidado, meu bem

Ha perigo na esquina

Eles venceram e o sinal est4 fechado pra nds
Que somos jovens

Para abragar seu irmao

E beijar sua menina na rua

E que se fez o seu brago

O seu labio e a sua voz

Vocé me pergunta pela minha paixao

Digo que estou encantada como uma nova invencao
Eu vou ficar nesta cidade, nao vou voltar pro sertao
Pois vejo vir vindo no vento cheiro de nova esta¢dao
Eu sinto tudo na ferida viva do meu coracdo
Ja faz tempo, eu vi vocé na rua

Cabelo ao vento, gente jovem reunida

Na parede da memoria

Essa lembranca é o quadro que doi mais
Minha dor é perceber

Que apesar de termos feito tudo o que fizemos
Ainda somos 0s mesmos e vivemos

Ainda somos 0s mesmos e vivemos

Como os nossos pais

Nossos idolos ainda sdo os mesmos

E as aparéncias ndo enganam, nao

Vocé diz que depois deles

Nao apareceu mais ninguém

Vocé pode até dizer que eu to por fora

Ou entao que eu to inventando
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Mas é vocé que ama o passado e que nao vé
E vocé que ama o passado e que nio vé
Que o novo sempre vem
Hoje eu sei que quem me deu a ideia
De uma nova consciéncia e juventude
Esta em casa guardado por Deus
Contando o vil metal
Minha dor é perceber
Que apesar de termos feito tudo, tudo, tudo, tudo o que fizemos
Nos ainda somos os mesmos e vivemos
Ainda somos 0s mesmos e vivemos
Ainda somos 0s mesmos e vivemos
Como os nossos pais
Composigio: Antonio Carlos Belchior.
Dispontvel em: https://www.letras.mus.br. Acesso em julho de 2022.

No texto musical, hd comparagao explicita entre a vida dos
jovens atualmente e a outrora vivida pelos pais. O trecho “eles
venceram, e o sinal esta fechado pra nds, que somos jovens” evidencia
tal relagao. Essa analogia por um momento parece nao ter sentido
argumentativo, pois ha em seu sentido uma contradigao ja que que “o
sinal esta fechado pra nds, que somos jovens”, mas, a verdade, essa
duavida do valor persuasivo do fragmento musical se esvai quando se
considera o que esta explicito no titulo “Como nossos pais”. O leitor é
envolvido numa férmula segundo a qual o sinal pode estar fechado e
“que ha perigo na esquina”, mas, se “eles venceram”, aliado a forga
comparativa da conjungao “como”, do titulo, vencerao os que lutam
no tempo presente, neste caso, os jovens. A analogia entre a vida dos
pais, que venceram, com a dos jovens reforca a tese de que, mesmo
que haja empecilhos, mesmo que “o sinal” esteja aparentemente
“fechado”, é possivel vencer, como os pais.

A construgao argumentativa: A = nossos pais e B = venceram,
¢ usada como motivo persuasivo para que o leitor reconheca que,
C =jovens, mesmo com D = sinal fechado, também podem vencer.
Essa analogia permite compreender melhor a relacao entre o éxito
que os pais alcangaram com o dos jovens que esta por vir, e, ainda,
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reforca a tese segundo a qual viver o presente, como fizeram os pais
quando eram jovens, é conduta necessdria e socialmente
reconhecida para alcangar éxito.

O uso da analogia no processo de construcao argumentativa
leva o interlocutor/es (o leitor ou ouvinte) a chegar a uma
conclusdo. A relagao estabelecida pela analogia nao prova, mas
provoca reflexdes que podem levar o outro aceitar a tese
inicialmente apresentada. Amossy (2018, p. 178) afirma que essa
estratégia deixa o interlocutor construir seu entendimento, uma
vez que “A argumentagao se sustenta tanto pelo que diz com todas
as letras quanto por aquilo que leva a entender” e que “é por meio
das aproximacoes efetuadas pela analogia que se manifesta e se
desenvolve a tese do autor” (AMOSSY ,2018, p. 158).

A letra musical, ao aproximar duas geragoes que, apesar de
ocupar o mesmo espaco temporal, sdo diferentes, mas uma serve
de modelo para a outra, denota que a mensagem persuasiva
oriunda da analogia é que se os pais venceram, eles, os jovens,
também podem vencer.

Conclusao

A argumentagao no discurso, como propde a nova retdrica,
difere da argumentagao cldssica. Enquanto a primeira se sustenta
no uso efetivo da linguagem e nas possibilidades significativas que
ela proporciona, a segunda depende da dimensao da ldgica e dos
aspectos dedutivos.

Este texto considerou os aspectos social, interacional e
dialogico da linguagem como imprescindiveis no processo de
construgao da argumentacao. Evidenciou que os argumentos sao
construidos a partir das trocas discursivas criadas por sujeitos em
didlogo. Assim, defende a tese segundo a qual o ato de argumentar
¢ tecido no préprio discurso construido por sujeitos em interacao
linguistica. Argumentar, nesse sentido, ¢ um modo de agir sobre o
outro pelo didlogo e, a0 mesmo tempo, ser influenciado pelo
discurso do outro. Pela linguagem, pode-se atingir o outro e, de

175



alguma forma, convencé-lo ou provocar-lhe algum tipo de
sentimento ou reflexao.

Isso posto, é possivel afirmar que quem se propde a estudar a
argumentacao, seja para construi-la, visando a persuadir ouvintes
ou leitores, seja para ensind-la a outros, ndo pode refutar ou
negligenciar fazé-lo fora do discurso criado por interlocutores em
dialogo. O enunciado falado ou escrito por um atinge o outro, que
cria novo enunciado a partir do recebido, seja concordando com ou
refutando a tese apresentada. Nessa arena constitutiva de
significados presentes nos argumentos sao tecidos os modos de
conceber e entender a realidade e a propria vida.
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9.
UM ENUNCIADO, VARIOS DISCURSOS:
RELACOES DIALOGICAS EM UMA
PROPAGANDA DA CHEVROLET

Laiza Luz Martins Sant’Ana
Maria Emilia Novaes dos Santos
Priscila Aline Rodrigues Silva
Quézia Mary da Silva Reis
Rosangela Zimmer

Simone de Jesus Padilha

Introdugao

O Feminismo, empoderamento feminino, ¢ um movimento
social que reivindica a igualdade entre homens e mulheres. Nao
significa que esse movimento tenta instituir a superioridade das
mulheres sobre os homens. Destacamos que se manifestou a partir
dos movimentos sociais que surgiram no periodo das revolugdes
liberais, inspirados nos ideais iluministas, tais como a Revolugao
Francesa e a Revolu¢ao Americana.

Na Franga, o tedrico socialista Charles Fourier, no século XIX,
registrou suas reivindicagdes em vdarias produgdes, e aqui
elencamos o livro “Teoria dos Quatro Movimentos” (1808),
segundo o tedrico, o inicio para o desenvolvimento de nossa
sociedade perpassava pela emancipacao feminina. Fourier
pretendia promover o seu sonho de uma sociedade justa e
igualitdria, com base na complacéncia que se versava nas premissas
voltadas aos ‘capitalistas esclarecidos” sintonizados com as ideias
liberais. Ressalta-se que a Revolugao Francesa, ocorrida em 1789,
tinha como lema: “Liberdade, Igualdade, Fraternidade”. Nesta
época foi escrita a “Declaracdo dos Direitos do Homem e do
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Cidadao”, entretanto, os direitos adquiridos se estendiam apenas
aos homens, ndo abrangendo as mulheres.

Em resposta a esse documento, Olympe de Gourges,
participante do movimento revoluciondrio, escreveu a versao
feminina questionando os homens, reivindicando a¢des materiais
para as mudancgas, as quais contemplavam os direitos das
mulheres. A autora fundamentou 17 artigos que fizeram parte da
constitui¢ao francesa. Em séculos anteriores, a educa¢ao da mulher
era voltada para ser uma boa dona de casa e nao incluia direitos
basicos, como aprender a ler e escrever. A voz da mulher era
apagada nas leis, na politica, nas decisoes financeiras e familiares.

Era esperado socialmente que seu comportamento seguisse
orientagoes consideradas de “boa conduta”, perpetuando a
idealizagdo feminina de pureza, prudéncia e passividade,
limitando-se as atividades que pactuassem com a construgao do
género feminino. Em suma, as mulheres eram restritas a
maternidade, aos trabalhos domésticos, a arrumacao da casa e a
cozinha. Como reprodutora, eram responsaveis pelos herdeiros do
legado, sobretudo os homens. Nesse sentido, historicamente, a
maternidade e a restri¢do aos trabalhos domésticos eram fatores
que oprimiam as mulheres e ndo permitiam escolha, portanto, uma
ideologia discursiva que lhes era imposta a partir do patriarcalismo
e/ou machismo.

Historicamente, a desigualdade de género se perpetua em
nossa sociedade, dai se justifica a mobiliza¢ao de varios debates ao
longo do tempo, visando a equidade de direitos das mulheres em
relacao aos homens. A Biblia Sagrada retrata varios enunciados que
remontam a discursos opressores, degradantes e absolutamente
machistas, a exemplo do papel de Eva como pecadora que nao
seguiu o que foi determinado, como também outras mulheres que
sofreram e foram castigadas. A Biblia Sagrada registra que:

A mulher aprenda em siléncio com toda a submissao. Pois nao
permito que a mulher ensine, nem tenha dominio sobre o homem,
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mas que esteja em siléncio. Porque primeiro foi formado Adao,
depois Eva (I TIMOTEO 2:11-13).

Desse modo, percebemos a cristalizagdo de enunciados que
versam pela submissdo e obediéncia femininas, valorando a ideia
da mulher enquanto propriedade do homem. Na contramao desse
discurso, percebemos que Beauvoir (1980, p. 30) complementa:

A superioridade masculina é esmagadora: Perseu, Hércules, Davi,
Aquiles, Langarot, Duguesclin, Bayard, Napoleao, quantos homens
para uma Joana D’Arc; e por tras desta, perfila-se a grande figura
masculina de Sao Miguel Arcanjo! [...] Eva ndo foi criada para si
mesma e sim como companheira de Adao, e de uma costela dele;
Rute nao fez outra coisa senao encontrar um marido. Ester obteve a
graca dos judeus ajoelhando-se diante de Assuero, e ainda assim nao
passava de um instrumento docil nas maos de Mardoqueu; Judite
teve mais ousadia, mas ela também obedecia e sua proeza tem um
vago sabor equivoco: ndo poderia compara-la ao triunfo puro e
brilhante do jovem Davi. As deusas da mitologia sao frivolas ou
caprichosas e todas tremem diante de Jupiter; enquanto Prometeu
rouba soberbamente o fogo do céu, Pandora abre a caixa das
desgracas.

As contribuigoes expressas pelos estudos de Beauvoir (1980) nos
autorizam a pensar que, em boa parte da histéria da humanidade, as
mulheres ndo contaram com igualdade de direitos,
independentemente da cultura da vitimizagao, a exclusao social e o
desrespeito foram ofertados gratuitamente ao publico feminino. A
filésofa Judith Butler fez uma declaragao de extrema importancia
sobre a discussdo acerca da presenga feminina nas varias dreas sociais.
A autora é taxativa ao dizer que nao basta fazer indagagdes sobre as
politicas de poder e opressao reproduzidas nas instituicoes onde as
mulheres buscam espago para sua emancipacao. Ela ainda afirma:

Nao basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais

plenamente na linguagem politica. A critica feminista também deve
compreender como a categoria das ‘mulheres’, o sujeito do feminismo,
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é produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder por
intermédio das quais se busca a emancipagao (BUTLER, 2003, p. 19).

A visao de Butler é de suma importancia, haja vista que o espago
politico nao é um espago conquistado recentemente, no entanto, deve
haver rompimentos e transformagdes. Nessa perspectiva, o outro,
frente a esta quase apropriacao, perde a sua inviolabilidade, o seu
encarceramento, seu espago onde reproduz discurso de poder; torna-
se uma diferenciacio do outro ou perde sua identidade,
transformando-se em um “nds”. Buscar liberdade no lugar do outro é
uma agao com dificuldades e efeitos muito especificos.

Butler (2003, p. 20) prossegue dizendo que isso deve acontecer:

Se alguém ‘¢’ mulher, isso certamente néo € tudo o que esse alguém
é, o termo nado logra ser exaustivo, ndo porque os tracos pré-
definidos de género da ‘pessoa’ transcendam a paraferndlia
especifica de seu género, mas porque o género nem sempre se
constitui de maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos
histdricos, porque o género estabelece interse¢des com modalidades
raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente constituidas.

Assim, deve-se pensar em um espago optativo de construcao
de novos cenarios embasados nos novos acordos de convivéncia,
vivéncia e modelos de tomada de decisao que, no decorrer do
tempo, apagaram os antigos espagos, 0s quais enfraqueceram
gradualmente como excrescéncias ou tradi¢des sem poder.

Na contemporaneidade, percebemos que persiste a
insatisfacdo com relagdo a submissao que delimitava o espago
doméstico como o unico lugar designado as mulheres, o que
impulsionou os movimentos sociais feministas, que resultaram no
direito de frequentar as escolas, na escolha matrimonial, no direito
ao voto e na inser¢ao da mulher no mercado de trabalho.

A aquisicao dos direitos ndo é linear em todas as culturas, nao é
definitiva e ndo acontece de forma simultanea em todo o mundo.
Basta observar o que aconteceu no Afeganistio no ano de 2021,
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quando o governo reaciondrio orquestrado pelo Taliba tomou o poder
na maioria das cidades afegas e determinou a retirada imediata das
mulheres em determinadas fungdes e postos de trabalho.

Assim, podemos compreender, através da breve andlise
histérica feita, que as diferengas sao prejudiciais para o bom
convivio em sociedade, ndao somente para as mulheres, apesar de
serem as que mais sofreram ao longo da histdria.

Em atencdo ao fato de serem protagonistas ativas da
construcao da histéria humana e da nossa atualidade, acredita-se
que a solugdo para o problema social contra o feminismo consiste
em diminuir paulatinamente as desigualdades, promovendo
discussoes e inserindo fortemente leis e politicas publicas com
intuito de ajudar o Estado no desenvolvimento de valores morais
para o bem de todos, sem que haja distingoes.

Nesta vertente, este artigo objetiva analisar os enunciados verbais
e extraverbais apresentados pelo género discursivo propaganda, bem
como contextualizar a relevancia das estratégias utilizadas para os
meios de comunicagao aos quais esta propaganda se vinculou. O
presente trabalho identificou o contetido tematico, estilo e forma
composicional da propaganda dispostos no filme divulgado como
uma peca publicitaria pela Chevrolet.

A metodologia de andlise desenvolvida parte das relagdes
dialogicas estabelecidas entre as pesquisadoras, o filme, a teoria
bakhtiniana e as questdes que versam acerca do feminismo como
pauta de resisténcia e luta coletiva. Os tedricos que ancoram a
presente discussdao sao BAKHTIN (2003, 2015), BRAIT (1997),
BUBNOVA (2011), CHARAUDEAU (2006) FIORIN (2018), KNOLL
(2013), VOLOCHINOV (2018).

Na primeira segao, apresentamos de modo objetivo alguns
preceitos importantes para a teoria bakhtiniana. Na segunda parte,
discorremos acerca da metodologia desenvolvida pela pesquisa,
bem como reflete sobre a importancia dos géneros da esfera
midiatica para a contemporaneidade. Por sua vez, a terceira se¢ao
consiste na efetiva andlise do filme em questdo, com foco nas
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relacdes dialdgicas estabelecidas com a teoria bakhtiniana e a
realidade vivida pelas mulheres brasileiras.

Ponto de partida para o estudo da dialogicidade

Toda palavra é dialdgica. Nao importa a extensao de um

enunciado, ele sempre estara respondendo a um discurso que nasce
antes dele e ecoarad vozes que o reafirmam, refutam, contradizem.
Todo discurso se posiciona axiologicamente em relagao a outro.

Portanto, o dialogismo é uma propriedade inerente ao

discurso. Essa propriedade nao estd restrita a troca de turnos em

uma conversa, de modo que até mesmo um mondlogo se constitui
dialogicamente. Mikhail Bakhtin parte da percepcao das vozes
sociais que conversam no interior de um enunciado, expressando
diferentes pontos de vista. Para o autor:

O discurso surge no didlogo como sua réplica viva, forma-se na
interagao dinamica com o discurso do outro no objeto. A concepgao
de seu objeto pelo discurso é dialdgica. Com isso, porém, nao se
esgota a dialogicidade interna do discurso. Nao é s6 no objeto que
ela depara com o discurso do outro. Todo discurso est4 voltado para
uma resposta e ndao pode evitar a influéncia profunda do discurso
responsivo antecipavel (BAKHTIN, 2015, p.52).

Para Valentin Voldchinov (2018, p. 220), uma analise dialdgica

deve seguir uma ordem metodologicamente fundamentada para o

estudo da lingua, a saber:
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1) formas e tipos de interacdo discursiva em sua relacdo com as
condi¢des concretas; 2) formas dos enunciados ou discursos verbais
singulares em relacao estreita com a interacao da qual sao parte, isto
é, os géneros dos discursos verbais determinados pela interacao
discursiva na vida e na criagao ideologica; 3) partindo disso, revisao
das formas da lingua em sua concepgao linguistica habitual.



Ou seja, analisaremos a campanha publicitaria como um
género discursivo, com intencionalidade e construido com
linguagem multissemidtica. Apresentaremos o discurso da
campanha como um enunciado-resposta a uma ideologia do
cotidiano presente na sociedade contemporanea. Por fim,
analisaremos a construcdo discursiva dos enunciados nao apenas
em uma perspectiva linguistica, mas considerando também a
filmagem, a entonagdao e o contexto que compdem um todo
enunciativo que altera e atribui novos sentidos a um unico
discurso, evidenciando suas rela¢des dialdgicas.

O Dialogismo

O dialogismo marca as relagdes entre os individuos. Como
descrito por Brait (1997, p. 98), “o dialogismo diz respeito as
relacdes que se estabelecem entre o eu e o outro nos processos
discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos, que, por sua
vez, instauram-se e sao instaurados por esses discursos”.

De acordo com Knoll (2013, p. 77), “os discursos da
publicidade, por estarem em uma relagdo continua com a
sociedade, culminam moldando, em certo grau, conhecimentos e
crengas e, igualmente, tém seus efeitos sobre o organismo social e a
vida comum”. Sendo assim, textos do género publicitario nos
proporcionam vislumbrar essa teia social de reflexdes e atitudes
para novos horizontes e possibilidades. Knoll (2013, p. 79) discorre
que o permanente didlogo entre individuos e sociedade se

Instaura pela linguagem na realidade da interagao social. O principio
dialégico é ilustrado pela analogia bakhtiniana de que o locutor nédo
é um Adao mitico, sua fala é repleta de discursos advindos tanto de
seus interlocutores imediatos, quanto de um passado distante que,
em uma dimensao cultural e socio-histérica, interagem com ele.
Nesse caminho, o individuo vai continuamente se engajando em
atividades de linguagem, criando e recriando dizeres e, assim,
entrelagando discursos e sujeitos na infinita teia social.
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As tramas dialdgicas que estamos analisando sao estabelecidas
por algumas linguagens, ora verbal e/ou ora nao verbal. Todo o
cendrio nos apresenta relagdes dialdgicas ricas de significagdo, haja
vista que, para Knoll (2013, p. 109), “Na teoria dialdgica, a
significacdo ndo é dada a priori, ela emerge a partir das tramas
dialdgicas que tecem a linguagem. O dialogismo nao é somente
textual, mas também cultural, pois as relagdes dialdgicas sao
relagOes de sentido [...]".

Do mesmo modo, a partir dessa teia discursiva, o enunciado
¢ constituido por alguns elementos institucionais. Como afirma
Knoll (2013, p. 109), “é dessa maneira que as instituigdes socio-
histédricas e culturais, incluindo os meios de comunicagao, a escola,
a familia e a vida cotidiana em geral influenciam sistema de crencas
e comportamentos”.

Na opinido de Fiorin (2018, p. 26), os enunciados “J...]
carregam emogdes, juizos de valor, paixdes...”. Nesse sentido, a
frase “Ele é gay”, enquanto unidade de lingua, é absolutamente
neutra. Porém, quando se converte em enunciado, estd impregnada
de respeito ou de zombaria, de desdém ou de indiferenga, de raiva
ou de amor e assim sucessivamente.

Fiorin (2018, p. 28) exemplifica a representatividade presente
nos enunciados:

[...] As relacdes dialdgicas tanto podem ser contratuais ou polémicas,
de divergéncia ou de convergéncia, de aceitagdo ou de recusa, de
acordo ou de desacordo, de entendimento ou de desinteligéncia, de
avencga ou de desavencga, de conciliacao ou de luta, de concerto ou de
desconcerto. [...] entao os enunciados sao sempre o espago de luta
entre vozes sociais [...].

Com isso, a partir da propaganda midiatica em questao,
percebemos o enunciado se desenrolando discursivamente nas vias
das relagdes dialogicas que percorrem as intimeras nuances
comunicacionais. Como detalha Fiorin (2018, p. 30-31),
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A proposta bakhtiniana permite examinar, do ponto de vista das
relagdes dialdgicas, ndo apenas as grandes polémicas filosdficas,
politicas, estéticas, econdmicas, pedagodgicas, mas também
fendmenos da fala cotidiana, como a modelagem do enunciado pela
opinido do interlocutor imediato ou a reprodugao da fala do outro
com uma entonacdo distinta da que foi utilizada, admirativa,
zombeteira, irdnica, desdenhosa, indignada, desconfiada, aprovada,
reprovada, dubitativa, etc. Todos os fendmenos presentes na
comunicagao real podem ser analisados a luz das rela¢bes dialdgicas
que os constituem.

Dessa forma, o dialogismo é marcado pelos discursos
cotidianos trazidos pela propaganda midiatica, que se inserem em
uma arena de sentidos contraditorios. Ademais, as proprias
enunciadoras atribuem multiplos sentidos ao enunciado estudado
simplesmente pela relagao que estabelecem com o mundo. Quem
enuncia revela uma cosmovisdao, uma posigao que responde a
quem a antecede. Na visdao de Bakhtin (2011, p. 348):

A vida é dialégica por natureza. Viver significa participar do
dialogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo
0 homem participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios,
as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se
totalmente na palavra, e essa palavra entra no tecido dialogico da
vida humana, no simpdsio universal.

Mediante as complexidades que envolvem o uso da
lingua/linguagem, a investigacdo do elemento discursivo e
dialogico dos enunciados enriquece a compreensao do sentido de
um texto. Certamente que cada texto tem sua especificidade,
contudo nesta pesquisa nosso olhar se voltou para a propaganda
da Chevrolet, um evento individual e tinico. Como uma producao
de autoria, destacam-se as relagdes dialdgicas com outros contextos
e o discurso bivocal existente.

De acordo com Bakhtin (2003, p.138), o discurso bivocal
“Contém duas vozes, dois sentidos, ou duas expressdes, um
discurso que se insere ao personagem que fala e ao autor”. Isto
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quer dizer que, ao realizar uma leitura, seja na linguagem verbal ou
nado, pode haver interferéncias de um discurso que vem de fora.
Consequentemente, ele sinalizard uma nova leitura, dependendo
da intencionalidade do enunciado. Embora nao haja demarcacdes,
a presenca do outro mostra a intencao do autor. Desse modo, as
palavras alheias sdao incorporadas aos nossos discursos obtendo
novas refragdes, que “[...] sdao revestidas inegavelmente de algo
novo, da nossa compreensdo, e da avaliagdo, isto é tornam-se
bivocais” (BAKHTIN, 2015, p.223).

Textos Publicitarios: Um género Discursivo

Num primeiro olhar, vamos conceituar o texto publicitario como
sendo uma produgao textual com o objetivo de chamar atencao de
potenciais consumidores quanto a um produto ou servigo,
persuadindo-os a compra-lo. Por analogia, podemos entender que
uma propaganda difundida nas midias fabrica informacao dentro de
uma visao social do mundo. No entanto, toda expressao-enunciagao
serd determinada pelas condigOes reais da enunciagdo em questao e
pelo produto do meio em que esta inserido.

O objeto aqui analisado possui como fio condutor o olhar
discursivo do uso da linguagem dentro de um texto publicitario e
a forma como a bivocalidade se materializa. De acordo com o texto
na BNCC (2018), trata-se também de compreender as formas de
persuasao do discurso publicitario, vender um produto e ou
vender uma ideia. Bakhtin (2003, p. 262) assegura que é necessario
ter um entendimento basico sobre géneros discursivos:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas
porque sao inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade
humana e porque em cada campo dessa atividade é integral o
repertdrio de géneros do discurso, que cresce e se diferencia a
medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo.
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Para Bakhtin (2003, p. 266) o género do discurso se define como
"tipos relativamente estaveis de enunciados" elaborados pelas
diferentes esferas de utilizagao da lingua. Considera trés elementos
basicos que configuram um género discursivo: contetido tematico,
estilo e forma composicional. Ademais, Bakhtin subdivide os géneros
em duas categorias: os géneros discursivos primarios (simples) e os
géneros discursivos secunddrios (complexos).

Nesta andlise, vamos dar énfase ao texto publicitdrio por sua
funcdo comunicativa que estabelece uma rela¢ao direta com o leitor
e por utilizar diferentes recursos linguisticos para criar lagos e
convencer o interlocutor/receptor a comprar ndo apenas o produto,
mas também a ideia inserida.

Neste artigo, a propaganda foi analisada do ponto de vista das
rela¢Oes dialdgicas. Conforme a teoria bakhtiniana, todo enunciado
exige uma agdo responsiva. Assim, precisamos compreender o
querer-dizer de seu autor, uma vez que nao existe um enunciado
isolado. Ademais, Bakhtin (2003) enfatiza que sempre se deve
considerar os aspectos socio-historicos e dialogicos que definem a
produgao, a circulagdo e a recepgao dos géneros, de modo a
compreender cada enunciado como todo discursivo.

A campanha publicitaria da Chevrolet divulga um veiculo
SUV. De acordo com o site Noticias Automotivas (online), “a sigla
SUV significa Sport Utility Vehicle, ou veiculo utilitario esportivo. O
termo original vem da sigla para Suburban Vehicle, ou veiculo
urbano” (FURLANI, 2022). Segundo o artigo O que sdo carros SUV?
(Veja o significado e 8 exemplos) (online), esses veiculos sao espagosos
e amplos, comportando mais malas e passageiros que veiculos
convencionais. Se carros tradicionalmente ja ndo sao considerados
assunto de mulher, quando este signo esta atrelado a outro também
considerado como masculino, essa ideia é reforgada.

E é esse pensamento que a marca se propde a problematizar a
partir do filme Pilotas, estrelado por mulheres reconhecidas pela
sua atuagao profissional no Brasil. Em entrevista ao site Grandes
Nomes da Propaganda, a Gerente de Marketing de Contetdo na
General Motors da América do Sul, Paula Saiani, afirma:
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A frase ‘Carro é coisa s0 de homem’ é um exemplo do que queremos
desmitificar nessa nova fase da nossa comunicagdo. As mulheres
também adoram automoveis, principalmente os SUVs, pelo porte,
posicao de dirigir e espaco interno. O Chevrolet Tracker, SUV mais
completo da categoria, é o veiculo ideal para quem nao precisa
justificar nada para ninguém e tem tudo a ver com essa autonomia
feminina e com o restart em conceitos ultrapassados.

A partir do que afirma Saiani, podemos considerar que o
conteudo tematico do filme em andlise trata dessa capacidade
feminina de ocupar o espago que deseja: tanto em um automaovel,
quanto na profissao. Sinalizar a equidade dos direitos, seja
desempenhando o seu papel dentro do seu lar, seja em sua jornada
de trabalho como profissional de carreira, indubitavelmente,
comprova que a mulher tem uma participacao efetiva na sociedade
da qual é membro.

Ademais, a forma composicional da propaganda se constroi a
partir do questionamento da narrativa de que lugar de mulher é
pilotando “fogdo”, ou seja, trabalhando em casa, comandando o
lar. O filme traz discursos que confrontam essa ideologia
dominante.

O estilo do filme, por sua vez, ¢ marcado pela gravagao em
formato de looping. Este signo € utilizado na aviagao para descrever
0s movimentos circulares de um aviao na dire¢ao vertical. Além
disso, em um contexto de linguagem de programacao, o mesmo
signo se refere a repeticao incessante de um comando. Assim,
vemos no filme cenas, falas e movimentos que se repetem nessa
estrutura de looping. A camera gira em movimentos circulares
varias vezes. Também temos a imagem de circulos aparecendo do
inicio ao fim: volantes, rodas, botdes redondos, onda em formato
espiral, a boca do fogdo, a frigideira, os dculos arredondados da
cozinheira Paola Carosella. Todos esses elementos desenham na
mente do espectador a acrobacia aérea.

Assim, ao mesmo tempo em que a gravagao em looping dialoga
com o universo da aviagao que da nome a campanha publicitaria,
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também se conecta a repeti¢io de narrativas de mulheres bem-
sucedidas e do enunciado “Pilotar fogao?”. Outrossim, esse signo
ainda reflete o simbolo circular que vemos em softwares de
computadores e telefones em processo de reinicializagao, dando
materialidade simbdlica ao titulo da campanha.

#Restart# Ideias

A campanha publicitaria do novo Suv Tracker da Chevrolet
(2021) evidencia os papéis da mulher na sociedade atual,
principalmente incentiva o empoderamento feminino, bem como
assume a missao de sensibilizar e educar a sociedade sobre
questoes de igualdade de género e suas intersecgoes.

Protagonizada por grandes mulheres, como a chef Paola
Carosella, a surfista Yanca Costa, a diretora-executiva de engenharia
global de chassis da GM Fabiola Rogano, a pilota de avido Helena
Lacerda, e a médica Andrea Ortega, a campanha incentiva um
#Restartldeias. O termo em inglés que d4 nome a campanha ja anuncia
sua proposta: reiniciar ideias. O signo reiniciar por si s6 ja dialoga com
uma série de significados no meio social. De acordo com o Priberam,
dicionario on-line da lingua portuguesa, reiniciar tanto apresenta o
sentido de recomecgar, quanto de reinicializar o estado de
funcionamento de um programa ou sistema. Nesse sentido, podemos
afirmar que o antincio propde um novo comego para ideias antigas,
uma reconfiguragao em formas - ultrapassadas, talvez - de pensar e se
posicionar diante da vida.

Outrossim, a partir da expressao “Vai Pilotar Fogao”, dois
posicionamentos, ou seja, duas vozes machistas sao enunciadas: I)
lugar das mulheres é no fogao; IT) mulheres sdo mas condutoras de
veiculos. Esses posicionamentos sao familiares para muitas de nos.
Eles ndo apenas materializam a crenga social de que dirigir nao ¢
uma atividade destinada a mulheres, como também limitam seu
campo de atuacdo na sociedade. Assim, quem enuncia ¢ a voz que
se beneficia do machismo, é quem tem interesse em sustentar essa
(super)estrutura desigual entre géneros.
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Nesse sentido, a campanha publicitaria Restart Ideas é uma
resposta a discursos sobre o feminino que circulam em diferentes
esferas sociais e que tratam, sobretudo, dos lugares que as
mulheres podem (ou ndo) ocupar na sociedade. A forma como esse
objeto de estudo compreende e apresenta a mulher estabelece
relagdes dialdgicas tensas e contraditorias com ideias ja
consolidadas no cerne social sobre o feminino.

Logo, as mulheres que agem nessa campanha respondem
inteiramente aos discursos que as precedem. Seus corpos - brancos,
negros, estrangeiros - suas carreiras; sua historia; sua entonagao:
tudo comunica. A existéncia de cada uma delas, per si, é uma
resposta a ideologia que apregoa que o lugar reservado as
mulheres € apenas o lar, a familia, o cuidado. Elas abalam as forgas
centripetas da sociedade patriarcal na medida em que suas vidas
fogem dos limites por ela estabelecidos.

Esse enunciado dialoga com diversos outros discursos sobre a
mulher que ha muito tempo reverberam no imaginario social e que
ainda questionam a capacidade da mulher de executar
determinadas tarefas: “mulher no volante, perigo constante”,
“Lugar de mulher é na cozinha/tanque” etc. Todos esses
enunciados contribuem para a consolidacdo de uma figura
feminina restrita ao lar. Elas limitam os lugares que mulheres
podem nado apenas ocupar, mas principalmente comandar. Ao
mandar uma mulher pilotar fogdao, um homem faz diversas
afirmagoes veladas: que mulheres ndo servem para pilotar meios
de transporte; que seu lugar é na cozinha, servindo a familia; e que
elas ndo servem para ocupar posi¢des de lideranca, tais como o
volante e até mesmo gestao de negdcios.

Com apenas dois enunciados principais, a campanha
estabelece um jogo de sentidos que evidencia que um discurso se
constroi a partir de elementos que extrapolam o texto e que muitas
vezes sao ignorados pela linguistica tradicional. Por isso, este artigo
utiliza a Andlise Dialdgica do Discurso de Bakhtin e o Circulo para
fazer compreender o todo discursivo dessa campanha e marcar as
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tensdes discursivas existentes sobre o ser mulher na
contemporaneidade.

Valentin Volochinov (2018, p. 213) argumenta que esses
“sistemas ideoldgicos formados - a moral social, a ciéncia, a arte e a
religido - cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano”. Para ele, a
ideologia do cotidiano é composta de “todo o conjunto de vivéncias
da vida e expressoes externas ligadas diretamente a elas [...]. Eo
universo do discurso interior e exterior, ndo ordenado nem fixado,
que concebe todo o nosso ato, acao e estado ‘consciente” (idem).

A partir dessa perspectiva, podemos compreender esses
discursos acerca da mulher como crengas construidas sobre o
feminino a partir de uma historia que restringe a atuacao feminina
ao lar. Essas ideologias se consolidam, inclusive, tendo em vista
que a primeira mulher a possuir uma Carteira Nacional de
Habilitagao no Brasil conseguiu esse grande feito apenas em 1932.
Isso é muito recente do ponto de vista historico e contribui para
alimentar a ideia de que mulheres nao dirigem bem.

Na contramao dos discursos populares, o que as pesquisas
mostram ¢é que mulheres se envolvem menos em acidentes
automobilisticos que homens. De acordo com o Anudrio de
Acidentes de Transito do Detran - MT, os homens lideram os
acidentes de transito no estado. Em 2016, 70% dos envolvidos em
acidentes eram homens e apenas 29% eram mulheres. A
disparidade que se manteve alta nos anos seguintes: em 2017, 68%
dos envolvidos eram homens e 31% eram mulheres; em 2018, 64%
eram homens e 35% mulheres; em 2019, 63% eram homens e 36%
mulheres e, o dado mais atual aponta que em 2020, 66% dos
implicados em acidentes eram homens enquanto 33% eram
mulheres. Levantamentos de outros estados confirmam a
tendéncia feminina a ter maior cautela na diregao de veiculos:

Em outro estudo, realizado pelo Detran — SP, os dados apontam que
os homens sdo os que mais se envolvem em acidentes de transito,
sendo também maior dentre as vitimas. Conforme o Infosiga SP, em
2020, 122 mulheres se envolveram em acidentes, contra 1.812
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homens, percentual 16 vezes maior. A situagdo se repete quando
comparado a acidentes com vitimas. E esses dados sao historicos, se
repetindo ao longo dos anos.

Ainda conforme o estudo, 94% dos acidentes fatais, sdo ocasionados
por falha humana, sendo as atitudes do condutor cruciais para isso.
O que difere os homens das mulheres nao se trata de nenhum fator
biolégico, mas sim de varios aspectos socioculturais, onde
naturalmente as mulheres tendem a ser mais cautelosas. (On-line)

Nesse sentido, os enunciados questionam a capacidade
feminina de guiar automdveis se alimentam apenas da estrutura
patriarcal da sociedade, de modo que nao se sustentam na
realidade. Consoante Voldchinov (2018, p. 213-214),

Uma obra ideoldgica existe apenas para essa percepgao que se realiza
na linguagem da ideologia do cotidiano. A ideologia do cotidiano
insere a obra em uma dada situagao social. A obra passa a ser ligada
a todo o contetido da consciéncia e é percebida apenas no contexto
dessa consciéncia atual. A obra € interpretada no espirito desse
contetdo da consciéncia.

Se substituirmos a ideia de obra por discurso, teremos os
discursos supracitados sobre o feminino como produto de uma
sociedade que cerceia os espagos ocupados por mulheres. Ainda ha
pouca representatividade feminina em posi¢des de comando em
nosso pais, que supervaloriza uma figura feminina “bela, recatada
e dolar”.

Para desconstruir essa ideia, cinco mulheres brasileiras
respondem a esses discursos na campanha publicitaria Restart Ideas
mostrando, com apenas uma frase, que o lugar da mulher é onde
ela quiser. Cada fala constituiu um novo acontecimento, um evento
unico e irrepetivel da comunicacao discursiva.

As personagens no video circulam no ambito da linguagem e
constituem elementos sociais e historicos que tém poder de conferir
significados reais. Todas elas repetem um mesmo enunciado-
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resposta: “Pilotar fogao?”. Apesar de utilizarem as mesmas
palavras, cada mulher enuncia uma mensagem diferente. A
entonagdo, o conjunto de linguagens nao-verbais e até mesmo a
vivéncia de cada mulher atribui um novo sentido a essa frase. De
acordo com Volochinov (2017, 236), “Nao existe enunciado sem
avaliacdo. Todo enunciado €é, antes de tudo, uma orientacao
avaliativa. Por isso, em um enunciado vivo, cada elemento nao sé
significa, mas também avalia”.

A propaganda comega com a personagem Helena Lacerda, pilota
de voos comerciais de uma Empresa Aérea renomada no contexto
brasileiro, dirigindo uma SUV Chevrolet Tracker. No video, o veiculo
transita em uma rua arborizada, no topo da imagem aparece a escrita
em caixa alta “ASSUMA A DIRECAO”. A partir da bivocalidade
existente, subentende-se que o objetivo da propaganda expressa e
exige poder e igualdade de géneros. Quando, mesmo com o transito
parado, a mulher para o carro diante de uma placa de Pare antes de
uma faixa de pedestre, uma voz de homem, irritada, grita do veiculo
de tras: “O, vai pilotar fogao!”.

A construgdo sintatica da frase é imperativa. E um mando,
uma ordem, uma exigéncia iniciada por uma interjeicao grosseira.
Sua entonacdo demonstra irritagdo. Sua conjugagao gramatical é
imperativa, cujo verbo utiliza a forma irregular vai. A voz
masculina que grita reproduz a carga ideoldgica do falante, que se
beneficia do sistema patriarcal e o reforga.

Aqui, o enunciador marca a sua posi¢ao de poder diante do
interlocutor, visto que nao héa didlogo anterior entre os dois, nao ha
marcas de polidez: a intera¢do ja se inicia como uma ordem. O
verbo no infinitivo, pilotar, apresenta um discurso bivocal. Ao
mesmo tempo em que remete ao controle de veiculos como aviao,
carro, moto ou caminhao, € ressignificado com o objeto fogao.

Ao ouvir o comando masculino, a camera mostra a pilota
Helena Lacerda refletindo no retrovisor com um sorriso
debochado. Ela se vira, encara a camera com uma postura
imponente e questiona “Pilotar fogao?”, e a imagem do video gira
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em direcdo ao céu, reconstruindo o cenario no qual a pilota se
encontra dentro da cabine de uma aeronave.

Seguindo os preceitos de Mikhail Bakhtin (2003), as relagdes
dialogicas podem ser percebidas no sentido semantico, enfatizando
a construcao “lugar de mulher é onde ela quiser”. Para interpretar
a propaganda esteticamente, é necessario conduzi-la para o
contexto moral e educacional. A cor vermelha da placa Pare
representa um icone, sendo que o icone pode ser transgressor em
relacdo a perspectiva do leitor, ele € reflexo de quem olha. Ademais,
o icone é a afiguracao de alteridade.

Na propaganda, percebemos o discurso bivocal na palavra
Pare - faixa de pedestres, como também o Pare em relacao as
desigualdades de géneros, refratando as diversas intencoes e
posicdes das autoras frente a realidade. Se o lugar da mulher é onde
ela quiser, a personagem Helena Lacerda dialoga com
estadunidense Amelia Earhart, primeira pilota de avido mulher e
grande representante da luta feminista no século passado.

A préxima personagem do filme "Pilotas”, a médica Andrea
Ortega Gimenez dialoga com a ciéncia, uma vez que o contexto
social atual apresentou relagdes conflitantes associadas a vacina e
ao tratamento do coronavirus. Todos testemunhamos o
negacionismo a ciéncia em oposicao as evidéncias cientificas,
sustentados por discursos conspiratérios, sem aprofundamento,
favorecendo disputas ideologicas de interesses politicos.

Ao dar continuidade ao filme com a Dra. Andrea Ortega
Gimenez, a camera captura a agao da personagem entrando no carro,
demonstrando uma postura de “controle do seu proprio destino”.
Antes de dar partida no carro, vira para a camera dizendo: “Pilotar
Fogao!”, de modo que a linguagem extraverbal analisada nesta cena
demonstra que as mulheres podem pilotar o que bem entenderem,
inclusive um fogao, se assim quiserem. Logo, a médica é lembrada do
seu compromisso de trabalho e segue como uma “Pilota” para a
cirurgia que vai realizar com a sua equipe, ao final quando tira o
avental demonstra uma satisfagao de missao cumprida.
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A cirurgia é graduada em medicina pela Faculdade de
Ciéncias Médicas da Santa Casa de Sao Paulo desde 2014. Médica
dermatologista na clinica Alta Casa e no Hospital Albert Einstein.
Também atua no Hospital Santa Casa de Sao Paulo e no Hospital
Samaritano.

Em um depoimento, a Dra. Andrea Ortega Gimenez
compartilha suas experiéncias como estudante e profissional
declarando: “Lembro-me de ter pensado: se eu fizer o curso de
Medicina, vou fazer diferenca para alguém, vou fazer diferenca na
vida de algumas pessoas, e aquilo me encantou muito. Entdo,
quando finalmente eu entrei na Faculdade de Medicina da Santa
Casa, foi um sonho realizado” (On-line)?

A reforma Lednidas de Carvalho, aprovada em abril de 1879,
alterou algumas normas para o ingresso ao ensino superior no
Brasil. Dentre elas, autorizou a matricula de mulheres nas escolas
superiores, o que representou um grande avang¢o ao movimento
feminista no Brasil.

Dessa forma, uma jovem com apenas 17 anos, em 1884,
realizou sua matricula no curso de medicina, como o nome de Rita
Lobato Velho Lopes, natural da Provincia de Sao Pedro, do Rio
Grande do Sul, sendo a primeira mulher diplomada em medicina
em uma faculdade brasileira.

Como descrito, na reportagem de uma pagina intitulada
Aventuras na Historia, segundo Costa e Pompeo (2022 online), “a
historia do feminino na medicina é marcada pela luta e talvez
muitas dreas nao seriam as mesmas sem o toque de resiliéncia,
inteligéncia e sensibilidade que s6 elas conseguem prover”. E
preciso entender também que, por mais avancos e conquistas
garantidas ao decorrer do tempo, a caminhada ndo chegou ao fim,

! Disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/da-
priemira-cirurgia-a-primeira-medica-brasileira-saga-das-mulheres-na-carreira-
medica.phtml#:~:text=A%20primeira%20mulher%?20a%?20se%20formar%20em %2
OMedicina%20n0%20Brasil, Faculdades%20de%20Medicina%20do%20Imp%C3%
A9rio. Acesso: 14/07/2022 as 18h.
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pois ainda é necessdria a divulgacao de intimeras campanhas
exemplificando que o lugar de mulher é onde ela quiser.

Dando continuidade a tessitura dialdgica que compde este
estudo acerca do comercial da Chevrolet, passamos a andlise da
terceira participante da peca publicitdria. A camera da
continuidade ao caminho percorrido pelo veiculo até chegar a uma
praia da cidade do Rio de Janeiro. Nesta parte do video,
vislumbramos uma avenida a beira mar e uma surfista.

Quando o comercial focaliza a personagem principal da vez,
percebemos que a convidada se trata da campea brasileira de surf
do ano de 2020, Yanca Costa, mulher negra, surfista por profissao
e que torna a repetir o enunciado “Pilotar fogao”, como quem
questiona sua estrutura fundante e que nos remonta dentro da
teoria bakhtiniana a observar que “a entonagdao expressiva é um
traco constitutivo do enunciado” (BAKHTIN, 2003, p. 290), pois
mesmo tendo sido proferido um enunciado em comum, cada ato
de fala nos desvela uma intencionalidade, ou seja, um
posicionamento axioldgico diferente.

Nesse sentido, concordamos com Bubnova (2011, p. 277), ao
nos aludir que “o acento, em particular, o alheio, isto é, a entonagao
que reproduz a valoragao social, € o que determina a reproducao
da palavra do outro”. O outro que nesse caso trata-se de outra,
refere-se a uma jovem de apenas 21 anos, natural do estado do
Ceard que encarou ainda na infancia a saga de migrar com sua
familia, primeiro para Icarai CE e depois para o Rio de Janeiro R],
em busca de maiores oportunidades no Surf.

Determinada a superar barreiras e preconceitos, em 2020
sagrou-se como campead nacional de surf, e como é uma das poucas
mulheres brasileiras a competirem nesse esporte como profissional,
enfrenta varios dilemas em sua carreira. Conforme entrevista
cedida ao site ManaSurf em 19 de margo de 2020, a respeito dos
preconceitos que enfrenta, Yanca Costa afirma que

Sempre que eu perco eu tento nao ver por esse lado. E muito dificil
para a gente que nao ¢ um padrao que todo mundo quer, de ser loira,
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bonitinha. Mas ja sofri e sofro muita xenofobia e machismo na agua
(On-line)?

A dura realidade vivida pelas mulheres brasileiras ¢é
explicitada por Yanca Costa em sua narrativa ao relatar os tipos de
preconceitos que sofre diuturnamente em sua profissao,
primeiramente por fugir do estereotipo de mulher loira, bonitinha,
enfatizando os desafios que as mulheres negras possuem nesta
sociedade. Conforme Werneck (2016, p. 541), “apesar da
intensidade e profundidade de seus efeitos deletérios, o racismo
produz a naturalizacao das iniquidades produzidas, o que ajuda a
explicar a forma como muitos o descrevem, como sutil ou
invisivel”. Com isso, percebemos a imposicao de um padrao de
mulher descrito pela atleta que escancara uma violéncia velada.

Em seguida, vislumbramos fatidicamente a sua referéncia a
xenofobia e ao machismo enfrentados por ela, mesmo ainda tao
jovem. Concordando com Schultz (2021, p. 75), “nao ha espago na
sociedade atual para o machismo, o racismo, o capacitismo, a
xenofobia, o etarismo, a LGBTfobia ou qualquer tipo de preconceito
que estigmatize e minore grupos de pessoas”. Assim, o discurso
combativo da camped brasileira de surf se faz tao necessario no
sentido de empoderar as mulheres que atuam na esfera desportiva.

Por isso, diante das agressoes enfrentadas por Yanca Costa,
quando a vemos no comercial da Chevrolet, entendemos que sua
fala se posiciona valorativamente como um signo ideoldgico que
prima pela resisténcia, pela busca pela equidade social e pelo seu
reconhecimento enquanto mulher negra e profissional do surf.

Ao reproduzir o enunciado “pilotar fogao”, percebemos que
seu tom valorativo remete a amplitude de todas as possibilidades
profissionais as quais as mulheres brasileiras podem exercer. Por
isso, percebemos um leve sorriso nos labios de Yanca, que nos leva

2 Disponivel em: https://www.manasurf.com.br/post/yanca-costa. Acesso em
15/07/2022.
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a crer que a mulher em nossa sociedade pode e deve exercer a
profissao e o papel social que bem entender.

A propaganda audiovisual desta feita desfoca a imagem da
surfista profissional Yanca Costa, que habilmente usa uma prancha
para manobrar as ondas, desconfigurando o espago onde essa
profissional atua, e foca agora as cameras no interior de um carro
que estd sendo conduzido pelas rodovias de um centro urbano.
Neste veiculo, esta a mulher, Fabiola Rogano, Diretora Executiva
de Engenharia Global da GM, cargo que est4 no topo da hierarquia
operacional de uma empresa, e que antes possivelmente fora
conduzida por um homem.

Ao observar a historia dos principais nomes da marca
Chevrolet, evidencia-se a presenca do machismo, em vista da
ocupacao dos cargos de maior complexidade e responsabilidade da
empresa serem do sexo masculino. A diretora da GM é responsavel
por pilotar um centro de testes, onde se criam tecnologias
automotivas, evidenciando que a mulher pode sim pilotar o que
bem entender, desde uma grande empresa até o SUV mais
completo da marca Chevrolet.

A propaganda mostra o dia de trabalho da chefe executiva,
desde as reunides com sua equipe, para elaborar, planejar e
executar as ideias, até o teste do resultado. Ao enunciar “Pilotar
fogao?”, na propaganda Fabiola Rogano deixa claro que a mulher
estd para além disso, que esse discurso € ultrapassado e machista.
Por isso, na cena, a camera, que antes focava o teto solar do carro a
partir da sala de testes de Fabiola Rogano, ¢ deslocada para o
interior do veiculo, de onde o teto aberto revela seu transito por
uma area bastante arborizada. Do banco do passageiro, a camera
apresenta uma motorista dirigindo imponentemente o SUV: a
cozinheira e empresaria Paola Carosella.

Ela dirige encarando atentamente a estrada a sua frente. De
repente, ela se vira para a camera, que se fecha em close up. Com
uma expressao indignada ela enuncia: “Pilotar fogao?”. Ao dizer a
palavra “pilotar” a cabeca de Carosella faz um movimento
afirmativo enérgico e firme ao mesmo tempo em que faz uma
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expressao indagadora. Em seguida, vira a cabeca decididamente
para a frente.

A cena se altera e exibe uma mao ajustando alguns botdes que,
a principio, parecem ser do ar-condicionado do carro. Quando o
enquadramento é ampliado, no entanto, uma chama se acende e
maos habilidosas salteiam carnes e legumes em uma grande
frigideira. Afinal, os botdes eram, na verdade, de um fogao. A
camera se afasta e revela a imagem de Paola cozinhando ao lado de
seu marido. Apds experimentar o prato que estava fazendo e
receber um carinho do esposo, a filmagem foca no rosto de Paola
Carosella enquanto ela diz: “Como se isso fosse um problema.
Pilotar a gente pilota o que a gente quiser”. E entao imagens do
SUV em movimento aparecem na tela enquanto uma narradora diz
“Restart Ideas. Restart com Chevrolet Tracker”.

Paola Carosella é uma famosa cozinheira argentina, que
trabalhou em grandes restaurantes ao redor do mundo e veio
morar e cozinhar no Brasil em 2021. Além do talento na cozinha,
ela também ficou famosa apds trabalhar como jurada no reality show
Master Chef, transmitido pela emissora de TV aberta Band. Em seu
site oficial, Carosella afirma que acredita “numa mao suave e
delicada, mas firme e bem-intencionada [e] no respeito: pelo
ingrediente, pelo colega, pelo fogo, pelo cliente, pelo agricultor,
pelo pescador, pelo lixeiro, pela natureza”. (CAROSELLA, 2022).
Como jurada, ela sempre evidenciou os desafios enfrentados pelas
mulheres na cozinha profissional, destacando a ideologia patriarcal
predominante nesse ambiente.

De acordo com Bakhtin (2015, p. 42), “cada enuncia¢ao concreta
do sujeito do discurso é um ponto de aplicagao tanto das forgas
centripetas quanto das centrifugas. Nela se cruzam os processos de
centralizagdo e descentralizagao, unificagao e separagao [...]”. Isso quer
dizer que o enunciado que aqui analisamos carrega em si mesmo
sentidos diversos, que inclusive competem entre si. Ao enunciar,
Carosella nao apenas carrega consigo a historia dessas palavras, o
rastro das vozes que almejam limitar a ocupagdo dos espagos
ocupados por mulheres (forcas centripetas). Carrega também a sua
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histéria como mulher, como sujeito tratado como objeto desse
discurso. Carrega seus valores (suavidade, delicadeza, firmeza,
intencionalidade e respeito), sua cosmovisao.

Ao questionar “Pilotar fogao?”, Carosella também atribui um
sentido bivocal a esse discurso. Como cozinheira, ela nao apenas
concorda com a afirmagao, como também comprova que pilotar
fogao nao é nenhum demérito. Essa mensagem é reiterada quando
ela complementa sua fala: “Como se isso fosse um problema”. O
conjunto de linguagens utilizado pela cozinheira mostra que,
inclusive, mulheres podem comandar uma equipe de cozinha
dentro de restaurantes profissionais, como ela mesma tem feito ao
longo de toda a sua vida. Assim, tanto o discurso quanto o material
extraverbal reafirmam que mulheres podem pilotar sim, nao
apenas fogdes, mas também carros, avides, pranchas de surf,
produgao de veiculos: “[a mulher] pilota o que ela quiser”.

O todo enunciativo de Paola entra em um “meio
dialogicamente agitado e tenso de discursos” (BAKHTIN, 2015, p.
48), posto que suscita diferentes posi¢des valorativas sobre o sujeito
mulher na contemporaneidade.

O enunciado vivo que surgiu de modo consciente num determinado
momento histérico em um meio social determinado néo pode deixar de
tocar milhares de linhas dialdgicas vivas envoltas pela consciéncia socio
ideoldgica no entorno de um dado objeto da enunciagao, nao pode
deixar de ser participante ativo do dialogo social. E disto que ele surge,
desse dialogo, como sua continuidade, como uma réplica e ndo como se
com ele se relacionasse a parte (BAKHTIN, 2015, p. 49).

Se para Bakhtin todo enunciado responde interna e
externamente a discursos anteriores, revelando fios dialdgicos
entre diferentes discursos sociais, o todo discursivo bivocal de
Paola traz a tona essas tensdes sociais. Com uma pergunta simples,
ela desmonta forgas centripetas e potencializa forgas centrifugas
sem negar as vozes contraditorias que habitam a questao “Pilotar
fogao?”. Ao mesmo tempo que a cozinheira concorda com a
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capacidade de comando das mulheres, ao trazer esse enunciado
como uma pergunta e com uma entonagao indignada enquanto
conduz seu carro de forma confiante, ela nega as limita¢Oes
atribuidas por essa ideologia do cotidiano que apregoa que a vida
de uma mulher deve ser dedicada ao lar e a familia.

Desse modo, quando seu olhar se projeta para a frente, o filme
sugere a superagao desse ideal: seguir em frente é esquecer esses
valores ultrapassados, é reinicializar uma configuracao social que
ndo faz mais sentido na contemporaneidade. Finalmente, a
Chevrolet apresenta seu produto como uma ferramenta para a
superagao dessa mentalidade, uma vez que, em um sistema
capitalista, a solugao para todos os problemas pode ser comprada.
Portanto, sinalizou-se duas vozes ao ofertar o modelo Suv Tracker:
a venda do produto dentro de uma mdquina capitalista e a
educacao através do empoderamento feminino na sociedade
contemporanea.

Considerag¢oes Finais

O género publicitario, de modo geral, é uma construcao
simbolica de valores. Os enunciados presentes na propaganda
anunciam as ideologias daqueles que os produzem, assim como
estdo passiveis as ideologias dos que a interpretam. Desse modo, é
notavel a importancia do outro, daquele que assiste a propaganda
e que, com sua compreensao responsiva ativa, a incorpora e
ressignifica (BAKHTIN,2016)

Como vimos, a enunciagdo é resultado do didlogo entre
emissores do mesmo grupo social ou nao, haja vista que o discurso
verbal é orientado em fungao do interlocutor. Posto que, em toda
interacao verbal, busca-se o outro, indo desde as rela¢Ges sociais de
proximidade até as valoracdes axioldgicas dai decorrentes, como
afirmam Bakhtin; Volochinov (1992, p. 112),

[...] a enunciagdo é o produto da interacdo de dois individuos
socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real,
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este pode ser substituido pelo representante médio do grupo social
ao qual pertence o locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela
¢ funcdo da pessoa desse interlocutor: variara se se tratar de uma
pessoa do mesmo grupo social ou nao, se estiver ligada ao locutor
por lagos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae, marido, etc.).

O objeto discursivo desenvolvido neste filme foi estabelecido
para construir uma comunicacao entre as pessoas, com o propdsito
de obter a atengdo, persuadir seu publico objetivado, nesse caso o
publico feminino. Tudo isso é feito de forma atrativa, rdpida e
eficiente, usando vdrias formas e estratégias para atrair a atengao
do consumidor.

Na dimensao verbal, a abordagem retdrica foi usada de forma
racional para captar o publico a que se tem interesse, apropriando-
se dos enunciados de estilo, pois representa os discursos préprios
de um grupo social, com estilos modernos e atualizados, préprios
de um grupo social seletivo em suas preferéncias. Ao precursor
cabe a inquietacdo de alcangar esse consumidor, chegar até ele,
conforme Bakhtin (2011, p. 302) ao falar de enunciado:

Ao construir o meu enunciado, procuro defini-lo de maneira ativa;
por outro lado, procuro antecipa-lo, e essa resposta antecipada
exerce, por sua vez, uma ativa influéncia sobre meu enunciado (dou
respostas prontas as objecdes que prevejo, apelo para toda sorte de
subterfugios, etc.).

Assim, a enunciagao é resultado de reais situa¢bes de interacao
comunicativa e sobrevive em virtude da comunicacao entre o
verbal e o extraverbal. E nessa fronteira que residem os aspectos
peculiares do enunciado. Afinal, cada contexto de interagao verbal
tem sua singularidade e mobiliza aspectos ideologicos de produgao
e de recepcao especifica.

Nesse antincio, a Chevrolet apresenta, através do discurso
“Pilotar fogao?”, que a condicao da mulher socialmente era
limitada, mesmo tendo a mesma capacidade que o homem, ela era
presa ao seu proprio corpo, e por consequéncia, a procriagao e aos
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cuidados do lar e do marido. Mas com as conquistas do seu espago,
o filme apresenta propostas de sobrelevar a mulher a um patamar
onde a mentalidade machista foi superada, haja vista estarmos
inseridas em uma micropolitica capitalistica, onde as mudangas sao
possiveis.
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Sobre ler e escrever: usos da linguagem
na perspectiva dialégica é um convite
aqueles que compreendem que o
homem se constitui na e pela linguagem.
Esperamos assim, que esta leitura
constitua sentido em seus leitores e que
sejam cada vez mais constantes na escola
as praticas discursivas com foco nas
relagbes  dialdgicas, valorativas e
alteritdrias da linguagem.
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