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Apresentacao

Este livro é resultado de uma chamada publica convocada
pelas professoras Maria Graciele de Lima (UFPB) e Francisca
Lailsa Ribeiro Pinto (UERN). A produgao teve como objetivo
reunir trabalhos de varias possibilidades no campo dos Estudos
Literdrios, a fim de proporcionar a publicagdo das pesquisas de
graduandos/as em conjunto com professores/as orientadores/as. A
iniciativa, no entanto, nasceu da proposta de reunir artigos
escritos a partir de interlocu¢des em sala de aula entre docentes e
discentes da Universidade Estadual do Ceard (Campus
FAFIDAM) e da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(Campus CAP).

Na Universidade Estadual do Ceard, as leituras e discussoes
realizadas no percurso das disciplinas de Literatura Brasileira
Contemporanea e Teoria da Literatura (2020), ministradas por
Maria Graciele de Lima, a época, motivaram a escrita de artigos
sobre as obras de Maria Valéria Rezende, Clarice Lispector, H. P.
Lovecraft e José Saramago. Na Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte, o projeto de pesquisa institucional
“Caleidoscdpio tedrico do pensamento feminista na literatura de
autoria feminina”, desenvolvido pela professora Francisca Lailsa
Ribeiro Pinto (2020/2021), promoveu leituras que resultaram na
escrita de reflexdes em torno das obras de Maria Firmina dos Reis,
Lygia Fagundes Telles e Livia Garcia-Roza. Junto a esse grupo de
trabalhos orientados pelas professoras organizadoras deste livro,
somaram-se outros artigos, de autores/as diversos/as, tratando de
importantes obras como a de Silvia Plath, Cora Coralina, Antonio
Callado, Chimamanda Ngozi Adichie, Virginia Woolf, Erico
Verissimo e Valter Hugo Mae.

Em conformidade com a ideia direcionada a esta producao, o
referencial teorico-critico estd apresentado de acordo com as



diferentes abordagens sobre os estudos que envolvem a Literatura
contemporanea e que estiveram presentes nos contextos de onde
partiu a produgao dos textos que compdem este volume. Nao por
coincidéncia, a coletanea coloca em evidéncia as discussoes sobre
género, classe social, etnia, nacionalidade, entre outras questdes
suscitadas pelas diversas pesquisas que deram base a toda a
producdo, afinal, faz-se necessdrio conhecer e divulgar
representagoes alternativas, desconstruindo olhares
estereotipados ainda presentes no campo literdrio/critico.

Portanto, nessa linha de pensamento, o debate sobre as obras
enfocadas ndo se volta, de modo algum, a fazer andlises fechadas
e/ou encerradas em leituras costumeiramente propostas, muito
menos privilegiar determinadas obras, mas possibilitar uma razoavel
observagao critica entre outras perspectivas que prestigiem as
escritoras e escritores que produziram a partir do século XX.

Quanto a organizagao estrutural deste livro, a sequéncia dos
textos foi montada para seguir a ordem alfabética do nome dos/as
autores/as (considerando apenas o primeiro nome, quando ha
mais de um). Acreditamos que, dessa maneira, evitaremos
quaisquer aparéncias de hierarquizacdo das discussdes
apresentadas.

Por fim, agradecemos aos/as colegas e aos/as alunos/as
pesquisadores/as com os/as quais interagimos nos processos de
orientagdes para a produgao deste e-book. Nossa gratidao também
as colaboragbes de revisao textual feitas por Jeferson Rafael e
Keila Rodrigues. Esperamos que esta publicacdo inspire novas
trilhas e estreite caminhos em torno de cada vez mais
investigacOes nos Estudos Literarios.

As organizadoras.
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Perto do Coracdo Selvagem: a personagem Joana e o
Pd6s-Moderno na escrita clariceana

Adriana da Silva Oliveira (UECE)
Maria Graciele de Lima (UFPB)

Introdugao

Este estudo tem como objetivo abordar a construgao da
personagem Joana, no romance Perto do coracio selvagem (1943) e a
escrita pds-moderna presente na obra. Para isso, é necessario
percorrer a infancia e vida adulta da protagonista, destacando
como se da a sua construgao nessas fases. Lispector aborda, no seu
primeiro romance, como a personagem constrdi-se ao longo da
narrativa, suas angustias, perturbacdoes e crises existenciais,
problematizando seu lugar no mundo e trazendo, também, suas
relagOes afetivas durante a infancia, e com seu marido Otavio, na
vida adulta.

Para percorrer a construgao da personagem protagonista
trazida por Lispector, propomos a leitura em Franco Junior (2009)
e Beth Brait (2002), que apresentam o conceito de personagem na
narrativa. Destacam-se também os apontamos de Alvaro Lins
(1944), pois ele foi um critico da literatura brasileira que
apresentou algumas ressalvas sobre a obra de Clarice Lispector.
Tratamos, também, aqui de contrapor a obra em andlise com o
movimento pos-moderno na escrita clariceana. Estabelecendo
vinculo entre ambos, destacamos os apontamentos de Giséle
Manganelli Fernandes (2009) que tratam das temadticas pos-
modernistas e do narrador pds-moderno.
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A escrita de Clarice Lispector

O romance Perto do coragdo selvagem (1943) foi o livro de
estreia da escritora Clarice Lispector, publicado pela editora do
jornal A Noite, do qual ela fazia parte. Assim como aconteceu com
a obra de varios escritores e escritoras, a obra de Clarice Lispector
despertou rea¢des diversas na critica literdria de seu tempo. Um
dos criticos que escreveram sobre seu trabalho foi Alvaro Lins. Ele
retomou os aspectos perceptivos na primeira obra da escritora, do
qual destaca o impacto do romance no Brasil, a personalidade de
Lispector e sua desenvoltura ao escrever sua primeira obra,
afirmando também que a sua escrita aborda aspectos do poema
lirico, traz a sua personalidade e exaltagao do sentimentalismo:

Um romance original nas nossas letras, embora nao o seja na literatura
universal. Usando, porém, os processos técnicos de James Joyce e de
Virginia Woolf, a Sra. Clarisse Lispector escreveu o seu proprio romance,
com um contetido que lhe veio diretamente da sua natureza humana. Tem
se falado muito no Brasil de romance poético, de romance lirico; e esta
expressao tem sido usada de modo bastante arbitrario. Confunde-se em
geral o romance lirico com a exaltagdo sentimental, com o sentimentalismo
de certas paginas em prosa (LINS, 1944, p. 187 e 188).

Perto do coragio selvagem foi considerado um romance lirico
por trazer ao leitor o sentimentalismo exacerbado da personagem,
despertando os medos, anseios e angustias da protagonista Joana.

As indagag0Oes presentes na fala de Joana sobre a questao de
quanto valemos a pena, a relagao da morte como um fim em si
mesmo e o auge da sua inseguranca quando adulta, ao deparar-se
com o marido que escolhe ficar com um amor antigo — o que
acaba lhe causando mais inseguranga e crises existenciais.

Além disso, Clarice Lispector ofereceu importantes
contribui¢oes a Literatura Brasileira. Como escritora modernista
do século XX, traz uma linguagem complexa, sentimentalista em
quase todos os seus textos e tece criticas sobre suas proprias obras.
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Aindiferenga com suas obras faz pensar o quanto a autora é
exigente consigo mesma. Conforme Lins (1944, p. 191)
complementa sua critica a respeito da escrita de Lispector,
afirmando que “Faltam-lhe, como romance, tanto criacdo de um
ambiente mais definido e estruturado quanto a existéncia de
personagens como seres vivos. Em Perto do coracdo selvagem s6 um
personagem, Joana, tem uma existéncia real”: (grifo do autor).

Lins faz mengdo ao comportamento da escrita da autora, ao
modo como ela revela as personagens e afirma que apenas uma é
que se aproxima do sentimentalismo humano, aquela personagem
que algum leitor ou leitora ird identificar-se com suas agdes ou
atitudes durante os fatos acontecidos.

Vale salientar, que as criticas tecidas sobre o romance da
escritora veem no viés da propria linguagem trazida e pelo fato de
ter abordado uma obra que impressiona pelos termos complexos e
com o sentimento de uma obra inacabada — como se faltasse algo
no final da narrativa. Ademais, mostraremos como a obra se
encontra na era pdés-moderna e como o narrador pds-moderno
comporta-se no romance.

Perto do coragio selvagem e o P6s-moderno

O romance de Clarice Lispector apresenta uma personagem
que tem problema para se relacionar com as pessoas a sua volta,
fazendo assim, com que ela entre em conflito consigo mesma. Sua
dificuldade em relacionamentos vem desde a infancia e perpassa
a sua vida adulta. Na passagem a seguir, é perceptivel a caréncia
de Joana, os pensamentos que tenta captar do outro que esta no
seu mesmo espaco e que divide sua intimidade, além de realizar
comparagoes inexistentes, assim diz a autora:

Oh, poupe-me, ouvia Joana no siléncio de Otavio. Mas ao mesmo tempo
ela gostava de pensar alto, de desenvolver um raciocinio sem plano,
seguindo-se apenas. As vezes mesmo, por puro prazer, inventava
reflexdes: se uma pedra cai, essa pedra existe, houve uma forga que fez com
que ela caisse, um lugar de onde ela caiu — Acho que nada escapou a
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natureza do fato, a nao ser o proprio mistério do fato. Mas agora ela falava
também porque nado sabia dar-se e porque sobretudo apenas pressentia,
sem entender, que Otavio poderia abraga-la e dar-lhe paz (LISPECTOR,
1998, p. 94).

Joana sai de um pensamento para o outro em questdao de
segundos. No trecho acima, percebemos que a narradora capta e
tenta adentrar o pensamento dos personagens, fazendo, assim,
uma correlagdo entre o Obvio e o incerto. Os multiplos
pensamentos apresentados pela personagem podem ser algo que
estad relacionado ao fato de a personagem e o narrador buscaram
inserir, no romance, uma forma de atrair os leitores para si,
fazendo com que se sintam parte do enredo e, até mesmo, que
reflitam sobre os aspectos da vida de cada um e que podem estar
ali presentes, na narrativa.

Conforme Coutinho e Silviano (apud FERNANDES, 2009, p.
303 — 304), o papel do narrador pés-moderno é correlacionar o que
esta presente no romance com a verossimilhanca. Eles afirmam que:

Tendo uma primeira hipdtese de trabalho: o narrador pés-moderno é aquele
que quer extrair a si da agao narrada, em atitudes semelhante a de um repdrter
ou de um espectador. Ele narra a acdo enquanto espetaculo a que assiste
(literalmente ou nao) da platéia, da arquibancada ou de uma poltrona na sala
de estar ou na biblioteca: ele ndo narra enquanto atuante. [..] Tento uma
segunda hipdtese de trabalho: o narrador pés-moderno € o que transmite uma
“sabedoria” que é decorréncia da observagdao de uma vivéncia alheia a ele,
visto que a agdo que narra nao foi tecida na substancia viva da sua existéncia.
Nesse sentido, ele é puro ficcionista, pois tem de dar “autenticidade” a uma
acdo que, por ndo ter o respaldo da vivéncia, estaria desprovida de
autenticidade. Esta advém da verossimilhanga, que é produto da logica interna
do relato. O narrador pés-moderno sabe que o “real” e o “auténtico” sao
construgdes da linguagem (FERNANDES, 2009, p. 303 — 304).

Nessa passagem, € perceptivel a forca que o narrador pos-
moderno tem dentro da escrita pés-modernista, na qual resulta
que ele e os outros personagens associam-se de uma forma a se
complementarem. Isso também ocorre no universo das ideias e
percepcdes do narrador, dentro do enredo. E como se o narrador
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ja soubesse os passos que cada personagem fara e, como ira
pensar sobre o que estd vivenciando na trama. Assim sendo, os
dois tém o papel fundamental de “se entenderem”, ao longo da
histdria, e de agirem dentro desse jogo de compreensao.

O narrador pds-moderno  participa da  historia,
necessariamente, como forma de expressar as angustias, anseios,
vontades, derrotas e tristezas da personagem, buscando
alimentar, no leitor, a sensa¢ao de como se estivesse ja passado
pela mesma situagdo ou vivenciado os mesmos acontecimentos,
pois, a partir da narragdo, percebemos que o narrador captura
cada pensamento, cada atitude do personagem, com uma
convic¢ao que nos faz crer que ele conta algo vivenciado por ele
mesmo e, talvez por isso, ele narra de uma forma mais
sentimentalista.

Essa relacao sentimentalista do narrador em trazer a situagao
da personagem que estd tendo um desconforto de si mesmo,
apresenta como a vida humana é regida por desafios e na qual,
muitas vezes, entramos em batalha conosco mesmo, no que passa
a ser mais dificil controlarmos os nossos impulsos, sensagdes de
angustia e sofrimento.

Na ficcdo de Lispector, a batalha da protagonista Joana é
justamente esta: o descontrole perante seus pensamentos de
derrota, angustias e anseios por, afinal, ndo saber controlar seus
pensamentos acelerados. Por ndo saber comportar-se com calma e
paciéncia quando estd frente a frente com os obstaculos que
aparecem no decorrer da sua vida, frequentemente, cita a morte
como solucao de tudo e como uma forma de acabar, de uma vez
por todas, com todo o sofrimento apresentado em sim mesma.

Continuando com o pds-moderno, destaca-se também a
tematica que engloba a escrita pds-modernista e que algumas
dessas temadticas encaixam-se na obra Perto do coragdo selvagem. A
seguir, apresentaremos quais sao elas e onde estdo evidentes na
obra de Lispector. Lembrando que a autora apresenta seu
primeiro romance na Era Pés-Modernista e traz elementos que se
concretizam com o0s escritores ou criticos do pés-moderno.
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De acordo com McHale (apud FERNANDES, 2009, p. 302),
“Os textos pos-modernistas sao tipicamente espagados, literal e
figurativamente. Capitulos extremamente curtos, ou paragrafos
curtos separados por largas faixas de espago em branco tornaram-
se a norma”’. Além disso, Fernandes ressalta quais sdo as
tematicas mais abordadas nos textos pds-modernistas, focando
mais na realidade da convivéncia em sociedade e nos aspectos
que perpassam o cotidiano da humanidade. A estudiosa explica:

A tematica diversificada de pontos que sao tratados por escritores
considerados pos-modernos inclui: conspiracao, tecnologia, poder da imagem,
televisdo, cultura popular, multiculturalismo, retorno critico a Historia,
consumismo, sociedade de vigilancia, tragédia nuclear, poder do capital,
terrorismo, paranoia, religido, morte. A intertextualidade é uma caracteristica
essencial do Pés-Modernismo, pois textos ja produzidos surgem em outros
textos, mas em um novo contexto (FERNANDES, 2009, p. 303).

Dessas tematicas abordadas nos escritos pds-modernistas, a
obra em analise relaciona-se com a paranoia e a morte. Joana, a
personagem principal da narrativa, € o presente foco de andlise,
nao sabemos se realmente ela estd querendo que a morte se
concretize a todo o momento por algo que fez, ou se esta apenas
com paranoias, tematica também englobada no movimento pods-
modernista. Surge a indagagdao: os acontecimentos surgem e
acontecem somente na cabe¢a do personagem ou ela esta tendo
um fluxo de pensamento — aspecto bastante visivel nas obras pos-
modernas?

A autora evidencia o conflito existente na personagem, o
movimento veloz com que ela pensa os acontecimentos de sua
vida e, a0 mesmo tempo, mostrando que ela ndo sabe lidar com
eles, o que se apresenta como uma forma de Joana mostrar-se
incapaz de controla-los durante os percalcos e indagacdes que
surgem na sua vida e para os quais ela busca uma resposta.

Continuando a apresentar o comportamento de Joana, no
proximo tdépico, fazemos a relagao entre a personagem quando
estd na infancia e quando passa para a vida adulta. Nele,
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apresentaremos o papel da personagem principal no enredo,
trechos da sua infancia e vida adulta que demonstram as
percepgoes para construgao da personagem Joana.

Joana: aspectos de sua infancia

A personagem Joana apresenta varios momentos de
perturbacdes emocionais e pensamentos violentos, o que faz
pensar sobre por que ela se constrdi dessa forma e o que leva a
isso. Por isso, tratamos de focar na sua construgdo durante o
enredo. Franco Junior (2009), um renomado teorico da literatura,
apresenta em um de seus trabalhos como se constréi o género
narrativo, principalmente no que remete ao personagem
principal. Tratando-se da presente obra aqui em anélise, o tedrico
traz a seguinte concepg¢ao sobre a importancia da personagem na
narrativa:

A personagem é um dos principais elementos constitutivos da narrativa. E
sobre ela que recai, normalmente, a maior atengao dispensada pelo leitor,
dada a ilusao de semelhanga que tal elemento cria com a nogao de pessoa.
O que € uma personagem? Um ser constituido por meio de signos verbais,
no caso do texto narrativo escrito e de signos verbi-voco-visuais, no caso de
textos de natureza hibrida como as pegas de teatro, os filmes, as novelas de
televisdo etc. As personagens sdo, portanto, representagdes dos seres que
movimentam a narrativa por meio de suas acdes e/ou estados (FRANCO
JUNIOR, 2009, p. 38).

A trama € construida em volta da personagem Joana, por isso
o romance relata de forma minuciosa cada atitude e pensamentos
dela, pois como o trecho acima revela é a partir da personagem
principal que a narrativa ird sendo desenvolvida.

A personagem que resolvemos focar foi justamente a
protagonista Joana, que é uma personagem de personalidade forte
no enredo escrito por Clarice Lispector. Ela apresenta-se ainda
quando crian¢a como um ser que questiona o mundo a sua volta,
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assim como em uma passagem da obra, ela indaga a sua
professora sobre o que é ser feliz:

- O que é que se consegue quando se fica feliz? sua voz era uma seta clara e
fina. A professora olhou para Joana.

- Repita a pergunta...?

Siléncio. A professora sorriu arrumando os livros.

Pergunte de novo, Joana, eu € que nao ouvi.

- Queria saber: depois que se é feliz o que acontece? O que vem depois? —
repetiu a menina com obstinagao.

A mulher encarava-a surpresa.

Que ideia! Acho que nao sei o que vocé quer dizer, que ideia! Faca a
mesma pergunta com outras palavras...

- Ser feliz é para se conseguir o qué? (LISPECTOR, 1998, p. 29).

Essas e outras indagacOes apresentadas por Joana fazem
mencao a inquietude e necessidade de descoberta dos seus
proprios sentimentos perante o que a cerca, na sociedade. Como
mostra a passagem extraida do romance, a professora fica sem
palavras para responder um tipo de pergunta inesperada e feita
por uma crianga. Assim, a personagem protagonista aqui em
destaque, nao se conforma com qualquer resposta pois, para ela,
suas indagacgOes fazem sentido e dessa maneira, ela busca uma
resposta imediata.

Saindo da infancia, Joana comec¢a a se revelar como uma
pessoa de esséncia e de atitudes maléficas, quando adulta. Ela
mesma percebe esses sentimentos contidos no seu interior. Acaba
revelando isso para si mesma:

O que seria entdo aquela sensacdo de forca contida, pronta para rebentar
em violéncia, aquela sede de emprega-la de olhos fechados, inteira, com a
seguranga irrefletida de uma fera? Nao era no mal apenas que alguém
podia respirar sem medo, aceitando o ar e pulmdes? Nem o prazer me
daria tanto prazer quanto o mal, pensava ela surpreendida. Sentia dentro
de si um animal perfeito, cheio de inconsequéncias, de egoismo e
vitalidade (LISPECTOR, 1998, p. 18).

18



Aqui, Joana ja demonstra os impulsos dos seus sentimentos,
nao conseguindo ter dominios sobre eles na sua vida adulta.
Aquela menina que anteriormente indagava sobre o que se
consegue quando se é feliz, agora se apresenta como alguém que
sente 0 mal dentro de si e quer colocé-lo para fora, sem importar-
se com as outras pessoas ao seu redor, apenas conseguir extrai-lo
e concretizar os efeitos que ele apresentara na sua vida.

Dessa maneira, nao se sentindo culpada por pensar coisas
que ferem o ser humano, nao se preocupando com as
consequéncias e o quanto as atitudes mas podem interferir na
vida daqueles que vivem ao seu redor. Esse temperamento
impulsivo de Joana acaba afastando pessoas do seu convivio
social, como exemplo seu marido Otavio.

Beth Brait (2009) relata como a personagem se revela no
decorrer da narrativa e suas caracteristicas mais habituais podem
ser comparadas a alguns aspectos da personalidade de Joana:

Assim, a personagem continua sendo vista como ser antropomdrfico cuja
medida de avaliagdo ainda é o ser humano. Nao existe a rigor, até esse
momento, uma teoria da prosa de ficcdo que possa estudar e entender a
personagem em sua especificidade. Os estudos desenvolvidos durante esse
longo periodo nada mais fazem que reproduzir por prismas diversos a visao
antropomorfica da personagem. Essa tradi¢ao so vai ser alterada nas primeiras
décadas do século XX com a sistematizagdo da critica literaria, em suas
diversas tendéncias, e com a reabertura do dialogo acerca das especificidades
da narrativa e de seus componentes (BETH BRAIT, 2002, p. 39).

No trecho acima é notério o quanto a personagem Joana é o
retrato da personalidade da humanidade e como ¢ possivel a
partir dela perceber os sentimentos vividos por muitas pessoas.
Angustias, questionamentos e intensidade das emogoes da
personagem protagonista, fazem parte do ser humano.

Joana nao deixa seus sentimentos reprimidos, sente como
personagem, a vontade de revelar-se e buscar a compreensao de si
mesma. Essa concepcdo de personagem como um ser
antropomorfico apresenta caracteristicas de um animal para a
personagem que impulsionada pelos seus instintos, em busca da
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esséncia e explicagdo para tudo o que esta a sua volta. Mas na
realidade, frustra-se por na maioria dos momentos suas
indagag¢des nao possuirem uma resposta absoluta e concreta.

Em outro trecho da obra, é notdrio o sentimentalismo vivido
por Joana e sua dificuldade em lidar com o sentimento de gostar das
pessoas, por isso, para ela, ¢ complicado lidar com esse tipo de
sentimento, pois nao sabe ao certo o que fazer com ele. Isso acaba, de
algum modo, constrangendo-a e deixando-a vulneravel, incapaz de
lidar com um sentimento grandioso assim. Joana torna-se uma
adulta insegura e com receio de demonstrar e envolver o outro nos
seus sentimentos e no seu mundo particular. Assim diz:

- Gosto. Mas eu nunca sei o que fazer das pessoas ou das coisas de que eu
gosto, elas chegam a me pesar, desde pequena. Talvez se eu gostasse
realmente com o corpo... Talvez me ligasse mais... — Sao confidéncias. Deus
meu. Agora vou dizer assim: Otavio foge de mim por que eu nao trago paz
a ninguém, dou aos outros sempre a mesma taga, fago com que digam: eu
estive cego, ndo era paz o que eu tinha, agora € que a desejo. (LISPECTOR,
1998, p. 151)

Como é possivel observar no trecho, Joana nao sabe o que
fazer com os seus sentimentos, sente-se perdida ja na vida adulta.
Necessidade de companheirismo, de compaixao e paz revela a
vulnerabilidade da personagem, afinal, lutar contra os proprios
sentimentos e a necessidade de sentir-se incluida no seu ambito
afetivo, para a personagem, ndo é uma situagao facil. Seus
sentimentos ficam presos dentro dela, o que deixa Joana mais
inquieta e sem saber o que fazer ao certo.

Essa necessidade de sentir paz, € um sentimento que Joana
apresenta constantemente por ndo suportar mais pensar sobre o
mal e sobre o egoismo. Todavia, a personagem quer ter refagio
dos seus proprios sentimentos negativos e que ferem outros seres
humanos com quem convive.

Para finalizar, a constru¢gdo da personagem apresenta-se
como uma menina repleta de indagagoes sobre o que € ser feliz e o
que se consegue com essa tal felicidade. A partir disso, a
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personagem vai deixando claras as suas percep¢oes de mundo.
Com isso, vale destacar o que diz Franco Junior (2009) ao afirmar
que as personagens podem ser classificadas segundo o seu grau
de densidade psicologica. E o caso de Joana que demonstra
devaneios, mudangas rapidas de comportamento e ndo sabe o que
fazer com a propria vida na fase adulta, sentindo-se
completamente solitdria e sem afeto.

Consideragoes finais

A personagem Joana e o seu esvaziamento da alma, sua
busca pelo entendimento da vida e criticas a si mesma faz uma
meng¢ao a nossa propria sociedade. Qualquer ser humano pode ter
passado pelas inquietudes e indagagbes que a personagem
protagonista passou.

Assim sendo, foi possivel perceber o quanto a personagem
era perseguida pelos seus proprios pensamentos, os quais faziam
a mesma se sentir insegura e sem saber como lidar com os
sentimentos sombrios e negativos que rodeavam a sua mente. A
morte como um fim em si mesmo, abrange o alivio da
personagem em se livrar dos males presentes na sua mente e
controlar os impulsos vividos por ela em momentos que deviam
ser decisivos.

Esperamos que o breve estudo apresentado neste artigo
possa ser alguma contribui¢do para os estudos sobre a obra de
Clarice Lispector. Mesmo sabendo que nao se esgota a discussao,
e que aqui sao apresentados apenas alguns apontamentos iniciais
com o objetivo de compreender melhor a autora e a obra Perto do
coragdo selvagem.
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Expressoes do Pos-Moderno na Obra O Voo Da Guara
Vermelha, de Maria Valéria Rezende

Aline de Souza Oliveira Guimaraes (UECE)
Maria Graciele de Lima (UFPB)

O romance O Voo da Guara Vermelha

O Voo da Guard Vermelha é uma obra de Maria Valéria
Rezende, publicada no ano de 2005. A escritora nasceu em Santos,
no estado de Sao Paulo, mas atualmente reside na Paraiba. E irma
da Congregacao de Nossa Senhora - Conegas de Santo Agostinho,
graduada em Lingua e Literatura Francesa pela Universidade de
Nancy, comuna francesa situada no departamento de Meurthe-et-
Moselle na regido de Grande Leste. E formada em Pedagogia pela
Pontificia Universidade Catdlica (PUC) e mestra em Sociologia
pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

O romance mencionado aborda questdes muito presentes na
contemporaneidade, tais como: analfabetismo, prostituigao,
doencas e escraviddao moderna, no entanto a autora se utiliza de
uma linguagem sofisticada para apresentar tais assuntos por meio
dos seus personagens principais, e sao para eles que nosso olhar
se volta nesse trabalho, verificando como a escritora constroi a sua
narrativa, trazendo consigo os elementos do Pés- moderno.

A escolha de ambos os personagens se deu pelo fato
relacional que eles possuem, pois falar de Rosdlio nos remete a
ligacdao com Irene, e porque eles se completam em suas dores e
angustias. Rosdlio ¢ um pedreiro que chega a cidade grande
trazendo consigo suas histérias vividas e o profundo desejo de
aprender a ler e escrever. Irene é uma prostituta com AIDS em
seus ultimos dias de vida; os dois se encontram em seus anseios
mais intimos: ele o de ser alfabetizado, e ela o de obter um pouco
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de alento, carinho e sentido para seus ultimos dias — o qual
encontra ensinando Rosdlio a ler e escrever. Em contrapartida
Rosdlio canta e encanta ao contar suas histérias para Irene, que
obtém com elas um novo sentido, um suspiro de alivio.

A partir desse ponto de vista, percebemos que a obra possui
bastante aspectos do movimento literdrio pds-moderno, que
iremos caracterizar a seguir, por se tratarem de elementos
importantes para compreensao da obra e do contexto em que ela
estd inserida.

Segundo Giséle Manganelli Fernandes, no texto O Pds-
Modernismo, (2009, p. 303) “A diversidade de escolhas estéticas
impede-nos de apresentar uma estética pés-moderna definitiva,
pois as experimentagbes com a linguagem tém sido uma das
caracteristicas marcantes deste periodo”. Desse modo, nao existe
uma regularidade estética definitiva, e ndo podemos caracterizar
de modo linear e claro aquilo de que se trata a estética pos-
moderna, pois ela ¢ uma mistura de muitos elementos.

Fernandes (2009) nos mostra ainda que:

O narrador pds-moderno nao tem uma sé maneira de se apresentar nas
narrativas e as vozes misturam-se constantemente; por conseguinte, o leitor
tem uma maior participacdo na constru¢do do texto, que agora ¢é
fragmentado, e tem multiplas possibilidades de analise (FERNANDES,
2009, p. 304).

No romance, isto é observado quando temos uma historia
narrada por um narrador que ora empresta sua voz para seus
personagens, ora fala delas em terceira pessoa, alternando entre
passado e presente dentro de um encadeamento perfeito, e
sempre procurando envolver o leitor, principalmente pelas
escolhas estéticas feitas, pois a narrativa é repleta de fortes
sugestOes sensoriais (sabores e cheiros).

A prépria musicalidade representada ao longo das histdrias
contadas por Rosalio, o transformam na figura de um cantador
que simplesmente pega sua viola e canta seus versos. Alguns
capitulos possuem nomes de cores que remetem ao conteudo da
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narrativa, como na recorréncia da imagem de um sagui e de uma
guara, lembrancas fundamentais na vida dos personagens. Todos
esses elementos dao a narrativa uma estética muito diferenciada,
que coloca o leitor em contato ndo apenas com as palavras, mas
com outros sentidos humanos que fazem com que a narrativa
toque na profundidade de nosso ser, dando vazdo para a
construgao de varios sentidos presentes na obra.

Fernandes (2009), também destaca que “[..] a
intertextualidade € wuma caracteristica essencial do Pos-
Modernismo, pois textos ja produzidos surgem em outros textos,
mas em um novo contexto”, (FERNANDES, 2009, p. 303) e que
também “[..] no pds-modernismo convivem estilos novos e
antigos misturados, com outras formas de apresentacao”.

Na narrativa de O Voo da Guardi Vermelha conseguimos
verificar uma mistura de elementos da cultura popular, trazendo
para a ficcdo historias como a de Jodao do Ais, definido pelo
narrador como “[...] artista de profissdo, que cortava madeira, com
cuidado e exceléncia, toda qualidade de santo que se leva em
procissao”. (REZENDE, 2005, p. 73). O romance também traz o
personagem Gaguinho que € a maior inspiracdo de Rosalio, pois
ele contava muitas histdrias e de tanto o povo gostar,
transformou-se em uma espécie de teatro ao ar livre.

A escritora paraibana também mostra elementos da literatura
de cordel, dos cantadores e, principalmente, da figura do contador
de historias, dando a Rosdlio uma face dupla, a de contador e a de
cantador que encanta as pessoas com suas narrativas. Isto advém
do aspecto da oralidade e das intertextualidades com textos
classicos como D.Quixote' e As mil e uma noites?, trazendo consigo

'Dom Quixote de La Mancha é um livro escrito pelo espanhol Miguel de Cervantes
(1547-1616). O romance narra as aventuras de Dom Quixote, um fidalgo
castelhano, de meia idade que resolveu se tornar cavaleiro andante junto com
seu amigo Sancho Panga, depois de ler muitos romances de cavalaria.

2As Mil e uma Noites é o titulo de uma das mais famosas obras da literatura drabe,
€ composta por uma cole¢ao de contos escritos entre os séculos XIII e XVI. A obra
narra a histéria do rei Pérsia, que possui uma decepcao amorosa com sua esposa
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essa mistura de estilos novos e antigos em formas diferentes de
exposigao.

Percebemos que a autora traz a tona esses costumes
populares que parecem terem sidos esquecidos, talvez em virtude
da chegada da modernidade, pelos avangos tecnoldgicos,
deixando as pessoas mais alheias as suas proprias culturas. No
entanto, em seu romance, Maria Valéria Rezende retoma esses
aspectos e cria uma escrita com muitas simbologias que fazem
mengcao ao popular.

Na ficcdo pos-moderna houve uma maior visibilidade de
determinadas camadas sociais ou grupos que antes nao eram
valorizados ou nao que se apresentava a histdria sob o viés deles.
A partir disso, entramos em conformidade com o que afirma
Fernandes (2009, p. 303) quando ele mostra que no pds-moderno
“[...] ndo temos mais narrativas fechadas, de sentido completo”,
pois a ficgdo ndo se fecha em uma tnica narrativa. E isto que
ocorre quando ao contar sobre a vida de Rosdlio ou de Irene, a
autora mescla varias histdrias, que vao construindo muitos
sentidos e significados ao leitor, levando a varias reflexdes sobre
aspectos diferentes da vida humana.

A respeito da temdtica pds-moderna, Fernandes (2009) nos
diz que:

A tematica diversificada de pontos que sao tratados por escritores
considerados pods-modernos inclui: conspiragdo, tecnologia, poder da
midia, poder da imagem, televisdo, cultura popular, multiculturalismo,
retorno critico a Historia, consumismo, sociedade de vigilancia, tragédia
nuclear, poder do capital, terrorismo, parandia, religido, morte
(FERNANDES, 2009, p. 303).

e desse momento em diante decide passar cada noite com uma mulher diferente,
que era morta na manha seguinte. Dentre as varias mulheres que desposou,
surge Sherazade que de forma esperta comecou a contar-lhe uma histéria, que
despertou o interesse do rei em ouvir a continuacdo dela por varias noites
seguintes, escapando da morte.
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Na obra em estudo, podemos observar o que pontua
Fernandes (2009), pois é um romance que aborda variadas
tematicas, que inclui: cultura popular, poder de capital, morte,
multiculturalismo, analfabetismo, prostitui¢do, doengas e
escravidao moderna. Esses assuntos nao sao adventos exclusivos
da modernidade, pois ja existem hd muito tempo; no entanto,
foram intensificados e obtiveram maior destaque, principalmente
na literatura.

No trecho a seguir € possivel identificar como as questoes
relacionadas a sociedade contemporanea sao apresentadas,

Nasci sem nome, como a serra que me guardava, porque nunca tive pai
que me chamasse e nao havia padre que me batizasse [...] Virei Nem-
ninguém porque cada vez que eu chorava, pedindo mais leite, mais mel,
mais angu de fubd, minha avé dizia, “vosmecé é nem-ninguém pra comer
mais do que os outros? [...] Aqui nesta caixa que hoje carrego comigo, o
Bugre trazia os livros que ja ndo podia ler, porque a vista lhe falhava [...]
cada dia mais cansado, quando eu pedia uma histdria, as vezes adormecia
sem acabar de contar, eu ficava agoniado querendo saber o fim, remexia
aqueles livros, virava de um lado e de outro, olhava por muito tempo
algum desenho que tinham, sabendo que nesta vida a coisa que eu mais
queria era aprender a ler livros [...] (REZENDE, 2005, p. 59)

A partir desse trecho nota-se que dentro de uma ficgao, o
personagem principal representa milhares de pessoas analfabetas,
que segundo dados do site das Nagoes Unidas do Brasil somavam
em 2017, cerca de 758 milhdes, pessoas estas que, como nosso
mocinho, na infancia, também ndo tiveram oportunidade de ir a
escola, ndo possuiam incentivo e conviviam em um ambiente
onde aprender a ler e escrever nao era importante.

Tal como para o personagem da ficcao, para estas pessoas da
realidade, o que mais importava era trabalhar para se sustentar, o
que as tornam adultos desmotivados, que se sentem incapazes de
aprender, ou que sdo muito ocupados com seus trabalhos didrios.
Outros, ainda possuem o sonho de saber ler e escrever, de
desvendar o mundo das letras ou até mesmo saber escrever o
proprio nome, buscando realizar esse sonho mesmo depois de
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adultos. Ainda assim, estas pessoas também se sentem excluidas
da sociedade e assim como o personagem Rosalio, sdao conhecidos
como Nem-Ninguém, que em meio a esse novo cendrio de
tecnologias, acaba dificultando e piorando a exclusdo, e os
preconceitos sofridos.

A andlise deste outro trecho da obra, nos permite descobrir
como foi tragado o caminho de Irene até a prostituicao,

Meu avo quebrava pedras, suando de sol a sol, eu lhe trazia a quartinha de
agua fresca e lhe tocava as costas, [...] naquele tempo eu sabia pra que
vivia. Mas entdo, veio uma peste danada e levou meu av0 que eu pensava
que ndo se acabava nunca porque ele era duro como as coisas que duram
pra sempre, [...] ficamos s6 nos, eu, menina, e a quartinha, rota. Simao, meu
irmao, ja tinha ganhado o mundo e nunca mais deu noticia, Romualdo, que
eu era doida por ele, tinha ido servir no exército prometendo voltar pra me
buscar, mas ninguém sabia onde ele estava, nenhum conhecido me quis em
sua casa, dizendo que moca novinha e bonita é encrenca, o dono da
pedreira mandou outro morador ocupar a casa e pra mim sé restou o
caminho da rua, que eu nao tinha as maos de ferro, ndo tinha os bragos de
um homem pra viver de quebrar pedras. (REZENDE, 2005, p. 42)

Aqui, percebemos semelhancas entre os dois protagonistas:
para ambos, a vida se constituiu de dificuldades que tracaram a
rota de caminhos que ambos tiveram que seguir. Em relacdo a
prostituicdo, é possivel ver como Irene chegou a ela: apds a morte
de seu avd e apds o abandono de seu grande amor, o que lhe resta
¢ a rua. No decorrer da narrativa verificamos a personagem em
seus dias finais, que por meio da vida que levava acabou
contraindo o virus HIV, causador da AIDS.

Em nossa sociedade, Irene é a representagio de muitas
mulheres que entraram no caminho da prostituicio nao por
escolha, mas por falta de alternativas melhores para sobreviver, e
que se vendo sozinhas, acabam entrando no mundo da
prostituicao.

Apesar da vida que leva, Irene ¢ uma personagem doce, de
alma pura, que nao queria infectar nenhum homem com a doenga,
devido a histdria do seu bichinho de estimagdo, um sagui que ela
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amava muito e que acabou morrendo acidentalmente pelas suas
maos, algo que marca sua vida e que nao € esquecido.

Igual a muitas mulheres, Irene também é aconselhada a
largar a vida de prostituta, porém a sociedade nao lhe ofertava
condig¢Oes dignas de sobreviver, e nem dispunha de pessoas para
ajuda-la a realizar o sonho de ser professora. Ela escrevia todas as
histdrias contadas por Rosalio em um caderno com letras bonitas,
e com isto, sua existéncia passa a ter mais sentido cada vez que o
encontra e ele passa a lhe contar, todas as noites, historias das
quais ela gostava muito.

Com relagao a escravidao moderna, o seguinte trecho reflete
o quanto Rosalio sofreu ao longo de sua jornada com essa
questao,

[...] um caminh@o coberto com lona verde e um homem gordo gritando”
quem esta a fim de trabalhar?”, vi muitos homens correndo e entao também
fiz carreira pra nao perder o lugar. [..] o gordo que explicou que tinha
trabalho pra todo homem que fosse novo, valente e trabalhador, que era um
emprego excelente, proprio pro cara enricar, que pagava muito bem, dava
tudo o que é conforto, casa, comida e mulher, que bastava se alistar e subir
no caminhao. [...] gostei do primeiro dia, porque estava estuporado e nem
gosto ndo sentia, mas depois de pouco tempo entendi que aquilo ali era a
pior vida possivel, que se houvessem s6 tantinho a mais, assim, de
sofrimento, nenhum homem resistia. (REZENDE, 2005, p. 94)

E perceptivel que o protagonista foi enganado, e que houveram
promessas de um bom emprego, quando na verdade o que existia
era um trabalho escravo. Relato semelhante pode ser encontrado no
site carta educagao, onde temos o registro de que o governo federal
brasileiro assumiu a existéncia do trabalho escravo contemporaneo
perante o pais e a Organizagao Internacional do Trabalho (OIT) em
1995. Isto torna o Brasil uma das primeiras nagdes do mundo a
reconhecer oficialmente a ocorréncia do problema em seu territdrio:
de 1995 até 2016, mais de 50 mil trabalhadores foram libertados de
situagoes de escravidao.

Verificamos que todos esses temas sdao postos em O Voo da
Guard Vermelha, porém de uma forma muito sutil e emocionante,
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sem o peso de uma noticia de jornal por exemplo. A abordagem
do assunto nao € pejorativa, e ndo assume o tom de julgamento; a
autora apenas da testemunho dos fatos e cria a sua ficcdo
trazendo esses aspectos para a reflexao do leitor.

A obra em si também pode ser vista como uma critica social
que expressa diferengas culturais e econdmicas, e explicita a
precaria realidade que ainda existe nas grandes cidades, na
tentativa de mostrar que as classes inferiores ainda sao bastante
desvalorizadas e precisam de ajuda de politicas publicas e a¢des
concretas por parte dos governantes.

O Cinzento e o Encarnado

As personagens principais do romance, em destaque, fazem
parte daquilo que Antonio Candido (2014) define como a arte da
segregacao, pois segundo o autor, ha a tentativa de quebrar as
nossas expectativas para encontrar algo ja conhecido, e sao
apresentadas novidades, se constituindo como uma arte que esta
preocupada em inovar o sistema simbolico.

Os personagens escolhidos para este estudo sdao uma
prostituta e um pedreiro, pessoas que vivem totalmente a margem
da sociedade; a prostituta, € vista como mulher da vida, que nao
merece nenhum respeito e que sofre muitos preconceitos; o
pedreiro, considerado como alguém que trabalha duro, que nao
possui cultura, ndo estudou e por isso, trabalha no pesado. Estes
dois personagens ndo sdo tipos recorrentes nos romances e nao
possuem as caracteristicas nobres dos mocinhos, aqueles de
familia rica, que estudam Direito ou Medicina no exterior, com
nomes que geralmente intensificam essas caracteristicas como:
Fernando Seixas (Senhora — José de Alencar); Eugénio (O
Seminarista - Bernardo Guimaraes); ou as mulheres que sao mogas
de familia, virgens e prometidas em casamento.

Rosdlio era apenas Nem-Ninguém, relegado por todos, e
encontrou no seu primeiro amor a sua propria identidade,
passando a se chamar por oposi¢ao a Rosalia — Rosalio, enquanto
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Irene é uma mulher da vida, que sofre por meio da prostituicao de
modo fisico, financeiro e emocional. Ambos apresentam uma
sensibilidade tnica e juntos descobrem novas razdes de viver,
transformando o enredo em algo emocionante. Esses aspectos se
fazem muito presentes na literatura contemporanea, que tem um
engajamento social, uma literatura marginal, com temas
cotidianos e regionalistas.

Como afirma Fernandes (2009, p. 304), “uma das
possibilidades oferecidas pela ficcgdo pds-moderna € a reavaliagao
da Historia, mas ndo de um modo ingénuo, e sim de maneira
critica (...) sua oOtica a des-sacraliza, des-estrutura, des-articula,
des-faz”. No romance O Voo da Guardi Vermelha acontece
justamente essa des-sacralizacao, pois ao colocar como
protagonistas um pedreiro e uma prostituta, ocorre essa
reinterpretacdo da Historia, e principalmente de preconceitos e
visdes preconcebidas acerca dessas duas figuras humanas.

Desse modo, a Histdria oficial ganha a possibilidade de ser
reinterpretada, reavaliada sob diversos angulos e a ficcao pos-
moderna questiona a versao dos vencedores, a que sempre
prevaleceu no passado, trazendo outras formas de abordagem,
colocando em questdo as fronteiras entre fato e ficgdo
(FERNANDES, 2009). Este, mostra ainda que:

A ficgdo pds-moderna revela-se como uma maneira consciente de
estabelecer as relagdes entre linguagem e realidade, e volta ao historicismo,
nao apenas como um retorno ingénuo, mas para uma reescrita critica da
Historia (FERNANDES, 2009, p. 306).

Na ficcao de Maria Valéria Rezende (2005), percebemos que
essa relacdo estabelecida entre linguagem e realidade, ¢
construida de modo muito simples e dinamico para contar sua
histéria que alia elementos ficcionais, mas ao mesmo tempo,
sabemos, que fazem parte da realidade atual.

Ao abordar assuntos tdao problematicos, ela ndo o faz de
modo ingénuo, mas sim de modo a levar a uma reflexao critica
dessa sociedade que esconde em suas vielas os seus maiores
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dilemas, situagoes de pobreza, escravidao, prostituicio e
analfabetismo.

Percebemos assim, que “o pds-modernismo desenche, desfaz
principios, regras, valores, praticas, realidades”, (SANTOS, 2004,
p. 18) e o romance analisado torna-se um grande representante
desses elementos do pos-moderno, todos vistos desde as
tematicas, que despertam o leitor para a reflexao sobre a
sociedade atual e seus problemas.

A autora utiliza uma linguagem simples e dinamica, e suas
escolhas estéticas fazem com que o leitor tenha uma participagao
maior na obra, despertando para as sensagdes provocadas pela
leitura e pelas representacoes sensoriais geradas como os cheiros,
sabores e a musicalidade e os personagens que realizam a
desconstrugao dos mocinhos do periodo do romantismo, por
exemplo, o que indica uma quebra de expectativa do leitor.

Os elementos analisados ndo sao postos de modo aleatdrio, pois
suas escolhas estdo em consonancia com a proposta pds-moderna,
provocando no leitor a necessidade de uma reavaliagdo histdrica
desses personagens, uma critica, um olhar mais reflexivo para tantas
realidades e mazelas sociais existentes na sociedade contemporanea.
Isto é possivel de ocorrer, sem deixar de ser uma narrativa que toca o
coragao do leitor, pois o encontro de Rosdlio e Irene provoca a
descoberta do sentido de humanidade em ambos e isso causa
também o despertar de novos sentidos e reflexdes ao leitor.

Consideragoes finais

Diante dos aspectos pontuados nessa andlise, é possivel
perceber que a autora retrata o encontro das personagens Irene e
Rosdlio, duas almas que se completaram em seus desejos: um
desejava aprender a ler e escrever, porém as circunstancias da vida
nunca lhe permitiram; a outra, o destino acaba levando para o
caminho da prostitui¢ao. O final de vida deles estava préximo e nao
restavam mais nenhuma esperanga, e os dois acabam se encontrando
em suas amarguras e vivendo uma relagdo intensa de amizade,
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companheirismo e amor; o final também quebra com as tradicionais
expectativas do leitor, mas condiz com a proposta inicial do
romance, transformando-o em um verdadeiro canto a vida.

O romance nos aponta dois personagens que sao
marginalizados, que sofrem muitos preconceitos por parte da
sociedade, que passam despercebidos pelo olhar de muitos, mas
que para a autora Maria Valéria, tal resgate os coloca como
centrais em sua narrativa, obtendo assim, um enredo que nos tras
uma relagdo de amor intensa, que vai além do carnal, e
transforma-se em algo puro e dinamico, digno de ser lido e
apreciado.

Tendo em vista as andlises realizadas até o momento e
também segundo os pressupostos apresentados acerca do pos-
moderno da autora Giséle Manganelli Fernandes (2009), que nos
mostra que nao existe uma regularidade estética definitiva, nao
podemos caracterizar de modo linear e claro do que se trata a
estética pos-moderna. Isto porque ela é uma mistura de muitos
elementos — tanto novos quanto antigos — e se constitui de
tematicas diversas.

Tendo a intertextualidade como marca, verificamos que o
romance O Vo da Guard Vermelha é uma obra que possui bastantes
elementos da literatura pos-moderna, e apresenta caracteristicas
fortes com relagao aos personagens que foram analisados e dos
demais aspectos que constroem a narrativa e fazem dela um
romance singular, que aborda tematicas importantes de serem
discutidas e refletidas na contemporaneidade. A autora da voz a
muitos personagens durante a obra, e cada um traz consigo a sua
miséria humana, a sua dor, e as lutas travadas, abrindo horizontes
para uma reflexao acerca dos problemas da sociedade atual.
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A religiosidade no romance A madona de cedro, de
Antonio Callado

Daniela de Oliveira Silva (UFPA)
Sérgio Wellington Freire Chaves (UFPA)

Introducao

O fator religioso é uma tematica recorrente para a sociedade
como um todo, uma vez que esta presente desde o inicio da
humanidade, a qual sempre buscou recorrer a um Ser Supremo
em que pudesse confiar. Nesse sentido, ¢ comum nos depararmos,
mesmo que em livros, com pinturas de seres primitivos
retratando cerimonias religiosas. Além disso, ha a atribuigao das
plantas, dos animais, seres elementares, entre outros, para fins de
religiosidade, como obter sorte nas conquistas, fertilidade na
agricultura e tantos outros motivos, bem como um Ser Absoluto
ao qual se atribui a criagao do universo e o sentido da vida.

Nessa perspectiva, o ser humano acaba por ser religioso, de
alguma forma. Tendo em vista a importancia desse fator religioso
para a humanidade, e sendo este um assunto relacionado ao
individuo, é comum encontra-lo também constantemente na
literatura, com obras voltadas a esse tema ou, simplesmente,
fazendo mencao a ele, como no caso de A madona de cedro (1957).

Intimeras obras trazem em seu desfecho algo relacionado ao
religioso. Na Grécia Antiga, por exemplo, as epopeias narram os
grandes feitos de seus herois, mas que para tanto necessitam da
ajuda dos deuses. Sendo assim, a religiosidade desse herdi é
fundamental para o seu desfecho. No Brasil, mais especificamente
no periodo do Romantismo, temos a figura indigena de Peri, de O
Guarani, de José de Alencar, que para poder salvar sua amada
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Ceci teve de ser batizado no catolicismo, expressando a crenga de
que s6 assim, poderia ser digno de salva-la.

A partir da constatagdo de que o fator religioso influencia a
vida das pessoas e de que isto comumente é retratado pela
literatura, este estudo tem como objetivos analisar de que modo
esse fator interfere ou nao no desfecho das personagens principais
do romance calladiano, a saber: Adriano Mourdo, seu Juca
Vilanova, Pedro Sacristao, d. Emerenciana, padre Estévao, Delfino
Montiel e Marta Montiel; e identificar de que maneira sao
demonstradas as influéncias da religiosidade — especialmente do
catolicismo — nas agles, pensamentos e sentimentos dessas
personagens. Nessa perspectiva, a pesquisa se baseara em autores
como Jung (1984), Funari (2009), Gheller (2002), além do
Catecismo da Igreja Catolica (2000) e em trechos do romance A
madona de cedro (1957).

Ao estudar o elemento religioso em um romance
compreendemos uma significativa contribui¢ao entre a religido e a
literatura e vice-versa, uma vez que ambas estao presentes na vida
do ser humano; isto faz com que o referido estudo seja importante
para a sociedade e, consequentemente, para o meio cientifico.

A religiosidade nas personagens de A madona de Cedro

O romance A madona de cedro (1957), do escritor Antbénio
Callado, pode ser vista como um romance regionalista por tratar
de acontecimentos e caracteristicas tipicas da regiao mineira; pode
ser vista por seu lado intimista, uma vez que adentra na mente
das personagens, mostrando profundamente o cardter e os
conflitos do ser humano. E possivel, ainda, denomina-lo como
romance religioso, ja que conta uma historia de expiagao religiosa.
Delfino Montiel protagoniza esse romance, e vivencia uma
religiosidade conflituosa, pelo fato de ter aceitado roubar uma
imagem sacra para fins de alcancar uma conquista de modo
imediato, pondo em questdo a sua moral e até sua ideologia,
sendo ele catdlico.
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Diante disso, nota-se que o fendmeno religioso esta
constantemente relacionado aos sentimentos, pensamentos e acoes
das pessoas, de modo a interferir ou ndo em cada um desses fatores,
dependendo da intensidade dessa religiosidade no ser humano. Para
tanto, Jung (1984, p. 7) reconhece “que a religido constitui, sem
duavida alguma, uma das expressdes mais antigas e universais da
alma humana”, devendo-se “pelo menos constatar que a religido,
além de ser um fendmeno socioldgico ou historico, é também um
assunto importante para grande nimero de individuos”.

Para melhor analisar a narrativa em questdo, convém
distinguir religido de religiosidade; no sentido de religiao,
destacamos o filésofo Meister (1994), ao colocar que o ser humano
¢ caracterizado como um ser de busca, o qual procura questoes
fundamentais para o sentido de sua existéncia e, nessa
perspectiva, a religido é a mais permanente resposta para as
indaga¢des do homem. Em relacgao a isso, o tedlogo Nadal (1994,
p. 13), aponta que “A religido busca a religagao do homem com o
meio e com Deus”, o que faz todo o sentido, uma vez que a
palavra religidao vem do latim religare, que significa justamente
ligar de novo; €, portanto, a busca do homem por suas origens, o
seu criador, sendo ele o Ser Absoluto, Deus.

Nesse sentido, a Igreja Catdlica aponta em seu Catecismo
que:

A catequese sobre a criacdo se reveste de uma importancia capital. Ela diz
respeito aos proprios fundamentos da vida humana e crista, pois explicita a
resposta da fé crista a pergunta elementar feita pelos homens de todas as
épocas: “De onde viemos?” “Para onde vamos?” “Qual é a nossa origem?”
“Qual é o nosso fim?” “De onde vem e para onde vai tudo o que existe?”
(VATICANA, 2000, p. 83).

s

E nessa perspectiva que atribuimos que a personagem
Adriano Mourado, de A madona de cedro; mesmo que ele nao
quisesse acreditar naquela “besteira de céu e inferno”, refletia que
“nao custava o cara viver de um jeito que pegasse um
purgatoriozinho no caminho mas depois pudesse meter o nariz do
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avido para o hangar 14 de cima” (CALLADO, 1957, p. 108). Nesse
contexto, pode-se perceber que embora essa personagem nao
quisesse vivenciar ou acreditar em algo intrinseco a uma religiao,
ainda assim preocupava-se com certos preceitos e crencas que
fazem parte da mesma.

O socidlogo Durkheim (2008), por sua vez, coloca que a ideia
de religido é inseparavel da concepgao de igreja, sendo a igreja
“uma comunidade moral formada por todos os crentes da mesma
té, fiéis e sacerdotes”. (DURKHEIM, 2008, p. 77). Por isso, em se
tratando de religido, entenderemos esta como um sistema de
crengas e praticas, como uma institui¢do, uma igreja, que possui
uma doutrina, ritos, principios éticos e morais, seguidos por uma
teologia a qual une uma comunidade numa mesma crenca e
propdsito, bem como é o caso da Igreja Catdlica, religido em
destaque na obra.

A doutrina, os ritos e a comunidade de vivéncia do
catolicismo que d. Emerenciana, de A madona de cedro, havia
encontrado em Congonhas do Campo, faziam com que ela tivesse:

encontrado o céu na terra ao descobrir, nas cidades antigas de Minas, uma
espécie de latifindio do Senhor. Aqueles cabegos de morros
invariavelmente coroados de capelas, as pracas onde as igrejas se
acotovelavam, os bandos de freiras, de seminaristas e, principalmente, as
procissoes, a encantaram. (CALLADO, 1957, p. 82).

Diante do encantamento destacado e da vivéncia religiosa de
d. Emerenciana, evidenciam-se questdes particulares de uma
determinada religido, nesse caso a catdlica, em que a personagem
sente-se presa pelos costumes, ritos, crencas e preceitos
evidenciados por essa igreja.

Ja em se tratando de religiosidade, para o historiador Funari
(2009, p. 8), esta é uma “caracteristica da humanidade” que “estd
na raiz seja das religides institucionalizadas, seja de todo
movimento humano em prol de algo pelo que se luta, com crenga
profunda (uma religido, uma causa, uma crenga)”. Sendo assim,
para este autor, a religiosidade é constituida por manifestacoes
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religiosas multiplas e diversificadas, assim como o ser humano
em toda a sua histéria e cultura, do presente e do passado.
Apaixonada por sua religido, por exemplo, d. Emerenciana possui
grande preocupagao quanto a devogao de outras pessoas, dizendo
que: “a nova geragao, assim como vai, acaba por abandonar Jesus
Cristo” (CALLADO, 1957, p. 86).

Destaca-se que as personagens do romance A madona de cedro
possuem caracteristicas particulares, mas que tém em comum a
religido catdlica. Contudo, cada uma vive e expressa essa religiao
de maneira diferente, sendo essa manifestacdo denominada de
religiosidade, a qual “irrompe no consciente humano e extravasa
na vida pessoal e coletiva”, tendo em vista que “Tudo o que a
pessoa faz como expressio da sua experiéncia de Deus é
religiosidade”. (KLERING, 1994, p. 31). Ou seja, as agoes,
pensamentos e sentimentos das personagens Adriano Mourao,
seu Juca Vilanova, Pedro Sacristdo, d. Emerenciana, padre
Estévao, Delfino Montiel e Marta Montiel sdao mais ou menos
intensificados com base na experiéncia religiosa, o que as fazem
viver e demostrar a sua fé, estando influenciadas pela religido em
que estdo inseridas.

Nessa perspectiva, de acordo com Pe. Hastenteufel (1994, p.
34-35), a religiosidade é subjetiva, ou seja, “uma pessoa é mais
religiosa do que a outra, isto é, um sente e vive mais a sua
dependéncia de Deus do que o outro. [...] por isso cada um a
manifesta do modo que deseja, do jeito que a quer e da maneira
como se sente bem”. Assim, cada pessoa vive a sua religiosidade
de modo particular, diferente do que é na religido, que, como
visto anteriormente, trata-se de algo que pertence a uma
comunidade.

D. Emerenciana, por exemplo, gostava de expressar sua
religiosidade se fantasiando nas procissoes, acreditando que isso
agradava a Deus, tanto que, no dia em que se deu sua morte,
acreditava que ficar até mais tarde na igreja, com seu padre, era a
“insigne honra que lhe fazia Deus naquele dia [...] Ah, tao cedo
nao ia sair dali. Ia pedir varias gragas e fazer inimeras oragoes,
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certa de que Deus a ouviria, convicta de que estava numa espécie
de ligagao direta com o paraiso”. (CALLADO, 1957, p. 179). A
religiosidade de d. Emerenciana, portanto, dava-se na sua crenga
de que ao estar mais proxima dos aspectos da sua religiao faziam-
na estar, consequentemente, mais prc')xima a Deus.

Assim, considerando o exposto anteriormente — de que essas
manifestagdes religiosas, denominadas de religiosidade, sao
demostradas de forma individual, mas baseadas numa
determinada religido, a qual influenciard uma conduta religiosa
ou, até mesmo, demais ag¢des em meio ao ser social -,
analisaremos agora como essa religiosidade se manifesta em cada
uma das personagens principais do romance calladiano, acima
citadas. Além disso, também levaremos em consideracao o modo
como seus pensamentos, acdes e sentimentos sao influenciados
por sua religiosidade, que esta relacionada a religiao catdlica.

Adriano Mourao é descrito na obra como alguém que “nao so6
nao era religioso como gostava de zombar da religidao dos outros”.
(CALLADO, 1957, p. 27). Contudo, ao se deparar com um evento
misterioso, que é o fato de seu patrdo Juca Vilanova ser a
personificacao da estatua do Judas, a personagem fica perturbada,
saindo do “Passo da ceia muito inquieto e muito palido”
(CALLADQ, 1957, p. 52), fazendo com que, a partir desse momento,
Adriano perca o entusiasmo por sua propria vida e queira deixar de
trabalhar para seu Juca, o que, na verdade, ndo o faz.

Entretanto, apesar de descrito como nao religioso, é notoria a
inquietagao da personagem quanto ao acontecimento com a
estatua: “Ele ndo acreditava naquelas besteiras de outra vida.
Outra vida, os tomates!” (CALLADO, 1957, p. 108). O que vemos,
porém, é que essa inquietagdo acaba levando-o ao questionamento
de uma crenga religiosa catdlica, de que ha uma vida apds a
morte, sendo esta a “ressurreigao dos mortos, no fim dos tempos e
na vida eterna” (VATICANA, 2000, p. 279), a qual esta pautada na
ressurreicao de Cristo e na promessa feita por Ele sobre os que
n’Ele acreditarem, possuirem, entdo, vida eterna.
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A inquietacao de Adriano se constitui em motivo para ele
estar bem ou nao, e se relaciona diretamente ao fator religioso de
se estar mexendo com questdes para além do nosso entendimento,
sendo o sagrado ou, como parece muito mais nesse caso, o
profano. Isto nos leva a entender que embora Adriano seja visto
como nao religioso, a sua criagdo e formagao numa cidade de
pessoas com um pensamento religioso, acabam influenciando-o a,
de certo modo, acreditar também, como nesse caso, na dicotomia
céu e inferno.

Assim, Adriano Mourdo ndo deixa de trazer consigo certa
religiosidade, pois mesmo ndo querendo acreditar em muitas
questdes, acaba por ndo descarta-las completamente, levando-o a
criar suas proprias concepgoes religiosas, fazendo com que, a seu
modo, viva sua religiosidade.

Juca Vilanova pode ser visto como um homem religioso,
apesar de sua conduta, uma vez que o mesmo rouba a imagem de
uma santa e, como se sabe, tantos outros objetos também, sendo
esta uma situagao de pecado perante a Igreja Catodlica, visto que
“O sétimo mandamento proibe o roubo, isto é, a usurpacao do bem
de outro contra a vontade razodvel do proprietario” (VATICANA,
2000, p. 622). Contudo, a personagem preserva o respeito pela
Virgem, a que chama de Mae de Deus, sempre se benzendo com
uncao ao mencionar no nome dela.

Ao longo do que conhecemos de seu Juca no romance, ele
parece estar sempre envolvido nessa dualidade entre devogao e
pecado, tendo em vista os ensinamentos da Igreja. Assim, em
relacdo a peniténcia sofrida por Delfino, Adriano diz ao amigo que
seu Juca Vilanova o espera para irem embora, uma vez que se sente
responsavel pelo ocorrido, estando “de longe olhando Delfino com
os olhos de cachorro batido”. (CALLADO, 1957, p. 222).

Dessa maneira, notamos em seu Juca sentimentos que sao, de
fato, religiosos, como a culpa e o remorso, uma vez que ele se sente
responsavel pelo que Delfino estd passando, assim como Judas foi
para com Jesus. Diante das contradigdes ja expostas aqui, seu Juca é
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uma personagem marcada por uma religiosidade conflitante, e de
moral questionavel, segundo os preceitos da Igreja.

Pedro Sacristdo, por sua vez, é uma personagem cujas
demonstragdes de religiosidade ndo sao voltadas a uma devogao
religiosa, haja vista suas atitudes estarem mais relacionadas a
situagoes de pecado, ndo demonstrando, em momento algum,
culpa ou remorso por seus atos — como o fato de estar sempre com
pensamentos relativos a segundas intengdes com Marta, ser
odioso com todas as pessoas e seu crime quanto ao assassinato de
Lola Boba -. Todavia, mesmo com tais condutas a personagem
acaba relacionando os acontecimentos de sua vida a um lado
religioso, que imaginamos se dever ao fato de sua criagao ter sido
em Congonhas do Campo, onde estabeleceu sua rotina como
sacristao da paroquia de Bom Jesus de Matosinhos.

A relagao religiosa de Pedro e os acontecimentos de sua vida
¢ sempre de modo a culpar Deus por seus problemas, como
quando a personagem se queixa de ndo ter sorte com as mulheres,
dizendo que: “Também, com aquelas pernas tortas que Deus tinha
lhe pregado no corpo antes mesmo de ele saber que estava no
mundo, como é que ia arranjar mulher”. (CALLADO, 1957, p. 73).
Ele expressa ainda que Lola Boba, a tnica mulher que lhe havia
dado confianga, era “feita uma puni¢dao do céu, como se ele ainda
precisasse mais punigao, como se Deus vivesse disto, de punir uns
para dar de tudo aos outros” (CALLADO, 1957, p. 75). Isto reforca
a ideia de que a religiosidade de Pedro se da na expectativa de
responsabilizar Deus por tudo aquilo que o sacristdao considera
negativo em sua vida.

Ainda assim, mesmo com sua negatividade e ma conduta,
Pedro Sacristdo carrega consigo sua religiosidade, pois o fato de
culpar Deus apenas reforca que ele acredita Nele, o que o
classifica como religioso. Conforme Klering (1994), a partir da
religiosidade como uma expressao da experiéncia que se tem com
Deus, e essa experiéncia de Pedro tendo se realizado de forma
negativa, sua religiosidade dificilmente poderia se dar de outra
maneira que nao a negativa.
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Diferente de Pedro, D. Emerenciana carrega consigo uma
grande devocgao religiosa; sendo ela muito catdlica, é também
apaixonada pela Igreja e tudo o que nela contém, especialmente
as procissdes, momentos 0s quais gosta de se fantasiar como
uma das mulheres que acompanhou Jesus durante sua vida
publica. A manifestacao religiosa de d. Emerenciana se da em
um plano inteiramente da religido catdlica e, como a sua
experiéncia com Deus esta baseada no catolicismo, isso faz com
que a beata tenda a defender sua religiao e a buscar conserva-la
em si, e nas demais pessoas. Nesse sentido, a beata sempre
demonstra seu grande fervor religioso, vivendo de modo
inteiramente voltado a Deus e “empenhada como sempre em
cercar de atengdes os padres que cruzavam seu caminho e em
rezar, rezar muito”. (CALLADO, 1957, p. 83).

Padre Estévao, por seu lado, chega aos seus 70 anos com sua
religiosidade abalada e mdrbida, vendo “tudo tao vago na frente, tao
profundamente magante e sem importancia”, (CALLADO, 1957, p.
43-44), sentindo agora indiferenga por sua prdpria vida, sendo que
“Sempre tinha tido a convicgao de que Deus nao tolerava a
indiferenca. O pecado era melhor que desinteresse, e o crime melhor
do que tédio. Isso de tanto faz como tanto fez era pecar diretamente
contra o Espirito Santo”, (CALLADO, 1957, p. 44), ndo tendo, dessa
forma, nem mesmo vontade nenhuma de pecar.

Este acontecimento, como ja dito, relaciona-se a indiferenca
por sua propria vida, fator este causado pelo frustrado sonho do
padre em servir a Deus, como uma espécie de herdi, em terras
amazonenses, uma vez que, para o sacerdote, sua religiosidade ¢é
medida no fazer mais para Deus, o que o deixa triste em
decorréncia “do muito servir a Deus que imaginara e ndo servira”.
(CALLADO, 1957, p. 179).

Contudo, isso é modificado a partir de um acontecimento que
bem relata padre Estévao a Delfino:

Desci, melancolico e fatigado, os degraus do altar, me ajoelhei um instante,
como sempre, para fazer o sinal-da-cruz antes de sair pela sacristia, quando
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entao aconteceu. Ouvi o stbito clamor da voz que dizia: “Estévao, Estévao,
tua fé renasce um instante quando um homem se finge de Deus morto. Que
fizeste em tua vida inteira de teu Deus vivo?” [...] entdo deixei cair minha
cabeca nos degraus do altar e adorei Deus como deviam ter feito os
primeiros cristaos (CALLADO, 1957, p. 207-208).

Esse momento reacende a fé do sacerdote, fazendo com que
sua alma fique “plena em Deus, infusa em Deus”. (CALLADO,
1957, p. 204). Dessa maneira, vemos que para o padre Estévao, o
fato de sua experiéncia com Deus se expressar de maneira
frustrada, também a sua vida ganha a mesma dimensao: a de uma
fé abalada e desinteressada, ja que nada de extraordinario havia
acontecido ao padre. No entanto, ao passo que ocorre uma espécie
de manifestagao de Deus a esse sacerdote, sua fé ganha um novo
rumo e o impulsiona a uma vida mais realizada e feliz.

Em se tratando de Delfino Montiel, o protagonista e,
portanto, a personagem de maior destaque na obra, a
religiosidade é ainda mais confusa. Nao por sua fé ter sido
abalada, como a de padre Estévao, mas em decorréncia do conflito
moral que o perpassa no tocante a questao do roubo da madona,
que o deixa constantemente em uma luta entre o bem e o mal.

Apods receber uma visita de seu amigo Adriano Mourao,
Delfino Montiel é convidado por ele para uma viagem ao Rio de
Janeiro, onde conhece Marta e acaba por se apaixonar. A viagem
se da, no entanto, com o proposito de que o protagonista conhega
seu Juca Vilanova e possa trabalhar para ele. Voltando a
Congonhas — lugar onde Delfino mora -, o protagonista descobre
que o trabalho diz respeito ao roubo de uma imagem feita por
Aleijadinho: Nossa Senhora da Concei¢do, a madona de cedro.
Assim, embora nao quisesse aceitar tal proposta, Delfino se vé
impulsionado a isso para que consiga obter dinheiro e entao se
casar com Marta.

Ainda sobre a personagem Delfino Montiel, podemos afirmar
que sua religiosidade se volta para a inteira dependéncia de Deus,
uma vez que € a Ele a quem Delfino atribui todos os fatores de sua
vida, dizendo que “A escrita de Deus era mesmo complicada.
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Veja-se aquele caso do Adriano. Sem ele sua vida nao teria tido o
capitulo do roubo, sem o qual bem podia passar. Mas sem Mar é
que sua vida jamais teria significado coisa nenhuma”.
(CALLADO, 1957, p. 105). Assim, nesse e em outros momentos,
vemos Delfino atribuir a Deus os acontecimentos de sua vida,
como este sendo o responsavel, até certo ponto, pelo que lhe
acontecia, como em: “Por que, Deus, fazé-lo assim tao sensivel aos
numeros referentes ao dinheiro?”, (CALLADO, 1957, p. 116), em
que vemos outra vez a personagem deixar a vontade e
dependéncia de Deus, tudo que se passa em sua vida.

A dualidade de sentimentos de Delfino, oscilando entre
tristeza e felicidade devido ao roubo — tendendo mais para o
primeiro sentimento do que para o segundo —, pode ser
caracterizada pela consciéncia moral da personagem, devido o seu
lado religioso. A culpa que sente pelo ato que cometeu torna-se
mais intensa do que a felicidade em se casar com Marta, algo
alcang¢ado de forma imediatista.

Sobre isto, o Catecismo da Igreja Catolica aponta que “A
consciéncia moral do homem é um julgamento da razao pelo qual
a pessoa humana reconhece a qualidade moral de um ato concreto
que vai planejar, que esta a ponto de executar ou que ja praticou”.
(VATICANA, 2000, p. 481). Isto se da com Delfino em sua luta
moral sobre roubar a imagem de Nossa Senhora da Conceigao,
que perdurou durante o planejamento, a execugao e, até mesmo,
apos o “afamado” roubo.

A consciéncia moral de Delfino é caracterizada por uma
permanente luta que a personagem trava entre pecar e nao pecar,
estando ciente, por seu fator religioso, de qual caminho deveria
seguir. Por isso, quando o protagonista recebe pela primeira vez a
proposta do roubo, “como Delfino disse tantas vezes mais tarde a
si mesmo, ele devia ter se levantado, ter tapado os ouvidos, ter ido
embora”, (CALLADO, 1957, p. 34), evidenciando que o roubo
tinha significado negativo perante sua religiosidade e conduta
moral, entendido por ele como um ato mau, que ndo deveria ser
cometido.
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Dessa maneira, Delfino Montiel € um homem religioso que
expressa sua religiosidade a seu préprio modo, mas que segue, de
certa forma, sua religido. Assim, mesmo estando em um conflito
moral-religioso na maior parte do tempo, sempre busca atribuir os
acontecimentos de sua vida ao Deus que segue, demonstrando
essa dependéncia de Deus a seu proprio modo. Tais aspectos
acabam por caracterizar a religiosidade do ser.

Marta Montiel, por sua vez, é uma mulher catélica e de
familia igualmente catdlica. Por isso, uma das marcas de sua
religiosidade é a devogdo a Virgem Maria, representada no
romance por Nossa Senhora da Conceigdo, a qual é também, na
obra, madrinha de batismo de Marta. Por esse motivo, em alguns
momentos durante a narrativa vemos a personagem voltar-se a
sua madrinha para que esta interceda por suas causas, crenga
presente no catolicismo.

Como exemplo, ao ver a agonia de Delfino em relacdo a este
nado conseguir dinheiro para o casamento, Marta manda-lhe uma
carta em que diz: “Fique tranquilo, que Nossa Senhora da
Conceic¢ao nos ajudara. Ela é a minha madrinha de batismo. Faca
como eu fago: entregue o problema a minha madrinha. Ela ainda
ndao me falhou.” (CALLADO, 1957, p. 42). Nessa perspectiva,
vemos a religiosidade de Marta no que para ela, é algo sagrado,
que pode lhe ajudar na resolugao de seus problemas, expressando
isso com devogao, promessas e entrega total a esse ser que é, no
caso do catolicismo, “verdadeiramente Mde de Deus”.
(VATICANA, 2000, p. 140).

Por ser tao religiosa, Marta fica realmente indignada ao saber
de Delfino toda a histdria sobre o roubo, sentindo, assim “uma
angustia imensa a sufoca-la [...]. Andou pelo quarto, mao na
garganta, uns farrapos de oragao tentando chegar aos seus labios”
(CALLADO, 1957, p. 183). Nesse trecho, podemos perceber que
mesmo em meio a toda situagao na qual se encontra, Marta busca
seu Deus para ter conforto em sua agonia, contudo, ¢ justamente
por ser muito religiosa que é dificil para a personagem aceitar o
fato de o marido ter profanado algo que para ela é sagrado.
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Entretanto, como bem apontado durante a narrativa por d.
Emerenciana, Marta “é uma jovem piedosa” (CALLADO, 1957, p.
86) e, por isso, ao final da peniténcia de Delfino, a personagem
demonstra caracteristica semelhante a do Deus a qual segue, e
pratica o perdao. Como Marta era muito religiosa, ela nao poderia
deixar de perdoar o marido, mesmo nessas circunstancias. Assim,
ao final da peniténcia de Delfino, “Mar lhe estendia os bragos, a
cara molhada de lagrimas, mas como iluminada por dentro,
aquecida de amor”, (CALLADO, 1957, p. 223), o que demonstra o
quanto ela é religiosa.

Em suma, diante das percepgdes de religiosidade
demonstradas por cada uma das personagens principais do
romance calladiano, nota-se verdadeiramente que a religiosidade
se da de maneira individual e subjetiva. Embora cada uma dessas
personagens vivencie sua religiosidade pautada na religiao
catdlica, elas a particularizam da maneira como se sentem melhor,
influenciando no desfecho de cada uma delas.

Consideragoes finais

A religiosidade pode ser vista de muitas formas, conduzindo
a interpretagdes variadas, podendo se dar de maneira individual
e, por esta razao, mostra-se diferente em cada pessoa, como
demostrado por meio das personagens de A madona de cedro
(1957), do escritor Antonio Callado. Tal variagao, possibilita
iniimeras leituras e andlises, dependendo do contexto historico,
cultural, religioso, entre outros, no qual esta inserido.

Com base no estudo realizado, foi identificado religido como
uma institui¢do, uma igreja a qual possui uma doutrina, ritos e
principios, seguidos por uma teologia a qual une uma
comunidade numa mesma crenga e proposito, como no caso da
Igreja Catdlica. Constatou-se também que a religiosidade se da de
maneira individual e subjetiva, como observado nas personagens
do romance calladiano, que embora inseridas numa mesma
religido e ambientagdo, foi possivel perceber cada uma
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manifestando a sua religiosidade a seu préprio modo, e vivendo
ou nao a sua dependéncia de Deus de forma peculiar.

Em sintese, ressaltamos que tal discussdo acaba por
contribuir para as percepcdes das influéncias religiosas na vida
das pessoas, dando-se, nesse contexto, por meio das personagens
Adriano Mourao, seu Juca Vilanova, Pedro Sacristao, d.
Emerenciana, padre Estévao, Delfino Montiel e Marta Montiel.
Além disso, religido e religiosidade, bem como a literatura,
mantém relagdes intrinsecas no cotidiano das pessoas, sendo,
portanto, essencial essa discussdao para o meio social e cientifico.
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“Morrer é uma arte”: tensoOes entre a vida e a morte em
Ariel, de Sylvia Plath

Diego dos Santos Rocha (UECE)
Denise Noronha Lima (UECE)

Introducao

A estreita relagdo entre vida e ficgdo é um dos aspectos que
mais se destacam na obra de Sylvia Plath (1932-1963), cuja
notoriedade na literatura contemporanea se deve especialmente a
sua poesia. Em um cendrio em que a linha entre essas instancias se
torna ainda mais ténue, a autora trata a escrita como uma espécie
de extensao do proprio “eu”, transfigurando aspectos da
realidade através da escrita. “Tamanha é a resiliéncia do ser
humano que ele consegue se fascinar com a feiura que o rodeia
por todo lado e deseja transforma-la por meio de sua arte em algo
a que possa se apegar”, escreve Plath (2017, p. 50) em seus diarios,
0s quais serviam nao apenas de abstragoes da vida cotidiana, mas
como uma espécie de laboratdrio, desenvolvendo temas que
viriam a compor suas principais obras.

A representacao do real na literatura se configura como uma
das 4reas que mais suscitam divergéncias nos estudos criticos,
cujas abordagens por vezes ignoram ou tendem a excluir a figura
do autor como um dos componentes da interpretacdo critica.
Dominique Maingueneau, ao destacar a importancia do contexto
para os estudos literdrios, enfatiza a relagao entre a criagao da
obra e sua situagao de enuncia¢ao, alegando que, assim como a
literatura faz parte da sociedade que representa, a obra nao pode
ser dissociada daquele que a constrdi, ressaltando que “o que se
deve levar em consideragdao nao é a obra fora da vida, nem a vida
fora da obra, mas sua dificil uniao” (MAIGUENEAU, 1995, p. 46).
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Considerando a escrita como um método de trabalho
rigoroso, Plath proporcionou aos leitores uma mostra de seu
génio poético, transfigurando aspectos que permearam a sua
propria existéncia através da elaboracao estética. Todavia, no que
concerne ao estudo do texto literario, nao se trata exclusivamente
de justificar ou buscar as motivagdes possiveis para o que se
revela no texto, mas averiguar, de maneira critica, como a analise
dos elementos autobiograficos pode elucidar e propor novas
interpretagdes a aspectos que eventualmente escapariam a uma
leitura estritamente textual.

Durante a elabora¢do de uma obra, o escritor se depara com
os obstaculos da propria criacao poética, que busca representar o
mundo ao passo que se afasta dele, o que propicia ao texto
literario uma série de tensdes que se revelam através da
linguagem. Assumir uma postura critica que se estenda para além
do texto é considerar a memoria (pessoal e coletiva) como um
fator relevante para a significagdo da obra, uma vez que ela
estabelece relagdes com a sociedade, a histdéria, a psicologia, a
biografia, dentre outras esferas que constituem o mundo
compartilhado entre autor, obra e leitor.

Em sua tentativa de “capturar a vida” (PLATH, 2017, p. 316),
Sylvia escreveu didrios desde a infancia até a vida adulta,
compartilhando através da escrita autobiografica os fragmentos
de vida que influenciariam diretamente a construcao de suas
obras. Em 2000, Karen V. Kukil publicou Os Diidrios de Sylvia Plath:
1950 -1962, uma edigao integral de vinte e trés originais
manuscritos, nos quais € possivel analisar a cosmovisao da autora,
suas experiéncias pessoais, rela¢des familiares, opinides e diversos
elementos que serviram de matéria-prima para a elaboragao de
temas que comporiam seus escritos.

Compreendendo que a representagao do eu no texto literario
abarca ndao somente a ligacdo entre o autor e a obra, mas sua
relacdo com o contexto e suas implicagdes na linguagem, este
artigo tem como objetivo investigar e analisar as tensdes que
surgem no momento de representacdo desses aspectos na
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coletanea Ariel (2004), especialmente no que diz respeito a relacao
entre as instancias vida e morte, bastante exploradas por Plath.

Vida e escrita: a representacao do real no texto literario

Ainda em suas primeiras publicagdes, Sylvia Plath depreendeu
o conflito entre a necessidade de escrever como uma valvula de
escape do real, a0 mesmo tempo em que ndo poderia se distanciar
dele. Em 25 de fevereiro de 1956, escreve em seu diario:

O diédlogo entre meus Escritos e minha Vida corre sempre o risco de se
tornar uma ladina transferéncia de responsabilidade, de racionalizagao
evasiva: em outras palavras: justifico a confusdao que fiz da minha vida
dizendo que vou enché-la de ordem, forma, beleza, escrever a respeito;
justifico meus escritos dizendo que serdo publicados, me dao vida (e
prestigio na vida) (PLATH, 2017, p. 243).

Dedicando sua vida académica aos estudos literarios?, Plath
compreende a necessidade de se conceber a obra literdria como
uma atividade de elaboragdo estética, cujas abstragdes podem
muito bem partir do real, mas que uma vez permeadas pela
camada de ficcionalidade, sobrepdem o mundo a que se propoem
representar.

Na verdade, se a pessoa nao possui imaginagao para criar personagens e
elaborar enredos, nao adianta juntar fragmentos de vida e dialogos, pois
sozinhos eles sdo desconjuntados e vazios de significado. Apenas quando
esses trechos se combinam num conjunto artistico, dentro de um quadro de
referéncias, eles adquirem significados e merecem mais do que um olhar
de relance (PLATH, 2017, p. 103).

3 Apos graduar-se no Smith College, em Massachusetts, em 1955, Plath
frequentou a Universidade de Cambridge, na Inglaterra, onde cursou Inglés com
uma bolsa Fulbright. Em 1957, retornou ao Smith College como professora,
conciliando com o trabalho de escritora.
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Paul Ricoeur (1994, p. 85), ao destacar a relagao entre a obra e
o mundo que busca representar, defende a existéncia de uma
Triplice Mimese, composta por trés estagios da representagao. A
mimese 1 (prefiguragdao) compreende os elementos anteriores a
criacdo da obra, abarcando fatores de cunho histdrico, social,
politico, psicoldgico, além de outros elementos comuns tanto ao
mundo do escritor quanto ao do leitor; a mimese II (configuragao)
trata da obra de arte propriamente dita, abrangendo as estratégias
que o autor utiliza no momento de transfiguracdao do real em arte
através da linguagem, o qual serd recebido e interpretado em
mimese III (refiguracdo), em que se destaca o papel do leitor e o
mundo com o qual este se relaciona.

Transfigurando a vida em seus escritos (mimese II), Plath nao
sO constrdi novos mundos durante o processo, mas cria um ponto
de interseccdo entre vida e fic¢ao, apresentando através dele a sua
visdo de mundo e ocupando-se de temas que tanto a inquietavam
e precisavam ser expurgados através da linguagem poética.

Antonio Candido (1986, p. 30), argumenta que a analise do
poema no nivel profundo se caracteriza como a “pesquisa das
suas tensodes, isto é, dos elementos ou significados contraditérios
que se opdem”. O escritor se depara com o conflito entre o real
vivido e o real configurado, fazendo com que os significados
extraidos do poema sejam frutos da tensdo entre duas ou mais
dire¢des da forgca semantica. Por mais semelhangas que tenham
com o real, os temas de uma obra sao resultados de uma tentativa
de suprir, artisticamente, a falta sentida, visto que o poeta nao é
“um homem que ‘exprime sentimentos através de um poema’,
mas um homem para quem ‘os sentimentos a serem exprimidos’
estdo intimamente ligados ao emprego de certos géneros
poéticos” (MAINGUENEAU, 1994, p. 76).

A partir da relagdo reciproca entre aquele que escreve e
aquilo que é escrito, é possivel estender as analises literdrias a
uma esfera ainda mais ampla, aplicando o estudo da escrita
autobiografica de maneira a elucidar as tensdes que se
manifestam nas obras de ficcdo, nao destituindo o estudo de seu
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rigor critico através do simples biografismo, o que se mostraria
contraproducente, mas utilizando a gama de artificios disponiveis
para compreender a obra em sua totalidade.

A literatura nasce da tensao entre o mundo representado e o
seu referente, abarcando, nesse paradoxo, uma série de
significados que, ao invés de desorganizar, convergem para
assegurar a integridade da obra literaria. Na coletanea Ariel,
Sylvia Plath intrincou em sua escrita as tensdes entre o publico e o
privado, o feminino e o masculino, o papel das institui¢cdes
psiquidtricas enquanto prestadores de assisténcia e também como
agravadoras dos problemas mentais, a relacdo entre a jornada
doméstica e a profissional. A tensdao entre a vida e a morte,
entretanto, se caracteriza como a mais recorrente nos poemas de
Ariel, e serd analisada na se¢ao seguinte. Através da relagao entre
essas instancias, Plath possibilitou ao leitor o contato com os
diversos fragmentos do eu e a extingdo e reinvenc¢dao do ser
através da escrita poética.

Ariel: um eterno morrer e renascer

Dois anos apods o suicidio de Sylvia Plath, ocorrido em 1963,
os leitores tiveram acesso a publicagao de Ariel, que reunia alguns
dos mais viscerais poemas da autora. Editada e organizada por
seu marido, o poeta britanico Ted Hughes, aparecia no cenario da
literatura em lingua inglesa a obra que consolidaria Sylvia Plath
no hall dos poetas do movimento confessional e sobre a qual se
faria grande parte de sua fortuna critica. O que nao se sabia, no
entanto, € que o Ariel publicado postumamente, em 1965, era
significativamente diferente daquele idealizado pela autora, cuja
organizacao dos poemas seguia uma sequéncia coesa e construia
uma progressao tematica pertinente a interpretacao.

Somente em 2004, o publico pdde ter acesso a publicacao do
Ariel original, estruturado inicialmente por Plath, permitindo aos
leitores a oportunidade de ler a obra da forma que ela, e nao
Hughes, desejava. Através da disposi¢do dos poemas e da
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sequéncia estabelecida, é possivel encontrar o lado mais franco da
autora, tentando libertar-se dos anseios que a atormentavam e
buscando, ndo um fim perdurdvel, mas uma maneira de exorciza-
los para enfim morrer e renascer na propria escrita.

Ted Hughes excluiu do arranjo original treze poemas,
substituindo-os por outros treze escritos por Plath, a maioria no
inicio de 1963, que nao os incluiu em Ariel por serem inicialmente
destinados a uma futura coletanea. Na introducao de The Collected
Poems (1981), o qual rendeu a Plath o prémio Pulitzer, Hughes
afirma que a remogdo dos poemas do manuscrito original
pretendia preservar a memoria dos filhos e de pessoas ainda
vivas, além de sua propria reputacao. Sempre cautelosa quanto a
organizacao de suas obras, Plath “had arranged the future Ariel
poems ‘in a careful sequence’, plotting out every detail including
the first and last words of the volume”4, afirma Marjorie Perloff
(1984, p. 10) no ensaio “The Two Ariels: The (Re)making of the
Sylvia Plath Canon, no qual coteja as versdes original e final da
coletdnea, argumentando que a intervengao de Hughes teria
conduzido a interpretacao da obra em diferentes caminhos.

Enquanto o arranjo de Hughes propde ao leitor um eu-lirico
permeado pela ideia da morte e do suicidio como algo iminente e
inevitavel, o Ariel organizado por Plath traz uma voz honesta e
por vezes vingativa, perpassando por temas que atormentavam a
sua propria consciéncia, como os intensos problemas psicoldgicos
com os quais lidou durante toda a vida, as concepg¢bes de
feminino e masculino na sociedade, as intempéries da vida
cotidiana e, de maneira bastante aberta, as relagdes extraconjugais
do marido. Enquanto o Ariel, publicado em 1965, retrata a morte
irrefredvel, o Ariel original atribui claramente os seus culpados,
colocando-os no banco dos réus e proferindo suas sentengas a fim
de seguir em frente com a propria vida.

* “havia arranjado os futuros poemas de Ariel em uma ‘sequéncia cuidadosa’,
tragando cada detalhe, incluindo as primeiras e ultimas palavras do volume”
(tradugao livre).
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Antes mesmo de definir “Ariel” como o poema que daria
titulo a coletanea, os fac-similes originais datilografados por
Sylvia mostram que os poemas “Rival” e “Papai” figuraram como
opgoes iniciais. Em “Rival” (PLATH, 2010, p. 151), especulou-se
sobre um tom vingativo em relagdo a Hughes: “Se a lua sorrisse,
pareceria com vocé. / Vocé também deixa a impressao / De algo
lindo, mas aniquilante. / Ambos sao bons em roubar luz alheia”.
No poema, o eu-lirico encontra-se destituido de suas energias,
sugadas por alguém que se mantém préximo, trocando sorrisos e
nutrindo-se do decrepitar de quem o cerca: “E seu maior dom ¢
fazer tudo virar pedra”. A utilizacdo da metafora da lua e a
mencao a capacidade do rival de petrificar aquilo que o ameaca,
dao vasao a novas interpretacoes, dessa vez direcionadas a uma
figura materna.

No poema “A lua e o teixo” (PLATH, 2010, p. 137), Sylvia
constrdi a imagem de uma 4arvore robusta banhada pela luz da
lua, como uma metafora da relagao de seus pais: “A lua nao tem
porta. / E uma face em seu pleno direito, / Branca como os nds dos
dedos, terrivelmente incomodada”. A presenca de Aurelia Plath,
com quem Sylvia mantinha uma relagao conturbada e com a qual
ndo conseguia abertura para compartilhar o seu lado mais intimo,
sempre foi corriqueira nos escritos da autora, cuja representacao
da mae reflete a propria instancia da maternidade e a necessidade
de perpetuar uma tradicdo que atrapalharia seu aperfeicoamento
como escritora. Na terceira estrofe, essa presenga continua a ser
explorada: “A lua é minha mae. / Nao ¢ doce como Maria”.
Novamente, o contraste entre a mae, simbolicamente dotada de
um ar acalentador, porém turbulento, e a Virgem Maria, sobre a
qual é espelhado todo o espectro da maternidade na civilizagao
ocidental, demonstra que a relacdo entre o eu-lirico e a mae
subverte a expectativa convencional.

Apesar de a imagem materna ser inicialmente apontada
como o foco de “Rival”, ndo é descartada a presenca da figura
masculina como contraponto: “Desperto num mausoléu; vocé esta
aqui, / Tamborilando na mesa de marmore, procurando cigarros, /
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Malicioso como uma mulher, ndo tdo nervoso assim, / E louco
para dizer algo irrespondivel” (PLATH, 2010, p. 151). A imagem
de um eu-lirico em contato com alguém ja morto revela o impacto
da instancia masculina em sua vida. Ainda que nao esteja
presente fisicamente, sua existéncia na mente se torna ainda mais
angustiante, alguém articulado o bastante para incapacita-la de se
expressar plenamente. Nao fica claro se a pessoa a quem se refere
¢ um pai ou o homem amado, mas, investigando a producao
autobiografica de Plath, é possivel que a referéncia faca jus a
ambos enquanto um so.

Em 15 de junho de 1951, refletindo sobre a perda do pai na
infancia, da qual nunca se recuperou, Plath escreve:

Ha também seu pai morto, em algum lugar dentro de vocé, entrelacado no
sistema celular de seu corpo esguio que brotou de um de seus espermatozoides
quando este se uniu ao 6vulo no utero de sua mae. [...] Vocé se pergunta se a
auséncia de um homem adulto na casa tem a ver com seu desejo intenso de
companhia masculina e o regozijo que sente ao ouvir o alarido de um grupo de
rapazes, conversando e rindo. [..] Mas com a morte de seu pai, apegou-se
anormalmente a personalidade de sua mae, voltada para as “humanidades”. E
se amedrontava quando parava de falar e sentir o eco da voz dela, como se ela
falasse em vocé, como se vocé ndo fosse vocé mesma e estivesse crescendo e
seguindo seus passos, como se as expressdes dela se desenvolvessem e
emanassem de seu rosto (PLATH, 2017, p. 83).

No poema “Papai” (PLATH, 2010, p. 153), Sylvia retrata a
perspectiva de uma garota com complexo de Electra e que nao
consegue se desprender da imagem do pai ja morto, o que
acarreta uma busca incessavel pela sua liberdade. Apesar de
carregar um titulo que simula o linguajar doce de uma crianga, o
poema possui um tom agressivo: “Papai, bem que eu quis te
matar. / Vocé morreu antes que eu tivesse tempo —”. A garota
tenta, portanto, se livrar de uma vez por todas de seu tormento
fabricando a imagem do pai nos homens com quem se relaciona:
“Fiz um modelo de vocé”. O poema termina com a satisfacao da
garota, que consegue se livrar de suas consternagdes de uma vez
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por todas: “Se matei um homem, matei dois, vé? / O vampiro que
disse ser voce”.

Recapitulando os aspectos abordados nos poemas, Sylvia
parece ter proposto, através dos primeiros titulos da coletanea, a
extingdo de todas as amarras que a limitavam enquanto escritora,
buscando através das palavras se livrar da imagem daqueles que
orbitavam e sugavam sua forca criativa e que eram, em ultima
instancia, parte dela mesma. Escrever Ariel é uma tentativa de
aniquilamento de suas consternagdes através da arte e da
purificagao do “eu”.

Escrito na data de seu aniversario de trinta anos, “Ariel”
(PLATH, 2010, p. 81) € um poema de trinta versos que enfatiza o
renascimento, tracando a passagem de um estado de completa
escuriddo a luz efervescente. A primeira estrofe do poema inicia
com “Estase no escuro. / E um fluir azul sem substancia / De
rochedos e distancias”. “Leoa de Deus”, continua, “Como nos
unimos, / Eixo de calcanhares e joelhos! — O sulco // Divide e
passa, irmao do / Arco castanho / Do pesco¢o que nao posso
pegar”. Aqui, é possivel observar uma primeira alusao ao titulo e
seu significado em hebraico, suscitando o rugir do verso que deu
origem a todas as coisas. Uma vez que descobrimos que Ariel
também era o nome do cavalo de Plath, com o qual passeava
durante as manhas em sua propriedade, se torna mais facil formar
a imagem do eu-lirico e seu cavalo antes do sol nascer,
emaranhados no escuro como uma unica figura, fundindo seus
membros e deixando todos os pensamentos para trds enquanto
avangam em direcao aos rochedos.

Plath evoca a presenca da personagem Ariel, da peca A
Tempestade, de Shakespeare. Ariel é o espirito do ar, uma forga
pela qual se expressam a magia e a imaginagao, e que se manifesta
quando convocado pelas palavras de alguém. O eu-lirico é
surpreendido por uma presenca superior, “Me arrasta pelos ares —
/ Coxas, pelos; / Escamas de meus calcanhares”. Nesse momento,
nao se conhecem mais os limites de sua forga, trotando pelos ares
em busca do desconhecido: “Godiva / Branca, me descasco — /
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Maos mortas, asperezas mortas”. A escolha do termo “Godiva”,
além de difundir o aspecto celestial em torno da figura feminina a
partir da junc¢do dos vocabulos “God” (Deus) e Diva, estabelece
uma conexao clara com a lenda anglo-saxa de Lady Godiva, nobre
que teria cavalgado nua pelas ruas da Inglaterra para pagar uma
promessa feita ao marido. Sylvia evoca a imagem da mulher
despida nao sé de suas vestes, mas de si propria para renascer,
mulher e mulher-cavalo, robusta e imbativel.

“QO choro da crianga”, continua, “Dissolve-se no muro. / E eu
/Sou a flecha, // Orvalho que voa / Suicida, e de uma vez avanga /
Contra o olho // Vermelho, caldeirdao da manha”. Indo em direcao
ao sol e trazendo luz que evapora o orvalho frio, ela encontra nao
o fim incoercivel, mas a completa plenitude. Deixando o ambiente
escuro e estatico em que inicia o poema e descobrindo o fulgor da
manha, Sylvia delimita a esséncia de sua coletanea, encontrando a
voz que deu origem aos seus poemas mais vorazes, 0s quais
foram escritos em sua maioria, de acordo com suas
correspondéncias, nas primeiras horas da manha, antes do
despertar das criancas, e com o0s quais esperava conseguir
prestigio na vida.

Havendo falhado em suas tentativas iniciais de suicidio,
decorrentes do agravamento de sua condig¢do psicoldgica, Plath
fez de seus poemas um espago em que podia se metamorfosear na
suicida, na darvore que sofre as intempéries do tempo, na
parricida, na leoa, além de outros simbolos que aludissem ao seu
estado de espirito. Em 19 de fevereiro de 1956, trés anos apos a
primeira tentativa de tirar a propria vida, Plath escreve:

Preciso de um pai. Preciso de uma mae. Preciso de um ombro mais velho e
sdbio onde chorar. Falo com Deus, mas o céu est vazio e Orion passa sem
dizer nada. Sinto-me como Lazaro: a historia dele me fascina. Estava morta,
levantei-me novamente e até recorrer ao mero aspecto sensorial de suicida,
de ter chegado tao perto, de sair do timulo com as cicatrizes e as marcas na
face (é minha imaginacdo) que se tornam mais visiveis: palidas como um
sinal de morte na pele vermelha, fustigada pelo vento, escura de tao
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bronzeada nas fotografias, em contraste com a palidez invernal tumular. E
identifico-me demais com minhas leituras e escritos (PLATH, 2017, p. 232).

Evocando a histdria biblica do homem ressuscitado por Jesus,
Sylvia escreve “Lady Lazarus” (PLATH, 2010, p. 45). Embora
famoso pela inegdvel semelhanca com a biografia da autora, o
poema na verdade retrata uma mulher que possui o terrivel e
maravilhoso (paradoxo suscitado pelo préprio poema) dom de
renascer, mas que para isso necessita morrer antes: “Tentei outra
vez. / Um ano em cada dez / Eu dou um jeito —”. No inicio do
poema, acompanhamos o terceiro processo de renascimento desta
mulher, observando a transi¢do do estado putrefato para o
imaculado, “Um tipo de milagre ambulante”. A fim de se restituir
completamente, ela precisa estar ciente de seu lado mais
debilitado, “O nariz, as covas dos olhos, a dentadura toda? / O
halito amargo”, para poder finalmente recuperar sua integridade,
assumindo o controle da prépria vida e pondo em ordem os
destrogos do corpo e da mente: “Em muito breve a carne / Que a
caverna carcomeu vai estar / Em casa, em mim”.

Embora numa atitude egoista e a0 mesmo tempo fascinante
aos olhos dos espectadores, a mulher na verdade se mostra
entusiasmada, ansiando pela oportunidade de se desprender da
realidade e encontrar na morte sua principal fonte de
imortalidade e vigor: “E eu uma mulher sempre sorrindo. / Tenho
apenas trinta anos. / E como o gato, nove vidas para morrer”.

“A multidao se aglomera para ver” (PLATH, 2010, p. 46),
continua o eu-lirico, destacando o processo como um espetaculo,
“O grande striptease”. E possivel estabelecer um paralelo mais
claro entre a mulher do poema e Sylvia Plath, cujas tentativas de
suicidio foram alvo de especulagdes da midia, que por vezes
reduzia a sua capacidade enquanto escritora, porém se nutria de
seus infortunios para catalogar a sua poesia como proveniente de
um lugar de desequilibrio e instabilidade. “No entanto sou a
mesma idéntica mulher”, o poema segue, retratando sua
indiferenca. A instancia da morte ganha um teor estético,
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“teatral”, na obra da autora, que encontra na linguagem a chance
de apagar e recriar as diversas facetas de si: “Morrer / E uma arte,
como tudo o mais. / Nisso sou excepcional” (PLATH, 2010, p. 47).
Apesar de anunciar seu retorno milagroso e trazer a figura do
sol como o reflexo de seu estado de espirito — “Regresso em plena
luz do sol / Ao mesmo local, a0 mesmo tempo, a0 mesmo grito /
Aflito e brutal: // “Milagre!” (PLATH, 2010, p. 49), — a mulher
reconhece que “Ha um preco” a ser cobrado para retornar ao
mundo, nesse caso, a angustia encontrada no processo de
compreensao da prdpria existéncia e a pulsagao de seu coragao -
“Ele bate, afinal” - como um lembrete da inescapavel realidade.
“Me viro e carbonizo”, ela continua, e esse processo
novamente remete ao poema “Rival”, em que o eu-lirico se
desprende dos resquicios de sua identidade, especialmente no que
diz respeito ao aspecto masculino. Em “Lady Lazarus”, ha a
utilizacao do termo alemao “Herr” (Sr.) como em “Herr Doktor”,
“Herr Inimigo” em contraste com “Herr Deus, Herr Lucifer”,
além de outras construgdes imagéticas que remetem a Alemanha
nazista e ao Holocausto, em que a mulher ressalta sua pele, que
“brilha como abajur nazista” e seu rosto inexpressivo, “Linho
judeu”. Otto Plath, pai da autora, foi um bidlogo e professor
universitario que imigrou da Alemanha para os Estados Unidos.
Desconhecendo grande parte da histéria do pai, Sylvia nunca
descartou a possibilidade de que ele poderia ser um simpatizante
da ideologia nazista e, embora nunca tenha tido a certeza de tal
fato, utilizava a figura paterna como principal ponto de referéncia
a esse periodo historico, relacionando principalmente o
aniquilamento em massa e os efeitos da guerra ao caos da propria
existéncia individual. Apesar das alusdes controversas, o poema
encaminha o leitor para o ponto maximo do esplendor, revelando
uma mulher destituida do seu passado, das sombras masculinas e
femininas que a moldaram, dos conflitos religiosos que a
concernem, ressurgindo e, quem sabe, metamorfoseando-se, como
a Fénix em sua revitaliza¢do, pronta para se deparar novamente
com a civilizagdo e suas demandas, por mais opressivas que
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sejam: “Saida das cinzas / Me levanto com meu cabelo ruivo / E
devoro homens como ar” (PLATH, 2010, p. 51).

No manuscrito original, Plath conclui Ariel com o famoso
Ciclo das Abelhas, quatro poemas que abordam a relagao entre a
propria vida e a das abelhas, cujas caracteristicas e propriedades
foram alvo de estudos que ela fez com Hughes, também
entusiasta da apicultura. Em “Hibernando” (PLATH, 2010, p.
177), Plath demarca o descompromisso com os fragmentos do seu
antigo ser, relegando-os ao sono do inverno de que trata o poema:
“As abelhas sao todas mulheres, / Donzelas e a longa senhora do
real. / Se livraram dos homens, // Os néscios, rudes, canhestros,
bogais. / Inverno € coisa de mulheres”. Apesar da inseguranca que
acompanha o processo de transformagao do eu-lirico, a ultima
estrofe do poema mostra um interesse otimista pelo que ha por
vir: “Sobreviverd a colmeia, os gladiolos serdao / Bem-sucedidos
em sufocar seu fogo / Para comecgar um ano novo? / Que sabor
terdo, as rosas de Natal? / As abelhas voam. Provam a
primavera”. Apesar das incertezas que permeiam o poema, e de
seu suicidio, ocorrido quatro meses apds escrevé-lo, Sylvia
conseguiu atingir o apice de seu génio poético, eternizando-se
através das palavras e tornando-se sua prdpria obra.

Consideragoes finais

Maior representante da poesia confessional em lingua
inglesa, Sylvia Plath transfigurou em sua escrita os elementos que
constituiam sua propria visao de mundo, seus desassossegos e
reflexdes. Em Ariel (2004), é possivel perceber a tentativa da
autora de se desvencilhar das consternac¢des individuais e
coletivas através da escrita, criando um “eu” capaz de
reconfigurar o real sem ser dominado por ele, encontrando a
liberdade de sua voz poética.

A tensdo entre a vida e a morte ¢ a mais frequente na
coletanea, em que a autora explora as diversas relagdes entre as
duas instancias, que sao tratadas com igual atengao, pois
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constituem um ciclo que culmina na purificacdo. A morte é vista
ndo como o aniquilamento da prépria existéncia, mas como um
novo despertar. No tocante a vida, as discrepancias entre as
condi¢Oes feminina e masculina destacam-se nos poemas, sendo
elas que modulam a constituicdo do sujeito. Os direcionamentos
divergentes tomados pela autora na exploracao dessa tensao sao
elaborados pela linguagem poética e suscitam diversas
significagdes que, ao invés de criar empecilhos, auxiliam na
constitui¢cao da obra enquanto unidade dialética.

O estudo da producdo autobiografica de Sylvia Plath,
manifestada principalmente através de seus Didrios (2017),
alinhado a analise de Ariel, permitiu compreender de que maneira
a autora buscou representar os elementos da memoria no texto de
ficcdo, especialmente em relacdo a criagdo dos poemas que
evocam as relacdes familiares e as discussOes sobre maternidade e
patriarcalismo.

A andlise das tensOes permite averiguar de que modo o
escritor representa o real no texto literario e ampliar os caminhos
para a interpretacao da obra, visando a contribuir e a incitar a
investigacao das rela¢Oes entre vida e ficcao nos estudos literarios.
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O mito do amor maternal no poema “Mae”,
de Cora Coralina e no conto “Uma Galinha”,
de Clarice Lispector

I1zalene Freitas Marinho (UECE)

Introdugao

Ana Lins dos Guimardes Peixoto, conhecida por Cora
Coralina, publicou um poema entitulado “Mae” em um jornal de
poesia®, no qual trata a respeito da maternidade. Mais tarde, em
1983, esse poema foi publicado em seu livro Vintém de cobre: meias
confissoes de Aninha, com o “novo titulo” Meias-Impressoes de
Aninha (Mae).

No poema “Mae”, pode-se interpretar que ha uma insinuagao
em relagdo a maternidade, na qual acredita-se que esta deve ser
vivenciada em toda a sua plenitude e que as mulheres que
exercem o papel de mdes devem ter a consciéncia de que terao
que se dedicar mais a felicidade de seus filhos do que a delas
proprias, afinal: “ele, pequenino, precisa de ti” (CORALINA,
2012, p. 108). Elas teriam de se sacrificar sempre que necessario, e
isso nao a farad menos feliz do que as outras mulheres que nao tém
esse dom, visto que, é a partir da maternidade que “A
humanidade se renova no teu ventre” (CORALINA, 2012, p. 108),
e isto se configuraria como uma “compensagao”.

De natureza semelhante, em 1960, a autora Clarice Lispector
publicou o livro Lagos de familia, composto por 13 contos que
retratam os processos familiares, dentre eles, o conto “Uma
galinha”. Este, narra a estdria de uma galinha que iria servir de
refeicdo para uma familia, mas que conseguiu fugir em um voo

5 http://www jornaldepoesia.jor.br/agrevistas.htm
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desajeitado, lutando por sua vida. Porém, o dono da casa a
persegue, percorrendo de telhado em telhado dos quarteirdes, até
finalmente capturar a galinha fujona.

De volta ao lar da familia, em meio a afobagdo e cansago, a
galinha pde um ovo. E entdao, mais uma vez, ha a representagao da
feminilidade associada a maternidade. O ato revela-se tao
sagrado, que sua morte é poupada imediatamente e ela se torna a
“rainha” da casa. Entretanto, com o passar do tempo, a conduta
divina de sua feminilidade parece sumir, pois, um dia, acabam
por servir a pobre galinha de refeigao.

A galinha enquanto personagem principal desse conto, pode
ser vista como uma metafora para a figura feminina. Partindo
desse preposto, neste artigo, a galinha sera exposta como uma
representacao da mulher da sociedade dos anos 60, juntamente
com o poema “Mae”, em analogia com a atualidade. Tal estudo,
tem por objetivo discutir a questdo em relacdo as poucas
mudangas ocorridas em relagao a este tema até o atual momento,
percebendo que as maes/mulheres, mesmo apo6s vdrias
conquistas, ainda sao vistas e tratadas pela sociedade de modo
semelhante as personagens literdrias de décadas anteriores a que
vivemos hoje.

Este artigo apresenta-se dividido em quatro se¢des. Em
primeiro lugar, abordaremos pontos ligados a visao da sociedade
a respeito do papel da maternidade e familia ao logo dos anos;
para tal, utilizaremos Badinter (1985), Gomes e Paiva (2003), bem
como Gradvol, Osis e Makuch (2014) para discorrer sobre os
cuidados com os recém-nascidos, e Resende (2017) com o
“surgimento” do Amor Materno incondicional. Em segundo
lugar, discutiremos acerca da cultura criada em relagao as
mulheres se sobrecarregarem para ter controle de tudo em sua
volta, apoiando-se em discussdes feitas por Adichie (2017). Em
terceiro lugar, vincularemos a auséncia do poder feminino junto a
maternidade, como destaca Pontieri (1998). E por fim, refletiremos
sobre como as mulheres maes sdao consideradas mulheres
“superiores” as mulheres nao-maes.
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Visdo da sociedade a respeito da familia e da maternidade ao
logo dos tempos

Sabe-se que nem sempre a maternidade foi vista da mesma
maneira. De acordo com Elisabeth Badinter (1985), a forma como
a maternidade é encarada pelas mulheres esta diretamente ligada
as influéncias culturais do meio em que cada uma delas vive, e ao
modo como sua histéria pessoal e afetiva se desenvolve. A
consciéncia de que desde a pds-modernidade o mundo encontra-
se extremamente globalizado, e avanga aceleradamente no campo
da tecnologia, nos traz a compreensao de que as culturas tém se
aproximado cada vez mais umas das outras, e suas diferengas®
tém diminuido, afinal, a sociedade estd processando tudo em um
ritmo muito rapido.

Diante disso, € importante lembrar que o papel da familia ja
passou por diversas posi¢des na sociedade. Inicialmente, como
bem salienta Gomes e Paiva (2003, p. 5) a familia tinha como
funcao a conservacao das riquezas. Em seguida, sofreu influéncias
religiosas, tendo o casamento como algo indispensavel. Logo
apos, amplia-se a compreensao da concep¢ao amorosa, a partir da
possibilidade de escolha dos seus parceiros.

Assim como a visao da sociedade sobre do casamento/familia
sofreu mudangas, a percepgao em relacdo a maternidade também
teve seus conceitos modificados ao longo da histéria. Na época
em que os casamentos visavam preservar os bens familiares, as
mulheres e os/as filhos/as eram considerados individuos de pouca
importancia, diferente dos homens, que estavam num patamar
acima. Diante disso, a maternidade e os bebés nao recebiam
grande valor na sociedade, afinal, como ressalta Gradvohl, Osis e
Makuch (2014 p. 56), os primeiros cuidados com os recém-
nascidos eram designados as camponesas, e, alimentados pelas

¢ No entanto, permanecem mantendo os seus principais tragos culturais, apesar
das mudangas.
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amas de leite’. Logo, eles eram mantidos sob os cuidados de
terceiros/as até completarem cerca de oito anos de idade.

Apods a expansao do capitalismo, novas mudancas vieram a
tona, o dever do Estado passa a ser administrar as relagdes de
produgao e, o da familia, a sobrevivéncia. Junto a isso,

Iniciam-se por volta de 1760 as publicagdes médicas definindo como
deveria ser esse cuidado e estabelecendo a amamentagdo como um dever
das maes. Boas maes seriam aquelas que nutrissem um amor incondicional
pelos filhos. E nessa época que surge o mito do instinto materno, segundo
o qual a maternidade era uma tendéncia feminina inata, assim como a
maternagem, pois se somente as mulheres poderiam gestar, eram elas as
pessoas mais apropriadas para criar os bebés (GRADVOHL; OSIS;
MAKUCH, 2014, p. 57).

Desde entao, vivemos nesse mito maternal que foi enraizado
em nossa cultura, que é introduzindo desde a infancia; A
exemplo, temos as meninas, que quando criangas ganham bonecas
dos pais para brincarem e cuidarem como se fossem suas filhas,
para assim, ja implantarem de forma indireta, o dever feminino de
ter filhos. A partir de entdo surgem diversos fatores que se faz
criar essa concepgao de amor maternal, na maioria das mulheres,
sentimento esse que nao € cultivado de maneira igual, nos
homens, no campo do amor paternal.

Logo apos a infancia, e com o passar dos anos, a maioria das
mulheres sofre diversas exigéncias que se ligam diretamente a
expectativa da sociedade em relacao a elas tornarem-se maes. Por
conseguinte, ocorre a exigéncia para que se dediquem a essa nova
etapa da vida, baseado na concepgao enfatizada por Resende
(2017, p. 177): a de que o Amor Materno passou a ser percebido
como indispensavel e vital por meio de motivos econdmicos,
assim, transformando relagOes e regras sociais a0 mesmo tempo.

7 Percebe-se aqui que, além da influéncia cultural, a classe social também
influenciava na maneira como a maternidade era vista.
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Cultura das “mulheres que dao conta de tudo”

~

No poema “Mae”, de Cora Coralina, ela menciona “Cria teus
filhos/ ndo os entregues a creche. Creche € fria, impessoal” (v. 3, 4-
5) e ainda “Ele, pequenino, precisa de ti. Nao o desligues da tua
forca maternal.” (v. 8-9). Tais versos reforcam a ideia ja
mencionada anteriormente, a de que a mulher enquanto mae,
provedora, é o ser mais adequado para a criacdo do individuo. O
“pedido” para que “nao os entregue a creche” (v. 4) aponta para a
idealizagdo de que uma boa mae ndo precisa de ajuda, de que
consegue sozinha conciliar todos os aspectos da vida, sem
qualquer ajuda externa.

Por muitos anos, esse pensamento foi aceito® pela sociedade.
Porém, na contemporaneidade, o tempo esta se tornando cada vez
mais precioso, e com os avangos tecnoldgicos, tudo em volta
comeca a funcionar com mais rapidez. Assim, para manter-se
nessa evolugao e na busca por um equilibrio entre os géneros e as
classes, que quase sempre ndo funcionaram pautados pela
igualdade, é preciso progredir em conceitos como esse e comegar
a questionar a fundo sobre essa melhoria de educacdo para os
filhos e bem-estar para os pais, e nesse caso, mais especificamente,
para as maes. Como ressalta a escritora Adichie (2017, p. 17-18):

Nossa cultura enaltece a ideia das mulheres capazes de “dar conta de
tudo”, mas ndo questiona a premissa desse enaltecimento. [...] O trabalho
de cuidar de casa e dos filhos nao deveria ter género, e o que devemos
perguntar nao é se uma mulher consegue “dar conta de tudo”, e sim qual é
a melhor maneira de apoiar o casal em suas duplas obrigagdes no emprego
e no lar. (ADICHIE, 2017, p. 17-18)

E fato que nas creches ha profissionais capacitados para
cuidar das criangas que ali se encontram e que, atualmente, os
pais optam em poOr seus filhos nelas, por acreditarem na

8 Aceito no sentido de que “funcionou” para a maior parte da sociedade, mas nao
significa que também nao houve resisténcia de alguns grupos.
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credibilidade dessas instituicdes e por saberem que seus filhos
estao sendo educados e se socializando, o que ¢ indispensavel
para a formagao cidada. Eles/as também podem aproveitar esse
tempo para estudar, trabalhar, etc.

No entanto, ainda ha uma cobranca enorme em relacao as
mulheres que sao maes, pois, mesmo que a maioria dos casais’
opte por colocar seus filhos em creches, ainda ha uma exigéncia
maior para que as maes os recompensem em atividades que
poderiam ser partilhadas por todos os responsaveis da crianga, o
que além dos beneficios que proporciona as criangas, também traz
a vantagem de diminuir uma sobrecarga no lar.

Porém, pode-se observar que, momentos como levar as
criangas ao parque; comprar roupas para seus filhos; ir a reunides
escolares, entre outras obrigacdes dos responsaveis, ainda sao
feitas, em sua grande maioria, pela figura materna.

Auséncia do poder feminino junto a maternidade

O conto “Uma galinha”, de Clarice Lispector, retrata também
o fato de a maternidade possibilitar certo status a figura feminina.
No entanto, mesmo que tal ato “eleve” a posi¢ao dessas mulheres
em suas comunidades, isto ndo contribui para que as mulheres
exercam poder em esferas especificas da sociedade. Além do mais,
esse suposto destaque de “prestigio social” que a maternidade
proporciona pode obstaculizar a progressao de alguns aspectos,
como os profissionais. Isto porque ainda ha a percepgao que as
maes precisam se dedicar, quase que exclusivamente, a criagao
dos filhos, assim, subir na sua carreira profissional ou, em alguns
casos, até mesmo se manter no patamar que se encontrava
antes/durante a gravidez, € improprio para ela e sua familia, bem
como para empresa/instituicdo, pois se acreditam que a
profissional nao terd tempo suficiente para se dedicar e destacar-

9 Até mesmo maes e/ou pais solteiros.
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se no trabalho, o que reforca ainda mais um preconceito existente
em nossa sociedade.

Além de toda a cobranga que é aumentada sobre as mulheres,
como ja foi mencionada, a voz masculina continua sendo a mais
ouvida, e consequentemente, obedecida. Dessa forma,
simultaneamente, concretiza-se um rebaixamento da figura
feminina, enquanto a autoestima e o reconhecimento masculinos
sao elevados. Na ficcao literaria, esse fato é destacado no conto,
por meio do trecho:

Nao vitoriosa como seria um galo em fuga. Que é que havia nas suas
visceras que fazia dela um ser? A galinha é um ser. E verdade que nio se
poderia contar com ela para nada. Nem ela propria contava consigo, como
o galo cré na sua crista (LISPECTOR, 2009, p. 31)

Assim, é criada uma representacdo da “galinha” e do
“homem da casa” dentro de um discurso patriarcal, sendo o
“galo” como dominador e forte, e a “galinha” dominada e do sexo
fragil. Dessa forma, é perceptivel que o papel da mulher é ser mae
e dona de casa, a fim de manter integra a honra da familia.

Do mesmo modo, essa interpretacdo se faz presente no
poema de Cora Coralina, por meio dos trechos: “Frigida,
bloqueada, teu orgulho te faz calar./ Tumultuada, fingindo ser o
que nao és.” (v. 21-22). Destarte, nessa ideia de voz feminina e
masculina, Regina Lucia Pontieri (1998), destaca que:

O confronto nado se da diretamente entre uma mulher e um homem, mas
entre ele e a galinha, como avatar da fémea humana. Se o centro dos
acontecimentos esta na galinha-aleatoria, seu papel s6 ganha sentido pleno
posto no contraste com os humanos da casa, com suas fémeas e seu macho.
Sendo, como €, de pouca inteligéncia ("esttpida, timida e livre"), a galinha
tem, entretanto, a coragem do gesto de libertacdo. A cozinheira, a menina
e, sobretudo, a mae - que compartilha com a galinha a experiéncia da
maternidade - limitam-se a reproduzir gestos que reforcam os lacos da
prisdo doméstica. (PONTIERI, 1998, p. 46, grifo nosso).

73



Essa prisdao doméstica se torna visivel quando as mulheres'
da casa dao a galinha o direito de viver, mas essa permissao so6 €
concedida ap0s a afirmagao do homem: “- Se vocé mandar matar
esta galinha nunca mais comerei galinha na minha vida!”.
(LISPECTOR, 2009, p. 32).

De inicio, pode parecer que a mae tem poder de escolha por
causa do verbo “mandar”. Porém, o homem lhe d4 uma condigao
que a deixa sem essas escolhas. E assim, toda a representacao
feminina da casa seguiu de acordo com as ordens masculinas.

No que se refere a libertagao feminina (da galinha) no destino
doméstico, nao se restringe no esfor¢o préprio, mas o oposto, a
subordinacao e o cumprimento as regras da maternidade, na qual
possibilita a galinha sobreviver e ganhar o titulo de “rainha da
casa” (p. 32). Entretanto, mesmo com sua obediéncia, apds o
momento virtuoso, na qual a galinha tornou-se mae, caminha-se
para o esquecimento, e entao as pessoas da familia “mataram-na,
comeram-na e passaram-se anos” (p.33). (PONTIERI, 1998).

Dessa forma, outro ponto que merece destaque é que, apos o
crescimento dos filhos, as maes que receberam todo esse status,
perdem a valorizagdo que tinham ganhado com a maternidade.
Enquanto encontram-se gravidas e apds os primeiros anos da
crianga, a sociedade encara-as como se fossem dignas de respeito
e importantes, por ter gerado essa vida. Todavia, com o passar
dos anos, vao desvalorizando, depreciando esse fato e todos os
cuidados que ja foram e estao sendo desempenhados. Essa
realidade se faz presente no conto quando a familia decide entao,
sem motivo plausivel, matd-la, comé-la, e deixar esse
acontecimento cair no esquecimento.

10 E aqui deve-se dar énfase a mae, que ja passou pela maternidade e é a quem a
palavra do homem ¢é dirigida.
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Mulheres maes sao vistas como superiores as mulheres nao-
maes

O poema “Mae” e o conto “Uma galinha” conversam entre si,
e entre esse didlogo pode-se salientar também o ponto em que as
mulheres decidem viver plenamente a maternidade, vista como
superior aquelas que optam por ndo vivenciar essa experiéncia'.

No poema, encontram-se os seguintes versos: “Es superior
aquelas/ que procuras imitar./ Tens o dom divino/ de ser mae” (v.
13, 14, 15-16) e, no conto, a seguinte fala da menina apds a galinha
por o ovo: “- Mamae, mamae, ndao mate mais a galinha, ela pos
um ovo! Ela quer o nosso bem!” (LISPECTOR, 2009, p. 32). A vista
disso, percebe-se que a sociedade ainda vangloria as mulheres
que seguem o estilo de vida “padrao” predestinado a elas.

Ainda no poema, na segunda estrofe, fazem-se presentes os
versos: “Que pretendes, mulher?/ Independéncia, igualdade de
condigdes.../ Empregos fora do lar? [...] Tens o dom divino/ de ser
mae/ Em ti estd presente a humanidade.” (v. 10,11-12; 15, 16-17),
retratando assim, a ideia da reprodugao como principal fungao
feminina, como se a maternidade fosse a realizacdo mais
grandiosa que as mulheres pudessem e devessem fazer/ter, sem a
necessidade de desempenhar tantas outras realizacdes em suas
vidas, como obter a independéncia financeira.

A escritora Chimamanda N. Adichie, em seu livro Para educar
criangas feministas (2017), afirma: “Seja uma pessoa completa. A
maternidade é uma dadiva maravilhosa, mas nao seja definida
apenas pela maternidade. Seja uma pessoa completa. Vai ser bom
para sua filha.” (ADICHIE, 2017, p. 14). Ou seja, além de maes'?,
as mulheres podem e devem ser elas mesmas, ter seu emprego,
continuar os estudos, divertir-se, etc. Isso, além de ser bom para
elas, também ¢é para seus filhos, que crescem vendo suas maes
felizes, sentindo-se satisfeitas, tendo-as como uma inspiragao, e

' Ou ndo podem, por condigao médica.
12 Quando se decide ser uma.
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nao como uma pessoa que esta ali disponivel a todo o momento
para atender suas vontades.

Até hoje as pessoas costumam dizer para mulheres que estao
adentrando nessa vivéncia como elas devem se comportar e o que
elas precisam fazer. Essas sugestdes vao além de como cuidar de
um bebé; os “conselhos” chegam a invadir as vidas pessoais
destas mulheres. Adichie menciona ainda: “Todo mundo vai dar
palpites, dizendo o que vocé deve fazer, mas o que importa é o
que vocé queira. Por favor, ndo acredite na ideia de que
maternidade e trabalho sdo mutualmente excludentes.” (2017, p.
16). Ou seja, atualmente, décadas apos as publicagdes em
discussao, as mulheres — mais especificamente as maes —, ainda
precisam lutar e enfrentar padrdes socialmente construidos para
terem o direito de ter sua independéncia financeira.

Isso tudo ainda é uma luta contra o patriarcado que, com a
expansao do capitalismo, faz surgir um conflito: mulheres
cuidando do lar e dos filhos enquanto os homens continuam no
poder, alimentando uma necessidade minima de empregar as
mulheres, a fim de ter funciondrios suficientes para manter as
empresas. Porém,

1,

O homem se torna fragil perante uma sociedade competitiva e estressante,
na qual vai se lhe tornando cada vez mais dificil desempenhar o papel de
provedor da familia, e ndo somente pela disputa da mulher no espago
externo ao lar. A mulher entra em sérios conflitos na escolha entre
maternidade e/ou ascensdo profissional, o que permite, hoje, o
estabelecimento de casamentos sem filhos, por opcao pessoal. (GOMES;
PAIVA, 2003, p. 05)

E, mesmo através dessa opgao pessoal, a sociedade ainda nao
vé isso como uma conquista feminina, em ter liberdade de
escolha, mas sim como individualismo, pois acreditam que as
mulheres tém o compromisso de dar continuacdo a sua
familia/geracao e a humanidade.

Em contra partida, o homem deve manter a renda familiar e,
caso o setor financeiro do lar precise de duas rendas, o lucro do
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homem ainda precisa estar acima do ganho de sua companheira,
afinal, como salienta o poema “Mulher, ndo te deixes castrar./
Serds um animal somente de prazer/ e as vezes nem mais isso.” (v.
18, 19-20). Assim, percebe-se que a reprodu¢ao humana ainda €
uma das principais prioridades na sociedade, pois, a0 mencionar
que caso a mulher nao possa mais engravidar, sua fungao se
resume apenas a dar prazer ao seu parceiro, ou, nem isso, de
forma que todas as outras fun¢des que uma mulher possa
desenvolver ndo sejam importantes para ela e para a sociedade.

Em paralelo, no conto, ha uma aflicio quando a galinha foge,
contrariando o seu destino de almogo de domingo em familia,
indo em oposicao a sua funcao naquela casa; afinal,

Foi pois uma surpresa quando a viram abrir as asas de curto v6o, inchar o
peito e, em dois ou trés lances, alcancar a murada do terragco. Um instante
ainda vacilou — o tempo da cozinheira dar um grito — e em breve estava
no terrago do vizinho, de onde, em outro voo desajeitado, alcancou um
telhado. La ficou em adorno deslocado, hesitando ora num, ora noutro pé.
A familia foi chamada com urgeéncia e consternada viu o almogo junto de
uma chaminé (LISPECTOR, 2009, p. 30).

A fuga é representada como uma inquietagao da personagem
em relagdo a sociedade e a duvida entre a dominacdo e a
liberdade, até que entdo decide “por si mesma os caminhos a
tomar sem nenhum auxilio de sua raga [...] sozinha no mundo,
sem pai nem mae”, (LISPECTOR, 2009, p. 31), de forma que
contraria toda uma ordem predestinada.

Porém, “numa das vezes em que parou para gozar sua fuga,
o rapaz alcangou-a. Entre gritos e penas, ela foi presa. Em seguida
carregada em triunfo por uma asa através das telhas e pousada no
chdo da cozinha com certa violéncia”; (LISPECTOR, 2009, p. 31). E
entdo, apos toda “afobagao a galinha p6s um ovo” (LISPECTOR,
2009, p. 31) e, a partir dai, sua liberdade é transformada. Do
mesmo modo que a familia comeca a trata-la como “rainha”, a
dominacao a que por muito tentou escapar, retorna de modo
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singular, indicando um final similar, em relagdo a diversas
mulheres fora da ficcao.

Consideragoes Finais

Pretendeu-se neste trabalho levantar a reflexdao sobre a visao
social em relagdo a maternidade ao longo do tempo, utilizando
como fonte de comparagao o poema “Mae”, de Cora Coralina,
publicado em 1883, e o conto “Uma galinha”, de Clarice Lispector,
publicado em 1960, e o poema “Mae”, de Cora Coralina,
publicado em 1883, enfatizando assim que dos anos de 1960 até a
atualidade, a maternidade ainda ¢ retratada de forma semelhante.
Todavia, a partir dos textos, é possivel identificar que algumas
crengas relacionadas a esse assunto véem sofrendo modificagoes,
como a divisdo de responsabilidades na criacdo dos filhos,
embora, ainda mantendo-se quase cristalizadas.

Desse modo, pode-se perceber que, apesar das mudangas
sofridas no decorrer das décadas, a mulher/mae e os/as filhos/as
continuam sendo tratados como humanos abaixo dos
homens/pais, apesar de todas as conquistas, e que a maternidade
ainda continua sendo um grande compromisso das mulheres para
com a sociedade.

Além disso, para que as mulheres possam conquistar a
liberdade de escolha em ser ou ndo mae, obtenham independéncia
financeira e se libertem de dominagdes, muitas barreiras sociais de
uma sociedade patriarcal precisarao ser quebradas, principalmente
no ambiente profissional, pois ainda € essencial que muitas lutas
sejam travadas a fim de que as conquistas continuem a ser visiveis,
mesmo alcangadas de forma bastante lentas.
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Ensaio Sobre a Cegueira: do romance para o cinema

José Deoclécio Morais Pereira (UECE)
Mauricio da Silva Rodrigues (UECE)
Maria Graciele de Lima (UFPB)

Introducao

E comum que obras literarias sejam adaptadas para o cinema
e quando isto acontece, a nova linguagem faz com que algumas
mudangas ocorram, como € o caso da inclusdao ou exclusdo de
personagens, as mudancas de ambientagdes, da estrutura dos
didlogos, modificando até o proprio enredo.

Devido a essas transformacOes, a obra filmica acaba
recebendo uma certa rejeicdo do publico/leitor diminuindo sua
importancia: quem nunca ouviu algo como: “no livro é melhor”,
ou “prefiro o livro”? Este tipo de afirmagdo pode insinuar duas
constatagdes: o esbogo de uma visdao de inferioridade que o
cinema possa ter em relagao a literatura, ou, mais provavel, que
isto aconteca em razao da concepcao de que se tem sobre
adaptacdo — € claro que também pode ser questdes de
afetividade que esse telespectador/leitor tem com o material
original. Nesse caso, acreditamos que esse publico concebe o
termo “adaptacao” apenas como um sindnimo de transportagao,
ou seja, imagina-se que nesse trajeto literatura e cinema, ha
apenas uma transposi¢ao de imagens de um contetido verbal para
a plataforma audiovisual, uma copia daquele para este.

E preciso salientar que o ato de adaptar é bem mais complexo
do que essa significagdo simplista e reducionista, e o que podemos
adiantar, ¢ que adaptagao ¢ uma traducao, uma reescrita. Quando
um diretor trabalha com um texto literdrio e o leva para a tela de
cinema, ele nao estd so6 copiando-o, ele esta criando,
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transformando aquele texto em algo novo a partir de sua visao,
por isso, nada mais justo que atribuirmos ao diretor a
denominacao de autor.

Este artigo usard como ponto de partida o longa-metragem
de Meirelles intitulado Ensaio sobre a cegueira (2008), baseado no
romance de Saramago (1995), para assim explanar sobre como foi
adaptada a cegueira — o “mal-branco” — e propor uma reflexao
sobre as mudancas entre linguagem verbal e a audiovisual,
usando o livro O cinema e a produgio (2007), de Chris Rodrigues,
para classificar os elementos cinematograficos. Do mesmo modo,
abordaremos, de forma sucinta, a relagdo que o cinema tem com a
literatura, bem como um breve histérico sobre a adaptagao,
recorrendo as contribuigdes teodricas de Linda Hutcheon em Uma
teoria da adaptacdo (2003).

Literatura, cinema e adaptacao

O cinema, desde os seus primoérdios, ainda com os filmes
mudos e em preto e branco do Ilusionista George M¢élies (1861-
1938) — contemporaneo dos irmaos Auguste (1862-1954) e Louis
Lumiere (1864-1948), inventores da mdquina cinematdgrafo e
considerados os pais do cinema —, adaptou textos literarios em
seus curtos filmes, “como por exemplo, seu filme The Devil and the
Statue [O Diabo e a Estitua, 1902] que faz alusao a peca Romeu e
Julieta, de Shakespeare” (NUNES, 2017, p. 10), no qual Mélies opta
por um desfecho em que os protagonistas vencem as forgas
antagonicas, permanecendo vivos, opondo-se assim ao final da
obra original; Para Nunes (2017), essa subversao nada mais ¢ do
que a propria linguagem cinematografica tomando forma.

Para Linda Hutcheon, “[...] é evidente que adaptagbes sao
velhas companheiras” (HUTCHEON, 2013 p. 22), e toma o
proprio Shakespeare como exemplo — ja que o mesmo, segundo
Hutcheon, adaptava narrativas para o palco —, e complementa
com a citagao de Walter Benjamin (1992), que afirma que estamos
sempre recontando historias.
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Recorrendo ao texto de Aristoteles em Arte Poética, nos
deparamos com o conceito de mimese, a imitacao que existe na arte e
na natureza. Para tanto, Aristoteles afirma que o poema tragico e o
comico, a epopeia e outros textos que circulavam em sua época eram
imitagOes e que a tnica coisa que diferia uma da outra era as formas
de imitacdo. A partir das palavras dele, “imitam ou por meios
diferentes, ou objetivos diferentes, ou de maneira diferente”
(ARIST()TELES, 2005, p. 19), poderiamos vincular o pensamento do
filésofo com as imitagOes que acontecem na literatura e no cinema.

E importante frisarmos que Aristoteles, diferente de seu
mestre Platdo, ndo via a imitagdo como algo ruim, mas como algo
prazeroso e inerente ao ser humano: “imitar é natural ao homem
desde a infancia” (ARISTOTELES, 2005, p. 21). Essa passagem de
Arte Poética também ¢é referenciada por Alves (2011), que
complementa afirmando que a imitagao “pode ser compreendida
como um ato de criatividade [...]. Assim como a imitacao classica,
a adaptagao tampouco € uma cdpia ‘ordindria’; € um processo de
recriacao do material adaptado” (ALVES, 2011, p. 37).

Como bem coloca Agra (2011), a relagdo entre cinema e
literatura se da de diversas formas, desde as mais singelas citagdes as
elaboragdes mais detalhadas, e existem as referéncias verbalizadas
pelos personagens ou narrador. Neste caso sdo citados escritores ou
determinados livros; outro tipo é quando o texto literdrio faz parte
de uma narrag¢ao ou do discurso de um personagem, mas “de forma
mais sutil, como se estivesse ‘escondido” no diadlogo” (AGRA, 2011,
p. 17); ou quando a prdpria obra literaria aparece em cena, seja um
trecho em que o publico possa ler ou uma imagem do livro impresso.
Agra ainda nos chama a atengao para filmes que tenham tematica
sobre literatura ou filmes biograficos que exploram a vida e obra de
um determinado escritor, e ainda, filmes que se utilizam de
personagens do mundo literario sem de fato adaptar o romance, bem
como pode ocorrer o contrario, adaptar o enredo sem os
personagens.

E importante percebermos a adaptagio, ndo como um recurso
utilizado apenas da literatura para o cinema, ja que o contrario
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também pode ocorrer. Tomemos como exemplo o mesmo que
Agra (2011) utiliza, 2001: Uma Odisseia no Espago (2001: A Space
Odyssey, 1968) filme de Stanley Kubrick e que também é um
romance de Arthur C. Clarke; outro exemplo, e mais recente, foi o
filme A Forma da Agua (The Shape of Water, 2017) de Guillermo del
Toro, que simultaneamente publicou um livro homoénimo que
escreveu em parceria com Daniel Kraus.

Da mesma forma, outros géneros mididticos fazem uso das
adaptagoes, como diz Hutcheon, elas estdao “nas telas da televisao
e do cinema, nos palcos do musical e do teatro dramético, na
internet, nos romances e quadrinhos, nos fliperamas e também
nos parques tematicos” (HUTCHEON, 2013, p. 22). Em outras
palavras, muitas produgdes artistico-culturais que consumimos
hoje, sdo releituras de obras do passado.

O romance

Ensaio Sobre a Cegueira, de José Saramago, foi publicado em
1995, trés anos antes de ganhar o Prémio Nobel de Literatura,
tornando-se assim o primeiro escritor portugués a ganhar tal
prémio. Na trama do romance, um motorista, enquanto espera o
sinal de transito abrir, ¢ acometido por uma cegueira branca que
surge inexplicavelmente e que se espalha rapidamente para os
demais personagens que entram em contato com ele. Percebe-se,
entdo, que é uma doencga altamente contagiosa, e que logo se
instala uma cegueira generalizada no mundo: o “mal-branco”. Os
acontecimentos que se sucedem a partir desse incidente nos sao
descritos, em grande parte, pelo ponto de vista da esposa do
médico, a inica personagem que conserva a visao.

Saramago escreveu um romance que, dentre outros adjetivos,
¢ atemporal. Suas palavras descrevem com maestria os vicios e a
brutalidade (e por que nao dizer bondade) da nossa sociedade e
cultura. Nao é a toa que Alves se refere a0 romance como um
“fendmeno eminentemente humano” (ALVES, 2011, p. 49). Diante
da riqueza que € esse romance, € pertinente pontuarmos algumas
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de suas caracteristicas, que mais impactam, bem como algumas
metaforas escondidas — ou ndo — nas entrelinhas da obra.

A proépria escolha da palavra “ensaio” para compor o titulo,
ja pode ser entendida como algo a ser refletido, uma vez que o
termo pode nos remeter a textos filoséficos, como ensaios de
Albert Camus ou os de Michel de Montaigne. Dessa forma,
podemos entender que antes de entrarmos na narrativa,
Saramago ja nos convida a uma reflexao a partir da subversao,
pois como bem coloca Alves (2011), recorrendo ao texto de Maria
Alzira Seixo (SEIXO, 1999, p. 109, apud, ALVES, 2011, p. 62) em
que afirma que ndao é nem um “romance-ensaio” e nem um
“ensaio de romance”, mas um “romance que ensaia”.

A medida em que surgem novas personagens, elas
continuam andnimas, uma vez que nos sao apresentadas apenas
pela sua caracteristica fisica, como “a rapariga de 6culos escuros”,
“o velho de venda preta”, ou por parentesco, “a mulher do
médico”, “a mulher do primeiro cego”, ou pela sua profissao, “o
médico”, “a empregada do consultorio”, “o motorista”. Isto
evidencia a ideia de que a identidade se perdeu devido a cegueira
coletiva, o que contrasta com outra critica: o preciosismo de
pertencer a uma classe, ter um status social de relevancia. Isso
tudo se torna um absurdo, ou seja, que tudo aquilo que a
sociedade moderna estabeleceu nao importa mais, pois o ser
humano foi reduzido as suas necessidades mais basicas e aos seus
instintos mais primitivos. Essa ideia é ilustrada da seguinte forma:

[...] tao longe estamos do mundo que nao tarda que comecemos a nao saber
quem somos, nem nos lembramos sequer de dizer-nos como nos
chamamos, e para qué, para que iriam servir-nos os nomes, nenhum cao
reconhece outro cdo, ou se lhe d4 a conhecer, pelos nomes que lhe foram
postos, é pelo cheiro que identifica e se da a identificar, ndés aqui somos
como uma outra raca de cdes, conhecemo-nos pelo ladrar, pelo falar, o
resto, feigdes, cor dos olhos, da pele, do cabelo, ndo conta, é como nao
existisse [...] (SARAMAGO, 1995, p. 64)
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Fica claro, nas palavras da personagem, a figura animalesca
que se tornou o ser humano quando perdeu toda a sua dignidade,
tanto pela auséncia de nomes, caracteristica que humanizaria e
individualizaria os sujeitos, como pela nova espécie de
organizagdo social, que ja nao é possivel diferenciar uns aos
outros, exceto pela voz.

O filme

Ensaio Sobre a Cegueira [Blindness, 2008], dirigido pelo cineasta
brasileiro Fernando Meirelles, que consiste no mesmo enredo do
livro de Saramago, trata sobre a cegueira absoluta que se instala
no mundo. A partir de entdo acompanhamos a trajetoria dos
personagens aprendendo a viver com a doenga e regressando aos
instintos mais basicos do ser humano. O roteiro foi escrito por
Don McKellar, e o filme é uma parceria entre Brasil, Canada e
Japao. Julliane Moore, Mark Rufallo, Alice Braga e Danny Glover
estao entre os atores principais.

Para Alves (2011), ao adaptar o texto de Saramago, Meirelles
fez duas tradugodes, ja que “além de traduzir o texto do portugués
para o inglés (lingua oficial do roteiro cinematografico), também o
traduziu a outra linguagem” (ALVES, 2011, p. 95), e porque nao,
ainda ser o caso de incluir outra tradug¢do — anos mais tarde, mas
ainda assim uma traducao — a de filme para livro novamente,
uma vez que Fernando Meirelles “registrou grande parte de seu
processo de criagdo em um blog e no livro Cegueira, um ensaio”
(ALVES, 2011, p. 16), assemelhando-se ao texto de Saramago, pois
segundo Meneghini (2010), “Saramago publicou Os cadernos de
Lanzarote (1997) expondo seu cotidiano, problematizando temas e
também evidenciando os processos de escrita de Ensaio sobre a
cegueira”. Ele ainda complementa que ambos, Saramago e
Meirelles “cumprem a fungao de ampliar o olhar sobre as obras, a
partir do momento que partilham informacgdes diferenciadas
sobre as obras literdria e filmica”. (MENEGHINI, 2010, p. 50).

86



Em seu livro O cinema e a producdo (2007), Chris Rodrigues diz
que o diretor “é o responsavel pelo resultado final das imagens no
sentido artistico” (RODRIGUES, 2007, p. 7); sabendo disso,
vejamos algumas estratégias que Meirelles wutilizou para
transportar o texto de Saramago para o cinema, ou seja, qual foi a
sua visao traduzida na linguagem cinematografica a partir de
movimentos de camera, enquadramentos, lentes e movimentagao
dos atores, descritos por Rodrigues como “decupagem de
dire¢ao”, “planta baixa” e “Storyboard” (RODRIGUES, 2007, p. 70-
71), e descritos por Nunes (2017) como a forma que a imagem fala:

Ambas lidam com a construgdo de imagens, porém na literatura é a fungao
verbal que faz esse papel, enquanto no cinema, é a montagem das imagens
que atribui sentido a histéria, além de todo o seu aparato heterogéneo, que
une outros elementos, como o sonoro, o tipo de fotografia e a agao
planejada dos atores (NUNES, 2017, p. 13-14).

A cegueira no filme

No longa-metragem, a primeira cegueira, assim como no
romance, também ocorre no semaforo, e ja percebemos que
Meirelles opta por uma fotografia clara, o que nos faz referenciar
com o “mar de leite” descrito no Romance. O personagem de Don
McKellar entra no carro para ajudar o cego, aos 3'24” do filme; a
imagem do primeiro cego (Ytsuke Iseya) que é filmada em close,
transita para o titulo Blindness, onde as letras iluminadas sao
misturadas ao plano de fundo branco, fazendo com que nao seja
possivel vé-las nitidas ao mesmo tempo.

Em 3'36” os personagens voltam a conversar, mas de inicio
nao os vemos. Alguns frames'* aparecem em tela, e percebe-se que
0s personagens estao enquadrados por detrds do para-brisa do
carro que estd em movimento e que a luz do dia refletida por ele,

13 “Mostra o rosto inteiro do personagem, do ombro para cima, definido a carga
dramatica do ator” (RODRIGUES, 2007, p. 30).

4 Também chamado por Rodrigues de fotograma: “menor unidade fisica de um
filme” (RODRIGUES, 2007, p. 47).
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impede que os vejamos. Outra detalhe nos chama atencao: de
3’41” a 4'8” o ladrao de carros e o primeiro cego estao
conversando, porém quando um personagem fala é o outro que
estd no plano, e vice-versa, podemos entender isso como um
mecanismo de imersdo, uma vez que diferenciamos os
personagens apenas pela voz.

Alguns outros destaques importantes ocorrem aos 4’207,
quando o primeiro cego desce do carro e fica no meio da rua,
numa faixa de pedestre; ja aos 4'33”, o diretor usa um plongée’® e
ainda desfoca o personagem; o ator abre os bragos a procura de
algo ou alguém, fazendo a cena sugerir a sensacao de medo. Apods
isso, o personagem ja estd em casa e pede ao ladrao de carros que
o deixe sozinho, e mesmo cego ele tenta ver pelo olho magico, aos
6'14”, se 0 mesmo ja foi embora.

O segundo personagem a cegar ¢ o ladrdao de carros, aos
10'04”, enquanto dirige o carro roubado: ora temos a imagem do
banco do motorista fora de foco, ora € o espago do lado de fora
que esta desfocado. Depois de abandonar o carro roubado, a
camera continua dentro do carro e o personagem afasta-se até
parar repentinamente; Aos 10'32” os farois de um carro ofuscam
nossa visao, deixando claro que o ladrao de carros cegou.

Logo mais, o primeiro cego, o ladrdo de carros, a rapariga de
oculos e o rapazinho estrabico conhecem o manicdmio. Aos 23'05” a
tela esta totalmente branca até que uns instantes depois uma silhueta
se forma e percebemos que ¢ o ladrdao de carros, para logo em
seguida, os demais personagens aparecerem. O recinto ¢é
demasiadamente luminoso, dando a sensacdo do branco
claustrofébico. Em 34'46” nos € mostrado um corredor do
manicomio, momento em que o diretor opta pelo movimento de
panordmica'®, da porta para o corredor: na imagem um homem
caminha ao encontro da mulher do médico, que esta mais ao fundo.

15 “Camera de cima para baixo” (RODRIGUES, 2007, p.32).
16 “Movimento da camera sobre seu proprio eixo, no sentido da esquerda para a
direita ou vice-versa” (RODRIGUES, 2007, p. 36).
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Em 34'50” de filme, hd uma transi¢do de imagens em que o
primeiro personagem desaparece e surgem outros, permanecendo
em cena apenas a mulher do médico; o que muda sdo suas agdes e os
lugares, dentro do corredor que ocupa, e apesar da troca, a
movimentagao de cdmera continua a mesma, dando a ideia de uma
s6 tomada. Aos 34'53”, outra transicao; em 34'56”, mais outra, e em
cada uma delas a mulher do médico esta ajudando outras pessoas;
ha mais algumas transi¢des, até que em 3523”, a camera fica estatica
quando a personagem esta sentada, sozinha no recinto.

Com isso, podemos perceber os mecanismos que Meirelles
utiliza para mostrar a indole da personagem, que apesar do
trabalho, se mantem firme; é inica que preservou sua visao e sua
compaixao com os cegos. A cena deixa claro que o tempo passou,
outros cegos vieram, e a desordem ficou cada vez maior, refletido
no cendrio, que esta sujo e baguncado.

Temos também a cena final, em que os personagens voltam a
enxergar, e a mulher do médico estd livre da fun¢do de mentora. Em
1h52'33”, a mulher do médico estd na varanda de sua casa e procura
por algo olhando para o alto; em 1h52740” corta para o branco,
transmitindo a ideia de que a personagem cegou; em 1h52'46” corta
para a mulher do médico que vai descendo sua visao, até que em
1h52'51”, percebemos que ela olhava para o céu acima dos prédios;
ficamos aliviados ao perceber que ela ainda pode ver.

O suspense de estar cega ou nao € construido através da
entrega da atriz Julianne Moore, seu olhar, seu semblante
cansado, em conjunto com o uso da camera subjetiva'’, que nos
coloca no lugar da personagem, e uma vez que ja sabemos qual é
a cor da cegueira, imaginamos que o mal lhe atingiu.

Dessa forma, nota-se que muitas das estratégias usadas por
Meirelles para adaptar a cegueira do romance de Saramago estao
no uso da iluminagdo, que opta por cores dessaturadas — isto &,

7 “[QJuando o espectador ou o ator tem ponto de vista da camera”
(RODRIGUES, 2007, p. 33).
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sem saturacao —, bem como, no foco da camera e na performance
dos atores.

Os reflexos

Outro ponto que nos chama atencdo, € a composicao visual
presenteada por Meirelles aos espectadores mais atentos.
Algumas cenas tém enquadramentos dos personagens e seus
reflexos, conforme destacaremos a seguir: em 504”7, dois
personagens, o primeiro cego e o ladrao de carros, estdo prestes a
pegar o elevador. A partir de um plano inteiro’® — isto é, quando o
ator aparece em cena por completo, dos pés a cabega —, os dois
personagens estao em cena, o ladrao de carros do lado esquerdo e
o primeiro cego do outro, a porta do elevador esta entre eles e um
espelho do lado direito, porém apenas um dos reflexos aparece, o
do ladrao de carros.

Em 7728”, o primeiro cego esta dentro de seu apartamento junto
de sua esposa, que faz uma ligacao; neste momento, noutro plano
inteiro, o primeiro cego esta no centro da imagem e a esposa e seu
reflexo estdao nas laterais. Aos 15°33”, a rapariga de dculos escuros
estd na cama com seu parceiro e a frente ha um grande espelho que
os refletem. Em 1742”, o médico e sua esposa sao enquadrados;
vemos o médico a partir de seu reflexo, e sua esposa aparece nas
duas pontas de imagem, sendo a da direita apenas um reflexo.

Pensar sobre o que poderiam significar essas composi¢oes
visuais, nos leva a fazer paralelo entre estes trechos do filme com
a seguinte passagem da obra literaria:

Com o andar dos tempos, mais atividades da convivéncia e as trocas
genéticas, acabamos por meter a consciéncia na cor do sangue e no sal das
lagrimas, e como se tanto fosse pouco, fizemos dos olhos uma espécie de
espelhos virados para dentro, como resultado, muitas vezes, de mostrarem

18 “O personagem € enquadrado da cabeca aos pés, deixando um pequeno
espaco acima da cabeca e abaixo dos pés” (RODRIGUES, 2007, p. 29).
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eles sem reserva o que estdvamos tratando de negar com a boca
(SARAMAGO, 1995, p. 26).

Indagamo-nos se Meirelles, a partir dos enquadramentos
descritos acima, estaria transformando o pensamento do narrador
do livro de Saramago em imagens, pois ao colocar no mesmo
plano, personagens e espelhos, vemos os individuos duplicados,
como se dualidade dos sujeitos tornasse transparente através de
seus reflexos.

Consideragoes finais

Diante das reflexdes expostas, podemos perceber algumas
relagdes que existem entre o cinema e a literatura, bem como
tracar uma breve introducao sobre adaptagao, que segundo os
teoricos aqui citados, ndo a consideramos apenas como uma
cdpia, ou uma transporta¢do, mas sim como uma tradugao, uma
vez que quem adapta, também se torna autor.

Também foi pertinente em nossa discussao, destacar alguns
processos cinematograficos de criagdes através dos quais
Fernando Meirelles adaptou o texto de Saramago, que como
pudemos perceber, consistiu na utilizacao do posicionamento dos
atores e de cameras, além de artificios fotograficos, como
iluminacao e foco, e sonoplastia.

Dessa forma entendemos que mesmo existindo diferengas
entre cinema e literatura, isso nao permite classificar um género
como melhor do que o outro, pois o fato de o cinema se utilizar da
literatura, nao faz dele menor do que ela, e vice-versa; ambas sao
produgdes culturais, igualmente importantes para a arte.
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Sou nada no infinito: uma leitura do niilismo
brandoniano através de Hiimus

Kely Caroline Santos da Silva (UERN)
Annie Tarsis Morais Figueiredo (UERN)

Introducao

A prosa de Raul Brandao (1967-1930) constitui-se por aspectos
singulares, dos quais podemos destacar uma escritura de
entonagao existencial que nos leva a pensar diferentes questoes da
condi¢cao humana no mundo. Em Hiimus, romance publicado em
1917 — considerado obra-prima e, consequentemente, um dos mais
influentes na literatura portuguesa moderna —, notamos saberes e
questionamentos se configurando a partir das profundas e
agonizantes reflexdes e interpretagdes de mundo na voz do
narrador, este encontra-se centrado na vida mesquinha e
automatizada dos personagens e se coloca como observador ativo,
criando uma filosofia propria que pensa os fundamentos
norteadores da sociedade e da conduta dos seres humanos.

Tal narrador, ao se deparar com situagOes inquietantes dentro
da narrativa, é levado a nadificar o seu ser, caminho encontrado
por ele para tensionar os fios das certezas criadas pela metafisica
ocidental. A condi¢ao exprime-se em sua voz por meio de suas
indagacoes sobre os acontecimentos e as relagdes interpessoais;
criando, assim, uma literatura que pensa sobre a existéncia de
Deus, e sobre as verdades constituidas pelas convengdes sociais,
dando vazdo, portanto, ao que aqui chamamos: niilismo
brandoniano. Baseando-se nisso, nossos questionamentos centrais
sao: como se instaura o niilismo brandoniano em Himus? Como o
sentimento de nadificagdo é tecido dentro da narrativa? Assim,
levando em conta que uma concepgcao niilista propria atravessa a
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voz do narrador-protagonista, centraremos o nosso olhar nessa
categoria. Analisaremos, portanto, como se da o niilismo
brandoniano em Hiimus (2017), a fim de evidenciar e compreender
o sentimento de nadificagao configurado na voz do narrador, para
isso, partiremos da interface literatura e filosofia.

Em face disso, este trabalho possui um carater qualitativo, se
caracterizando como um estudo analitico-interpretativo de cunho
bibliografico. Buscamos a partir da criagao literdria, perceber a
recorréncia de uma reflexdo propria de natureza filosofante,
esclarecendo, como se d4, a partir dos excertos, o niilismo
brandoniano em Humus (2017).

Neste caso, destaca-se como referencial tedrico basilar Friedrich
Nietzsche (1998; 2008, 2012), em especial suas concepgdes sobre o
niilismo. No dultimo momento, pretendemos colocar a voz do
narrador em didlogo com o pensamento nietzschiano, ndo para
aplicar suas ideias ao texto, mas fazé-las de pontos auxiliares para a
compreensao do niilismo propriamente brandoniano. Pois os
conceitos apresentados por Nietzsche sao os que mais se aproximam
das nogoes elaboradas no romance Hiumus (2017). Para as demais
reflexdes, temos como suporte os seguintes autores: Paul Ricoeur
(1989), José Luiz Fiorin (2006) e Mikhail Bakhtin (1993), para
esclarecermos 0 nosso viés de andlise partindo do discurso literario
em didlogo como o discurso filosofico.

O dialogo entre os discursos literario e filoséfico: esclarecendo a
interface tedrico-metodolégica

A literatura, assim como todas as outras formas de arte, da ao
homem a capacidade de compreender a si mesmo no mundo em
que se insere e o circunda. Ao transfigurar o real, o discurso
literario possibilita fazer leituras e interpretagdes do que acontece
em nossa volta por causa dos sentidos resguardados dentro dela,
bem como de suas metaforas, imagens e dos elementos que a
constitui como: personagens, narrador/foco narrativo, enredo,
tempo e espago, assumindo, portanto, um papel de mediagao
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entre autor-texto-leitor-mundo. Quando voltamos o olhar para o
texto brandoniano, evidenciamos tais colocagdes. Pois em Humus
(2017), Raul Brandao expode a situagao das pessoas humildes,
costurando uma diversidade de sentimentos e conflitos que se
passam no interior de cada uma, a exemplo: abandono, vazio e
desespero, produzindo um olhar de teor filoséfico ao longo da
criagdo literdria, levando a pensar sobre diversos aspectos da
existéncia humana.

Compreendemos que as percepgdes que geramos ao lermos o
romance, se formam porque um texto literario recria um mundo,
nao um mundo tal qual o que existe, mas um constituido por meio
da linguagem, cuja estrutura se aproxima e ao mesmo tempo
diverge, como ressalta Paul Ricoeur (1989). Na perspectiva do
filésofo francés, essa linguagem se efetua como discurso, e que
tais discursos podem se objetivar em um texto, representando,
exprimindo, descrevendo e recriando um mundo. Assim, um
texto literdrio carrega um feixe de signos que portam significados,
sendo um centro criativo que diz algo acerca da realidade e mais,
a reconfigura enquanto abertura de possibilidades.

Concernente a isso, Mikhail Bakhtin (1993, p. 100) aponta que
a linguagem nao ¢ um meio neutro, mas esta povoada pela
intencao do outro, ela confere uma natureza social e histérica, é
ocupada por outras vozes e ¢ intencional. Logo, considerando que
a linguagem literaria estd ligada a sociedade e a histdria, na
perspectiva bakhtiniana, tomamos a ideia de texto, como um
objeto estruturado por enunciados e significagdes cujos sentidos
dependem de um contexto. Sendo assim, podemos dizer que
Humus (2017) é um objeto discursivo que se relaciona com o
discurso filosofico para semiotizar uma vila portuguesa.

Na ordem do discurso temos o dialogismo, a relacao de
sentidos dos discursos. Esse mecanismo se desmembra em dois
aspectos (FIORIN, 2006), dos quais podemos ressaltar a questao
da interdiscursividade, fenomeno que acontece no interior do
proprio discurso. Ela se alinha a concepcao que um discurso, em
sua constitui¢do, é tecido por outros discursos alheios, advindos
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de um dado momento histoérico e social. No interior do discurso
literario  podemos  encontrar  outros  discursos,  que,
consequentemente, estabelecem wuma relagdo dialogica com
contextos e individuos diferentes. Por isso, decidimos tracar aqui
nesta pesquisa um caminho de andlise que se apoia no dialogo
entre a literatura e a filosofia. Ou seja, o que queremos ¢é
estabelecer didlogos entre o fazer literario de Brandao e os saberes
filosdficos, pois reconhecemos que na organizagdo verbal de
Humus (2017) ha a recorréncia de um discurso filoséfico singular
se materializando.

Evidentemente, tais saberes filosoficos dialogam com fatores
socio-histoérico-culturais, estes sdo incorporados no texto literario
e transformados pela voz do narrador. Em Hiuimus (2017), Brandao
cria, aos seus moldes, uma filosofia prdpria sobre o niilismo,
produzindo sentidos sobre a nossa subsisténcia e gerando espagos
hibridos entre os saberes (literarios e filosoficos). Contudo, tratar
do niilismo brandoniano em Hiimus (2017) nao significa que é de
nosso interesse apontar se Raul Branddo (doravante RB) foi
niilista ou ndo, mas € reconhecer que a referida tematica ecoa na
obra, visto que seu conceito € uma espécie de tradugao do espirito
do tempo (zeitgeist) e RB estava imerso nele.

Dessarte, podemos afirmar que literatura e filosofia se
diferenciam quando levamos em consideracdo que a filosofia
“busca no ser e no homem o elemento de universalidade, valido,
em principio, para a totalidade das contingéncias do existir”
(OLIVEIRA, 1988, p. 69) e um texto literario procura captar o
mundo como ele pode ser através das diversas individualidades -
um mundo que corresponde a uma linguagem poética muitas
vezes descompromissada com a realidade absoluta, que recria o
real e traz multiplas maneiras de ser-no-mundo (RICOEUR, 1989).
Porém, ambos os saberes se aproximam, pois nos permitem
refletir sobre o mundo e a nossa existéncia, cada uma a seu modo.
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O niilismo: breve panorama

Para uma maior compreensao a respeito do niilismo, faz-se
necessario conhecermos um pouco sobre sua origem e significado.
Considerando que o termo € utilizado de maneiras distintas, cada
pensador o interpretou de forma particular, quase sempre com
um pano de fundo ideoldgico. Para tanto, trazemos aqui uma
defini¢do que esta inserida no Diciondrio de filosofia (2007, p. 829),
do filosofo Nicola Abbagnano. Segundo o verbete do respectivo
diciondrio, o niilismo se origina do termo em latim nihil, que
indica “nada”. Isto é, o niilismo se trata de uma concepgao
filosofica que compreende o mundo, os entes, os valores e
principios como coisas sem sentido que passam pelo caminho da
nadificagdo, uma vez que nossa propria existéncia caminha para o
nada. Essa concepgdo consiste na negagao de qualquer principio,
seja este religioso, politico ou cientifico, enxergando que a
existéncia humana faz reverberar melancolia e desacordo, sendo
isso uma espécie “doenga da vida moral”.

Pensando no processo deste pensamento, temos muitas
concepgOes que podem ser ressaltadas aqui. Na passagem do
século XVIII para inicio do século XIX, o emprego filosdfico do
termo passou a ser registrado nas controvérsias em torno do
idealismo alemao. Ja Santo Agostinho considerava niilistas os que
eram descrentes. O termo também aparece na variante
nihilianismus em algumas obras do tedlogo da Idade Meédia,
Gualter de Sao Vitor, para indicar a heresia cristoldgica que nega a
natureza humana de Cristo.

Na cultura francesa, durante a época da Revolugao de 1789,
foram caracterizados como niilistas aqueles que nao eram nem
contra, nem a favor da revolucdo. Ja na literatura, cabe ressaltar
que o termo niilismo surge pela primeira vez no romance Pais e
Filhos (1862), do escritor russo Ivan Turguéniev (1818-1883), em
meados século XIX, ajudando a difundir e a popularizar o termo.
Porém a concepcao do niilismo moderno se desenvolve ainda
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mais no século XIX e XX, principalmente por causa do
pensamento de Nietzsche.

Vale centrarmos nas concepgoes nietzschianas sobre o niilismo
para embasar o nosso estudo sobre o conceito central ao nosso
estudo. Faz-se fundamental salientar que o fildsofo alemao, ao
propor que quase todos os fundamentos sdao vazios de sentido,
compreende e problematiza o niilismo como um fenémeno
identificado a partir da cultura ocidental que atinge todas as
esferas sociais. Nietzsche (1998) afirma que o niilismo se radicaliza
na modernidade, especulando que o homem moderno estaria
vivendo um tempo de decadéncia e de crise de valores
(metafisicos e morais). Esse homem, tomado pelo
descontentamento e pelas incertezas frente as estruturas sociais,
entra em uma crise existencial e, por conseguinte, comega a rever
seu papel no universo.

Em Himus (2017) RB toma como objetos de representagdo
temas da modernidade, problematizando o desdobramento da
condi¢ao humana desta época numa amplitude filoséfica e numa
profundidade existencial. Sua obra surge dessas experiéncias
socio-histéricas, demarcando uma mudanga de pensamentos do
homem, algo que pode ser identificado através da voz do
narrador-protagonista.

A vida é um simulacro, ou o niilismo brandoniano

A narrativa brandoniana vai se sequenciando a partir de um
centro que €é o narrador-protagonista. Atento a todas as
circunstancias, o narrador parece testemunhar tudo o que ¢é
trazido nas linhas do romance, dando a impressao de ser o tinico a
perceber as coisas e a estar posto sensivelmente diante delas,
como se estivesse além do acontecimento, instalando uma camada
filosofante em que reflete sobre o vivido, a vila e seus habitantes,
enfim, sobre o sentido da existéncia. Através desse olhar tomamos
conhecimento das situagdes, como a condi¢do espacial onde
circulam e se desenvolvem as agOes daqueles que habitam a
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narrativa. Sendo esse espago, uma vila em ruinas, encardida, com
ruas desertas, devastada e com restos de monumentos sem
serventia e nos seus “corredores as aranhas tecem imutéveis teias
de siléncio e tédio e uma cinza invisivel, manias, regras, habitos,
vai lentamente soterrando tudo” (BRANDAO, 2017, pp. 13-14). O
espago precario estd totalmente ligado ao estado de espirito
daqueles que compdem o romance, pois a vila metaforiza a vida,
torna-se um microcosmos do mundo.

A estruturagao da vila-personagem se da, sobretudo, quando o
narrador nos apresenta as caracteristicas dos moradores, em sua
maioria velhos, reaciondrios, como pessoas mesquinhas e egoistas,
identificados por nomes grotescos como D. Biblioteca, D. Procdépia
e Gabiru. Na obra a condic¢ao de velhice é sinonimo de decadéncia
fisica e psicoldgica e os seres sao como a personificacdo de
sentimentos: na vila “mora o egoismo que faz da vida um casulo,
e a ambigao que gasta os dentes por casa, o que enche a existéncia
de rancores [..].” (BRANDAO, 2017, p- 19). Logo, ambos os
elementos apresentam as mesmas caracteristicas.

A vila é “[...] um vasto sepulcro” onde “se enterraram todos os
nossos sonhos” (BRANDAO, 2017, p. 14), ela é a causadora dos
efeitos negativos do modo de viver e de pensar dos personagens,
especialmente do narrador, ela impacta as figuras, colaborando para
a degradagao delas. Porém, por outro lado, a vila também € vitima
dos posicionamentos degradantes e torna-se fechamento: “Siléncio.
Ponho o ouvido a escuta e ougo sempre o trabalho persistente do
caruncho que réi ha séculos na madeira e nas almas.” (BRANDAO,
2017, p. 14). Assim, os dois, vida-vila passam pelo mesmo processo: o
de devastagao provocada pelo tempo. Elas sdao o préprio humus,
produto resultante da matéria organica decomposta, que absorve e
ao mesmo tempo germina vidas e as sustenta a partir da morte,
fundamento, em espiral, do devir.

Em decorréncia disso, a vida para esse narrador €
compreendia e encarada com negatividade, é uma dinamica de
desrealizacdo: “cada hora é menos uma hora na minha vida”
(BRANDAO, 2017, p. 25). Viver é morrer um pouco a cada dia; e o
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tempo que lhe aflige, € o seu principal inimigo, podendo ser
comparado com a “morte que devagar rdi e persiste”
(BRANDAO, 2017, p.- 13), pois nao had nenhuma afirmagao
plausivel que garanta a imortalidade da alma, assim, o narrador
mostra-se cético em relagao aos dogmas e as crencas catdlicas.

Na obra nos deparamos com uma auséncia de humanidade
que desenvolve uma pobreza existencial e um carater
melancdlico, fazendo com que os personagens, abandonados e
esquecidos pelo tempo, tracem uma eterna luta para manterem-se
humanos. Essa desumanizac¢do reduz os seres a “nada”, a um
nada infrutifero. O que contribui para o desgosto do narrador
frente as estruturas sociais e aos modos de vida impostos por elas,
uma vez que os aspectos do niilismo, no humano, € sinal de um
enfraquecimento da vontade; e a despotencializacao dos afetos
provoca a destruicio do homem e enche de nojo a vida
(NIETZSCHE, 1998, p. 111). Por causa disso, inevitavelmente se
traz ao mundo a “ultima vontade” do homem, sua vontade do
nada: o niilismo.

Nessa ideia, o narrador comega a questionar a mesmice dos
dias, a mostrar-se inquieto perante os problemas do mundo. Ele se
vé insatisfeito com a realidade que o cerca e com a forma como
vivem os demais personagens, estes sao obrigados a realizar um
trabalho insano: “reduzir a vida a uma insignificancia, edificar um
muro feito de pequenas coisas diante da vida. Tapa-la, escondeé-la,
esquecé-la” (BRANDAO, 2017, p. 22). Influenciados pelos habitos
e convengoes, esses personagens escondem-se por tras de um
cotidiano, fechando-se para uma “verdadeira vida” posta no
pensamento do narrador niilista, que as vezes nega a realidade
perceptivel: “Atras desta vila ha outra vila maior” (BRANDAO,
2017, p. 28) como se acreditasse em outra maneira de viver. Sendo
um dos pontos do niilismo acreditar em um outro mundo que ¢
imutdvel e perfeito, nessa condi¢ao, 0 homem nega e desvaloriza
o aqui-agora. Consequentemente, na narrativa as coisas boas da
existéncia se escondem, pois, os “seres estdo encerrados num
invOlucro de pedra: talvez queiram falar, talvez nao possam
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falar”, porque “as ninharias e os habitos” (BRANDAO, 2017, p.
14) impedem que as coisas importantes da vida sejam
evidenciadas e valorizadas.

Em Hiumus (2017), uma das coisas que mais inquieta o
narrador é saber que os seres enxergam a vida sem sobressalto,
sem desassossego, pois se acostumaram e se acomodaram com 0s
padrdes. Sao “sempre as mesmas coisas repetidas, as mesmas
palavras, os mesmos habitos” (BRANDAO, 2017, p. 22). Elas se
alheiam ao mundo, ndo revelam quem realmente sdo ou o que
desejam ser, sao barrados pelo efeito do niilismo, portanto, vivem
como mortos-vivos, autdmatos, pois recusam a vida enquanto
momento de descoberta e de acao, sendo assim, esperar pela
morte € o inico caminho.

Em um niilismo existencial o narrador brada: “Oh, como a
vida pesa, como este Ginico minuto com a morte pela eternidade
pesa! Como a vida espléndida é aborrecida e inttil! Nao se passa
nada!” (BRANDAO, 2017, p. 24). O narrador pessimista insiste em
enxergar a vida como algo insignificante; viver é algo tao sem
sentido como morrer. A sensagao de que as coisas que o cercam
nao possuem nenhum sentido, torna a vida um fardo pesado que
precisa ser carregada, por obrigacao, nas costas, se tornando na
maioria das vezes uma fung¢do social, como ele mesmo afirma:
“estamos aqui a representar” (BRANDAO, 2017, p. 26). Assim, o
homem se torna uma mera mascara, nao cultivando uma
existéncia auténtica.

Nesse sentido, a tradi¢ao também influencia os modos de ser
dos personagens: “Seres e coisas criam o mesmo bolor, como uma
vegetacdo criptogamica, nascida ao acaso num sitio hamido”
(BRANDAO, 2017, p. 22). Temos o acaso agindo sobre a natureza
e as convengoes sociais regrando e ordenando a sociedade. O
narrador questiona e ironiza a ideia de que temos que obedecer ao
conjunto de normas dadas pela sociedade: “E entdo um mundo de
férmulas a que eu obedeco e tu obedeces?” (BRANDAO, 2017, p.
26). Todavia, ele comenta que sem as férmulas “ndao poderiamos
existir” (BRANDAO, 2017, p. 26), visto que uma sociedade, para
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se constituir como tal, necessita do estabelecimento de regras,
porém, essas instituicdes, muitas vezes, nao respeitam as
singularidades dos seres, subjuga o humano, negando sua prépria
vida e suas potencialidades.

Nessa perspectiva, a civilizagdo € compreendida como um
espaco (re)inventado pelo homem, que junto a ela inventou
também o dever, a ética e a moral. O narrador, afirma que “o
nosso mundo nao é real: vivemos num mundo como eu o
compreendo e o explico. Nao temos outro.” (BRANDAO, 2017, p.
26), alegando que essas invengdes nao tém fundamentos reais, sao
puras construgdes subjetivas, mostrando o desconcerto da cultura
feita de futilidades e dominagdes. Sendo assim, o que se tem ¢é
uma civilizacdo de aparéncias, que gera vidas ficticias, fazendo da
vida “um simulacro” (BRANDAO, 2017, p. 28). Ou seja, uma
representacao, distanciando-se da vida mesma, em seu sentido
mais genuino.

O narrador ainda diz que “estamos aqui como peixes num
aquario. E sentindo que hé outra vida ao nosso lado, vamos até a
cova sem dar por ela.” (BRANDAO, 2017, p. 26). Remetendo-se a
ideia que o humano (peixe) tem a sua visao limitada e fechada, ele
so0 pode desfrutar do que ha dentro (do aquario) do seu pequeno
mundo — do que € colocado pela sociedade como padrao de vida —
em vez de desbravar o mar de possibilidades. Por causa disso, a
narrativa abre-se para uma voz critica. Aparentemente
indiferente, o narrador demonstra preocupagao com o rumo da
existéncia humana e seus modos de vida. Mas, “existe uma certa
grandeza em repetir todos os dias a mesma coisa, pois 0 homem sé
vive de detalhes e as manias tém uma forga enorme: sao elas que
nos sustentam.” (BRANDAO, 2017, p. 29, grifos nossos). Instala-se
o olhar ambivalente, para dar conta da complexidade e das
mintcias através de alguns angulos. Ao passo que condena a
rotina automatizante, percebe que sao as manias que disfar¢am o
vazio e constréi uma vida, mesmo tendo a consciéncia de que
apenas o nada aguarda.
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A depreciagio dos valores tradicionais, gerada pelo
descontentamento dos sujeitos em relagdo as referéncias
simbolicas apresentadas pelas institui¢des sociais, ¢ um ponto de
partida para constituir a afirmagdao do nada. Em Humus (2017)
vemos a insatisfacao apresentada na voz do narrador em relagao
aos valores da tradicdo judaico-cristd, como a questdo da
existéncia de Deus. Ha vdrias passagens em Himus que
questionam a existéncia de uma divindade, ou pelo menos,
indaga-se a existéncia de um Deus, tal como é configurado pelo
cristianismo. J& que a vida, as “verdades” representadas pelos
valores, até entdo absolutos e os fundamentos sdao vazios de
sentido, surge a grande questao suprema: “Deus existe ou Deus
nao existe. Se nao ha Deus, a vida, produto do acaso, é uma
mistificagcdo.” (BRANDAO, 2017, p. 93). A nocao de Deus, como
aquele que dava respostas aos viventes, como no ponto de vista
teocéntrico, frente ao niilismo, passa a ser questionada.

Ao comentar: “Se Deus nao existe... O pior de tudo é que eu
digo e afirmo — Deus nao existe! — mas na realidade nao sei se
Deus existe ou nao. Nao ha nada que o prove — ou que prove o
contrario.” (BRANDAO, 2017, p. 115), o narrador parece seguir o
mesmo raciocinio de Nietzsche (2012) sobre a “morte de Deus”
decretada pelo filésofo, metaforizada por um “homem louco” que
sai correndo a procura de Deus com uma lanterna até o mercado,
diante de varias perguntas sem respostas ele é debochado por
ateus, concluindo, entao, que Deus esta morto e que o assassino é
o proprio homem.

Deve ficar claro, que a afirmagao do filésofo é paradoxal,
Nietzsche nao quis dizer que o Deus cristdo morreu, mas que o
mundo suprassensivel em geral, que dava a existéncia do homem
um sentido e uma razao, caiu em descrédito (PELBART, 2013).
Podemos fazer um paralelo entre o “homem louco”, de Nietzsche
e 0 narrador brandoniano a partir do seguinte fragmento: “Nao
vagamos como que através de um nada infinito? Nao sentimos na
pele o sopro do vacuo?” (BRANDAO, 2017, p. 168). Nota-se uma
forte semelhanga entre ambos, visto que o mesmo sentimento de
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nadificagdo que atravessa a alma do “homem louco”, ao se ver
sem respostas, atravessa o narrador brandoniano. De certa forma,
a “morte de Deus” instaura um tremendo vazio.

Por meio desse “drama que se passa na consciéncia”
(BRANDAO, 2017, p. 117) lembramos da concep¢io dada por
Nietzsche (2008) em seu livro pdstumo Vontade de Poder que o
fendmeno do niilismo, além de um movimento geral da cultura,
se trata de um estado psicoldgico individual que afeta
profundamente 0 homem, que entra em declinio quando busca
em todo acontecimento um sentido que nao ha. Diante disso, o
narrador brandoniano rompe em acusagdes, ja que Deus ndo
existe, “verdades” propagadas, sao meras ilusoes:

Acuso-te de teres comprometido a minha situagao no universo. (...) de nao
me deixares ser infame. (...) de me deixares sozinho com este peso em cima,
com a ideia da vida e com a ideia da morte. (...) de me obrigares a olhar
cara a cara o assombro que ndo existe; a morte que nao existe; a consciéncia
que nao existe. Subverteste o mundo. Forgaste-me a criar outro mundo, a
olhar para cima e a clamar no vécuo. (BRANDAO, 2017, pp. 167-168)

O narrador considera que tudo foi em vao, ele se torna um
niilista ndo porque “nao acredita em nada”, mas porque acreditou
“no nada” como se fosse tudo. O que acontece é que ele “tornar-se
consciente do grande e duradouro desperdicio de forca, o
tormento do ‘em vao’, [...] - a vergonha de si mesmo, como se
tivesse sido enganado durante muito tempo” (NIETZSCHE, 2008,
p- 31). assim, ha uma decadéncia e um descrédito da visao
teologica do mundo e da vida.

Na narrativa, quando a davida a respeito da
existéncia/inexisténcia de Deus se revela, o narrador entra em
estado de crise existencial: “Mas se Deus nao existe - se Deus nao
existe que me fica no mundo? Sou nada no infinito. Fui tudo - e
sou nada. Leva-me a forca bruta. Sou o acaso na mistificacao. Sou
menos que nada no monstruoso impulso” (BRANDAO, 2017, p.
114). A existéncia desta pessoa (o narrador), que até entdo era
baseada na crenca de um propédsito dado por Deus, se reduz a
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mero produto do acaso, pois era Deus quem definia e dava
resposta a sua esséncia. Sem o seu criador, se desespera, pois se vé
em um beco sem saida, em meio ao nada, desamparado em sua
existéncia.

Consideragoes finais

Vimos que a literatura pode ser geradora de saberes
filosoficos, quando levamos em consideragao que o discurso
literario produz sentidos que nos permite refletir sobre diferentes
questdes que dizem respeito a nossa existéncia. Em Hiuimus (2017),
através da voz do narrador-protagonista, tivemos a oportunidade
de identificar um pensamento niilista que se tece de forma
significativamente especifica na constru¢do da narrativa
brandoniana. O sentimento de nadificagao que atravessa a vida do
narrador se origina das circunstancias e das situagdes
desumanizadoras que precisa encarar dentro da sua vila tao
universal.

O que temos na prosa brandoniana sao narragoes sobre a
questdao do nada, sobre a crise dos valores da tradigao judaico-
crista, como a grande questdo discutida pelo niilismo: a duvida da
existéncia/inexisténcia de Deus; sobre a falta de sentido advinda
das relagOes interpessoais, sobre as angustias da alma humana
diante das suas decisdes e da sua contingéncia.

Diante disso, compreendemos que em Humus (2017) o niilismo
chega a ser explicito quando o narrador passa a desvalorizar os
fundamentos metafisicos universais da existéncia humana e passa
a apresentar uma visdo cética e pontual em relacdo a realidade,
pois as propostas e as convengoes feitas em sociedade nao eram
satisfatorias para responder as inquietagdes do humano, mas
foram suficientes para desenvolver um espirito vazio.

A obra de Brandao nao apresenta respostas, mas inspira seus
leitores a gerar inimeras indagagdes que se renovam a cada
leitura. Portanto, cresce o desejo de descobrir outros caminhos,
outras nuances, a partir deste estudo e de adentrar outras obras de
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Raul Brandao, visto que seus livros possuem intmeras realidades
articuladoras de reflexdes voltadas aos nossos modos de
existéncia, nos levando a viver e sentir de maneiras diferentes.
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“Vocé é negro”:
a influéncia do espaco no transito de identidades em
Americanah de Chimamanda Ngozi Adichie

Maria Alice Matos Leitao (UECE)
Fernanda Cardoso Nunes (UECE)

Introdugao

O presente artigo deriva-se da monografia entregue como
trabalho de conclusao de curso escrito e orientado por estas
autoras. Buscamos aqui apresentar uma sintese dessa pesquisa.

Publicado no Brasil em 2014, o romance Americanah, de autoria
da escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, ¢ uma obra
contemporanea que reflete sobre racismo, migragao e construcao de
identidades atreladas a esses fatores. Na narrativa, o olhar que
Ifemelu, personagem principal do romance, recebe e elabora de si
propria muda apds ela passar a viver nos Estados Unidos. A visao
racista dominante em seu lugar de chegada pré-determina sua
identidade, fazendo com que a personagem enfrente novas
configuragoes sociais e elabore novas leituras de si mesma.

Nesse estudo, questionaremos a origem e definicao dos
conceitos identidade e raga, como as identidades sdao afetadas
pela espacialidade e como esse processo ocorre no romance,
estudando a Optica da protagonista. Partindo das historias reais
dos Estados Unidos e Nigéria que foram incorporadas pela
narrativa, buscaremos investigar os fatores que influenciaram a
racializagdo nesses lugares. Além de destacar o processo de
formacao de identidade da personagem desse romance,
buscamos demonstrar que foi através da valorizacao de suas
caracteristicas que ela se entendeu como mulher negra e passou
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a encarar melhor sua nova realidade e a evoluir em sua propria
narrativa.

Nessa pesquisa, partimos de uma perspectiva analitico-
descritiva do processo de formagao de identidade na
modernidade. Para isso, teremos como aporte tedrico os estudos
do socidlogo Stuart Hall (2003) (2006), Mbembe (2014), Toni
Morisson (2017), entre outros. A partir desses textos, discutiremos
o conceito de identidade de um grupo, nao sob uma perspectiva
essencialista, mas ressaltando as subjetividades dos sujeitos e
como a valorizagdo de caracteristicas comuns criam uma relagao
de pertencimento e solidariedade grupal.

Identidade e Raca

O conceito identidade ha muito tempo vem sendo discutido
pelas ciéncias sociais e culturais. Nesse artigo, adotaremos a
definicdo de identidade pds-moderna citada por Stuart Hall
(2006). Na visao por ele apresentada, a identidade do sujeito é
criada a partir das intera¢gdes sociais do individuo. O autor
defende que a modernidade

Produz o sujeito poés-moderno, conceitualizado como nao tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
“celebragdo médvel": formada e transformada continuamente em relagéo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam (HALL apud HALL, 2006, p. 12-13).

Essa concepgao mostra o sujeito como um individuo formado
nao s6 de um centro, mas por varios centros de poder, o que Ernest
Laclau chama de deslocamento (LACLAU apud HALL, 2006, p. 16).
Assim, com esse deslocamento, as varias identidades que formam
um individuo podem se manifestar de maneira mais intensa e se
alternarem. Nao queremos com essa afirmagao dizer que ao se
reconhecer de determinada forma, o sujeito abandone
completamente outras formas identitarias, mas que muitas vezes elas
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podem entrar em conflito, levando uma a se manifestar, em dado
momento, com mais laténcia do que uma outra.

A multiplicidade desses fatores identitarios é o que cria a
chamada crise de identidade. Esta se manifesta quando o sujeito
passa a questionar a maneira como a qual se via e dessa forma,
constroi uma nova afirmacdo de si. Como sdo varias as
identidades do sujeito moderno, essa crise ¢ vista como uma
consequéncia da propria modernidade, visto que ela é tida como
responsavel por deslocar os nucleos do individuo, fazendo-o
flutuar de uma identidade para a outra.

Esse deslocamento e alterndncia de identificacOes esta
diretamente relacionado ao locus em que a personagem se
encontra, sendo este determinante chamado de espacialidade
(CALLEGARI, 2018). O deslocamento fisico de um espago a outro
faz com que o individuo seja exposto a novas configura¢des
histdrico-sociais, consequentemente recebendo olhares diferentes
sobre si, tanto alheios quanto seus proprios.

Quanto a categoria raca, ressaltamos que o termo partiu da
esfera animal e carrega consigo o estigma de que existem
humanos “superiores” e “inferiores”, a quem se pode configurar
um nao-lugar junto ao mundo civilizado

A raca é uma categoria discursiva e ndo uma categoria bioldgica. Isto é, ela
é a categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de
representacdo e praticas sociais (discursos) que utilizam um conjunto
frouxo, frequentemente ponto especifico, de diferencas em termos de
caracteristicas fisicas - cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas e
corporais, etc. - como marcas simbdlicas, a fim de diferenciar socialmente
um grupo de outro (HALL, 2006, p. 63).

A racializagdo nao é, portanto, um processo natural e
destacado pelo gendtipo do individuo, sendo o seu fenotipo o
fator determinante que ird modificar a maneira como este serd
lido socialmente e assim, modificar suas experiéncias pessoais em
sociedade. Esse estigma da cor confina os individuos nos padroes
raciais estabelecidos como regra, a chamada historicidade.

111



Contudo, mesmo com seu carater impositivo e segregador, o
processo de auto reconhecimento identitdrio também tem seu valor
em grupos minoritdrios, uma vez que permite uma identificagao e
um sentimento de unidade grupal e de comunidade, fazendo com
que a identidade racial ndao seja somente a que é imposta, mas um
trago de autoafirmacao e resisténcia.

Mbembe (2014), ao definir raga, destaca ainda que esse
conceito fantasioso possui um carater moével, de forma que pode
ser alterado constantemente. A partir dessa afirmagao, iremos
analisar a seguir como se da o processo de racializagao nos
espacos onde a narrativa se desenvolve e como seus percursos
historicos influenciam na formag¢do das identidades da
personagem do romance. Ao analisar o contexto real e ficticio,
seguiremos uma linha de andlise estudo dos espagos literdrios
relacionando-os com base nos estudos culturais.

Nigéria e a Etnicidade

A narrativa do romance se inicia na Nigéria, terra natal da
autora e da personagem Ifemelu. A protagonista, assim como sua
criadora, é apresentada como da etnia Igho, uma das maiores do
pais. Toda a identidade é norteada a partir desse sistema de
agrupamento e sua conexao é reforcada com passagens do
romance escritos nesse dialeto.

A etnia diferencia-se de raga por categorizar sujeitos segundo
critérios menos fisico-descritivos que os critérios que separam as
racgas. Trataremos etnia como

Um conjunto social relativamente fechado e duravel enraizado em um
passado de cardter mais ou menos mitico. Esse grupo tem um nome,
costumes, valores, geralmente lingua, préprios. Ele se afirma como
diferentes de seus vizinhos. [...] Existe um profundo parentesco entre etnia
e linhagem ou cl3, parentesco que se encontra na maioria das vezes
manifesto por um vocabuldrio familiar, ou mesmo um mito de origem que
estabelece a descendéncia comum dos membros do grupo (NICOLAS apud
AMSELLE, 2017, p. 36).
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O espaco do pais hoje conhecido como Nigéria foi e ainda é
formado por varios grupos étnicos, cuja divisao grupal vém desde
antes da chegada do colonizador, e que continuam possuindo
influéncia das dinamicas politicas sociais e politicas do pais.

Unindo essa estratificacdo étnica e a incidéncia colonialista e
imperialista na Nigéria, levanta-se o questionamento de porqué a
etnia possui uma forca maior nesse espago. Apresentaremos
nossas suposi¢des. Apos a independéncia politica do Reino Unido
na década de 1960, a Nigéria passou por conflitos politicos que
envolviam as etnias daquela regido, as quais foram obrigadas a
pertencer ao mesmo pais e a ter a mesma identidade nacional,
colocando em xeque as divergéncias e disputas que ja existiam
entre esses grupos.

Ao contrario do que aconteceu na Africa do Sul, a
independéncia nigeriana nao preservou a distingdo racial
(negros/brancos) no pais. Na Africa do Sul o poder permaneceu na
mao de pessoas brancas, mesmo que em minoria populacional, e a
segregacao racial continuou sendo legalizada. Hall (2003) chega a
destacar que os negros sul-africanos sao os unicos no continente
que se afirmam como negros, pois passaram anos sendo divididos
socialmente a partir da raca. Ao contrario do que aconteceu nesse
pais, a retirada das forcas imperialistas da Nigéria deixou um
vacuo no poder, o qual seria preenchido pelas forgas que ja
formavam a sociedade nigeriana, desse modo a dominagao branca
deixou de ser um fator crucial na organizagao social. Assim os
maiores grupos étnicos do pais passaram a disputar a lideranca
politica. Essa disputa resultou em dois golpes militares, uma guerra
civil e mais uma ditadura militar, todos relacionados a disputas
étnicas, colocando um grupo contra o outro.

O que ocorreu foi que essas disputas permitiram um retorno
as divisOes anteriores ao imperialismo. A alternancia de poder
entre as tribos étnicas fez com que a cor da pele nao mais
importasse, uma vez que as figuras detentoras de poder eram em
maioria negras. Com os confrontos colocando cada etnia de um
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lado, a identificagdo étnica passou a ser a organizadora social
desses espacos.

Estados Unidos: um espaco racial

Ao contrario da Nigéria, os Estados Unidos, o segundo
espaco no qual a narrativa se desenvolve, foi organizado desde
seu inicio sob critérios de dominagao e controle centrados na raga.
Mesmo ambos possuindo uma ligagdo com o Império Britanico, as
trajetorias politicas que marcam esses paises diferenciam-se.
Desde seu inicio como pais, os Estados Unidos hierarquizam
ragas, comecando pelo exterminio dos povos origindrios da
América e prosseguindo com a adogao de uma economia
escravocrata. Durante esse periodo, pessoas pretas foram
sequestradas da Africa, sendo forcadas a trabalhar, sendo
violentadas, estupradas e tendo sua humanidade reduzida em
prol da elevagdo da branquitude colonial.

A abolicao da escravatura aconteceu em 1865, porém ela nao
significou a inclusao social da populacao preta estadunidense e a
divisdo social com base na raca permaneceu, muito devido a falta
de politicas publicas que fizessem a ligacdo necessdria. Pelo
contrario, nos anos de Reconstru¢dao’ surgiu o conjunto de leis
intitulado como Jim Crow. Esse sistema “trabalhou para estampar
nos negros a ideia de que estes constituiam uma populagao
subordinada, ao forgad-los a viver em uma sociedade separada e
inferior”. (MORRIS apud MORRIS e TREITLER, 2019, p. 10).

O pais ainda enfrentou um longo periodo de segregacao e
perseguicao racial. Além dos espacgos segregados, grupos de
supremacia branca atacavam em varias dreas do pais. Entre os
acontecimentos historicos que marcaram os Estados Unidos faz-se
necessario citar a luta pelos direitos civis na década de 1960, tendo
como expoentes de lideranga Martin Luther King Jr., Malcolm X e
o partido dos Panteras Negras.

19 Periodo que foi desde o fim da Guerra da Secessao até o ano 1877
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Todo esse conjunto de acontecimentos contribuiu para a
permaneéncia da raga como trago organizador, permitindo que sua
identificagdo junto ao grupo pudesse criar um sentimento de
solidariedade grupal, levantando suas histérias e culturas proprias,
além de valorizar sua ancestralidade. Fazendo contraponto com a
Nigéria, enquanto o pais africano conseguia sua independéncia e
retornava a etniticidade, os Estados Unidos ainda buscava o fim da
segregacao racial que colocava os negros no ultimo degrau da
sociedade estadunidense. Desse modo, a afirmacdo e
fortalecimento positivo da identidade racial funciona como uma
marca de resisténcia em um pais onde “A defini¢aio de
‘americanidade’, para muitos, (infelizmente) continua sendo a cor”
(MORISSON, 2017, p. 23). A afirmagao e valoriza¢ao da histdria e
cultura negras nos Estados Unidos busca a igualdade racial e o
reconhecimento da importancia dos pretos na formacao desse pais.

Os transitos de Ifemelu: analisando suas identidades

Trataremos a seguir da analise das identidades de Ifemelu, a
protagonista do romance Americanah. Faremos subdivisoes para
melhor ilustrar a trajetdria da personagem e os eventos que
influenciaram sua diegese. Desse modo, iniciaremos pela
identidade primadria, igbo, passando pela didspora e seu conflito
identitario, até a personagem se descobrir como negra nos Estados
Unidos, construindo sua nova identidade e depois seu retorno para
a Nigéria e sua identidade igbo. Além de retornamos ao que ja foi
discorrido ao longo desse trabalho, iremos utilizar trechos do
romance para melhor ilustrar e buscar comprovar nosso estudo.

Uma mulher igbo
Ifemelu € a filha tnica de um casal pertencente a etnia Igbo,
residente na cidade de Lagos. Mesmo com outros tragos

distintivos, como sua religido catdlica, se afirmar como igbo € a
informagao retomada com maior frequéncia em sua narrativa, seja
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na Nigéria ou ao ter contato com outros africanos em didspora
apos chegar nos Estados Unidos. Logo no inicio do romance,
Ifemelu tem o seguinte didlogo com Aisha, uma imigrante
senegalesa.

“Vocé é ioruba na Nigéria”, disse Aisha.

“Nao, eu sou igbo.”

“Vocé é igbo?” Pela primeira vez, um sorriso surgiu no rosto de Aisha, um
sorriso que mostrava dentes pequenos e gengivas escuras. “Achei que era
ioruba porque vocé é escura, e gente igbo é clara” (ADICHIE, 2014, p. 22).

Nesse trecho iremos destacar dois pontos, sendo o primeiro a
autodescri¢do e afirmagao de sua identidade étnica por parte da
personagem logo que questionada. A etniticidade ¢ tao comum
para ambas que tanto Aisha possui conhecimento das etnias
presentes na Nigéria, quanto Ifemelu reage com naturalidade ao
questionamento. O segundo ponto é a demonstracio da
espacialidade da identidade étnica e sua delimitagdo ao contexto
africano. Nota-se que Aisha especifica o local onde esse trago
distintivo tem importancia (Nigéria), pois se nao o fizesse, trataria
essa identidade como distintiva a nivel global. Ressaltamos como
a etnia diferencia-se da raca nesse caso, pois ela nao fica explicita
ao primeiro contato, uma vez que nao carrega o estigma da cor
como distingao. Foi preciso perguntar diretamente a Ifemelu a
qual grupo pertencia, pois somente observar a tonalidade de sua
pele ndo seria o bastante para obter a informagao.

Migracao e Crise de identidade

Assim que chega aos Estados Unidos, Ifemelu passa a viver
com sua tia Uju, que ja havia migrado para 14 anos antes. A
personagem passa por uma situagdo que metaforicamente mostra
como sua identidade seria mudada, tirada de si e imposta da
mesma forma. Ao ter que procurar um emprego, Ifemelu precisa
usar a carteira de identidade de outra imigrante, pois ela nao
tinha os documentos necessdrios para trabalhar. Mesmo que
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Ifemelu e a dona dos documentos nao fossem parecidas, Uju diz
que funcionaria pois “os brancos acham que somos todos
parecidos” (ADICHIE, 2014, p. 132). Esse ocorrido mostra o que
ela iria enfrentar: a identidade que ela possuia nao se aplicaria
mais a esse lugar.

Durante os primeiros meses, Ifemelu convivia com poucas
pessoas, todas elas de origem estrangeira e era nesses dialogos
que seus olhos abririam para as peculiaridades que constituiam
seu novo cotidiano. Em um dos primeiros embates de raca que a
personagem nota, ela estava com Ginika, uma amiga sua também
nigeriana que ja vivia nos Estados Unidos ha anos. Nesse trecho,
elas estavam em uma loja de shopping e apos escolherem o que
iriam comprar, ambas chegam ao caixa e sao questionadas pela
gerente sobre qual vendedora havia as atendido e nota que a
gerente tomava muito cuidado ao tentar diferenciar as
funciondrias, mas nao conseguia ser especifica o suficiente.

“Quando sairam da loja, Ifemelu disse: “Eu estava vendo a hora que ela ia
perguntar: Foi a que tinha dois olhos ou a que tinha duas pernas? Por que
ela ndo perguntou se tinha sido a negra ou a branca?”.

Ginika riu. “Porque aqui é a América. A gente tem que fingir que ndo nota
certas coisas” (ADICHIE, 2014, p. 138).

A protagonista nesse momento ainda ndo entende o porqué
destacar a raga naquele didlogo poderia ser visto como algo errado,
pois ainda nao entendeu a cor como algo distintivo a nivel
segregador. Os tragos que representam a cultura negra também
sofrem com os efeitos do racismo estadunidense, inclusive o cabelo.

Amando sua negritude: a metafora do cabelo

Os cabelos cacheado e crespo sdo tragos comuns de sujeitos
negros, tragos distintivos usados para defini¢gao em conjunto com
a cor da pele, logo sao tracos que serdo estigmatizados tanto
quanto ela, com a diferenca de que o cabelo pode ser alterado de
modo a tentar buscar o padrao da branquitude, ele poderia ser
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“domesticado”. Em uma das passagens do romance, Ifemelu iria
passar por uma entrevista de emprego e para facilitar sua
aceitacao, ela optou por alisa-lo.

“Arde um pouco”, disse a cabelereira. “Mas olha como estd bonito. Uau,
menina, vocé esta com um balango de branca!”.

O cabelo de Ifemelu pendia em vez de se manter armado. Estava liso e
cintilante, dividido na lateral e virando levemente para dentro na altura do
queixo. Nao tinha mais cachos. Ela nao se reconheceu (ADICHIE, 2014, p. 221).

O alisamento acarreta consequéncias a saude de Ifemelu, por
isso ela raspa a cabega para livrar-se da quimica. Ifemelu inicia
aqui uma jornada de descobrimento e aceitagio capilar. E nesse
periodo que a personagem entra em contato com outras mulheres
negras, o que acaba criando uma rede de apoio e afeto sobre
questdes de negritudes femininas.

Foi essa comunidade de afeto que permitiu a ela enfim amar
0 que era natural de sua estética. Essa constatagdo vem apds um
ataque racista que a faz cogitar o uso de um aplique liso. A
personagem compartilha esse acontecimento com seu grupo

Ela escreveu: as palavras de Jamilah me fizeram lembrar que ndo ha nada
mais bonito do que o que Deus me deu. Outras mulheres responderam [...].
Num dia comum do inicio da primavera — [...] — ela enfiou os dedos em seu
cabelo, denso, esponjoso e glorioso, e nao conseguiu imagina-lo de outro jeito.
Ifemelu simplesmente se apaixonou por seu cabelo (ADICHIE, 2014, p. 232).

Essa conexao interior representa a conquista de amor proprio
para Ifemelu. A personagem busca explicar que o que ela decidiu
nao é a marca que a faz amar ou nao sua negritude, porém agora
que ela construiu essa imagem, seu cabelo tornou-se um ponto
constituidor de sua identidade. Nos espacos que a personagem
ocupa, a aceitagao daquilo que é natural das pessoas negras pode
sim ser lido como uma pauta politica, mesmo que para ela
naquele momento seja mais ligado a satde e autoestima.
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RACETEENTH: observacdoes curiosas de uma negra nao
americana sobre a questdo da negritude nos Estados Unidos.

Ap0s anos vivendo nos Estados Unidos, Ifemelu cria um blog
e nele posta suas observagoes sobre as configuragdes de raga nesse
pais. E através dessa ferramenta que a personagem compartilha
sobre suas experiéncias tanto pessoais quanto as que ela observa
ao seu redor, deixando sempre claro os embates que ela passou
com o enfrentamento do racismo sob uma Otica de quem antes
ndo conhecia a racializagdo. Ifemelu passa a externalizar suas
experiéncias como mulher diasporica e a receber os relatos de
mais individuos que observaram o mesmo ao chegar nesse pais.

O post apresentado a seguir ilustra de maneira mais explicita
a descoberta racial da personagem Ifemelu, tanto sua formacao
identitaria como negra, que inicia como uma identidade imposta,
quanto a apresentagao desse transito de identidade para outros
negros em didspora que assim como ela, sé tornaram-se negros
apods a imigracao. A postagem foi intitulada “Para outros negros
nao americanos: nos Estados Unidos vocé é negro, baby”.

Querido Negro Nao Americano, quando vocé escolhe vir para os Estados
Unidos, vira negro. Pare de argumentar. Pare de dizer que é jamaicano ou
ganense. A América ndo liga. E dai se vocé nao era negro no seu pais? Esta
nos Estados Unidos agora. Nds todos temos nosso momento de iniciagao
na Sociedade dos Ex-Crioulos. O meu foi numa aula da faculdade, quando
me pediram para dar a visao negra de algo, s que eu nao tinha ideia do
que aquilo significava. Entdo, simplesmente inventei. Além do mais,
admita: vocé diz “Eu ndo sou negro” sé porque sabe que os negros sao o
ultimo degrau da escada de racas americana. E vocé nao quer estar ali. Nao
negue. E se ser negro trouxesse todos os privilégios de ser branco? Vocé
ainda diria “Nao me chame de negro, eu sou de Trindad?” E, eu sabia que
nao. Vocé é negro, baby (ADICHIE, 2014, p. 239).

Nessa passagem, notamos como a identidade torna-se
flutuante devido ao espago em que a personagem se encontra, nao
s6 a dela, mas a de todos os outros negros em didspora nos
Estados Unidos. Ifemelu ainda destaca a imposicao que
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acompanha a identificacdo da negritude, uma vez que ela diz que
a configurac¢ao racial da América é maior do que a configuracao
que o sujeito, antes ndo racializado, tem de si, ndo importa o
argumento que se use sobre sua identificacdo e histdria. Essa
identidade é negada por alguns, na esperanga de nao sofrerem os
estigmas relacionados a pretitude, porém a identidade nao lhe é
oferecida, ela é imposta, cabendo ao sujeito somente aceita-la.

O retorno

O arco narrativo de Ifemelu nos Estados Unidos encerra-se
apods 13 anos vivendo nesse pais. Apds uma tomada de decisao, a
personagem decide retornar ao seu pais natal e viver 1a. Ao voltar
para a Nigéria, Ifemelu passa a ter a etnia como organizador
social distintivo e mais uma vez precisa negociar suas
identidades, ao entender que nesse espago, a raga nao importa. A
personagem diz que sentiu ter deixado de ser negra assim que
chegou em Lagos (ADICHIE, 2014, p. 511).

Consideragoes finais

Ifemelu passou por muitas transformac¢des durante a
narrativa do romance. Seus transitos espaciais fizeram a
personagem passar também por transitos identitarios, deslocando
suas formas de autoafirmacdao como forma de se adaptar e
participar de maneira mais alinhada as dinamicas sociais que a
personagem estd inserida.

O sujeito que enfrenta a didspora se afasta tanto do seu
espaco quanto de sua cultura, fazendo com que ele tenha que se
adaptar a novos cendrios, processo que Hall (2006, p. 88) chama
de tradugdo. Desse modo, seu deslocamento faz com que ele tenha
que assimilar novas culturas e novas identidades, nao precisando
abandonar as suas anteriores. Como analisamos, a personagem
nado abandona sua identidade de igbo, apenas a negocia com a de
negra a partir do lugar em que estd inserida. Seu hibridismo
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permite que ela se aproxime do grupo que a representa e sinta-se
pertencente em ambos os 16cus. Adichie escreveu seu romance
mostrando que as identidades e as percepc¢des de ragas sao
mutdveis e se alteram com a espacialidade, podendo ser
frequentemente negociadas.

Com esse estudo, buscamos discorrer sobre como essa
instabilidade identitaria, principalmente no que diz respeito a
questao racial, estd presente nas transformagdes que as
perspectivas de Ifemelu sofrem no decorrer da histéria quando ela
sai da Nigéria para morar nos Estados Unidos e como essas
variagOes originam nao apenas diferentes percep¢des sobre raga e
racismo, mas também distintas e novas identidades.

Ao estudar as dinamicas raciais sobre a dptica de uma negra
nao americana, mostramos a pluralidade de narrativas existentes
para o fator raca. Com isso, vemos como nao existe uma tnica
histéria que conte sobre a negritude e o racismo. Esperamos
contribuir com os estudos de produgoes literarias fora do eixo,
almejamos também agregar aos estudos decoloniais, mostrando o
didlogo da escrita de Adichie com estes, buscando romper com
narrativas tnicas e limitadas de sujeitos de margem.

Referéncias:

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Americanah. [Tradugdo de Julia
Romeu]. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2014.

AMSELLE, Jean-Loup. Etnias e espacos: por uma antropologia
topoldgica. In: No centro da etnia: etnias, tribalismo e Estado na
Africa. Jean-Loup Amselle & Elikia M’Bokolo (Orgs.). Tradugio
de Maria Ferreira. Petropolis, RJ: Vozes, 2017.

CALLEGAR]I, Lara da Rocha. A “raca” vista por uma “negra nao-
americana”: uma andlise do romance Americanah de
Chimamanda Ngozi Adichie. Revista Entre Parénteses, Coimbra,
v.1,2018.

121



HALL, Stuart. Da Diaspora Identidades e mediacdes culturais.
[Traducdo de Adelaine La Guardia Resende, Ana Carolina
Escosteguy, Claudia Alvares, Francisco Rudiger e Sayonara
Amaral]. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pods-modernidade.
[Tradugao de Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes Louro]. Rio
de Janeiro: DP&A, 2006.

MBEMBE, Achile. Critica da razao negra. [Traducao de Marta
Langa]. Lisboa: Editora Antigona, 2014.

MORISSON, Toni. A origem dos Outros seis ensaios sobre
racismo e literatura. [Traducao de Fernanda Abreu]. Sao Paulo -
SP: Companhia das Letras, 2017.

MORRIS, Aldon; TREITLER, Vilna Bashi. O ESTADO RACIAL
DA UNIAO: compreendendo raca e desigualdade racial nos
Estados Unidos da América. Caderno CRH, Salvador, 2019.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_art
text&pid=50103-49792019000100015>

122



A luta pelo espaco requer a memdria:
um estudo do romance As meninas,
de Lygia Fagundes Telles

Micharlane de Oliveira Dutra (UERN)
Francisca Lailsa Ribeiro Pinto (UERN)

Introdugao

Este artigo se constitui como um recorte de monografia do
curso de Especializaggo em Linguagem, Educagao e
Interculturalidade, pela Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte-UERN, Campus Avangado de Patu-CAP, concluido em
2019, na qual analisamos o quarto como espago de resisténcia para
as vozes d’As meninas, de Lygia Fagundes Telles. Também
investigamos o cendrio da ditadura militar de 1973, a partir das
personagens narradoras: Ana Clara Conceicao, Lia de Melo
Schultz, Lorena Vaz Lemes.

O objetivo desta pesquisa ¢ ampliar o recorte da monografia
a partir das narra¢gdes da personagem Lia, ao relatar sua luta
travada em busca de um espago, e sua voz de insatisfagdo com a
opressao sofrida, em virtude do regime da ditadura militar.
Assim, serd feita uma analise com base nos estudos do grupo de
pesquisa GELIN, pois este estudo é fruto das discussdes do
projeto institucional intitulado CALEIDOSCOPIO TEORICO DO
PENSAMENTO FEMINISTA NA LITERATURA DE AUTORIA
FEMININA, vinculado ao grupo de pesquisa GELIN, na linha de
Literatura, memoria e cultura do Curso de Letras do CAP/UERN.

Pretendemos abordar nesse estudo as memorias narradas
pela personagem Lia Melo Schultz, em virtude dela se apresentar
no romance como uma mulher de convic¢do quanto aos seus
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ideais revoluciondrios, e de manter um posicionamento marcante
de uma estudante militante contra a ditadura militar.

A publicagdo dessa obra ocorreu no ano de 1973, em um
periodo conturbado, cujo sistema politico em vigéncia era o da
ditadura militar, instaurada no pais desde 1964; o golpe militar
atingiu todas as classes sociais: sindicalistas, camponeses,
jornalistas, estudantes, etc., extraindo direitos, e impedindo que
qualquer tipo de manifestagao ocorresse. O intuito era impor com
autoritarismo certames que prejudicavam e comprometiam a
sociedade e os valores antes defendidos.

Perante essa conjuntura, a autora Lygia Fagundes escreve o
romance com o objetivo de realizar uma dentincia aos padrdes
alimentados pelos defensores dessas politicas opressoras. Assim,
recompor a histdria sob a otica do olhar feminino é apresentar a
sociedade o outro lado da histdria, aquele que preferem esquecer,
ocultar, porque essa voz contém muitas verdades.

A escritora nao s6 publicou um livro, mas compos por meio
das memorias resgatadas por cada uma das trés personagens, a
histéria real de opressao, disseminagao de fatos contraditorios,
tempos de censuras e silenciamentos. Ao pensar sobre a maneira
como o romance ¢ conduzido, e nas revelagdes trazidas a tona,
compreendemos que a luta pelo espago requer a memoria.

Nessa perspectiva, a pesquisa esta dividida em dois tdpicos:
o primeiro é sobre o cendrio da ditadura militar, no qual
buscamos discorrer sobre o contexto social em que ocorre a
publicagao da obra, bem como discutir sobre como as memdrias
narradas refletem as opressdes sofridas pelas trés personagens
protagonistas, que também lutam por um espago para a voz
feminina. Para isso, temos como subsidio tedrico os estudos
abordados por Euridice Figueiredo (2017), que faz um percurso
sobre essa época e discute os problemas gerados pela
implementacao do golpe militar em 1964.

O segundo tdépico é direcionado as lutas e memorias: em
busca de um espago, na qual analisaremos como as memorias
resgatadas, principalmente pela personagem Lia, revelam a luta
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engajada das mulheres em busca de um espago para a sua voz, e
também para percebermos como esse cendrio ditatorial é
analisado por essa voz feminina, que mesmo perante a opressao e
ameagcas, nao silencia. Isto nos conduz a reflexao de que por meio
deste livro, a autora expds sua indignacdo perante as
perseguigOes, representando, portanto, todas aquelas que foram e
sao vitimas dessa padronizacao estabelecida pela classe
dominante. Para fundamentar esta analise, recorremos aos
estudos feitos por Dalcastagne (1996), que discute sobre esse
espaco de resisténcia abordado no romance.

Cenario da ditadura militar

Sabemos que quando se escreve uma obra, o enredo pode
sugerir um tempo e um contexto sociocultural que possa
representd-lo. Assim, a nogao de espago é definida a partir da
possibilidade de retratar uma realidade. Em As meninas (2009), de
Lygia Fagundes Telles, temos o espaco maior e fechado
fisicamente e ideologicamente que é o Pensionato “Nossa Senhora
de Fatima”, nome sugestivo para as mulheres, que fica localizado
em Sao Paulo. E nele hd um espago mais limitado, onde ocorrem
as principais narragdes: o quarto, no qual o romance esta
ancorado e revela os escapismos e comportamentos da
personagem Lia.

Neste espago, as personagens principais vivem seus conflitos
mais intensos, e as experiéncias afloram com profundidade; uma
vez que a liberdade estd ameacada devido ao tempo ocioso e de
manifestagdes da citada ditadura militar. No ano de 1973 Lygia
Fagundes publica o romance que soa como mais uma
manifestagdo artistica para retratar e discutir o cendrio brasileiro,
e para compor a real opressao do golpe politico militar instaurado
em 1964. O romance narra a histéria de trés jovens e a trama ¢
concentrada no espago que convivem no pensionato, sdo elas:
Lorena Vaz Leme, Lia de Melo Schultz e Ana Clara Conceicao.
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Cada uma das personagens apresenta caracteristicas
marcantes: Lorena Vaz Leme, de familia burguesa, culta, virgem e
sonhadora, carrega um passado com a tragica lembranga da morte
do irmao que durante uma brincadeira, matou o outro e por este
fato, levou o pai ao sanatério e a mae tornou-se uma mulher
depressiva, que busca superar a fatalidade através do
consumismo de coisas futeis. A jovem ¢é apaixonada por um
homem casado designado pela sigla M. N., e por isso, vive o
drama de uma paixao proibida, esperando continuamente receber
uma ligacao dele.

Lia de Melo Schultz € a filha de uma baiana com um alemao,
ex-militar nazista, que herdou de seu pai a coragem de lutar, e por
isso é envolvida na militancia, também na expectativa de ajudar a
libertar o namorado Miguel que estd preso. Ana Clara Conceigao,
por sua vez, é conhecida como Ana Turva, por ser viciada em
drogas; atua como modelo e mantém simultaneamente um
romance com um traficante, e também um noivado com um
homem rico. Ela ainda sofre com as memorias do passado, com
uma infancia marcada pelo abuso sexual, passou muitas
dificuldades financeiras e possuia uma mae prostituta que se
suicidou.

E sobre as narragdes feitas por essas personagens que
pretendemos discutir neste trabalho, pois suas caracteristicas
representam as vozes femininas que, por intimeros motivos,
foram silenciadas e oprimidas durante o periodo ditatorial. Lygia
constrdi trés personagens femininas com posicionamentos
diferentes perante as opressdes sofridas, incluindo as impressoes
de sentir-se vigiada, confinada e apontada diante de papeis que
lhe determinavam, e da respectiva ameacga de censura. Tais fatos
as levam a atuar em todas as formas de expressdao que pudessem
de algum modo contestar o poder vigente: as artes plasticas, a
musica, o teatro, o cinema e a literatura.

Em outras palavras, a liberdade de expressao seria um
manifesto, uma tentativa de abordagem das controvérsias
envolvendo o poder, o que ndao se esperava jamais que
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acontecessem. Ao contrario, quanto menos se falasse no assunto,
mais dominio teriam. Portanto, o livro ¢ uma expressdao de
sentimentos e é porta-voz de protestos e indignagao diante das
circunstancias vivenciadas. Nesta perspectiva, a autora do
romance afirma:

Parti da realidade para a ficcdo. Sei que em estado bruto as minhas
meninas existem, estdo por ai. Como ponto de partida tomei-as assim meio
informes, sem caracteristicas mais profundas, os tragos ainda indefinidos:
vieram como nebulosas. Tomei-as e fui trabalhando em cada uma, lenta e
pacientemente, sou lenta. Afinal, tudo somando, creio que durante trés
anos convivi intimamente com essas trés (TELLES, 2009, p. 297).

Ao refletir sobre o modo como as mulheres desse romance se
posicionam, sobre suas lutas, seus medos, e suas vitdrias, é
possivel fazer uma breve moldura daquele tempo, tendo em vista
que se tratava de intensas mudangas na politica e no cotidiano da
populagao brasileira. Uma obra que durou trés anos para ficar
pronta sugere que foram construidas aos poucos, com muito
detalhe, e com um olhar intimista. Nessa perspectiva, a violéncia,
a opressao e a censura se espalhavam e complicava-se ainda mais
aquilo que ja existia como problema, expondo uma nova realidade
constituida de outras angustias, dividas, ou até mesmo fazia-se
necessario ocultar todos estes sentimentos que, na verdade,
deveriam ser explicitos.

Euridice Figueiredo (2017, p. 14), em Literatura como arquivo
da ditadura - a vida nua discute que o golpe de 1964 “foi um
atentado a legalidade e a constitui¢do, instaurando um regime de
excegao, em que as liberdades democraticas eram tolhidas por um
regime repressor”. Isto nos leva a refletir sobre como as
autoridades apoiaram as forgas militares, deram-lhes liberdade
para realizarm atos cruéis desnecessarios, cometidos por
individuos que muitas vezes, tinham transtornos psicopatas e que
sentiam prazer em eliminar as pessoas s6 por nao concordarem
com a situagao politica.
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Entendemos, assim, a situagao da condi¢ao feminina nesse
espaco de dor e choro, pelo tamanho desapontamento que se
deparava na vida e pela confirmagdo de que seu cansago nao era
apenas causado pelo choro, mas pela decepgao, e pela consciéncia
da falta de escolha. Conforme Dalcastagne (1996), o importante é
dar atencdao a todos os espagos onde as vozes ecoam,
principalmente, as daqueles que de algum modo estao impedidos
de se mover. A personagem Lia demonstra essa indignacao ao
dizer: “Dessa ou de outra maneira nao estamos morrendo? Nunca
o povo esteve tao longe de nods, ndo quer nem saber. E se souber
ainda fica com raiva, o povo tem medo, ah! Como o povo tem
medo”. (TELLES, 2009, p. 19).

Nesta fala da personagem Lia, notamos a angustia sentida ao
vivenciar aquela situagdo politica, e o sentimento de revolta que
surge ao observar que as pessoas preferiam ficar caladas, nao
opinar, em decorréncia do medo e das consequéncias que
poderiam sofrer. A jovem também demonstra uma atitude
diferente, ao dizer que ndo consegue manter-se silenciada, pois
sabe que desta ou de outra forma a morte chegara para todos, e
que portanto, ela prefere morrer lutando, a agir como a maioria
estava fazendo, ou seja, escolhendo aceitar a realidade tal como
estava desenhada.

Lygia Fagundes abragou o desafio de materializar, no cenario
da ditadura, a voz feminina como construgdo ativa através da
personagem Lia, mostrando o reflexo da mulher que militou nos
anos de 1970. Nesse espago de didlogos, ela provoca o leitor a
articular o repertério prévio — aquilo que ja sabe — com as
informacgdes no romance, e a compreender e refletir sobre o que
foi lido. As organizagdes de esquerda, sua experiéncia de luta e o
testemunho de seu sofrimento diante da repressdo contra a
juventude, ndo a torna apenas uma jovem mulher e universitaria,
que agiu durante o regime militar, mas que a partir das
dificuldades de seu cotidiano, demonstrou voz de resisténcia
feminina dentro e fora do quarto.
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Lutas e memorias: em busca de um espaco

O cendrio descrito nas narra¢des das personagens mostra um
pano de fundo marcado por conflitos, e provoca uma indignagao
naqueles que sempre buscaram seu lugar em um espago de
representacao social. Lygia Fagundes Telles materializa a
importancia e a poténcia da voz das mulheres para a luta e para a
resisténcia feminina, ao caracterizar o espago onde As meninas
convivem, porque retrata vestigios do golpe.

Além desse, temos outros textos e outras autoras que tal
como Lygia Fagundes, também falam do espago, como o faz
Clarice Lispector na obra Perto do Coracdo Selvagem, em que a
personagem Joana - a heroina problematica do texto, ndo
consegue acomodar-se aos papeis femininos predeterminados
pela familia pequeno-burguesa. Ana Maria Machado, com a obra
Tropical Sol da liberdade, na qual a personagem Lena, uma
jornalista, também faz narragdes relacionadas ao periodo da
ditadura militar, numa tentativa de recompor a sua vida apds o
exilio sofrido. Lya Luft, publicou o romance As parceiras, em 1980,
com a personagem narradora Anelise, que procura no passado as
razdes para os desencantos do presente. Todas essas personagens
possuem caracteristicas que poderemos encontrar também no
romance aqui analisado.

A obra As meninas, sem duvidas, é um romance que rompe
com o siléncio dos anos seguintes da ditadura, como se comprova
no trecho seguinte: “E s6 saber se a gente tem ou nao um saco de
ouro em casa. Se tem pode ter o sobrenome de merda e as pessoas
enchem a boca e dependuram no seu peito uma medalha. Acabou
isso de nome, acabou tudo. Tempos novos”. (TELLES, 2009, p. 83).
Esse trecho é a voz da personagem Lia, que descreve uma
situacdo que ocorria no contexto de 1973, e ao mesmo tempo,
revela o deslocamento estrutural do pais. A narracao mergulha na
vida de trés jovens universitarias que compartilham um mesmo
espaco do pensionato em Sao Paulo e enfrentam os desafios de
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buscarem sua liberdade durante um momento politico tenso e
ameacador.

Do ponto de vista da trama, as narrativas sao conduzidas no
espaco do quarto por Lorena Vaz Lemes, Lia de Melo Schutz e
Ana Clara Conceigdo em que relatam as circunstancias que
vivenciam diante da acao da ditadura militar, dos dramas
existenciais, bem como dos desafios de ser mulher jovem e
oprimida por um poder politico homogéneo e repressor; pode-se
dizer que sdo trés personagens com historias de vida distintas,
mas que em dado momento participam da mesma realidade,
embora se comportem de maneiras distintas.

Apesar das trés vozes relatarem esse momento dificil devido
a agao da ditadura militar, nosso foco é na voz da personagem Lia
de Melo Schutz, que representa as mulheres que se engajavam em
movimentos a favor dos direitos feministas, pois sabemos que é
somente a partir dessas lutas que as mulheres possuem hoje em
dia, a oportunidade em espacgos sociais diversos, antes restritos ao
sujeito masculino, como espago politico, o direito ao estudo em
universidades, dentre outros.

Isso so foi possivel de acontecer, porque além do direito a
uma participagdo na politica, elas almejavam espago no campo
cientifico e nas manifesta¢des culturais. Elas viviam em busca
constante, e para o momento vivenciado, isso representava nas
palavras de Janior Albuquerque (2003) uma reagdo aguda, para
muitos, dificil de aceitar, de encarar uma possivel modernizagao;
frente ao poder e dominio vigente, composto por individuos de
pensamento ganancioso e fechado para mudangas.

Para este autor:

[...] Elas queriam, assim, alargar o espago politico da Reptblica, torna-la
concretamente mais feminina e igualitaria. Diante da agao das mulheres,
que ameacava concretizar aquelas fantasias de mulher ideal que cercaram a
Republica em seus primoérdios, nos discursos dos homens e positivistas, as
reagOes se tornam bem mais agudas (ALBUQUERQUE, 2003, p.90).
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Como bem nos mostra Albuquerque (2003), enquanto
escritora, Lygia F. Telles expde a relevancia da literatura como
aliada no combate aos ideais patriarcalistas, uma vez que ¢é
através desses elementos ficcionais que temos conhecimentos de
problemas reais.

Candido (2006), discute que os valores externos refletem o
interno, pois condicionam, motivam e tornam cada elemento algo
essencial. No caso em foco, ao inserir personagens que tém voz
propria, que sao mulheres e que apresentam novos
comportamentos, em seus textos Lygia Fagundes contribuiu para
estabelecer esse novo olhar sobre o papel da mulher na sociedade.

Destarte, com essa inquietagdo a personagem Lia estava
constantemente em busca de estratégias para lidar com a situacao
que confrontava os seus sonhos e roubava sua autonomia
feminina. Tal braveza e ansia em persistir sdo caracteristicas
herdadas de seu pai, homem que enfrentou desertos intensos, e
também de sua mae, que se orgulhava de ser mulher, e de ser
forte perante o preconceito:

Eh! Lido. Como heranga do pai tinha o vigor germanico, andejo capaz de
fome, inverno e tortura com travessia em rio coalhado de jacaré. Mas as
proporgdes gloriosas herdou da mae, proporg¢des e a cabeleira de sol negro
desferindo os raios por todos os lados, que fivela nenhuma consegue
prendé-la? O agtcar da voz quando estd nostalgica também ¢é heranca
baiana. (TELES, 2009, p. 62).

Na verdade, Lia aparece como a personagem mais
contraditoria, aquela que todos chamam de “louca”. Ela é a
“sintese da mulher moderna”, que executa vdarias tarefas ao
mesmo tempo, que trabalha, estuda e apesar dos conflitos
internos, busca os seus direitos, luta pela igualdade de género.
Contudo, ainda ha algumas mulheres que veem o feminismo
como algo errado ou estereotipado, que devido a essa incessante
luta, é julgado por todos.

Inconformada com as circunstancias, Lia faz alian¢ca com um
grupo de individuos que atuam clandestinamente, fazem reunides
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em locais secretos, com o objetivo de tracar metas contra as
politicas aplicadas pelo governo vigente.

Nesse interim, cada personagem do romance em andlise tem
voz propria, algo incomum na literatura daquela época de 1973:
“é justamente a partir do drama pessoal de algumas mulheres,
seus conflitos com os maridos, seu desamparo diante da violéncia
do regime, sua impoténcia diante das injusticas que se revé a
mentalidade da classe média no periodo” (DALCASTAGN[:Z,
1996, p.114).

E nessa perspectiva que as escritoras Lygia F. Telles, Ana
Maria Machado, Clarice Lispector e outras mulheres desse periodo,
expuseram os seus dramas e insatisfagao diante das circunstancias
que sucediam. Nos textos, as personagens escolhidas por cada uma
delas expressam vozes que estavam/estao silenciadas. Na narrativa
em andlise, notamos que sdao trés as personagens com
caracteristicas diferentes, personalidades que remetem as vdrias
realidades dispares. Conforme discutido, a personagem Lia é
aquela que luta em prol dos direitos negados, e demonstra
descontentamento ante o regime militar; mesmo em meio ao
perigo, a violéncia, a mentalidade social conformada, continuou
buscando o seu espago.

Como citado acima, € a partir do drama apresentado no
espago que compartilham, no auge da ditadura, que se conhece a
caracterizagao da sociedade. O mesmo acontece com cada uma
dessas mulheres protagonistas do romance; todas tem um
episddio a ser superado no presente. Para Lorena a superagao ¢ a
da morte do irmao; para Lia, é a conquista do direito a falar e da
liberdade do namorado Miguel; e para Ana Clara, a superagao
dos abusos sofridos na infancia. Lia (Lido) assumiu a lideranca
para lutar pela liberdade de seu namorado, o que nao é nada facil,
tendo em vista que qualquer pessoa estava sujeita as
consequeéncias severas da ditadura, e mesmo sabendo dos riscos
que estava submetendo-se, movimenta-se a todo custo em seu
proposito. Observemos este trecho:
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Que me importa dormir no meio dos bébados, das putas, o cigarro aceso
no meio do peito, ddi sim, mas se soubesse que esta livre, dormindo na
estrada ou debaixo da ponte. Mas livre. Nao sei aguentar sofrimento dos
outros, entende? O seu sofrimento, Miguel. O meu aguentaria bem, sou
dura. Mas se penso em vocé fico uma droga, quero chorar, morrer
(TELLES, 2009, p. 19).

Esse fragmento demonstra os rumos que a geragao que
militou entre sessenta e setenta tem de enfrentar nos anos
seguintes, como os desencontros, a opressao politica, a solidao, e o
desencanto com a realidade.

Durante a ditadura militar, a personagem se vé disposta a
passar por situagdes precdrias, duras, como a realidade daqueles
que tem uma vida sem expectativas. Para as mulheres, as
consequéncias eram mais complexas, pois ndo havia respeito de
forma alguma, eram vitimas de atrocidades, torturas, violéncia
sexual, etc.

A personagem Lia estava sofrendo com a prisao de Miguel, e
o sofrimento dele era sentido com uma intensidade enorme, pois
ela preferia vé-lo morando em baixo de uma ponte; mas, livre
dessa violéncia psicoldgica e fisica, porquanto, compreendia a dor
do companheiro. Isso representa a dor da diversidade de familias
daquela época, o sofrimento de separagdo, com sequelas
irreversiveis.

Por meio de uma historia ficcional, Lygia Fagundes expde
problemas sociais, como o autoritarismo militar, a ascensao social
da burguesia, a opressdao e violéncia nas ruas, as censuras nas
formas de manifestacdo de liberdade, ou seja, os conflitos que
circulam e atingem o espago na qual as respectivas personagens
protagonistas vivenciavam.

A personagem suscita indagagbes sobre o modo como
caminha a agao da populagao burguesa, do enriquecimento de
forma ilicita, através dos recursos publicos. Enquanto que ha
tantos sem se quer o basico para sobreviver:
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A burguesia ai toda esplendorosa. Nunca os ricos foram tao ricos, podem fazer
as casas com as maganetas de ouro, nao so6 os talheres, mas as macanetas das
portas. As torneiras dos banheiros. Tudo de puro ouro como o gangster grego
ensinou na sua ilha. Intactos. Assistindo da janela e achando graca. Resta a
massa dos delinquentes urbanos (TELLES, 2009, p. 19).

Uma sociedade voltada para o crescimento dos ricos, constitui
uma inversao de valores sociais, nos quais a burguesia s pensa em
si, e esquece os desfavorecidos, de pouca condi¢ao financeira. Muitas
pessoas nao puderam lidar com estas questdes naquelas
circunstancias, devido a imposi¢ao de valores sobre o papel do
sujeito masculino e feminino, e a proibicao estabelecida; porquanto,
podemos afirmar que o texto de Lygia realmente da voz a mulheres
de modo que elas ultrapassam todos essas questoes.

O romance nao é unico sé pela critica que faz ao estado
autoritdrio e a sociedade, mas, também pela representagao que é
capaz de fazer, pois recorre ao fluxo de consciéncia e faz uma
ruptura sobre a tradi¢do historica da literatura. O livro As meninas
foge as expectativas e se torna uma obra atual, que representa
mulheres comprometidas, que podem ser exemplos de
perseveranca, peleja e cumplicidade.

De acordo com Dalcastagné:

Lia, Ana Clara e Lorena sao trés maneiras diferentes de se postar diante de
um mesmo mundo; sdo espelhos de multiplas faces, uma voltada para o
passado, outra para o presente, outra ainda para as amigas. Refletindo-se
mutuamente, as trés espelham seu préprio tempo e, entre assustadas e
surpresas, reagem a sua faria. E por intermédio desse espelhamento que se
da o diadlogo no romance. Dialogo que pode ser lido nas entrelinhas de
cada discurso, naquilo que foi dito ou no que permanece por se dizer.
Romance do ndo acabado, do que ainda esta por acontecer, As meninas
constitui-se num dialogo incisivo nao s6 com o passado e com o presente,
mas também, sobretudo, com o futuro. Um dialogo feito muito mais de
questionamentos do que de respostas (DALCASTAGNE, 1996, p. 120).

Nesse cendrio opressor, como observado por Dalcastagné
(1976), Lygia F. Telles pensou em cada personagem como
representatividade daquele momento histdrico. Deste modo, fica
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evidente que: Ana Clara Conceicao é o reflexo da margem da
sociedade, exemplifica a jovem desencaminhada socialmente, e
estd no grau de idealizagdo pelas drogas. Sem estrutura familiar,
Ana perpassou por caminhos tenebrosos, arriscados, que mesmo
narrando sob o efeito das drogas, dava a entender que atribuia a
culpa da sua real circunstancia na desorganizacao da sociedade.

Ja Lorena Vaz Leme, é sem duvidas a personagem principal do
relato, o centro de uniao entre as trés, com desejos contraditdrios as
outras. Ela demonstra muito conhecimento em rela¢do a cultura e
educagdo, e é no quarto que chama de minha concha que gosta de
conversar sobre assuntos considerados tabus. Em grande parte do
tempo, estd ajudando as amigas a suprir suas necessidades
financeiras. Vive o dilema do amor nao correspondido, e da morte
do irmao que gerou a desestrutura familiar.

Lia de Melo Schultz é a personagem que mais se envolve na
luta contra o poder militar. Por isso, entrou para o grupo dos
jovens de militante de esquerda. Seu drama constitui-se em
vencer esse periodo. Conseguiu ultrapassar os limites que lhe fora
imposto. Tem firmeza em suas ideias, e dentro do quarto fala
abertamente os segredos das reunides. Agiu na calada da noite; no
decorrer do romance alcangcou certa independéncia e
protagonismo no curso da sua vida.

Todavia, também fica mais tempo dentro do quarto, espago
no qual funciona como resisténcia, lugar de liberdade, confissao
de angustias, compartilhamento de segredos, conversas sobre os
conflitos do espaco externo. Ai que entendemos o valor das
questdes do feminismo que foram/sao importantes para discutir
sobre a emancipa¢do da mulher, que continuam a sofrer
discriminagao, seja no trabalho, ou em qualquer outro setor. Cada
vez mais ha a necessidade de se expandir esses ideais para nossos
dias, uma literatura em tempos sombrios, que nos leva a refletir: o
que esperar desse espago?

Elas fazem parte de um circulo que exige comportamentos
recatados, silenciados, entretanto, Ana Clara, Lia e Lorena,
caminham por estradas perigosas, em um constante jogo de
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passado e presente, desejos e principalmente vozes que resistem.
Isso se comprova nas narragdes analisadas, e nos leva a perceber
que além delas, ha a presenca de um narrador em terceira pessoa
que eventualmente costura as passagens das jovens, dando
liberdade para exporem o que lhes sufocam e causam indignagao.

Consideragoes finais

Diante da andlise desse romance, fica evidente o quanto a
luta da mulher por um espago continua sendo um obstaculo até o
momento atual. Este livro ndao apenas retratou o contexto
vivenciado pela sociedade, e em especial as mulheres daquela
época, mas evidencia o quanto prevalece a opressao disseminada
e o siléncio perante as mazelas sociais.

As memorias narradas ao longo do romance em estudo
constituem-se como um porta-voz nao apenas da autora em busca
de um espago, mas de todas aquelas que por intmeras
circunstancias, nao conseguiram expor a dor, a tristeza e a revolta
em virtude da imposigao sofrida.

As lutas observadas por meio das vozes das personagens
revelam o lado oculto da realidade social. A personagem Lia
apresenta-se como aquela que nao se conforma com esta realidade
camuflada e trava uma luta em prol de um espago. Ao longo da
narrativa demonstra um sonho de ver mudanga na sociedade, que as
pessoas compreendam o que lhe é recusado e nesse sentido, revela-
se como uma jovem forte, corajosa e insatisfeita com a situagao de
opressao difundida pelo regime politico, militar e autoritario.

Quantas vozes estao espalhadas pelo mundo tentando
combater o0s esteredtipos presentes, entretanto, nao sao
valorizadas ou consideradas. Destarte, a pressao ¢ uma das
questoes que o romance em estudo tenta expressar e discutir por
meio de suas trés narradoras. Elas representam nao apenas as
mulheres, mas todo individuo que se sentia perseguido e sem
chances de movimentar-se.
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O romance realiza uma critica ao modo como a sociedade
pressupoem padroes para a mulher, que precisa ajustar-se em seu
tempo e sua cultura, devendo renunciar a sua autonomia para
agradar ao outro. No contexto apresentado acima, percebemos
que se tratam de personagens que estdo perante obstaculos,
fracassos e cobrangas para poder ser bem sucedida, respeitada e
alcancar o seu lugar social. Notamos ainda o quanto a sociedade
faz uma diferenciacdo entre géneros, e tenta impor uma exaltagao
masculina e inferiorizarao feminina.
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A memoria e o espaco de pobreza em
Ursula de Maria Firmina dos Reis

Renata Mireli Ferreira (UERN)
Francisca Lailsa Ribeiro Pinto (UERN)

Introducao:

No século XIX no Brasil, a mulher de uma maneira geral,
principalmente negra estava inserida num espago recluso,
dependente e restrita ao espago doméstico, sem permissao a
educagdo, a vida cultural literdria e ao lazer, em que a sociedade
era sustentada pela diferenciagao, subordinadas a pais, maridos e
senhores. O romance Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis
estd inserido no contexto em que a educagdao e a escrita eram
reservados ao homem branco.

A partir da leitura da narrativa Ursula, analisa-se a memoria e
0 espago de pobreza problematizando as mulheres negras, em
especial a preta Susana. No entanto, esse objetivo se divide em
dois especificos: descrever a literatura brasileira com mulheres
negras (século XIX), problematizar o conceito de memoria e de
espaco de pobreza no romance Ursula, analisar a desumanidade
do espago escravocrata e a humanizagao da preta Susana.

O tema para analise foi escolhido nao s6 por apresentar a
memoria, o espago de pobreza e a exclusdao social referente as
mulheres negras e brancas vivenciada pela propria escritora
Maria Firmina dos Reis no romance Ursula, mas pelo fato de a
narrativa ser conduzida por vozes femininas silenciadas.

O estudo sera abordado dentro do tema, a memoria de preta
Susana no espago de pobreza no romance Ursula, que envolvera
pesquisa, problematizagdo e investigagdo. A andlise ¢é
fundamental para a formagao do pesquisador e leitor, capaz de
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abordar varias reflexdes, mostrar a realidade do passado de
mulheres que padeceram diante de uma sociedade de aparéncias,
contradigdes, desigualdades, autoritarismo e que se pode verificar
o crescimento e as conquistas alcancadas hoje por mulheres
consideradas invisiveis.

Mostrar a realidade do Brasil, desde o século XIX, é
importante para compreendermos que a partir dos sujeitos
oprimidos e escravizados, entre mulheres e homens negros,
vemos uma sociedade cheia de interdi¢des e ordens patriarcais na
qual faz sujeitos escravos e dependentes de qualquer agdo e
decisao, principalmente as mulheres. A partir de entdo, surge a
critica aos valores da sociedade patriarcal, representada pela
mulher no século XIX, na qual era submetida a essa ordem e tenta,
através da critica, denunciar esse regime e mudar esse quadro.

O método utilizado na pesquisa € critico-analitico, que
partira da obra literaria Ursula de Maria Firmina dos Reis e de
uma analise sobre o assunto em questdo para se chegar a uma
conclusao. A pesquisa é de natureza qualitativa, por meio deste
sera realizada um estudo abrangente do objeto, observagao e
levantamentos de dados histéricos e outras atividades que
propiciem esse aprofundamento de pesquisa.

Foi usado como base os seguintes textos tedricos e criticos: A
pobreza no Brasil, de Sonia Rocha (2003) na qual define o conceito
de espaco de pobreza. Ainda, utilizamos a literatura brasileira
contempordnea: Espagos Possiveis de Regina Dalcastagné (2012), na
qual relata que a personagem ¢ indispensavel na construgao do
espaco da narrativa, pois mostra como esses lugares se constituem
dentro da mesma, como sao utilizados para descrever as
personagens, suas ligacdes com o tempo, além de observar sua
evolugao dentro da narragao, dos limites criados entre os espagos
publicos e privado.

Utilizamos ainda os textos Escritoras, escritas, escrituras de
Telles (2004) que aborda a biografia de Maria Firmina dos Reis e
um breve ensaio da narrativa Ursula (1859). Recorremos também
ao texto de Dalcastagne (2001), com As vozes femininas na novissima
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narrativa brasileira e Barros (2009), sobre As vozes femininas e étnicas:
a narrativa enquanto expressdo da vida.

Com base nesse pensamento, iremos mostrar outras formas
de interpretar a memdria e o espaco de pobreza em Ursula,
analisando e descrevendo a memdria de mulheres negras que
foram silenciadas e esquecidas, como também o espago que era
destinado a elas e sua exclusao no campo literario. Iremos abordar
também a desumanidade do espago escravocrata, lugar em que os
escravos viveram dias de tormento e a humaniza¢ao da figura
feminina Susana quebrando com o estereotipo da época.

O campo literario periférico

A literatura por séculos foi idealizada, disputada e presa a
uma rede de interesses em busca de conhecimento e poder. Isso
nao contribuiu para a sua democratizagio em nada, nao
aumentou os leitores de diferentes classes sociais e nem a sua
producdo. Pelo contrario, acabou escondendo o que realmente se
passava por tras da classe média, de onde surgiram os escritores
ja legitimados e reconhecidos no campo literario.

No romance Ursula vemos 0s personagens negros e as
mulheres excluidas do regime politico, social e cultural daquela
época, viviam sem socializa¢do com os brancos, viviam separados
em senzalas, nao tinham o direito de se expressarem e muito
menos entrar no campo da escrita.

A escritora Maria Firmina do Reis (nasceu em Sao Luis, no
Maranhdo, em 1825 e morreu em 1917) foi desconsiderada
durante séculos pela historiografia literdria canonica, escreveu seu
primeiro romance abolicionista Ursula em 1859. No trecho temos a
descrig¢do sobre a autora:

Nascida em Sao Luis em 1825, filha ilegitima, viveu com a familia extensa,
constituida pela avd e por duas geragOes de irmas, a mae e a tia materna,
ela e a irma. Uma casa de mulheres. Maria Firmina dos Reis ganhava a
vida como professora. Em concurso estadual de 1847, foi a inica aprovada
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para a instrugao primadria na Vila de Guimaraes, onde passou a residir. [...]
Mais tarde, a casa se tornou permanente (TELLES, 2004, p. 410).

Como menciona Telles, Maria Firmina foi professora e
lecionava na sua propria casa, nao sabia outras linguas e nao
estudou na Europa, no entanto era conhecida como Mestra Régia,
que significava professora formada e concursada. Nota-se que as
oportunidades de ensino para as meninas eram minimas,
percebemos desde cedo a exclusdo da participagao das mulheres
na educacao.

O romance de nossa andlise é uma narrativa que conta a
trajetéria da jovem Ursula e de um rapaz chamado Tancredo,
bacharel em Direito. Marcada por desencontros, desilusodes e
decepgoes, tecendo com a vida dos escravos, cendrio principal do
enredo, que guardam a memoria da Africa com seus costumes e
raizes. A autora individualiza o escravo por meio das
personagens, tornando-o agente do enredo, tomando suas
proprias iniciativas na obra.

A autora destaca a importancia da memoria através da
personagem Susana que relembra e denuncia as injusticas
vivenciadas pelas mulheres negras, como também o espago de
suas experiéncias como mulher livre na Africa e escrava no Brasil,
submissa as ordens rigidas de seu senhor.

A desumanidade do espaco escravocrata: a dor nao tem cor

Compreendemos entao, que Maria Firmina dos Reis d4 voz a
escrava Susana, dando-a o direito de revelar ao leitor o lado
desumano da instituigdo escravista por meio de sua memdria
coletiva, ponto destacado no primeiro capitulo, pois para essa
instituicdo o escravo nao era definido como pessoa e sim como
coisa, propriedade exclusiva do seu senhor e de um sistema cruel,
violento e excluido da sociedade. Assim sendo, Susana descreve
esse senhor no trecho a seguir:
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O comendador P... foi o senhor que me escolheo. Coragao de tigre é o seo!
Gelei de horror ao aspecto de meos irmaos... os tratos, porque passaram,
doeram-me até o fundo do coragdo! O comendador P. derramava sem se
horrorisar o sangue dos desgracados negros por uma leve negligencia, por
uma obrigacao mais tibiamente cumprida, por falta de intelligencia! [...] E
eu tambem os sofri, como eles, e muitas vezes com a mais cruel injustica.
(REIS, 1975, p. 94)

Desta forma, percebemos que houve mudanga de papel entre
0 escravo e o branco, o escravo era tido como barbaro e violento e
0 branco como civilizado, mas no romance Firmina inverte esses
papéis, mostrando o que escondia por baixo dos tapetes, como o
fanatismo, a avareza e a desumanidade. O senhor branco agia de
forma agressiva, sem sentimentos e nao tinha compaixao dos
pobres negros, os tratando como fossem animais.

Percebemos nesse trecho a submissdao dos miseros escravos
para o seu senhor, que temia ser castigado ao desobedecer, os
mesmo estavam cansados, desanimados e cientes que nada
poderiam fazer, seria inttil qualquer agcao contra um ser superior.
Firmina condena a perversa cadeia da escraviddao, abrindo
espacos para descrever a realidade dos oprimidos, as dores tanto
fisica, como da alma e da mente, as humilhagdes que os
prisioneiros tiveram que passar.

A autora em seu discurso lanca uma reflexdao quanto ao fim
das injusticas do branco: “Senhor Deos! Quando calara no peito
do homem a tua sublime maxima - ama a teu proximo como a ti
mesmo -, e deixard de oprimir com tam reprehensivel injustica ao
seu semelhante!.. 4 aquelle que é seu irmao?!” (REIS, 1975, p. 14).

Notamos acima, que a escritora é defensora da justica,
clamava através de suas palavras por igualdade e o fim das
injusticas, para ela os negros e os brancos sao iguais, comparados
como irmaos, filhos do mesmo pai Criador, queria que todos
seguissem como a reflexdao diz, de amar o préximo como a ti
mesmo, os tratando de igual modo diante de uma sociedade
preconceituosa, vista na época.
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Diante disso, Reis em seu discurso mostra a humanidade de
Susana e esta humaniza o espago do negro principalmente das
mulheres negras, por meio de sua memdria cultural coletiva,
prezando suas tradig¢des, raga e crengas, colocando o negro em pé
de igualdade com o branco, reconstruindo seu espago e sua
identidade quase apagada pela a escravidao.

Nesse sentindo, compreendemos a importancia que a
memdria tem para a nova geragao e para a reconfiguracao de um
novo espago, como relata Barros (2009):

[...] A voz evoca lembrangas que refletem vivéncias sinalizadas pela dor,
pelo sofrimento. Evidenciam marcas identitarias. A memdria para o povo
afro-brasileiro fundamenta o processo de reconstituicdo da identidade,
esfacelada pela a escravidao. Juntar recortes de vidas, experienciadas em
Africa e Brasil, e recontd-los resulta numa nova histéria da africanidade
brasileira, na qual a condi¢do da mulher afro-descendente aflora na teia
discursiva (BARROS, 2009, p. 29).

Partindo disso, entendemos quao significativo é a memoria,
pois por meio dela podemos viajar no passado, reunir historicos
vividos e depois reconta-los ao passar do tempo. A negra Susana
ao rememorar suas experiéncias vividas na Africa, como uma
mulher livre, desmascara o regime escravocrata por dizer que os
negros ja eram escravos em sua terra natal, para inferioriza-los e
escraviza-los.

Uma coisa os seus irmaos escravizados tinham certeza, que a
mente deles ndo poderia ser escravizada como destaca a seguir:
“[...] Oh! a mente! Isso sim ninguem a pode escravizar! Nas asas
do pensamento o homem remonta-se aos ardentes sertoes da
Africa, vé os arreas sem fim da patria [...]” (REIS, 1859, p. 28), por
meio da mente os negros eram capazes de transporta-se por
alguns instantes para outro mundo, um mundo de igualdade, sem
preconceito, sem dores e até mesmo para a sua terra natal.

Mas, a mente também sofria o que o seu corpo padecia, assim
citado: “Ella, nao pode se dobrar, nem lhe pesam cadeias da
escravidao; porque é sempre livre, mas o corpo geme, e ella soffre,
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e chora; porque estd ligada a ele na vida por lagos estreitos e
mysteriosos” (REIS, 1975, p. 28). Nesse sentido, entendemos que a
mente dos escravos chora ao relembrar de como viviam livres,
desfrutando de toda liberdade e da imensa saudade de seus entes
queridos que foram deixados para trds e nunca mais poderiam veé-
los novamente, essa sim doia mais que as marcas do corpo,
deixando cicatrizes na alma e na mente.

Em virtude desses horrores, Firmina faz a critica quanto a
lamentéavel condigao das mulheres negras da época, ao denunciar
os tiranos comendadores nao sO de escravos, mas também de
mulheres. Ao produzir, a escritora procura liberdade em suas
palavras para expor a sua indigna¢ao quanto aos maus-tratos e a
pressao social direcionada as mulheres no século XIX. Fazendo
assim da sua escrita um espaco de luta a favor dos direitos das
mulheres e negros de sua participagdo nos espagos destinados
somente para os homens, principalmente na produgao literaria.

Notamos que Maria Firmina é consciente sobre sua produgao
literdria, e que seria o centro das criticas ao escrever esse romance,
pois inicia a sua narrativa presumindo sua reprovagao, como a
mesma relata: “Mesquinho e humilde livro é este que vos
apresento, leitor. Sei que passara entre o indifferentismo glacial de
uns e o riso mofador de outros, e ainda assim o dou & lume.”
(REIS, 1975, p.5).

Percebemos diante de tanto sofrimento dos escravos, que o
coracao do negro permanecia nobre, pois eles eram vitimas da
escraviddo, porém, nunca desumano, embora desumanizados e
animalizados. A exemplo disso, analisaremos no préximo tépico,
a humanidade da personagem negra Susana, quebrando o
esteredtipo desumano dos brancos.

A humanizacao da preta Susana: as reconfigura¢des do espaco
Observando o contexto sdcio-histérico do Brasil no século XIX,

periodo da escravidao, notamos que o negro é considerado um ser
inferior ao branco, por isso merecia ser escravizado, dando crenga ao
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esteredtipo, na qual distorcia a imagem do negro, o classificando
como degenerado, sujo, feio, selvagem e incapaz de pensar, falar,
agir no espago social e de expressar os seus sentimentos.

Em contrapartida a isto, encontramos personagens no
romance Ursula que se distanciam, da visao discriminatéria que
menospreza o negro em relacdo ao branco, principalmente
destacando as mulheres negras que eram submissas duas vezes,
ao marido e ao seu senhor. Assim, notamos que o cendrio das
mulheres em geral é semelhante a do escravo, pois a mesma se
encontra em um tipo de aprisionamento.

Maria Firmina dos Reis deu voz a essas personagens negras
para rememorar o passado, trazendo a memoria a dor e a
experiéncia vivida e, também reconfigurar o espago do negro e
das mulheres outrora apagadas na memdria do regime patriarcal
e escravocrata, passando de objeto que era para sujeito, tornando-
se assim enunciador do seu proprio discurso. Sendo assim, a
autora nos descreve a personagem negra Susana, enunciadora do
seu discurso memorialista, dotada de caracteristicas humana:

E ahi havia uma mulher escrava, e negra como ele; [...] cuja recordagdo nos
apraz, e em que Susana, chama-se ella, trajava uma saia de grosseiro tecido de
algodao preto, cuja orla chegava-lhe ao meio das pernas magras, e descarnadas
como todo o seu corpo: na cabega tinha cingido um lengo encarnado e amarelo,
que mal lhe ocultava as alvissimas cans. (REIS, 1975, p. 88-89)

Nesse trecho, nota-se que o narrador discorre a humanidade
da escrava lhe designando caracteristicas outrora dadas ao branco
civilizado. Primeiro, nos apresenta sua identidade como mulher
escrava, sendo submissa duas vezes, ao marido e as ordens do
senhor, usada como objeto sexual e destinada ao espago privado,
doméstico e na mao de obra.

Em seguida, é designada pela cor de pele, sujeita a exclusdo e ao
preconceito da sociedade regida pelos os brancos. Além disso, lhe é
atribuida significativos valores, como “boa e compassiva”, mesmo
diante dos sofrimentos, quebrando o tabu da imagem negativa do
negro escravo. Diante disso, percebe-se que as mulheres negras
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apresentam qualidades boas e sentimentais superiores aos homens
que a qualifica para o convivio em sociedade.

Notamos que mae Susana nao era s6 dotada de sentimentos e
de boa indole, mas também cuidava do coracao de seus irmaos, os
ensinando a nao guardar magoa no seu coracao, mesmo com
aqueles que lhes fizeram tanto mal:

[...] gemi de édio, e confesso-vos que por longo tempo nutri o mais
hediondo desejo de vinganga. Oh! Eu queria suffoca-lo entre meos bracos,
queria vel-o aniquilado a meos pés, queria.. Susana, essa boa mae,
arrancou-me do coragao tao funesto desejo. (REIS, 1975, p.138)

Na citacdo vemos Susana sendo caracterizada pelo discurso do
negro Tulio, representando aqueles que ouviam os conselhos dos
mais velhos de sua raca e os obedeciam. Os conselhos de Susana
vinham acompanhados de afetividade e confianca a ponto de
arrancar qualquer sentimento mal que corrompe os seus valores.

A partir da leitura de Dalcastagne (2009), o espago publico
ainda ¢ desconhecido para as mulheres, vemos como exemplo a
personagem Susana que foi tirada do seu espago de liberdade, para
ser colocada a forga num espaco totalmente desconhecido, sendo
obrigada a se relacionar e a conviver nesse lugar de aprisionamento
que s6 lhe trouxe sofrimentos, exclusao, saudades e pobreza.

Mesmo frente a morte, Susana se mostrou resistente e de
sentimento puro como mostra o relato: “Sorria-se a borda da
sepultura; porque tinha a consciencia de que era inocente e bem-
aventurada do céo. A morte era-lhe suave; porque quebrava-lhe o
martyrio e as cadeas da masmorra infecta e horrenda” (REIS,
1975, p. 188). Diante deste acontecimento, percebemos que mesmo
diante de tamanhas torturas, Susana nao se desespera e nem teme
a morte, mas mantém sua coragem.

Diante disso, a preta Susana definiu o espago por meio de sua
identidade, rememorando suas experiéncias e trazendo a luz a
preservacao da cultura negra, tornando-o uma forma de
resisténcia a escraviddo, que nem as torturas, os agoites, e os
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estupros o apagaram de sua memoria. Fazendo dessa maneira
intermedidria e construtora de sua prépria histdria.

Assim, a personagem por meio de sua memoria, discorre
atitudes e valores que ameniza a dor e o sofrimento no espago do
negro, sobrepondo a desumaniza¢ao escravocrata regida pelos
senhores brancos, reconfigurando a imagem negativa do negro.
Sendo responsavel por trazer a tona a memdria coletiva dos que
foram esquecidos e apagados da memoria e parte importante para
democratizacao da sociedade brasileira.

Enfim, a personagem Susana é o um dos meios que a autora
Firmina usa como portadora das vozes femininas negras que
foram oprimidas e excluidas da sociedade brasileira e da escrita
literaria. E a porta-voz da memdria, na qual relembra ndo s6 a
vida em liberdade de seus antepassados, mas também dos
horrores vivenciados durante a navegagao até o Brasil e as
puni¢des que sofriam. Desse modo, denunciando tratamento
desumano do regime escravocrata e da dominagdo sobre as
mulheres negras que eram submetidas as ordens do poder
masculino, privadas da vida social, cultural, politica e do espago
publico que era destinado aos homens.

Consideragoes finais

Diante do que foi exposto, verificamos que a escritora Maria
Firmina dos Reis escreve o seu romance Ursula no periodo em que a
mulher como representagao literaria era desvalorizada e sua voz
silenciada, na qual a escritora fazia parte e da mesma sorte nao foi
aceita e nem reconhecida, consequentemente por ser mulher e negra.

Firmina buscou por meio da literatura, denunciar o lado
desumano do regime escravocrata, e a agressao fisica e emocional
contra as mulheres negras, que eram submetidas a torturas e
submissas a esse sistema cruel e violento. A forma de dentincia foi
através de recuperagao das vozes silenciadas caracterizadas pelas
personagens negras do romance, dando-as voz para contar a sua
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propria histéria por meio da memoria, sendo transmitida e
rememorada de gerac¢do a geragao a partir de suas lembrangas.

Comprovamos entao, por meio da andlise, que esse
esteredtipo de desfigurar negativamente a imagem do negro,
tratado como estrangeiro e inferiorizado, como cruel e
desumanizado foi revisto no romance em questao. No romance de
Maria Firmina dos Reis, esta desmascara a desumanidade do
regime escravocrata, descrevendo tudo o que se passa por tras da
classe média aparentemente civilizada, composta por senhores
brancos. Em contraste, analisamos a personagem negra Susana
dotada de caracteristicas e atitudes que a humaniza rompendo
com a visao negativa do estereotipo.

Maria Firmina dos Reis foi uma mulher resistente em romper
com os lagos tradicionais que ligava a imagem negativa da mulher
oitocentista, quebrando assim com o esteredtipo em que os
valores estavam voltados para o homem. Sendo assim, a escritora
revoltada com os limites impostos a mulher negra, sendo
impedida de escrever, passear por onde quiser, expressar o seu
sentimento, discursar a sua opinido, sendo submissa e agredida
pelo marido e o senhor de escravo, enfrentou a discriminagao
demonstrando por meio da literatura escrita, as injusticas que
contornavam a sociedade do século XIX.

Dessa forma, compreendemos que é necessario e importante
conhecermos histdrias passadas para ficarmos informados e
prevenidos das circunstancias que nos cercam. Aprendermos
principalmente na 4rea da literatura, em que a escrita das
mulheres era apagada, nao tinham vozes e eram excluidas pela
sociedade dominante, privilegiando s6 a escrita dos homens,
inferiorizando a figura feminina.

Assim, entendemos que a leitura e a pesquisa literdria
enriquecem o nosso conhecimento diante dos escritos e do mundo
que a maioria das vezes ¢ apagada da nossa realidade e de nossa
memoria, como a histoérias dos negros e das mulheres que
resistiram a um espago dominado pelo o regime autoritario e
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escravocrata, que nos sensibiliza diante da miséria e da condicao
em que se encontravam.
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Mulheres-a-dias em um contexto biopolitico:
a construcdo das personagens em Valter Hugo Mae

Sabrina de Paiva Bento (UERN)
Annie Tarsis Morais Figueiredo (UERN)

Palavras Introdutorias

O presente trabalho visa analisar a constru¢ao da
personagem Maria da Graga e Quitéria enquanto duas amigas que
se ajudam mesmo diante do contexto de crise em Portugal,
resignificando suas vivéncias, tragando um paralelo com os afetos:
amor, medo e esperanca, pois entendemos que nao existem afetos
isolados em O apocalipse dos trabalhadores, de Valter Hugo Mae. A
partir disso, quando nos referirmos ao termo “afeto”, serd no
contexto conforme a breve conceituagao explanada a seguir.

Etimologicamente, de acordo com Houaiss (2009), o termo
afeto remonta tanto ao verbo afetar, como também a um conjunto
de fendmenos psiquicos vivenciados e experimentados conforme
as emogoes e os sentimentos, no qual um ser ¢ atingido por algo
nao necessariamente  positivo, propiciando graus de
complexidades diferentes. Nesse sentido, os afetos atravessam o
plano social e existencial, ndo somente de modo particular, como
se deduz a priori. Isso significa dizer que também tem seu alicerce
e recai em outra pessoa.

Diante disso, temos uma ficgdo mutdvel, personagens
hibridos, porque existe a necessidade de trabalhar a realidade
mediante essas transformacgbes advindas de um contexto
complexo. O real ndo é descrito de maneira histdrica, mas numa
perspectiva ficcional, na qual os personagens sao afetados por
causa das mudangas politico-sociais e econdmicas.
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Os textos produzidos na contemporaneidade nos ajudam a
pensar nas condi¢des sociais e a refletir sobre os paradigmas
internos e externos de si e do outro, tendo em vista as situagdes do
cotidiano. E este o caso da escrita de Valter Hugo Mae, posto que
ele assume uma postura de sensibilidade diante de temas que
surgem da sociedade, principalmente quando se trata das
minorias e das relagdes humanas.

Publicado no ano de 2008 em Portugal, o livro O apocalipse dos
trabalhadores possui a vida como aspecto central, tratata sob a dtica
de um ponto mais desigual, pois o cendrio é de grande pobreza,
baixos saldrios e falta de trabalho. Tudo isso gira em torno dos
resquicios deixados pelos regimes salazarista e marcelista (Estado
Novo portugués). Diante desses estratos socias, das relagoes
estabelecidas, podemos perceber e dar vazao aos mais variados
afetos, dentre eles a esperanga, o medo, o desamparo, e — aqui
destacamos — o amor.

Na narrativa percebemos que o trabalho tanto proporciona o
estar vivo, como também esgota os personagens capturando as
vidas e atuando em forma de biopoder. Este, aqui retratado em
situacOes nas quais aprisionam a vida, seja a partir da conjuntura
social, das condi¢Oes de existéncia ou até mesmo devido as
relagdes. O viver que implica em resisténcia. Ou, dito de outro
modo, um existir que também ¢ ser ativo, e € a poténcia de agir
criando um outro trajeto para coexistir enquanto uma vida digna,
sendo consequentemente, biopotente.

A nossa pesquisa tem cardter critico-analitico, cuja
metodologia nao € pensada de maneira autonoma, mas
interligada ao proprio movimento interdisciplinar a qual se
propode. Desse modo, ao nos reportarmos a pesquisa em literatura,
com base nos procedimentos metodologicos existentes, teremos
algo inacabado, passivel de contestamento: uma leitura ou um
estudo em aberto, sem a pretensao de fechamentos e/ou
cristalizacao de uma verdade, mas tao somente a construgao de
um olhar analitico sobre o romance, a partir do nosso recorte
tematico.

152



A motivagao para estudar o romance de Valter Hugo Mae a
partir desse tema surge das inquietagdes promovidas pelo
Programa de Iniciagao Cientifica (PIBIC), CAP/UERN, por meio
do projeto intitulado como Literatura e Biopolitica na Prosa
Contemporanea Portuguesa: Um Didlogo Possivel; também
advém da necessidade de ampliar as interpretagdes acerca do
romance O apocalipse dos trabalhadores, uma vez que ao se tratar de
um texto contemporaneo, nao apresenta uma demanda expressiva
de trabalhos analiticos.

Para construirmos a andlise, utilizaremos como
enquadramento tedrico Alfredo Bosi (1988), Fabio Durao (2015),
Massaud Moisés (2013), James Wood (2011), Ian Watt (2010) no
que se refere aos estudos sobre os personagens e alguns aspectos
da pesquisa em literatura e do romance; Walder Goes (2007);
Antonio Houaiss (2009); Michel Foucault (2008); Giorgio
Agamben (2002), que discorrem sobre as técnicas disciplinares
que controlam o individuo, aprofundando e atualizando os
conceitos desenvolvidos por Foucault. Por fim, utilizaremos
Vladimir Safatle(2016) e suas pesquisas sobre o circuito dos afetos.

Por uma aproximacao do objeto de estudo: o romance na estante
¢é somente uma potencialidade

O advento da teoria literdria colocou a literatura como
aspecto central no contexto dos estudos das ciéncias humanas,
proporcionando-lhe certa autonomia. Enquanto pesquisadores,
precisamos semear e cultivar a inquietagao investigativa ao nos
aproximarmos do objeto de estudo, seja este um conto, um
poema, um romance, etc. Sendo assim, cotejamos as inferéncias no
texto, a fim de sabemos se ele as confirma ou as rejeita, tomando
como agao central deixar que o texto ilumine nosso olhar,
partindo dos detalhes e dos multiplos sentidos dele mesmo em
relagao com o contexto.

Em outras palavras, o préprio texto guia o nosso caminho,
sem precisar colocd-lo em categorias limitantes e/ou o encerrar.
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Dessa forma, precisamos levar em consideracdao as atitudes
processuais de investigacao, por ndo se tratar de atos isolados. Em
vista disso, temos a vivacidade das obras literarias quando
colocadas em ato, seja pela leitura ou escrita, pois “o romance na
estante € uma potencialidade; apenas ao me confrontar com ele
converte-se naquilo que é”. (DURAO, 2015, p. 379).

Partindo disso, no que se refere a pesquisa em literatura, nao
devemos ver o texto apenas como objeto de apreciacao. O ato de
interpretar torna-se o centro da pesquisa em literatura, nao
existindo receita ou forma dadas anteriormente a interpretacio. A
vista da interpretagdao, os sinais grafados que perpassam a
superficie literariado texto nao sao transparentes.

Se ao passar os olhos enxergassemos os sentidos alipostos, de
nada valeria o trabalho tenaz da interpretagao e pesquisa:
“acontece, porém, que as palavras nao sao didfanas, ainda quando
miméticas ou fortemente expressivas, elas sao densas até o limite
da opacidade”. (BOSI, 1988, p. 275). Dessa maneira, a escrita
possui campos de forga por vezes contraditdrios, ja que em parte
possui uma luz propria e dona de si e em devir. No texto ha
pistas, sinais e potencialidades a partir do ato de ler; na
interpretacdo ocorre a eleigao, busca- seinserir o que o texto quer
dizer e como se diz, mediante um dado recorte investigativo.

Segundo Durao (2015), é impossivel existir uma pesquisa sem
interpretagdo ou vice-versa. A exemplo disso, no que diz respeito
aos estudos literarios, diferentes teorias e hipdteses podem surgir
a depender do objeto escolhido. Contudo, vale salientar que o
texto pode repelir e ndo acolher com clareza aquilo que foi posto
sobre ele de antemao.

Diante disso, o escritor Valter Hugo Mae constrdi seus
personagens dentro de O apocalipse dos trabalhadores, haja vista o
viés da pesquisa: o biopoder atravessando a condicao social e de
trabalho dos personagens, recaindo sobre a vida, aprisionando-a
em suas diversas instancias; em paralelo, ha a biopoténcia, na qual
configura o poder da vida, buscando meios para se manter e
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existir apesar das capturas do poder, entendendo que ambos
coexistem e constituem a biopolitica enquanto esfera macro.

A vivéncia dos personagens se dispde a partir das situagdes
do cotidiano, diante de contextos dificeis, na cidade chamada
Braganca. A principio temos duas diaristas dividindo os mesmos
espacos, tanto no que diz respeito ao trabalho, quanto aos sabores
e a dissabores da vida, embora possuem finais distintos.
Limpando casas e chorando em sepultamentos, essa € a rotina de
Maria da Graga e Quitéria, ambas dispensadas das coisas
necessarias e sagradas do viver.

Na narrativa, os sonhos perpassados pelo pesadelo, os
aspectos transcendentais, e 0 modo como a protagonista se poe as
portas do céu intercedendo a Sao Pedro para encontrar o amado,
corroboram ainda mais para as pulsoes de vida e morte. O motivo
decorre de um homem de setenta e seis anos, chamado
Sr.Ferreira: o patrao, que no inicio da aproximagao “punha- se de
longe a vé-la pelos chaos a encerar as madeiras”. (MAE, 2017, p.
156). Ele comega a irritd-la com conversas intimas; em seguida,
poe-se nela com muita vontade sendo seu estupor?, estreitando
assim a relacdo e causando na personagem frenesis ao dormir.
Levando em conta esses aspectos, temos exploragao e violagao de
maneira dupla, de género e de classe.

A personagem Quitéria, melhor amiga de Maria da Graga,
gosta de se relacionar com rapazes jovens; ela conhece Andriy,
um imigrante que chega a Portugal no intuito de conseguir
recursos para manter os pais na Ucrania, tendo em vista a fome e
a grande crise econdmica do pais do leste europeu. No entanto, o
personagem percebe a situagao nao favoravel dos portugueses
diante da disponibilidade de trabalho, conseguindo com muita
dificuldade ser controlador de forno em uma pizzaria e a0 mesmo
tempo ser operario de construg¢do, pois para sobreviver também
precisava de mais de um emprego.

20 Referéncia dada ao personagem Sr. Ferreira pelo escritor
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No préoximo subtopico discorreremos sobre a construgao das
personagens Maria da Graga e Quitéria, mulheres-a-dias, ou seja,
empregadas domésticas vivendo em um contexto biopolitico no
qual impera a desigualdade e falta de oportunidades dignas de
trabalho, mas que mesmo inseridas no caos, irradiam novas
travessias a partir da amizade, do afeto, mediante as relagoes
estabelecidas dentro do romance.

Maria da Graca e Quitéria: defeitos em miniisculas particulares

A literatura contemporanea produzida recentemente
demonstra uma mudanga, tanto em termos praticos quanto
conceituais. A escrita literaria apds a  Revolugao dos Cravos
possibilitou uma abertura para discutir assuntos dificeis sobre a
nagao portuguesa, a partir dos escritos de José Saramago, Anténio
Lobo Antunes, Augustina Bessa-Luis, Gongalo M. Tavares, entre
outros que produziram suas literaturas a partir da perspectiva de
revisdo critica da histéria.

Dessa forma, Valter Hugo Mae e demais escritores preocupados
com o tempo presente produzem narrativas heterogéneas nas quais
percalcos decorrentes do passado do pais aparecem, seja ele de
tempo remoto ou tempo recente, pois existe um “argumento mais
amplo é o que afirma que a literatura ¢, a0 mesmo tempo, artificio
(ficcao) e verossimilhanga, e que nao ha nenhuma dificuldade em
unir esses dois aspectos”. (WOOD, 2011, p. 12).

Deparamo-nos, entao, com a necessidade de dentincia, tendo
em vista a crenga no discurso unico e oficial sobre o passado e nas
utopias que retratam futuros idealizados, pois existe uma
urgéncia para se pensar o aqui e o agora “por que nao havera
ninguém com interesse ou se quer com tempo para o fazer. Que
angustia é haver gente a querer deixar uma marca para o futuro e
o futuro estar sobrelotado”. (MAE, 2017, p. 20). Logo, as
personagens que compoem o enredo de O apocalipse dos
trabalhadores vivem como se imaginassem pouco ou nenhum
futuro, quase se conformando com isso.
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Nos romances do autor sao descritos o dia a dia dos
imigrantes, classes trabalhadoras, mulheres e outras pessoas
comuns que estdio a mercé na sociedade, devido ao
neoliberalismo, ao preconceito, ao desamparo, a falta de
oportunidade e de bons afetos; trata-se dos “defeitos em
minusculas particulares que se esfacelavam em po muito volatil”.
(MAE, 2017, p. 176). Percebe-se que a escrita de Valter Hugo Mae
busca compreender o mundo, e expressa a condicdao do outro
desde o estilo formal adotado.

O texto possui uma proposta tipografica toda em letras
minuasculas; a pontuacdo utilizada busca aproximar o texto da
oralidade ja que nao ha interrogacao em: “a maria da graca trouxe
cor a esta casa, eu ja disse isso.” (MAE, 2017, p. 20). Perceba que
no final haveria uma pontuagdo interrogativa, mas isto nao ocorre
porque ao pensarmos estamos preocupados em formular ideias
sem marcagoes graficas.

Ocorre também a falta de diferenciacao das falas, tanto dos
personagens, quanto a do narrador no discurso indireto livre.
Para nos, leitores dos seus textos, isso diz muito, pois seria um
modo de atenuar as hierarquias até mesmo das palavras. Além
disso, € o tnico livro da tetralogia das mintsculas escrito em
terceira pessoa no qual tem uma mulher como protagonista.

A construcao de seres ficticios ecoa e interfere no mundo, por
se tratar de um devir-pessoa “os seres ficticios construidos a |[...]
semelhanga dos seres humanos: se estes sdao reais, aqueles sdao
pessoas imagindrias; se os primeiros habitam o mundo [...], os
outros movem-se no espago arquitetado pela fantasia do
prosador.” (MOISES, 2013, p. 358), isto contribui de modo
significativo para a problematizacao do que € real.

Nos tempos de Aristoteles, assim como nos dias de hoje, a
personagem ¢é utilizada como objeto de andlise, exceto para alguns
dos tedricos gregos que a viam a luz da irrelevancia, j4 que para
esses a trama dos fatos protagonizava no enredo. Em outra
perspectiva, segundo Moisés (2013), ha aqueles que consideram a
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personagem como principal aspecto de sustentagdo do romance, a
ponto de nos debrugarmos sobre aqueles que revelam a ndés mesmos.

Diante disso, segundo Ian Watt (2010), o romance reflete uma
reorientagao individualista e inovadora em sua forma literaria,
inclusive na modernidade ocorre uma valorizagdo ainda maior
desse operador narrativo. Sendo assim, existe uma correlacao
empirica entre os personagens e as suas agoes; ¢ de ambos que
nascem as ideias, os temas e 0s motivos no texto. Inclusive, é a
partir da protagonista e dos demais personagens que o escritor
problematiza o amor e as questdes que envolvem o esforgo fisico,
levando em conta o trabalho, como podemos perceber na
passagem a seguir:

és uma empregada, dizia-lhe a amiga, a menos que esses homens tenham
inventado o cif liquido marine ndo me parece que te fagam mais felizes.
fazem-me mais tristes, eu sei, mas estiveram sempre convencidos de que a
obra que a deixaram me haveria de fazer feliz. ndo pense nisso, mulher,
trabalha e avanga [..] a vida é dificil o suficiente para se exigirem
responsabilidades pelo que dela fazemos. (MAE, 2017, p. 36)

Limpar casas e colocar em ordem os grandes paldcios
portugueses sem dar conta, por vezes, até da propria vida, essa
era a rotina de Maria da Graga. Desde muito nova, a comecar nos
seus doze anos, ela precisou trabalhar como diarista para se
manter enquanto sobrevivente: “lavo roupa e limpo casas em toda
a parte e nao sei fazer mais nada. nao sei fazer amor”. (MAE, 2017,
p. 178). Nota-se a hesitagdo, sempre, em pensar sobre qualquer
coisa, exceto sobre isso.

A diarista tinha apenas um anseio: o de conseguir o seu
dinheiro, pois precisava apenas do comer e do vestir, sem
acreditar nas teorias sobre a paixdo e o amor, por entender que
isso ndo lhe traria bons proveitos, ou melhor dizendo: “nao lhe
parecia nada de por na sopa” (MAE, 2017, p. 178), utilizando- nos
da voz do narrador, trazendo a da personagem.

Era, portanto, no instrumento de tortura, partindo da
etimologia da palavra trabalho (tripalium), que Graga procurava
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encontrar saidas para as suas tormentas, naquilo que se fazia
efémero diante das bolhas de sabdo. Partindo desse recorte, o
trabalho atua enquanto estrutura fundamental dentro do
biopoder, pois aprisiona a vida da mulher-a-dias na narrativa.

O biopoder é o “conjunto de mecanismos pelos quais aquilo
que constitui as caracteristicas bioldgicas humanas permite entrar
em uma politica, numa estratégia politica, numa estratégia geral
de poder". (FOUCAULT, 2008, p.3). Sendo assim, a caracteristica e
estratégia politica do labor (usando propositalmente essa palavra,
pois tem uma sonoridade expressiva que recai na dor) é reduzi-la
ao ponto de se julgar adiantada na vida; apenas estar ali para o
cumprimento dos seus oficios, devido a idade de quase quarenta
anos, a esperar quase nada do porvir.

Seu nome completo era Maria da Graga Pragal e vive “sem
recebidos, nem impostos, como se faz no crime”. (MAE, 2017, p.
118). E contraditério ter a0 mesmo tempo o codinome da graca e
da desgraca, o que permite refletir de modo tao intenso suas
vivéncias e diz muito sobre ela. Diante disso, procuramos
imaginar fios invisiveis na trama de Valter Hugo Mae para tecer
linhas de sentidos ténues através dos afetos.

Percebe-se que na narrativa a necessidade de trabalhar
incansavelmente sem tirar férias a acompanha a todo momento,
como um aspecto de infortinio: “quisera eu que me pagassem de
lei, com descontos e reformas para velhas, porquena vida que
ando envelheco, mas nao devia”. (MAE, 2017, p. 118). A
protagonista tem no trabalho uma forma de apaziguar o
sofrimento, o corpo cansado e esgotado a faz esquecer dos seus
problemas, mas reconhece que nao deveria ser assim.

Os dias da personagem se esvaem no entorno do esforgo
tisico e das relagdes com os demais personagens, exceto quando
interage com sua amiga Quitéria, j4 que esta, no decorrer da
narrativa, mostra caminhos de esperanga e persisténcia como
podemos perceber no trecho: “estas louca, mulher, dizia-lhe a
amiga, és uma cachopa nova e ainda tens muito terreno para
plantar”. (MAE, 2017, p. 27).
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Diante disso, nao se pode existir esperanca sem pressupor o
medo ou vice-versa, porque existe uma profunda aproximacao entre
os dois afetos. Assim, o medo se configura a partir da personagem
protagonista, ao passo que a esperanga se constitui mediante a
cumplicidade de Quitéria como nos mostra o recorte a seguir:
“quitéria, fiquei sem trabalho. sdo quatro da manha [...] a esta hora
ninguém tem trabalho. preocupa-te com isso a horas de jeito. vou
comer sopa para a tua casa. e ainda comes uns bifes de peru, que nao
sou ninguém de te fechar o frigorifico [...]”. (MAE, 2017, p. 88).

Aos poucos a protagonista vai perdendo o medo “a maria da
graca deixou os panos e saiu porta a fora sem orgulho nem
medo.” (MAE, 2017, p. 179). Dessa forma, “medo e esperanga sao,
a sua maneira, dois afetos complementares, pois estao vinculados
em sua dependéncia mutua em relacdo a temporalidade da
expectativa, temporalidade do acontecimento por vir, seja ele
positivo ou negativo”. (SAFATLE, 2016, p. 33). Nesse sentido, a
amiga achava que Graga precisava se encontrar, pois a vida ja era
dificil o suficiente para ficar a pensar apenas no trabalho.

Os encontros e desencontros da protagonista se dao a partir
do circuito amoroso com seu patrao Sr. Ferreira, no qual se
caracteriza na complexidade desse “odioso amor”. Por vezes,
achava-se estipida ao esperar que um homem como ele quisesse
algum comprometimento, pois ja lhe dava tudo por apenas alguns
euros a cada més.

A literatura nao s6 possui a representacgao e criagao de mundos
proprios, como também se estrutura de maneira politica. Em face do
exposto, talvez seja preciso compreender esse quase-mundo a partir
de uma construgdo social, conquanto ficticio, perpassado em seu
nivel fundamental pelos circuitos de afetos reais. Em virtude disso,
“devemos ter sempre em mente que formas de vida determinadas se
fundamentam em afetos especificos [...] elas precisam de tais afetos
para continuar a se repetir, a impor seus modos de ordenamento
definido”. (SAFATLE, 2016, p. 8).

O corpo politico possui sua existéncia na vida social a partir
de relagdes  particulares ou em  conjunto.  Assim,
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compreenderemos o afetar-se como pulsdes que atingem
profundamente o ser de maneira a incita-lo a acdo ou a
passividade no amago do corpo e do espirito, a luz dos campos
dos possiveis, das poténcias, dos vinculos afetivos delineados por
Valter Hugo Mae, na narrativa.

Consideragoes finais

Ao iniciarmos este trabalho de pesquisa percebemos que
existia a necessidade de amplia¢ao interpretativa sobre o livro O
apocalipse dos trabalhadores (2017), de Valter Hugo Mae, tendo em
vista os poucos trabalhos realizados sobre a obra. Nesse sentido,
notamos, a partir da leitura do romance , que os afetos estao
presentes nas personagens, o que possibilitou analisar as
questdes que envolvem o amor e suas irradiagdes biopotentes na
literatura contemporanea portuguesa, mediante as vivéncias
cotidianas dos personagens centrais.

Observamos ainda que o amor nao se constitui enquanto
afeto individual, pois o0 medo e esperanca contribuiram para a
construcao das personagens Maria da Graca e Quitéria, que
portanto, tornaram-se afetos complementares. O contexto
biopolitico do romance, cujo biopoder se faz presente mesmo que
de maneira sutil, apontou para a pobreza e falta de dignidade dos
trabalhadores.

A crise econOmica de Portugal, devido os resquicios
ditatoriais, proporcionou-nos pensar sobre a precariedade da vida
dos personagens mediante a falta de emprego e salarios baixos.
Quitéria e Maria da Graga, mesmo sendo mulheres-a-dias,
vislumbram um espago de igualdade em Braganga.

Valter Hugo Mae, através de sua escrita, nos leva a pensar
sobre as emergéncias do tempo presente, principalmente quando
se trata da mulher em sociedade. Ao escolher a preposicao "em",
problematizo a atuagao da mulher, ocupando os espacos: seja no
trabalho ou até mesmo nas rela¢bes estabelecidas com o outro.
Nao é apenas o estar na sociedade, € o resistir.
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Desse modo, a vontade de trilhar caminhos de descobertas
cresce ainda mais quando nos debrucamos e adentramos nas obras
de Valter Hugo Mae. Concomitantemente, nosso desejo € possibilitar
a abertura de novos conhecimentos cientificos, em especifico,
possibilitar o despertamento para a literatura contemporanea
portuguesa, bem como outras obras do escritor, em cujas paginas sao
disponibilizados ambientes propicios e realidades que desencadeiam
a valorizagao das relagdes a partir dos afetos.
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Reflexdes sobre a producao literaria feminina em Um
Teto Todo Seu, de Virginia Woolf

Sabrina de Paiva Bento (UERN)

Palavras introdutorias

O objetivo principal desta pesquisa consiste em problematizar a
producao e auséncia literaria das mulheres na literatura, tracando
um paralelo com a historiografia de luta feminina durante os séculos,
a partir do percurso feito pela escritora Virginia Woolf em Um Teto
Todo Seu (2014), um ensaio que surge como resultado de suas
palestras em duas faculdades inglesas no ano de 1920 e tem como
tematica central "as mulheres e a fic¢ao".

Diante disso, alguns aspectos sao destacados como
indispensaveis para uma mulher escrever ficcao: lugar de
calmaria, independéncia financeira e reconhecimento social. No
entanto, podemos perceber algo ainda mais profundo que
configura a real situacdo desfavoravel das mulheres tanto na
década de 1920 quanto nos dias de hoje, pois as mulheres ainda
sofrem preconceito por desempenharem fungoes voltadas apenas
para o sexo masculino.

Adeline Virginia Stephen nasceu em Londres, tornou-se
escritora e editora inglesa, reconhecida por tratar sobre politica,
questoes sociais como também feministas. Publicou seu primeiro
romance no ano de 1915 intitulado como A Viagem. Dois anos
depois, com o marido, deu inicio a fundagdo de uma editora, a
Hogarth Press.

Com o surgimento do pods-colonialismo no século XX,
ocorreram rupturas e desconstru¢des no canone literdrio,
predominantemente europeu, composto por escritores, no final do
século XIX. Diante disso, na segunda metade do século XX existiu
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um grande interesse pela revisao, reconstrucao das narrativas
canOnicas tanto no ambito da histéria quanto na literatura. Desde
entdo, busca-se modificar estruturas performativas no intuito de
possibilitar aberturas e dar voz para quem ndo tinha espago e
viviam em posi¢des subalternas. Desse modo, surge a nossa
pergunta norteadora: A escrita feminina ainda sofre repressao
mesmo depois dessa abertura candnica?

A principio, compreenderemos como se da a introdugao da
mulher na literatura, pois sabe-se que durante muito tempo — ou
até hoje — a escrita, o saber, estdao relacionados ao poder e sao
usados para o silenciamento e a exclusdao de vozes que buscam
ecoar. Paralelo a isso, investigaremos alguns dos problemas
enfrentados por elas quando decidem escrever, para por fim,
analisar como as mulheres constroem um espago todo seu mesmo
diante de uma sociedade excludente e machista.

O trabalho se justifica, partindo do viés pessoal, pelas
inquietagdes provocadas a partir do tema, e também porque é
necessario ir de encontro e romper com os paradigmas internos e
externos que buscam a todo instante paralisar nossas acoes. Visa
também no preenchimento de mais uma lacuna nos estudos
literarios e no fortalecimento da pesquisa escrita por mulheres no
ambito académico e cientifico, refletindo de maneira significativa
e indo de encontro a coletividade.

Trata-se de uma pesquisa bibliografica, de cunho qualitativo,
em que consiste na leitura, fichamentos, como também no
levantamento de informagdes, nas quais convergem com o que se
pretende realizar. Parte da revisao critica da literatura, pois por
meio disso poderemos validar os materiais que nos auxiliarao no
estudo, partindo de um processo reflexivo, pensante, buscando
tracar um trajeto de possibilidades e descobertas sem aplicagao
mecanica de teorias ja testadas.

Diante disso, como arcabougo tedrico nosso estudo utilizara
Antonio Candido (2002) e Terry Eagleton (2020) para tratar sobre
personagem; Thomas Bonnici (1999), Maria Rita Kehl (2008),
Vanalucia Oliveira (2008), Ana Santos (1868) no que se refere a
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emancipacao feminina e o contexto pos-colonial. Por fim, Margareth
Rego (1995) sobre as mulheres e historiografia e Flavia Varella (2001)
no que concerne a inser¢ao da mulher no ambito da pesquisa.

E mais provdvel que a ficcdo contenha mais verdades do que
fatos: rupturas e desconstrugdes no cinone literario

A posigao social da mulher no universo literdrio, partindo da
perspectiva feminista, esta diretamente ligada as circunstancias
socio-historicas, atentando-se para a tradigao literaria masculina
que apresentava esteredtipos negativos a elas, tais como de anjo,
adultera, louca. Na Antiguidade Classica, por exemplo,
verificamos nas obras escritas por homens a condicao subalterna
da mulher, cristalizada historicamente e culturalmente na
literatura.

Diante disso, temos uma mulher representada como moeda
de troca, transmitindo poder por meio do casamento ou a partir
da linhagem paterna, mesmo nao exercendo, como percebemos
em Odisseia e na Iliada, de Homero, inclusive nas tragédias Edipo
Rei, de Séfocles. Além disso, precisamos considerar as limitagdes
impostas pela sociedade no que diz respeito ao acesso a educagao
por varios séculos, tornando cada vez mais a voz feminina
silenciada, exceto de uma minoria que tinha o privilégio.

No entanto, ao longo desse trajeto existem registros de textos
apresentando reinvindicagdes por parte das mulheres, dentre eles
destacamos o de Christine de Pizan, La Cite Dés Dames, publicado
em 1405 sendo considerado o primeiro protesto contra a
discriminagdo e preconceito. Ao escrever, a autora ndo almejava
uma mudanga de papel, mas que suas competéncias fossem
reconhecidas como iguais e dignas, independente das
consequéncias.

No século XVIII, também foi notério declaragdes publicas e
questionamentos com relagao ao poder absoluto dos homens, o
direto a educagao para as mulheres e sua participagao na esfera
publica. E o caso do documento escrito por Mary Astell, no ano
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de 1730, onde se questiona o saber masculino e as relagoes
existentes quanto a sociedade familiar. Outro ponto destacado
por ela é que Deus teria distribuido inteligéncia para os dois
sexos, mas que o conhecimento foi tirado a for¢a pelos homens
para garantir-lhes poder.

Apenas no século XIX, surge o feminismo e a luta pelo direito
ao voto feminino, bem como as reinvindicag¢des sufragistas no que
tange a reformulagdo das leis do divorcio. Na Inglaterra, esse
movimento foi marcado por intimeros embates diante da
marginaliza¢dao e do sofrimento imposto as mulheres, justificados
pela ideia de inferiorizagdo, tudo isso, segundo Oliveira (2008),
respaldado pelo viés religioso, pois pregava valores de fidelidade
e obediéncia matrimonial.

Por conseguinte, uma das consequéncias foi o surgimento da
profissao de escritora nos séculos XVII e XVIII, embora com mais
intensidade no século XIX. De modo mais sistematico, as
mulheres comegaram a refletir sobre a condigao que ocupavam,
representando a si mesmas, a partir dos romances, por vezes
usando pseuddnimos masculinos para publicar, pois, sabiam que
teriam suas obras discriminadas.

Partindo da ideia de escrita diferenciada do modelo
masculino surgiam vdrias dificuldades para instituir a produgao
literaria das mulheres por causa de uma tradigdo que ainda se
hostilizava. Pensadoras enriqueceram os debates no inicio do
século XX, problematizando as implicagdes desses textos no
imaginario social, a exemplo disso temos: Virginia Woolf com a
publicagdo do ensaio Um teto todo seu (1928) e Simone de
Beauvoir, em O segundo sexo (1940).

Diante disso, pleiteavam a recusa de algumas escritoras por
parte da critica masculina, inclusive de que as obras femininas
tinham um carater de feminilidade com expressividade narcisista
ou sentimentalismo exacerbado. Outro ponto, nao menos
importante, era o de confrontar a conjectura de que se produzia
uma literatura com qualidade inferior no que diz respeito a
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estética comparada com aquelas elaboradas pelos homens, tendo
em vista o argumento delas ndo terem capacidade intelectual.

Paralelo a essa premissa, conforme Bonnici (1999), o Pos-
Colonialismo se identifica com o Feminismo partindo da
semelhanga em romper e desconstruir o que foi posto para as
mulheres nos séculos anteriores provocando mudangas
significativas no mundo contemporaneo. Diante disso, aspectos
utilizados no discurso pos-colonialista sdo empregados também
nas teorias feministas porque o silenciamento das minorias parte
de um mesmo lugar, a saber: a Europa.

Nesse sentido, os dois explicitam "a ndo-universalidade do
canone europeu e pde abaixo" a homogeneidade construida ao
longo da historia e da literatura (BONNICI, 1999, p. 198).
Assumindo, portanto, um carater de revisdao, em outras palavras
significa dizer que ao olhar para trds podemos ver a partir de
outros olhos, pois ao adentrar em um texto antigo e analisa-lo com
uma nova perspectiva critica ndo temos um simples capitulo
sendo reescrito na histéria cultural, mas um ato de resisténcia e
respeito a mulher.

No que concerne a tentativa primdria de elaboracao da estética
da criagao e da recepgao de textos de escritoras mulheres, Virginia
Woolf (2014) defende a ideia de que “a mulher precisa ter dinheiro e
um teto todo seu se pretende mesmo escrever ficgao”. (WOOLF,
2014, p. 12). Diante disso, temos a primeira dificuldade encontrada
por elas quando decidem escrever ficgao, pois desfrutam da falta de
direitos primordiais, principalmente, no que tange a educacao e
recursos financeiros, tendo em vista que se ganhassem porventura
algum dinheiro, era impossivel ser delas e caso possuissem, a lei
negaria e daria total propriedade aos maridos.

Como alusao, a autora utiliza o escritor Shakespeare para
tecer seu argumento e defender seu ponto de vista. Para ela, se o
escritor tivesse uma irma com a mesma genialidade ou até
superior, certamente, ndo obteria éxito em seus escritos, mas se
suicidaria ou enlouqueceria como nos mostra o recorte a seguir:
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Nao é preciso ter grandes habilidades em psicologia para afirmar que
qualquer garota muito talentosa que tenha tentado usar seu dom para a
poesia teria sido tdo impedida e inibida por outras pessoas, tao torturada e
feita em pedagos por seus proprios instintos contrarios, que deve ter
perdido a satide e a sanidade, com certeza. (WOOLF, 2014, p. 74).

Para além disso, outro problema se dava pelo ressentimento
que marcou durante anos a literatura de autoria feminina:
“deixamos para tras, recolhidas nos parques, [...] essas grandes
damas solitdrias, que escreviam sem plateia ou critica, unicamente
para seu proprio deleite”. (WOOLF, 2014, p. 93). Partindo da
premissa de que deveriam usar a literatura enquanto arte, nao
como expressao pessoal como muitos escritores afirmavam.

Todavia, mesmo diante desse contexto de subalternizacao,
grandes nomes foram de fundamental importancia para
consolidar a tradigao literaria feminina nos séculos XIX e XX. De
acordo com Virginia Woolf (2014), ja se constatava que nesse
periodo a mulher usava a literatura pelo viés da arte, mas ainda
seria preciso saltar obstdculos e ignorar os olhares masculinos.

Diante disso, como construir um caminho, ter seu proprio
espaco diante da exclusao? A poesia, a escrita, o conhecimento a
partir dos seus fragmentos influencia a mente e pode nos
movimentar pela estrada. Se por um lado o saber tipifica o poder
e a opressao, por outro, liberta; e contra isso, nao se sobrepde, pois
“nao ha mulher alguma que ndo deseje a liberdade; se ela nao
manifesta esse desejo, € porque nao se quer comprometer com
aqueles de quem depende”. (SANTOS, 1868, p.82).

Nesse sentido, de acordo com Virginia Woolf (2014), a beleza
do mundo prestes a perecer tem duas faces, uma de riso, outra de
angustia, capaz de fazer o coragao em pedagos. Em Um teto todo
seu (2014) ja ha por meio do titulo uma aversao ao sistema social
vigente da época, em que se tinha por comum a mulher ser
integrada a um lar projetado apenas para os designios da célula
familiar como nos afirma a passagem a seguir:
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O casamento nao era uma questdo de afeicdo pessoal, mas de cobica
familiar, particularmente nas altas classes cavalheirescas [...]. Os noivados
geralmente ocorriam quando um ou dois nubentes ainda estavam no berco;
e o casamento, quando mal tinham deixados os cuidados das babas.
(WOOLF, 2014, p. 74).

Nesse caso, as injustigas perpassavam nao apenas o género,
mas toda uma construgao ética, moral e cultural na qual penaliza
mulheres a se submeterem a esse tipo de constrangimento. Sendo
assim, no decorrer do século XIX, o casamento era visto como
Unica alternativa dada as mulheres, e para tal, se preparavam
desde novas.

Publicado na era victoriana, em 1929 na Inglaterra, onde as
ideais centravam na pureza, castidade e decoro, o ensaio apresenta
uma mulher que dificilmente pertencia a si mesma, uma vez que até
a sua circulagao social se pautava na figura masculina do marido ou
do pai. Kehl (2008) afirma que a construcao de um lugar natural da
mulher surgiu de discursos romanticos, com a finalidade de
permanéncia do projeto homem burgués.

Sendo assim, a fragilidade feminina foi durante muito tempo
usada de maneira promiscua contra a profissionalizacdo da
mulher, contra sair as ruas em hordrios noturnos, como também
contra a realizagao de qualquer esforgo fisico. Tudo se justificava
pelo modo como elas eram tratadas, pois a alimentagdo era
insuficiente com o pretexto da leveza. A exemplo disso, podemos
citar exclusao da carne vermelha do cardapio das meninas, bem
como a falta de exercicio fisico e de ar puro.

Vale salientar que em sua obra Virginia Woolf (d)enuncia as
condigdes materiais do existir, nas quais determinam a maneira
como os dizeres, saberes e os poderes estao colocados na sociedade.
Diante disso, s6 pode ser rompido de acordo com a escritora a partir
de duas armas: o dinheiro e moradia propria. S6 dessa forma elas
poderiam assumir as responsabilidades de suas proprias palavras e
agoes, pois "é notavel a mudanga de humor que uma renda fixa
consegue causar'. (WOOLF, 2014, p.58). Isso nao significa dizer
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luxuosidade, mas capacidade, meios de se manter sem precisar de
uma figura masculina, como nos aponta o recorte:

Nada no mundo podem tirar de mim as quinhentas libras que me
pertencem. Comida, casa e vestimentas sdo minhas para sempre. Portanto,
nao somente cessam o esfor¢co e o trabalho, mas também o 6dio e a
amargura. Nao preciso odiar homem nenhum; eles ndo podem me fazer
mal. Nao preciso bajular homem nenhum; eles nao tém nada para me dar.
(WOOLF, 2014, p. 58).

De acordo com Terry Eagleton (2020), depois de muito
tempo, o personagem passou a se designar enquanto pessoa; em
outras palavras, passou a representar o individuo, mesmo estando
inserido em um quase-mundo ficticio. Dessa forma, podemos
pensar no aqui e agora porque “as personagens obedecem a uma
lei propria. Sao mais nitidas, mais conscientes, tém um contorno
definido, — ao contrario do caos da vida — pois ha nelas uma
logica pré-estabelecida pelo autor, que as torna paradigmas e
eficazes”. (CANDIDO, 2002, p.67).

No segundo capitulo, a escritora da continuidade a
construcao da personagem Mary Beton. A trama se passa em
Londres, porém as questdes voltadas a mulher nao se alteram,
apenas temos a continuidade do que ja se delineara no primeiro
capitulo. A submissao tratada nas primeiras paginas refletia a
falta do empoderamento feminino nas camadas sociais, seja na
esfera econdmica ou no campo literdrio como vimos. Agora, nesse
capitulo, no Museu Britanico, a personagem Mary Beton se
depara com uma vasta literatura feita sobre as mulheres, porém
nao escritas por elas. Algo que colaborou ainda mais e ratificou a
imagem social da mulher em figuras tipo.

Dessa forma, “a mulher jamais escreve sua propria vida e
raramente mantém um didrio — existe apenas um punhado de cartas.
Nao deixou pegas ou poemas pelos quais possamos julga-la”.
(WOOLEF, 2014, p. 68). A partir disso, a autora nos permite perceber
que ha parcialidade e uma insuficiéncia historiografica no tocante a
literatura feminina, pois se constata que as instituigOes,
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principalmente educacionais, eram espagos patriarcais nos quais
exortavam a mulher a permanecerem estaticas.

E no decorrer da década de 1980 que se eleva ainda mais as
produgdes feitas por mulheres, uma vez que "ai floresce um
conjunto de estudos preocupados em revelar a presenca das
mulheres atuando na vida social, elaborando formas
multifacetadas de resisténcia a dominag¢ao masculina e classista”.
(RAGO, 1995, p.82). Nesse sentido, temos a reafirmacao dos
principais pontos, a saber: denuncia de conceitos particularistas,
ideoldgicos e sexistas para abrir espago e, assim, dar voz as
mulheres e torna-las ativas na sociedade. Com isso, muitas
mulheres conseguiram romper com a imposicao e as
subordinagdes as quais eram submetidas em decorréncia de seu
sexo, colocando suas ideias em circulacao, e formulando um novo
discurso indo ao desencontro do discurso hegemonico.

Dessa forma, segundo Varella (2001) os nimeros apontam
para um crescimento diferente dos profissionais dedicados a
ciéncia; com isso, "0os homens estao perdendo a hegemonia, e
aumenta marcadamente a quantidade de mulheres debrucadas
sobre as bancadas dos laboratérios”. (VARELLA, 2001, p. 84). Em
vista disso, as produgdes literarias também se configuram como
produgdes cientificas, consequentemente, as publica¢des
femininas sO crescem nos ultimos anos, resistindo contra tudo e ao
contrario de todos.

No Brasil, Um Teto todo seu foi caracterizado mediante a
publicagdo de Ursula, de Maria Firmina dos Reis, obra datada
como a primeira narrativa de autoria feminina. Além disso, outros
romances como os de Julia Lopes de Almeida, por possuir uma
vasta produgao, também estdo inseridos na “casa”. A coletanea
Lagos de familia, de Clarice Lispector, publicada em 1960, também
corrobora para a ruptura do estado de coisas, inclusive vai de
encontro as propostas da critica feminista, frente uma
emancipacao legitima da mulher na literatura.

Por fim, o ensino de Woolf nos deixa uma inquietude, pois a
vida é um transitar pelo mundo em busca de espago, voz, sobretudo
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quando nos referimos ao ato de escrever “sem que nenhum limite se
interponha sorrateiramente diante dos olhos”. (WOOLF, 2014, p.
180). Portanto, é necessario que nos tornemos cada vez mais
destemidas, mesmo que a visdo sobre nds ainda seja a de “escritoras
enfraquecidas” (WOOLF, 2014, p. 180), pois somos capazes de
conquistar os (entre)lugares, sendo avidas e inteligentes.

Consideragoes finais

Diante do exposto, assim como Virginia Woolf buscou e
relatou em seu ensaio a auséncia da participagao das mulheres no
que tange as produgoes literarias, percebemos que hoje ha uma
(re)construgao e ruptura do canone literdrio a partir da teoria pos-
colonial e da critica feminista. As transformagoes sociais que se
sucedem nos levam a entender que é preciso quebrar paradigmas
sobre a aceitacdo macica do que estd posto nas produgdes
estabelecidas pelos homens, tendo em vista que os escritos eram
produzidos por eles, principalmente, a escrita sobre as mulheres.

Essa escrita estava ligada a construcdo da identidade
feminina e se pautava na interioriza¢gdo das mulheres mediante as
normas enunciadas pelos discursos masculinos. Nesse sentido,
havia uma violéncia que ndao se resumia apenas em atos de
agressoes fisicas, mas de uma normalizacdo sobre a cultura, a
discriminacao e a submissao feminina.

Tragamos um caminho na pesquisa e a priori recorremos a
aspectos historicos para entender como se deu a introducao da
mulher na literatura. Observamos que a partir da luta feminina,
surge com mais intensidade a profissao de escritora no século
XIX, embora, pelo medo da discriminagao, algumas se utilizassem
de pseudénimos masculinos para publicar seus textos.

Tanto a critica feminista quanto a literatura pos-colonial
defendem uma nao-universalizagao e homogeneidade construida
ao longo da historia e da literatura por parte da cultura ocidental,
portanto, adotam uma nova perspectiva analitica, com um teor de
revisao no que se refere aos textos antigos. Em vista disso, temos a
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escritora Virginia Woolf defendendo ideais que promovem uma
escrita genuinamente feminina.

Ao construir a personagem Mary Beton a autora de Um teto
todo seu reflete a falta do empoderamento feminino nos lugares
primordiais. Em cena, a mulher tem ao seu favor duas armas e,
consequentemente, assumem suas responsabilidades sem precisar
de terceiros. Ao final, temos mulheres que durante a travessia,
produzem o reconhecimento de suas vozes e constroem um teto
soO delas.

Nesse sentido, cabe a nds pensar no quanto as mulheres
tinham e tém direitos bdsicos vilipendiados; muitas sao
analfabetas e ndao possuem acesso aos bens culturais, tdo pouco
sabem que podem escrever ficgdo e se tornarem autoras da sua
propria literatura. Ainda temos muito a avangar e o modo para se
conseguir isso € através da ciéncia.
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Morte em metafora: o conto Ar Frio de H. P. Lovecraft

Samuel Moreira Chaves (UECE).
Maria Graciele de Lima (UFPB)

Introducao

Imerso em uma atmosfera de horror, H. P. Lovecraft (2015),
traz uma proposta de pensar sobre a morte, como preludio de
chegada daquela da qual ninguém vivo pode escapar, diz:

O Senhor pede que eu explique por que temo as lufadas de ar frio; por que
estremego mais do que outros ao entrar em um recinto frio e parego sentir
nauseas e repulsa quando o frio noturno sopra em meio ao calor dos dias
amenos do outono. HaA quem diga que respondo ao frio como outros
reagem a um odor desagradavel, e a comparagao parece-me apropriada
(LOVECRAFT, 2015, p. 20).

Essas sdo as primeiras palavras ditas na narrativa do conto Ar
Frio. E um texto denso, no qual tomamos como objeto de analise
sobre possiveis sentidos metafdricos acerca da morte. Contudo,
antes de mais nada, faz-se necessario que entremos com
prudéncia nesse oceano de possibilidades. O presente artigo se
divide em trés se¢des. A primeira se¢do promove uma série de
reflexdes acerca do que da forma a literatura e como essa se
relaciona com o sentido de morte. A morte é aqui vista como
metéfora, € o que faz a costura da primeira parte com a segunda.

A segunda secao tem por objetivo tratar o conto sob as
referéncias conceituais anteriormente mencionadas — Literatura,
metafora e morte; adentra no universo do conto Ar Frio, e aponta
alguns elementos que revelam a morte em diferentes formas —
rajada de ar frio, umidade, palidez, cheiro forte de amoénia, dentre
outros. Por fim, a terceira se trata das consideragOes finais, estas
que retomam alguns dos pontos discutidos.
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Nossa analise esta ancorada no estudo de Franco Junior, no
texto “Operadores de leitura da narrativa”, presente na obra
Teoria Literdaria (2003). O autor aborda o texto narrativo com foco
em conceitos-chave, que possibilitam definir e delimitar
elementos presentes no texto, a fim de apresentar caminhos
possivel de leitura e interpretacao.

Nilce Sant’anna Martins, em sua obra Introducio a Estilistica
(1989), discorre acerca de elementos textuais que se repetem e dao
luz a possiveis elaboragdes conceituais sobre “estilo”. Quando
recorrentes, essas marcas textuais possibilitam ao leitor perceber
na escrita do/a autor/autora a presenca de caracteristicas que
revelam um estilo, onde este ndo aplica necessariamente uma
cristalizacao sobre a escrita.

A relagdo entre morte e vida, nesse estudo, esta
fundamentada a luz da obra Meus Demodnios (1995), de Edgar
Morin. O autor discorre sobre as dicotomias simbdlicas que
atravessam o imagindrio humano; reconhece a experiéncia de vida
enquanto fenomeno de (re)significacdes, onde, a relacdo de
oposicoes depende uma da outra e revela sentidos
transformadores do sujeito.

Literatura e morte: metaforas que se constroem

A literatura carrega em si a capacidade de transformar a
linguagem comum em artefatos linguisticos carregados de
sentidos que atravessam a razao; transpassa a realidade e chega a
campos oniricos do sujeito leitor, promovendo novas imagens por
meio de metaforas. Ela se afasta da métrica comum da linguagem
cotidiana e se faz por impulso de arte, trazendo um texto
particularmente tinico. Nao se trata de um dizer simples, mas de
uma forma peculiar de afirmar sobre 0 mundo interno e externo
ao sujeito. Isso ocorre quando se distancia, a0 mesmo tempo que
penetra no cotidiano, e o ressignifica em novas palavras.

A palavra, na Literatura, é transmutavel, assim como ocorre
em outras artes, nas quais o que ¢, pode nao ser, e o ser que é
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pode facilmente ganhar outra forma. Isso, porque o texto literario
¢é fluido, mutéavel e flexivel simultaneamente.

Eagleton, em sua obra, Teoria da literatura: uma introdugdo
(2006), nos diz que “A especificidade da linguagem literdria,
aquilo que a distinguia de outras formas de discurso, era o fato de
ela “deformar” a linguagem comum de varias maneiras (2006. p.
5). Tal linguagem ¢é capaz de assumir diferentes formas, se
transformar, em razdo da flexibilidade sobre apreensao e
constru¢do de novos sentidos; apresenta narrativas que
possibilitam estruturas imagéticas de sentidos, particulares para
quem as escreve e para quem as l& se constréi por
atravessamentos de sentidos que se entrelacam e da forma as
ideias e multiplas interpretagoes.

A literatura pode despertar no leitor uma consciéncia
dramatica da linguagem, fato que ocorre quando se promove uma
relacdo de elementos que podem vir a ser a fonte geradora de
novos padrdes de significados. Esses elementos linguisticos,
quando bem encaixados, se mostram como imagens significantes.
Ao mesmo tempo, essas imagens sao passiveis de serem vistas
como padrdes. O texto literdrio é composto por elementos que
unem e elementos que distinguem, ao se apresentar como um
campo labirintico onde uma vez que se entra nele, o leitor é
levado por diversos caminhos.

Ao passo que o texto literario da ao leitor diversas
possibilidades de leitura e interpretagao, nao da espago de ser lido
de qualquer forma (PINHEIRO, 2003). Vale salientar que esse
mesmo texto dispde de padrdes de escrita, tais como podem ser
observados a partir da Otica dos “Operadores de leitura da
narrativa”, sobre os quais Franco Junior discorre em seu texto, de
mesmo nome, presente na obra Teoria da literatura: abordagens
historicas e tendéncias contempordneas (2003). Este que traz uma
proposta de andlise dos aspectos da narrativa, da personagem, da
trama e do tempo, entre outros elementos que compdem a
unidade textual da obra.
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Essa questao tem intima relagdo com o estilo, a luz de Martins
(1989), que nasce dessa intencionalidade de sair de uma métrica e
assumir caracteristicas proprias. Dessa maneira, é possivel dizer que
a literatura é um campo de debate acerca de multiplos temas, tais
como: sociedade, natureza, amor, dor, libertagao, repressao, vida e
morte. Assim como em outras artes, a literatura traz as margens do
consciente questdes relevantes a serem debatidas por uma
comunidade. O tema morte estd presente no imaginario das pessoas,
tanto por se tratar de uma lei universal, quanto por sua natureza em
ocupar uma posi¢ao enigmatica.

Aristoteles, em A poética (2008), desenvolve um pensamento
sobre arte em que dd a ela o conceito de mimese (imitagao). Desse
modo, como ndo se vive a morte, no esfor¢o de representa-la, na
literatura serd vista de forma metafdrica, assim como ocorre com o
amor.

Considerando que a literatura pode ser vista como a
representacao do pensamento de uma sociedade, a arte literaria,
sendo imitagao, é a que se faz pela palavra, ao utilizar a lingua
artisticamente, deixando transparecer beleza, harmonia e um
estilo préprio de cada autor. Portanto, visa apresentar um texto
em busca de uma beleza estética dentro de um contexto.

Boris Cyrulnik, em seu livro O nascimento do sentido (1995),
diz-nos que o ser social apresenta uma forte necessidade de
representar sua propria condicao humana, possibilidade esta, que
também se mostra na literatura. A representacdo da morte é
tratada em diversos momentos da histdria, assim como dentro da
narrativa de indmeros autores, podendo esta ter inuimeras
representacoes e significados distintos.

A arte, como se revela na literatura, é possivel ser vista como
representacdo humana. O homem, para representar-se, utiliza de
certas expressoes artisticas ao longo de sua vida. Portanto, essa se
transforma a cada novo momento histdrico, pois, as premissas
culturais de cada grupo social se revelam ao seu proprio modo.
Em sintese, a morte tem um sentido diferente para cada cultura.
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A morte é representada pela linguagem, que se desdobra e
apresenta elementos semanticos que nos remetem a uma
atmosfera de passagem, de mudanca de estado. Contudo, esse
olhar ndo passa de uma possibilidade, tendo em vista que a
morte, na vida humana, assim como na literatura, ndo somente se
trata da faléncia da matéria, mas ¢ também uma referéncia
simbdlica que marca um fim, e a0 mesmo tempo, um inicio. Essa
questdo nos levaria a falar sobre o conceito de resiliéncia, de Boris
Cyrulnik, debatido no seu livro Falar de amor a beira do abismo
(2006). Conceito que vem tratar a morte como um fator simbolico
de passagem, no qual o ser humano, ao pensar sobre ela, atribui
significados metafdricos.

Na literatura contemporanea ha uma ruptura com padroes
estilisticos unificados - escolas literdrias —, em que marcas
referenciais sao facilmente transitdveis entre uma e outra.
Portanto, a morte, na literatura, ndo obedece a uma representagao
unica. Dentre as possibilidades de sua simbologia, nas
construgoes literdrias, ela pode se mostrar em referéncia a padroes
culturais. A morte, quando trabalhada no contexto literario, revela
qual o viés — religioso ou filosofico — em que estd sendo
significada. Esse é um trabalho de reflexao que atravessa, desde os
filésofos gregos, aos pensadores contemporaneos. Edgar Morin,
em Meus demdnios (1995), obra de tom autobiografico, traz ao
debate diversas questdes marcantes de sua vida, e a morte de sua
mae, foi um fato que o fez pensar e falar sobre multiplas
significagOes acerca da morte.

Morin pensa a morte sendo um destino comum a tudo o que
estd vivo. Para se falar dela a partir dessa afirmativa, faz-se
necessario pensar sobre o seu oposto, a vida. Se a morte ¢ um fim
que ilumina a vida como algo importante, a morte € o que torna a
vida possivel. Desse modo, somente atribuimos valor aquilo que
incorporamos a ideias de finitude passageira. Portanto, é o
conceito de morte que traz sentido a vida.

O homem tem dificuldade de lidar com a morte por ela nao
ser anunciada, assim como por carregar uma grande incerteza ao
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que ha posterior ao limite. Isso nos leva a seguinte pergunta: caso
a vida fosse infinita, o que garantiria que o sujeito humano
alimentaria interesse pelas coisas? O sentido de valor sobre as
coisas estd intimamente relacionado a ideia de finitude, pois até
mesmo o sentido é finito, uma vez que se modifica. A morte é o
que motiva o sujeito a querer desfrutar a vida.

Para Cyrulnik (1995), o que diferencia 0 homem dos outros
animais € a capacidade de formular linguagem, como também o
ato de pensar sobre a morte. Diferente do ser humano, os outros
animais nao refletem sobre a vida, até onde sabemos, nao tracam
uma linha finita sobre sua existéncia, tendo como ponto de
partida o seu nascimento e o final sendo sua morte.

Ainda sobre o pensamento de Cyrulnik, a morte nao se trata
somente do falecimento do corpo, mas também pode ocorrer de
forma simbolica, uma vez que a morte, em si, d4 luz a ideia de
finitude de uma situa¢do. Ao pensamos sobre o sujeito humano, o
fim de sua existéncia fisica é a morte, mas se o pensamos como
individuo que continuamente se transforma, cada nova
metamorfose é marcada por um tipo de morte simbdlica.

Essa morte, na literatura, tanto pode vir na forma de
narrativa descritiva de um evento que a causa, como pode surgir
por meio de metéforas, ja que o uso de figuras de linguagem é um
elemento presente na construgio literaria. E por esse meio que
essa linguagem se torna um campo diferente da fala cotidiana.
Portanto, falar de morte, num contexto literario, assim como num
contexto social, é estar se referindo a um fendmeno, também
simbdlico, imerso em um oceano de significagdes.

Cada cultura possui sua forma de perceber, entender e narrar
a morte. Se pensarmos essa forma como uma composi¢ao de
elementos estilisticos, estaremos olhando para as seguintes partes,
elementos selecionados e correlacionados que geram um certo
sentido que, quando juntos e entrelagados, estrutura um padrao
de estilo. Guiraud, em sua obra A estilistica, nos diz que “[...] os
diferentes estilos definem-se tanto pela sua sintaxe e, de modo
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geral, pelo que se denominava figuras” (1970, p. 32, grifo do
autor). Ele também explica que:

As figuras de construgdo relacionam-se a sintaxe e a ordem das palavras. O
hipérbato, por exemplo, nada mais é que uma inversdo. As principais sao a
elipse, o zeugma, a silepse, o pleonasmo, a conjuncdo, a disjungdo, a
atragdo, a repeticdo, a oposicao etc [..]. Os principais tropos sao: a
metafora, a alegoria, a alusdo, a ironia, o sarcasmo, a catacrese, a hipalage,
a sinédoque, a metonimia, o eufemismo, a antonomasia, a metelepse, a
anti-frase etc. (GUIRAUD, 1970, p. 32).

A proposta de Guiraud € tracar um panorama acerca da
Estilistica como estudo dissecador do discurso escrito,
promovendo reconhecimento de tragos recorrentes, assim como
de suas variagoes. Ciente das figuras de linguagem presentes no
texto literdrio, elenca aquelas que promove maior aproximagao do
escrito ao campo abstrato, sensivel e poético da apreensao estética
do leitor. Esse corpus literdrio repleto de significados, quando bem
articulado, forma uma unidade.

Burgess, em A literatura inglesa (2002), corrobora dizendo que

Unidade, ordem e padrdo podem também ser criados de outras maneiras.
O poeta pode reunir duas coisas completamente diferentes e transforma-las
em unidade ao criar uma metafora ou um simile (BURGESS, 2002, p.12).

Todos esses recursos sao colocados em pratica para suprir
uma necessidade de expressar sensagdes transfiguradas em
imagens, que ndo conseguem inteiramente fazer-se visiveis
somente com palavras cruas. Sob o uso metaférico, que surge a
partir de um tear que as engendram, possibilitando ao leitor
conseguir maior amplitude de seu olhar poético.

O fazer literario impulsiona o escritor a desenvolver a
atmosfera para que nela seja possivel coabitar os elementos
textuais que dao forma ao espacgo, ao tempo, as personagens, e a
diegese. Vale salientar que, como explica Franco Jr., em seu texto
“Operadores de Leitura da Narrativa” (2003), ha diferentes
maneiras de tratar esses mesmos elementos.
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A teoria literdria nos apresenta a literatura como sendo
possivel de ser classificada por géneros, a dizer: (i) narrativo e/ou
épico; (ii) o lirico e (iii) o dramatico. O género literdrio se mostra a
partir de caracteristicas especificas. Contudo, pode-se dizer que
um pode coexistir em meio ao outro. O primeiro se trata de uma
produgdo escrita que se faz por meio da narrativa de um evento
e/ou feitos heroicos ou histdricos. O Segundo apresenta
poeticidade na sua construgao, dentro da qual as palavras sao
utilizadas de forma consciente e com o propdsito de permitir uma
interagdo estética entre o leitor e o préprio texto. Ja o terceiro,
basicamente, é aquele criado para ser dramatizado, ou de outra
forma, os textos produzidos para o teatro.

Importa acrescentar que no género narrativo, pode-se
encontrar: romance, novela, cronica, conto e outros modelos. O
conto, mesmo sendo narrativo, faz-se maledvel ao incorporar
marcas liricas e/ou dramadticas. Desse modo, uma vez que se
propde o debate sobre literatura, dentro de uma representacao
simbodlica, social e metaférica da morte, uma classificacdo entre
estilo, género, figuras de linguagem e operadores de leitura da
narrativa, faz-se possivel adentrar mais precisamente ao campo de
analise do presente artigo. No topico a seguir, langaremos um
olhar sobre o conto Ar frio, de H. P. Lovecraft (2015), emergindo
como uma possibilidade de leitura. Nossas consideragdes estarao
dialogando diretamente com questdes tedricas acerca dos temas
que envolvem cada foco de analise.

Ar Frio: morte em metafora

O texto literario pode se apresentar tanto na forma de prosa
quanto poesia, e sera visto como narrativo quando tem por
objetivo contar, narrar. Assim, para se falar desse tipo de texto, a
figura do narrador ¢ imprescindivel. Para tanto, outros elementos
tais como: personagem, espaco e tempo sdao o que permitird a
criagdo de uma unidade literaria, que também pode ser chamada
de enredo (FRANCO JR., 2009).
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A figura do narrador se classifica basicamente de duas formas:
aquele em primeira pessoa (que faz parte da historia contada), e
aquele em terceira pessoa (que tanto conta os fatos sob um foco
externo, quanto sob um foco interno, fazendo parte da historia). Esse
segundo narrador, tanto pode assumir um carater onisciente, quanto
observador. E a narrativa que alinhava os elementos,
proporcionando o movimento que compde a introdugao, o
desenvolvimento e a conclusao de uma criagao literaria.

Esse mesmo processo perpassa a criagdao do conto que, por
mais que nao tenha espago para desenvolver uma trama
semelhante a um romance, também segue esse mesmo processo
légico. Contudo, ndo quer dizer que seguir esse padrao é regra a
apresentacdo de uma ordem cronolodgica dos fatos, quando, a
forma é possivelmente estrutura seguindo uma disforma, na qual:
o fim pode vir no come¢o, o meio no fim e, 0 comeg¢o no meio. A
partir da afirmagdo, na literatura, hd uma liberdade criativa,
permitindo que o autor faga, ao seu modo, uma trama na qual as
personagens e elementos temporais e espaciais transitem diante
de uma proposta comunicativa e esteticamente trabalhada.

O conto Ar Frio, presente na obra O Chamado de Cthulhu
(2015), do escritor norte-americano H. P. Lovecraft, classificado
como fic¢ao cientifica e horror, foi publicado pela primeira vez em
1926. Traz uma histéria que € narrada por uma das personagens
(estudante/editor), que se mudou para uma pensao, cuja despesa
de hospedagem era acessivel.

O estudante, logo na primeira noite percebe, que do
apartamento acima escapava um forte cheiro de amoénia. Em suas
especulacgdes, descobre que 14 mora um médico ja aposentado,
carregado de excentricidade. Contudo, somente veio a conhecé-lo,
pessoalmente, no dia que em que teve um ataque cardiaco e
solicitou sua ajuda, episodio que o fez alimentar um sentimento
de divida para com o médico.

Assim, a personagem cria uma rotina de visitas e realizagao
de pequenos favores. Com isso, se d4 conta que ha sempre uma
forte frieza dentro daquele apartamento e que o cheiro da amonia
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advém exatamente do equipamento que proporcionava o
resfriamento do mesmo. A personagem nota que a saude do
médico estd comprometida e, por isso, passa a desconfiar que, de
alguma forma, o resfriamento deve fazer parte de algum tipo de
tratamento ao qual se submetia.

Em um certo dia, o equipamento apresenta defeito e o
médico, sozinho, ndo é capaz de consertar. Na aflicao, solicita ao
estudante — a personagem que narra — que providencie gelo, em
grande quantidade. Assim, chega-se ao climax da narrativa,
revelando uma imagem crua da morte, que, ao longo do conto
desdobra-se por meio de metaforas.

Apesar de nosso objetivo geral ser analisar a significacao da
morte enquanto metafora, no conto Ar Frio, faz-se necessario que
haja um recorte descritivo acerta da estrutura do mesmo, para
assim, adentrarmos mais precisamente na proposta de andlise
metaférica. O conto, em sua constru¢ao narrativa, possui uma
delimitagao temporal e espacial, que se desenvolve possibilitando
um climax em que a morte pode ser compreendida como uma
personagem, entretanto, se encontra oculta e sorrateiramente
presente ao longo do ato narrativo.

A dissecacdo do texto tera como fundamento tedrico “os
operadores de leitura da narrativa” trabalhados por Franco ]Jr.
Ademais, é possivel dizer que o conto apresenta a fabula de um
sujeito que luta para driblar a chegada da morte, que se
desenvolve num enredo composto por dois personagens, o
principal e o secunddrio: um rapaz, estudante, editor, que assume
a narrativa, e um médico debilitado. Ainda, ha outras
personagens, tais como, a proprietdria da pensao e seu filho, que
mesmo apresentando sua relevancia na tessitura da narrativa, nao
se mostram como fundamentais, sendo assim, secundarias.

O estudante pode ser visto como uma personagem plana,
tendo em vista que nao apresenta elevado “grau de densidade
psicoldgica”, pois o que se sabe sobre ele gira em torno de sua
repulsa ao ar frio e insatisfagdo profissional. Em continuidade,
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surgem mais elementos construtores de wuma identidade
psicoldégica quando nutre admiragao pelo médico.

O médico assume o papel de catapulta de devaneios e didlogos
que se estabelecem na narrativa da personagem, criando unidade
psicolégica. E uma “personagem tipo”, haja vista sua caracterizacao
estar muito mais sob um foco social. Inversamente, o médico
apresenta fortes tragos de uma “personagem redonda”, pois, antes
de ela surgir na narrativa ja sao apresentados signos que aos poucos
se aglomeram e se relacionam, formando uma imagem que
transmite mistério. Palavras como: “horror”, “escuridao”, “siléncio”,
“solidao”?!, “frio”??> e “amoénia”? antecipam sensagdes, a0 mesmo
tempo em que criam uma atmosfera na qual a narrativa ira se
desenvolver, em sua densidade.

Ao mesmo tempo, tais signos predizem sobre a figura
arquetipica na qual envolve o médico. Este, por sua vez, quando
aparece, surge carregado de conflitos psicoldgicos, assim, induzindo
o leitor a ficar atento. E por meio de recursos metaféricos que se cria
uma atmosfera sombria e anuncia o surgimento da figura da morte.
Mesmo havendo previsibilidade, a forma consegue promover
impacto na hora da culminancia do evento. Desse modo, seria uma
possibilidade dizer que o narrador (editor) perde os elementos que o
configurariam enquanto uma “personagem redonda”, assumindo
uma postura de “personagem plana”, para que o médico viesse a
gozar de seu carater “redondo”.

O narrador transita em diferentes focos, ora se mostra como
homodiegético, pois, domina a narrativa em sua voz, ora faz parte
da histdria contada. Mas, em um dado momento, a narrativa

21 “E ym erro achar que o horror esta necessariamente associado a escuridao, ao
siléncio, a solidao” (LOVECRAFT, 2015, p. 20, grifo nosso).

22 “No entanto, ao ver o dr. Mundz em meio a rajada de ar frio, senti uma repulsa
que nada em sua aparéncia poderia justificar.” (LOVECRAFT, 2015, p. 21, grifo
N0Ss0).

2 “Pelas oito horas da noite, escutei o barulho de algum liquido espalhando-se
no chao e logo senti um cheiro pungente de aménia” (LOVECRAFT, 2015, p. 21,
grifo nosso).

185



assume a forma extradiegética e isso ocorre quando da espaco
para que a proprietdria da pensao fale. Ela apresenta seu discurso,
evidentemente, sob a voz do narrador. O narrador é uma
personagem objetiva, apresenta os eventos, ao passo que o médico
se constroi a partir de elementos discursivos subjetivos, sendo
aquele que ndo se revela por inteiro em detrimento dos conflitos
psicoldgicos, que emergem processualmente na narrativa.

Para que aconteca a significagdo dos elementos psicologicos
tais como “repulsa”?, “medo®”, “obscuridade®*” e “morte?”, o
narrador fala por meio de metaforas. A forma como se anuncia a
morte, no conto, se faz na elaboragdo de uma narrativa psicoldgica
e circular. O estudante se anuncia em proje¢ao sombria de medo e
desamparo; apresenta-se respondendo a um “Senhor”; da um
testemunho sobre um evento vivido, este, coberto por um tom
(atmosfera) melancdlico. E, assim diz: “pareco sentir nduseas e
repulsa quando o frio noturno sopra em meio ao calor dos dias
amenos do outono” (LOVECRAFT, 2015, p. 20).

Quando desmembrarmos a frase ora citada, estamos lidando
com palavras que, isoladamente, associam-se a uma densa carga de
significados que remetem a dor e desprazer. E possivel dizer que a
narrativa atende a um ciclo de sentidos emocionais, tais como:

% “Ha quem diga que respondo ao frio como outros reagem a um odor
desagradavel, e a comparacao parece-me apropriada” (LOVECRAFT, 2015, p. 20,
grifo nosso).

% “E quando vi que o recife era a negra coroa basaltica de um horripilante icone
cuja fronte monstruosa surgia em meio aos bagos raios do luar e cujos temiveis
cascos deviam tocar o lodo fétido a quilometros de profundidade, gritei e gritei
com medo de que aquele rosto emergisse das aguas, e de que os olhos submersos
avistassem-me depois que a maligna e traicoeira lua amarela desaparecesse”
(LOVECRAFT, 2015, p. 28, grifo nosso).

% “Sobre os quartos, grandes e espagosos, e decorados com papéis de parede
impossiveis e cornijas de estuque com ornamentos ridiculos, pairava uma
umidade deprimente e um resquicio de cozinhas obscuras” (LOVECRAFT, 2015,
p. 20, grifo nosso).

7 “Havia algo demoniaco no ar, e os inquilinos rezavam as contas de seus
rosarios enquanto sentiam o cheiro fétido que saia por baixo da porta fechada do
médico” (LOVECRAFT, 2015, p. 26, grifo nosso).
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desamparo; acolhimento; ressignificagdo; e, novamente, o
desamparo. Contudo, a densidade da atmosfera € sempre sombria.

E possivel dizer que o “espago”, no conto, trata-se de um
“espago psicologico”, o qual é formado por dois ntucleos. O
primeiro seria referente ao narrador e o outro, ao médico. O
narrador vive um ciclo completo. E o médico que conduz o
narrador a viver esse ciclo, trabalhando intensamente sob recursos
metafdricos imbricados a ideia de morte. Fica evidente que os
eventos contados ja foram vividos. O conto trata de uma
recordagdo, que justifica um de seus grandes temores, o qual é
denominado como “ar frio”, mas, na verdade, refere-se a morte.

O ambiente fisico do conto aponta para a presenca de um
odor desagradavel. Esse ¢ um elemento que remete a um
pressagio da morte. Morin, em seu livro Meus demonios (1995), a
luz de Heraclito, apresenta um caminho comum na natureza,
onde a vida vive de morte e a morte morre de vida. A articulacao
semantica do conto se desenvolve a partir de uma selecao de
palavras que remetem a sentimentos de medo, para a construgao
da oposicao de morte em relagao a vida. E estando vivo, que sente
o odor desagradavel. Ao mesmo tempo, tem consciéncia de que
“E um erro achar que o horror esta necessariamente associado a
escuriddo, ao siléncio, a solidao” (LOVECRAFT, 2015, p. 20).
Nesse ponto, a narrativa da luz a esse horror por meio de
adjetivagdes acerca de elementos fisicos, assim, promovendo no
leitor acesso a sensagao fisica para que a transfigure naquilo que
busca dar sentido a presenca da morte.

A enunciagdo do espectro da morte se desenvolve a partir de
descri¢oes que sugerem degeneracao das coisas pelo tempo, sendo
o envelhecer o elo entre a vivacidade e a opacidade da prostragao:
“Com detalhes em madeira e marmore cujo esplendor manchado
e encardido denunciava a decadéncia em relagdo a niveis de
opuléncia outrora elevados” (LOVECRAFT, 2015, p. 20). Esse ¢
mais um refor¢o na construcdo de uma esfera nebulosa, que,
simultaneamente, denuncia o desgaste que as coisas sofrem com o
passar do tempo (0o mesmo vale para o humano).
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Mesmo nao satisfeito, o narrador se da a oportunidade de
ocupar um espaco fisico minimamente adequado a sua condigao
financeira, que fosse “toleravel para hibernar até que eu pudesse
voltar de fato a vida” (LOVECRAFT, 2015, p. 20). Nao havia total
satisfagdo por parte da personagem sobre onde estava e, ainda
assim, revela seu desejo a vida quando fala em acordar. O
homem, por pensar sobre a morte, percebe a vida e, assim, sente o
que se encontra a sua volta. O que envolve a personagem,
somente passa a existir quando a mesma atribui sentido. Fica
explicito o desdobramento linguistico para associar as
caracteristicas fisicas da pensdao aos nucleos psicologicos das
personagens. A exemplo, “escutei o barulho de algum liquido
espalhando-se no chao e logo senti um cheiro pungente de
amoénia” (LOVECRAFT, 2015, p. 20). O verbo conecta a
personagem ao espaco, interagindo e dando significados a partir
da experiéncia vivida. A adjetivagdo enuncia uma percepcao
particular, que pode revelar atragao ou repulsa.

Nao se trata apenas de um liquido, tampouco somente de
amonia. Ambos estdo adjetivados, assim, ressaltando o prentincio
de um cenario de horror, havendo um esfor¢co em direcionar o
espectador a sensacgao de frio, um frio que nao provoca somente
um desconforto térmico, mas, também psiquico. O foco na morte,
na narrativa, € revelado pelo uso de significantes como:
“umbral”?, “gélido”?, “lividez®” e “morte”!, que compdem
construcdes da sua enunciagao, no decorrer do conto.

28 ~[...] ainda que o dia fosse um dos mais quentes no final de junho, estremeci ao
cruzar o umbral rumo ao interior de um apartamento cuja decoragio rica e de
bom gosto surpreendeu-me naquele antro de imundicie e sordidez”
(LOVECRATFT, 2015, p. 20-21, grifo nosso).

2 “Entao o vidro quebrou com os impactos persistentes e o vento gélido entrou
no quarto, fazendo as velas bruxulearem e agitando as folhas de papel na mesa
onde Zann havia comegado a escrever seu terrivel segredo” (LOVECRAFT, 2015,
p. 35, grifo nosso).

3 “Q aspecto livido em seu semblante intensificara-se, a voz tornara-se mais
vazia e indistinta, [..] a mente e a determinagdo apresentavam-se menos
constantes e menos ativas” (LOVECRAFT, 2015, p. 35, grifo nosso).
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Antes mesmo que o narrador e o médico se conhecessem,
ambos tiveram um primeiro contato com a temida morte. Nao
com ela em si, mas sim por representagdes criadas textualmente.
Para muitas culturas, a morte carrega um aspecto nebuloso, gélido
e palido. Essas mesmas referéncias metafdricas sao trabalhadas no
conto, dando acesso a um caminho direto a ideia de morte. Assim,
o narrador, diz: “Fui recebido por uma rajada de ar frio; e, ainda
que o dia fosse um dos mais quentes no final de junho, estremeci
ao cruzar o umbral rumo ao interior de um apartamento”
(LOVECRAFT, 2015, p. 21-22). Essa foi a primeira passagem a
trazer um indicio do que, adiante, revela-se.

A morte é, entdo, apresentada ndao sob uma o6tica de horror,
pois esta presente, oculta, no corpo debilitado do médico, com
caracteristicas que denotam um certo status social: “O Dr. Mufioz
era, sem duvida, alguém de boa posi¢ao social, culto e de bom
gosto” (LOVECRAFT, 2015, p. 22). De inicio, apesar da atmosfera
gélida que fora criada, a apari¢do do médico desenvolve-se em
um tom de exaltagao. No primeiro contato, houve a repulsa e uma
atracdo, uma certa aceitacdo junto a uma negagao, fato que
facilmente podemos entender sob a dicotomia presente no sujeito
humano: vida/morte — morte/vida.

Se umas das caracteristicas do estar vivo é a respiragao, o
narrador entra em contato com a morte quando sequer percebeu o
respirar do médico: “[..] eu sequer percebia sua respiragao
enquanto as frases bem-articuladas salam de sua boca”
(LOVECRAFT, 2015, p. 23). Percebe auséncia de vida, contudo, ndo
conclui sobre a morte em virtude da presenca de fungdes como fala
e articulaciko motora. A morte, ao narrador, se anuncia
processualmente, teando-se no tempo/espago através da narrativa,
onde seu espectro se revela como sensagoes que denotam “horror”.

31 “[...] a0 mesmo tempo, assegurou-me, com uma voz modulada, ainda que oca
e sem timbre, que era o mais ferrenho inimigo da morte e que havia gasto toda a
fortuna e perdido todos os amigos ao longo de uma vida de experimentos
devotados a sua derrota e aniquilagao” (LOVECRAFT, 2015, p. 35, grifo nosso).
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O narrador, relata sobre a fala do médico: “Em tom meio
jocoso, disse que um dia poderia ensinar-me a viver — ou pelo
menos a desfrutar de uma existéncia consciente — mesmo sem
coracgao!” (LOVECRAFT, 2015, p. 23). Essa é uma pista sobre o seu
mistério, da razdo sobre o equipamento instalado em seu
apartamento e itens quimicos por ele utilizado, do porqué do
cheiro de amonia e, de uma possibilidade de vida pds morte.

No decorrer da narrativa, o quarto do médico € descrito
como a tumba de um Farad, cheia de um mau cheiro que invade
todos os andares do prédio. E nesse ritmo discursivo que se
percebe que, quanto mais a narrativa segue, mais ha elementos
voltados a permitir a revelagao direta da morte. Ela, a morte,
sempre estivera presente na narrativa, alids, mas a partir desse
ponto, inicia, visivelmente, o ritual de aparecimento, quando a
personagem diz: “[...] enquanto sentiam o cheiro fétido que saia
por baixo da porta fechada do médico” (LOVECRAFT, 2015, p.
26). Portanto, a morte nao mostra uma face, mas torna evidente a
sua presenca por meio de referéncias como: “cheiro fétido” e
“Uma espécie de rastro escuro e viscoso se alastrava”
(LOVECRAFT, 2015, p. 26).

A morte em si, como se pode ver nos trechos citados e na
nossa discussdo, coexistiu na vida, e s6 se percebe a vida por
decorréncia da morte. Ela sendo o “fim”, no conto, faz-se por
meios alegdricos que remetem a ideia de horror, tendo em vista a
forca implacavel de sua chegada, pois, mesmo diante de todo
esforco do médico em tentar supera-la, ela existia nele, sem
mostrar diretamente a sua face.

O climax do conto, em que a morte, de fato, revela-se, acontece
quando a personagem lé “O fim [...] é aqui. [...] pois fique sabendo
que morri ha dezoito anos atras” (LOVECRAFT, 2015, p. 27), no
escrito deixado pelo médico. Para o contexto apresentado, esse fim é
um ponto final de um rito de passagem que havia se iniciado ha
dezoito anos. Ela, a morte, veio e deixou seu recado, nao mostrou
sua face, mas deixou iniimeras marcas de sua passagem.
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Consideragoes finais

O conto apresenta aspectos do género narrativo “horror”, nao
somente pela histéria contada, mas também por todos os
elementos textuais que sao utilizados para criar sua atmosfera
sombria e de pressagio da morte. Fica evidente que nao se trata de
um anuncio de chegada, mas de partida, tendo em vista que a
mesma morte ja compunha o cendrio (espago) do conto, desde
suas primeiras palavras.

Ficou evidente, portanto, que a morte, no conto, apresenta-se
de duas formas: (i) aquela que se mostra pela faléncia da maquina
humana, e (ii) outra que se faz por meio simbdlico, que nasce para
representar uma transmutagao, no universo psicologico do ser. O
médico traz consigo, tanto as marcas de uma morte fisica, quanto
psiquica. Ja o estudante, morre em suas emogoes.

Para trabalhar essas duas formas metafdricas de morte, o
autor se utilizou de um padrao de escrita voltado ao horror,
caracteristico de seu estilo. Desenvolve uma narrativa que em
cada ponto do texto, a morte que ja se foi, permanece no tempo
presente do conto, por meio das marcas deixadas no piso, nas
paredes, no ar, e na memoria do narrador. Mesmo diante da
faléncia do corpo do médico, o estudante, apos descobrir que
esteve compartilhando experiéncias de vida com um homem ja
morto, assombra-se com as memorias e rastros deixados por ela.

Enquanto a narrativa se desdobra, o leitor pode perceber algo
além da compreensao das personagens que habitam a pensao. O
elemento “frio” pode ser visto como o sopro gélido da morte,
assim como ocorre em tantas narrativas sobre ela. No conto, a
morte havia chegado a pensao, sobre o corpo do médico, ha mais
de dezoito anos, e junto a ele permanecera até o dia em que seu
experimento colapsa, abrindo passagem para o ato final: a
“deterioracao” do corpo. Assim, a morte, ainda que
implicitamente, pode ser caraterizada enquanto personagem,
embora nao seja descrita no conto.
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Portanto, esse sopro esteve presente em todo o ambiente em que
as personagens se desenvolveram, menos nos pulmdes do médico,
pois ele ndo apresentava folego de vida, mas somente um
movimento de fuga em um corpo decadente, sem vitalidade. Dessa
maneira, € o receptaculo da morte fisica; a pensao acolhe cada um
dos sinais da presenca da morte; e, o estudante é aquele que goza a
vida, temendo o frio, a morte. Esse tiltimo evento nos leva a maxima
que advém do conto: a morte é uma metafora (existe sem existir) e
estd presente em toda parte, dela ninguém escapa.
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O espaco de nao pertencimento em Meus Queridos
Estranhos, de Livia Garcia-Roza

Severino Lopes dos Reis Filho (CAP/UERN)
Francisca Lailsa Ribeiro Pinto (CAP/UERN)

Introdugao

Esta pesquisa ¢ fruto das discussdes do projeto institucional
Caleidoscépio Teorico do Pensamento Feminista na Literatura de
Autoria Feminina, vinculado ao grupo de pesquisa GELIN, na
linha de Literatura, memoria e cultura do Curso de Letras do
CAP/UERN. Analisaremos o espago e as questdes de género
emergidas a partir do livro Meus queridos estranhos (2005), de Livia
Garcia-Roza, diante ao ndo pertencimento da protagonista nao
nomeada no espago em que transita.

O romance brasileiro contemporaneo de autoria feminina traz
diversas narrativas que se comprometem com a representacao da
mulher, ao discutir conceitos em relagdo a concepgao de
deslocamento e a busca de novas possibilidades de papéis de género.
Algumas destas obras dialogam entre si ao discorrerem assuntos
concernentes ao corpo e a sexualidade, tal como a identidade da
mulher no ceio familiar. Entre elas, destacamos Meus Queridos
Estranhos, de Livia Garcia Roza, a ser analisada nesta pesquisa.
Tendo como cendrio o espago doméstico de uma casa de classe
média carioca, a familia representada pela autora é dada como uma
area de reprodugao de discursos tradicionais, cujo objetivo é
questionar os papéis de género estabelecidos em um espaco de medo
e falta de comunicagao, provocando um processo de adoecimento
entre os personagens, sobretudo a protagonista (LEAL, 2010).

Embora as lutas feministas desde o século XIX objetivarem
uma igualdade de condigbes entre homens e mulheres, no que diz

195



respeito a equivaléncia dos direitos e oportunidades ofertados a
ambos, € possivel perceber, ainda, uma assimetria de género no
que tange o campo da autoria literaria (DALCASTAGNE, 2007).
Todavia, em um panorama mais atual, surgem escritoras na
literatura brasileira que desafiam as marcas deixadas por uma
sociedade estrutural e fundamentada nas diferencas de género,
lidando com diversos posicionamentos perante tais estruturas.

Publicado inicialmente em 1997, Meus Queridos Estranhos,
narrado em primeira pessoa, conta a histéria de uma mulher que
nao tem nome, mas que passa por medos e angustias comuns a
muitas. Vivendo em uma familia pds-moderna, a protagonista é
uma senhora de meia idade, musicista e toca clarinete numa
orquestra. No inicio da trama ela esta casada com Manoel, com
quem tem uma filha. Entretanto, repentinamente, ela é deixada
por ele apos anos de casamento. Assim, ela passa a enfrentar
varias duvidas acerca de como serd sua vida apds o divorcio,
chegando, portanto, apds a morte de seu ex-esposo, a casar-se
novamente. Garcia-Roza levanta reflexdes sobre a condigao da
mulher, cuja felicidade residia no casamento e no amor ao marido.
Ademais, vinculada ao casamento, também como destino pré-
determinado, temos a condi¢ao da maternidade. No romance, esta
conjuntura materna é desencadeada diante a constantes conflitos
com sua filha adolescente, que se intensificam apds a morte do pai
e a possibilidade de que a narradora viva um novo amor, mesmo
que seu sentimento pelo ex-marido perdure por toda a narrativa.

Dessa forma, ela se sente estranha, desajustada e
desequilibrada com todo o contexto que esta vivenciando no seu
espaco intimo, bem como com os papéis de mae, filha e esposa
estabelecidos a ela. Nesse sentido, buscaremos analisar o espago
privado doméstico da protagonista no que diz respeito ao seu
nado-pertencimento ao lugar familiar proposto pelos discursos
estruturais que circundam a vida social da mulher.

Assim, debru¢amo-nos no viés tedrico de Dalcastagne (2007,
2012) no que tange os espagos que as mulheres aparecem na
contemporaneidade literdria; em Beauvoir (2019) acerca da
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caracterizacao da vida social da mulher, movimentava
principalmente pelo casamento e a maternidade; e em Okin
(2008), acerca do espago privado feminino e ao seu nao
pertencimento aquele lugar. A proposta desta pesquisa se
caracteriza como sendo bibliografica e parte da leitura critico-
analitica dos textos literarios mencionados anteriormente. O
interesse principal é discutir como o espaco da casa tem
provocado violéncia contra essas mulheres e como a literatura
contemporanea brasileira acompanha este movimento.

O espaco contemporaneo

A luta para a insercdo da mulher na homogénea narrativa
contemporanea do corpo editorial brasileiro tem sido constante e
relativamente gradual. A prevaléncia das obras publicadas nas
grandes editoras é masculina e as mulheres nessas obras,
geralmente, sao estereotipadas. A descoberta de um grande
acervo do século XIX de obras escritas por mulheres, esquecidas
em bibliotecas publicas, revelam a constituicdo da violéncia
simbodlica acometidas a essas mulheres outrora silenciadas e
invisibilizadas (SCHMIDT, 2017).

As lutas feministas foram fator essencial para o inicio de tal
inser¢ao, mesmo que as narrativas escritas por elas ainda sejam
minoria. No espaco literdrio atual, ndao é raro encontrarmos autoras
que desafiam a ordem patriarcal convencionada e passam a usar
sua escrita para denunciar as normas vigentes. Entre essas vozes,
encontramos Livia Garcia-Roza, conhecida por seus romances
psicoldgicos e personagens femininas, sobretudo maes e filhas, que
estdio em constante busca para a (des)construgao de suas
identidades. Nascida no Rio de Janeiro, escreveu desde 1995 cerca
de quinze livros e ganhou indica¢gdes para importantes prémios
literarios, como o prémio Jabuti. Dessa forma, entendemos como
fundamental estudar suas obras, por se tratarem de produgdes
literarias que expdem relagdes humanas corriqueiras, com
protagonistas imersas em problemadticas contemporaneas,
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objetivando delatar os preceitos impostos a mulher através de uma
literatura de autoria propriamente feminina.

No cendrio da narrativa brasileira contemporanea, temos
poucos registros de como as mulheres enxergam o espago urbano.
Tanto as narrativas escritas por homens ou por escritoras
femininas, as mulheres ficam restritas ao espago da casa, lugar no
qual a trama serd desencadeada. Portanto, o espaco publico
mostra-se como “o lugar do estranhamento, por onde as mulheres
circulam, mas carregando sua bagagem, sempre prontas a voltar
para casa.” (DALCASTAGNE, 2012, p.124). Logo, o espaco da
mulher é representado diante ao seu confinamento no ambito
doméstico. Destarte, a casa passa a reproduzir em seu interior a
cidade enquanto espago social conflituoso. No romance em
analise, Livia Garcia-Roza traz um espago domiciliar envolto de
desentendimentos entre mae, esposo e filha em um consistente
jogo de poder, deixando a narradora desequilibrada com sua vida
cotidiana, o que pode ser percebido no trecho: “Ela percebeu que
eu estava convulsionada. Vivo assim sem que precise acontecer
nada.” (GARCIA-ROZA, 2005, p.97). Uma vez cansada desse
lugar que a esgota, ela busca outros espagos para se tranquilizar:
“Ja que nao dava para descansar, resolvi ir ao cemitério levar
flores, ver se Manoel me dava um pouco de paz” (GARCIA-
ROZA, 2005, p. 39). Logo, depreendemos que o espago da casa
provoca um processo de adoecimento da protagonista que busca
de diversas formas sair desse lugar que a adoece e a perturba.

E certo que a casa é o principal cenario na obra de Livia
Garcia-Roza. Assim, as rela¢des entre suas personagens principais
acontecem no espaco intimo. Percebe-se que durante alguns
momentos da narrativa, os espagos da mae e de sua filha ficam
privados a rotina doméstica. A narradora nao chega a citar
detalhadamente o que estas personagens fazem fora desse espago
familiar. Entretanto, Xavier, marido da protagonista, é o tinico que
nao tem uma rotina estritamente doméstica, evidenciando mais
uma vez a opressao feminina, sempre ilustradas com imagens de
reclusao, transparecendo o encarceramento feminino.
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Em Meus Queridos Estranhos, podemos depreender das falas
das personagens, sobretudo as da mae e da filha, em primeiro
momento prosaico e cotidiano, criticas as estruturas da familia
tradicional e os papéis de géneros impostos, assim como elucida
Leal (2010): “A familia mostrada pela escritora ¢ um local tanto de
reproducao da tradicao quanto de questionamento, movido pelo
efeito de paroddia e criagao de esteredtipos através de personagens
por vezes caricaturais.” (LEAL, 2010, p.73). Dessa maneira, por
meio da familia, as personagens irdao indagar seus costumes,
principalmente o que tange a configura¢ao da familia tradicional
de classe média carioca.

Mae, esposa e dona de casa: destinos impostos, transcendéncia
atingivel?

Em Meus Queridos Estranhos, encontramos uma protagonista
em papéis que a deixam frequentemente insegura e
desequilibrada. Enquanto mae, sente-se incapaz de lidar com os
desentendimentos com sua filha adolescente e encontra-se em um
constante monolito sobre a incerteza sobre sua aptidao materna.
Como esposa, acha-se a questionar o motivo do casamento bem
como nao se reconhece neste espago familiar através dele. Ao
passo que, como dona de casa, seus sentimentos de inaptidao e
nao pertencimento aquela casa familiar sao ampliados. Logo, os
trés destinos impostos a mulher — a ser mae, esposa e dona de
casa — a desestabiliza e a sufoca.

As diferencas entre os sexos vém sendo percebidas ao longo da
histéria da humanidade, nao apenas como distingdes fisicas, mas
como uma relagao de superioridade em detrimento ao que Kant
considera como sexo fragil. Simone de Beauvoir ¢ uma das mais
notaveis pensadoras no que diz respeito ao movimento feminista e
ao existencialismo no século XX. Ela discute, inspirada também no
existencialismo de Sartre, a construgao cultural impressa no sexo. A
mulher, um “produto entre o macho e o castrado” (BEAUVOIR,
2019, p.11), foi educada historicamente como inferior e secundaria
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em relacdo ao homem e deve ajustar-se ao que esse conceito supde.
Apesar de considerar diferencas bioldgicas entre os sexos, Beauvoir
aponta a configuragao do género enquanto uma construgao social. A
mulher, por meio de praticas discursivas durante toda sua existéncia,
torna-se o conceito que a sociedade entende como “ser mulher”. Tais
papéis sociais de género impulsionam a subalternidade feminina,
pressionando-as a assumir os papéis de esposa, dona de casa e mae,
previamente estabelecidos através dos discursos tradicionalistas e
discutidos por Livia Garcia-Roza no romance em andlise.

Ao discutir os papéis de género dispostos a mulher, Beauvoir
(2019) declara que o “destino que a sociedade propoe
tradicionalmente a mulher é o casamento. (BEAUVOIR, 2019,
p.185). Dessa maneira, o ato de casar-se possibilita a
transcendéncia feminina. E importante salientar que na obra a
protagonista casa-se duas vezes. Na primeira vez, casa-se com
Manuel e fica vitva. Na segunda, com Xavier. Assim,
depreendemos a necessidade do casamento, trazido em discursao
na obra, como uma critica a falacia do destino unico de realizagao
feminina por meio do matrimonio.

Os movimentos feministas e o momento pds-revolugao
industrial trouxeram inumeros beneficios ao género feminino,
entre eles a possibilidade de trabalhar - papel antes destinado
estritamente ao sexo masculino. Todavia, mesmo que a mulher
exer¢a o oficio do trabalho e designe-se como independente, a
liberdade nao estard a sua disposigao desde que ndo aceite seus
papéis previamente convencionados. A protagonista de Meus
Queridos Estranhos trabalha em uma orquestra, mas ao se casar
pela segunda vez, abandona seu emprego para dedicar-se
integralmente a sua familia.

Garcia-Roza traz uma personagem sem nome e identidade, sem
saber quem é e quais seus verdadeiros papéis, acentuando suas
categorias sociais limitantes, que acompanha a vida e
amadurecimento de sua filha adolescente. O romance sugere a
historia de uma mulher que conseguiu ultrapassar grandes barreiras
sOcio-politicas, mas que ainda se vé presa a valores existentes em

200



uma sociedade patriarcal. Em um espaco de medo de ser
incompreendida e falta de comunicagao pacifica, vé no homem e no
casamento uma forma de felicidade e equilibrio. A personagem
chega a se questionar sobre o motivo de seu novo repentino
casamento: “Tantos medos e ainda nao falei do maior: familia. [...]
Nao sei por que preciso me casar.” (GARCIA-ROZA, 2009, p.67).
Ademais, ao ser pedida em casamento por Xavier, percebe-se uma
reproducao dos discursos estruturais sob os papéis de género:

Quando fomos servidos, ele levantou a taga brindando a noite. Foi entao
que, me olhando sorrindo, disse:
- Quero me casar com VOCé.

- Vocé quer pensar? — continuava sorrindo.

- Nao, nao é isso Xavier, vocé nao me conhece... sou muito complicada,
desequilibrada, nervosa...

Estendeu a mao em dire¢ao a minha, dizendo:

- E entdo? Ainda ndo respondeu...

- Quero. (GARCIA-ROZA, 2005, p. 62)

Mesmo indicando estar confusa e demonstrando que nao
gostaria de se casar no momento, ela é pressionada pelo
pretendente em um conjunto de vozes que ecoam discursos
sexistas e tradicionais. Esta atitude leva-nos a compreender a falsa
ideia da necessidade da figura do homem para a ascensao social
feminina. Beauvoir (2019) argumenta que o casamento ¢ o unico
caminho para a ascensdo feminina, sobretudo no estado civil na
qual a personagem se encontra: “A mae solteira é ainda
desprezada; é somente no casamento que a mae ¢é glorificada, isto
¢, na medida em que permanece subordinada ao marido.”
(BEAUVOIR, 2019, p.329). Logo, no viés tradicional, uma mulher
solteira ndo poderia rejeitar um pedido de casamento, uma vez
que o matrimonio € constitutivo de seu género e partir dele
transcende a mulher.

Os papéis impostos a personagem principal surgem como
moldes de comportamento. Por meio de discursos ecoantes nas
falas de seus familiares, a personagem-narradora ¢ esculpida aos
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modos e maneiras estruturais que compde o modelo de mulher
ideal: mae, esposa e dona de casa. Estas formas determinadas de
ser e agir para ser bem aceita nas relagdes com os outros causa um
processo de nado pertencimento ao seu espago familiar, assim
como as particularidades dadas ao seu género.

O nao pertencimento da protagonista ao espaco familiar e as
especificidades de género

O espaco familiar é geralmente entendido como o local privado
dos sujeitos, em que ¢é alcangado por sua propria esséncia a
privacidade e intimidade pessoal. Para as mulheres, a esfera
domeéstica nao oferece a privacidade esperada. Espera-se muito delas
em relacdo aos homens. Elas sao maes, esposas, filhas, donas de casa
e muitas vezes trabalham. Se o homem abandona sua familia em
prol de sua vida publica sao desculpados, enquanto o0 mesmo nao
acontece com as mulheres. A partir disso, percebe-se a imensa
distancia simbolica entre o “ser mae” e o “ser pai”, papéis distintos
pela desproporcionalidade invocada. E, pois, a mulher o sujeito
materno, reduzida a domesticidade e ao seu dever reprodutivo.
Além disso, sao consideradas inadequadas ao espago publico, sendo
assim, dependentes do sexo masculino e subordinadas a familia.
Meus Queridos Estranhos discorre que, ndo obstante a mulher tenha
de fato conquistado espagos que antes eram masculinos na esfera
publica, ainda desempenha seu papel de mae e esposa na esfera
doméstica, ndao conseguindo conciliar os dois. Garcia-Roza traz uma
personagem que se desdobra em mae, esposa, filha e profissional de
musica, em uma relacdo mutuamente conflituosa. Okin (2008)
ressalta a problemética de que muitas mulheres devem escolher uma
das duas esferas, de modo que com as condigOes atuais estes papéis
nao conseguem funcionar juntos sem desavengas. Deste modo, nao
ha liberdade, nem autonomia total para as mulheres, seja na esfera
publica, seja na esfera privada.

Estudiosa da literatura contemporanea do pais, Regina
Dalcastagne (UnB), comandou um grupo de pesquisa composto
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por aproximadamente 30 estudantes de graduacdao e de pos-
graduagao, analisando a produgao romanesca compreendida
entre o periodo de 1990 a 2004. Com a pesquisa, foi constatado o
desprestigio feminino nas obras analisadas. Nos romances escritos
por homens, as personagens femininas sao “quase sempre donas-
de-casa” (DALCASTAGNE, 2007, p.131) e reservadas a
maternidade: “um dos discursos mais recorrentes sobre as
mulheres € aquele que lhes atribui o papel de mae, ja normatizado
e fixado em torno da nocao do instinto materno”
(DALCASTAGNE, 2007, p.132). Além disso, os sentimentos
circundados na relacdo mulher-casa em autores homens sao
geralmente de responsabilidade e plenitude, enquanto as mulheres
perpassam responsabilidade, cansago, fracasso e culpa. A protagonista
de Livia Garcia-Roza encontra-se sufocada pelas impertinéncias
sociais, pelos corrosivos compromissos familiares e pelas
mascaras impostas a mulher. Estes sentimentos, levam-nos a
entender o nao pertencimento desta a casa familiar.

Em diversos momentos podemos perceber este nao
pertencimento da personagem-narradora ao espago familiar, seja
como mae, filha ou esposa. A autora retrata a queda de um
sistema opressor, complexo e dissidente. Os conflitos entre os
personagens mantém-se durante toda a narrativa pela falta de
didlogo entre ambos, evidenciando a familia enquanto instituicao
que os adoece. (LEAL, 2010).

A protagonista encontra-se marcada por diversas
impertinéncias que as sufocam e a abalam. No inicio do romance,
ela se divorcia do primeiro marido, o qual encara de maneira
desagradavel: “Pela primeira vez senti a morte instantanea. Me vi
despencando do alto da janela e caindo feito puzzle na calgada.”
(GARCIA-ROZA, 2005, p.11). Ela enfrenta uma longa jornada
para tentar superar o término do casamento e, subitamente, esse
homem por qual ainda possuia apreco e um grande sentimento
falece. Ap6s um tempo, encontra Xavier na orquestra na qual ela
tocava e casa-se com ele. Mesmo que exista uma auséncia de
desentendimentos entre ela e seu novo marido, percebe-se uma
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nao realizagao desta com seu casamento ao se queixar da falta de
didlogo entre eles: “Dentro do carro, Xavier comentou sobre ter
me visto falando com a fagotista. Me deu vontade de conversar.
Em casa é acontecimento raro. Silenciou. Duvido que alguém
consiga discutir com Xavier.” (GARCIA-ROZA, 2005, p.132).
Outro ponto a ser destacado, refere-se a um comportamento
excéntrico do atual marido. Xavier transforma um dos quartos da
casa em um banker. Tomado pelo trabalho, fica boa parte do dia
trancado nele e, quando chamado para intervir em algum conflito
familiar, opta por ficar calado. A esposa chega a criticar seu
comportamento, que a leva a mergulhar ainda mais na solidao a
qual estava sujeita: “Casei para ficar em boa solidao.” (GARCIA-
ROZA, 2005, p.135). Assim, a protagonista, que antes buscava no
casamento uma realizagao, encontra-se agora nao pertencente a
este destino que lhe foi dado.

O relacionamento mais problematico é, sem duvidas, com
sua filha Mariana. A personagem-narradora pensa em abdicar
dela: “Acho que vou desistir de Mariana. Talvez nao fossemos
afins.” (GARCIA-ROZA, 2005, p.138). Revela-se, portanto, um
sentimento de descabimento da protagonista perante a seu papel
e que, em alguns momentos, almeja a libertacdo, a ser frisado ao
que se lé: “Terrivel ser mae, ndao da pra desistir.” (GARCIA-
ROZA, 2005, p. 93). Encontrando-se ndo pertencente a fungao
materna, pensa em desistir.

Durante a narrativa, diversos conflitos sdo travados com a
garota, desde indagagOes sobre suas posturas diante a fatos
cotidianos ocorridos, até a assuntos como maternidade,
casamento e aborto. Em suas descrigdes, a narradora expressa
varias vezes que nunca esteve preparada para assumir seu papel
materno pré-estabelecido, sente-se incapaz e assume sua falta de
aptidao com a funcao maternal: “ndo tinha a menor competéncia
para viver, muito menos para ser mae.” (GARCIA-ROZA, 2005, p.
46). Assim, aos poucos os conflituosos didlogos a corroem e, como
resultado, o sentimento de inaptidao prevalece.
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Percebemos que, de maneira analoga, a personagem também
nao se sente pertencente ao espaco da casa enquanto filha. Em
alguns momentos, a narradora discute a relagdo complicada com
sua mae: “[...] me lembrei de uma surra que mamae me deu.”
(GARCIA-ROZA, 2005, p.115). Este amontoado de memorias e
emogOes gera sentimentos que a faz sentir-se incapaz de ser mae.
Além disso, a protagonista vé na mae um exemplo a ser seguido.
Sendo constantemente julgada e rebatida, acha-se cansada das
mascaras impostas a ela, enquanto mulher. Destarte, o afeto
conflituoso com sua genetriz, enquanto constru¢ao do papel
materno, reflete na sua relagdo com a filha, também complicada.
Em um momento da narrativa, a narradora detalha seu sentimento
ao entrar em contato com a mae, quanto esta a faz uma visita:
“Sempre que a vejo, pioro instantaneamente.” (GARCIA-ROZA,
2005, p.123). Da mesma forma que com o vinculo afetivo com sua
filha e com seu marido, a relagdo com sua mae também provoca um
processo de adoecimento na personagem.

O estranhamento, termo que estd presente até mesmo no
titulo do livro, é a chave do drama. A narradora sente-se estranha
e bastante insegura dentro do seu espago intimo, que deveria ser
seu local de descanso e cura. Ela, na maioria das vezes, ndo sabe
como agir, tendo que pedir ajuda ao seu marido ja falecido,
através de didlogos subjetivos, para lidar com os encalgos.
Ademais, diante aos atritos com seus familiares, ela é vitima da
solidao. Sabe-se que a necessidade de comunicacdo é inerente ao
homem. Assim, a narradora busca constantemente meios para se
comunicar. No entanto, seus familiares ndo a entendem. Em um
momento da narrativa, ela sente-se tao s6 e incompreendida que
surge uma urgencia em falar com o cachorro de estimacdo da
familia: “Me deu vontade de falar com o cachorro o que eu estava
sentindo.” (GARCIA-ROZA, 2005, p.73). A auséncia de didlogos
com seus familiares a perturba.

A sociedade atual ainda é afetada pela falacia de que a vida
social estd dividida em duas esferas distintas, o espago publico e o
espaco privado. Desde que as feministas afirmaram que o pessoal
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€ politico, a separacao entre estas duas esferas, tidas como
ordindrias ao sistema patriarcal, estd sendo amplamente debatida.
Okin (2008) questiona o papel da mulher na sociedade
contemporanea. Para ela, a distingao entre o ptiblico e 0 doméstico
¢ de natureza ideologica “no sentido de que apresenta a sociedade
a partir de uma perspectiva masculina tradicional baseada em
pressupostos sobre diferentes papéis naturais de homens e
mulheres.” (OKIN, 2008, p. 315). Portanto, diante a uma visao
misdgina dos padroes sociais, influenciada pela configuragao na
qual estd sujeita a atual divisao do trabalho, a criacao dos filhos e
a domesticidade sao entendidos como naturais a mulher.
Inspirada no pensamento de Beauvoir, Okin (2008) reafirma a
constituicao social da caracterizacdo do género feminino e
questiona o destino maternal da mulher, a¢des “construidas sob a
afirmacao da superioridade e da dominagao masculinas, e de que
elas pressupdem a responsabilidade feminina pela esfera
doméstica.” (OKIN, 2008, p.320).

Temos, pois, em Meus Queridos Estranhos uma narradora
protagonista que se confessa envolta em um estranho
entendimento de nao pertencimento ao espaco que ela deve
habitar e os papéis que deve seguir. Dessa maneira, a busca e
(des)construcao do “eu”, como ja discutido, uma das marcas da
autora, e os conflitos de suas relagdes familiares unem-se por meio
de um emaranhado enredo psicologico para denunciar os papéis
tradicionais femininos ditados pelas estruturas hegemonicas e
patriarcais. A protagonista nao nomeada nao se encontra na dada
obsoleta sexista configuracao doméstica e maternal.

Consideragoes Finais

Neste estudo, buscamos refletir sobre o espago de nao
pertencimento da personagem-narradora de Meus Queridos
Estranhos aos seus papéis impostos. Acometida pelas exigéncias e
normas sociais referente ao seu género, a protagonista da trama,
por meio de seus didlogos e inquietagdes, leva-nos a pensar sobre
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a sociedade atual, bem como indagar as representacoes da mulher
contemporanea e suas relagdes afetivas na esfera familiar.

Analisar como a problemadtica concernente ao género nos
espagos publico e privado acontece na literatura de autoria
feminina mostra-se imprescindivel para a compreensao das
configuragoes de opressao de género. A literatura, reflexo cultural
da sociedade, torna-se uma das ferramentas para a manutencao
ou subversdo de tais praticas discursivas.

E curioso notarmos que os espacos historicamente
construidos, confinantes das mulheres no espago doméstico,
deveriam ser lugar privativo de concérdia e harmonia. No
entanto, os espagos da casa tém provocado sentimentos que
acarretam um processo de adoecimento e de nao pertencimento
aos papéis destinados a mulher. Evidencia-se que, diante a ideia
de Garcia-Roza a ndo dar nome a sua protagonista, as figuras
femininas, grande parte das vezes, passam pelo cerceamento
trabalhado na obra. Meus Queridos Estranhos é, de fato, uma obra
influente, representativa, marcante e atemporal.

O modelo de familia patriarcal ainda exerce muita influéncia
dentro das sociedades contemporaneas. Conforme os idedrios
estruturais, as mulheres devem seguir os hdbitos e
comportamentos do roteiro pré-estabelecido a elas no que se
refere a maternidade, matrimonio e domesticidade. Logo,
enquanto o homem deve sair para o espago publico, a mulher fica
contida no seu espago privado. Em tal caso, é neste espago intimo
que a violéncia simbdlica contra elas se perpetua. Muitas nao se
sentem pertencer a este papel de subordinacdo feminina e, para
conseguir superar as restricdes de sua feminilidade, devem-se
submeter aos papéis de género submetidos e sofrem
cotidianamente situagdes que as adoecem. Na obra analisada,
deparamo-nos com uma personagem que nao se percebe
condizente aos costumes e praticas destinadas ao seu género.
Desta forma, diversas sao as vezes que ela se julga nao fazer parte
daquele lugar e, mesmo sem nenhum relato de agressao fisica,
sentimos em suas palavras e construgOes narrativas a hostilidade
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emocional acometida a ela. E, portanto, o lar o lugar mais
perigoso para as mulheres.

O estudo acerca da indagacao dos espagos destinados a mulher
em Meus Queridos Estranhos nao acaba por aqui, mas abre caminhos
para pensarmos em novas perspectivas sobre tais papéis. O romance
propde uma reflexdo sobre os papéis de género acometido as
mulheres ainda na atualidade, emergindo a discussao de aspectos
outrora silenciados. A narrativa de Garcia-Roza busca desconstruir
as representagdbes hegemonicas, levando-nos a questionar os
discursos sobre a mulher evidenciados pela literatura.
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Justica corrupta: a alegoria em Incidente em Antares
pela perspectiva da personagem Cicero Branco

Wellerson Bruno Farias dos Reis (UFPA)
Sérgio Wellington Freire Chaves (UFPA)

Introdugao

Este artigo visa um estudo analitico por meio da tematica da
alegoria, representada por uma das personagens, Cicero Branco,
entendida como protagonista na obra Incidente em Antares, do
autor sul-rio-grandense Erico Verissimo. Tanto esta teoria, quanto
o romance como um todo, nos permite fazermos intimeras
inferéncias  acerca  desta temdtica ao  considerarmos,
primeiramente, o periodo em que se publica a obra — 1970 — o
auge da Ditadura Militar no Brasil, um periodo marcado, dentre
muitas outras coisas, pelo silenciamento e pela censura.

Neste viés, traremos para essa discussdo a personagem
Cicero Branco, o advogado da mais alta estirpe da sociedade de
Antares, dono de uma oratéria prima e tipica da profissao,
conduta ilibada perante aos seus e, principalmente, aos que nao o
conheciam de fato, e sim apenas a sua fama de excelente defensor.
Tal requisito o tornava exclusivo benfeitor dos poderosos da
cidade e, de igual forma, o terror dos pobres da regiao.

A fama fora construida com base na justi¢ga, contudo, nao
aquela que costumeiramente se vé em romances, filmes, novelas,
mas a que esta mais proxima da realidade, e que hodiernamente
se constata em jornais, revistas e afins: a justica corrupta. A partir
disso, e levando em consideragdao a atualidade do tema, do
romance e da teoria, justifica-se este texto, uma vez que tais
assuntos/problematiza¢des sempre estiveram — e estao — presentes
em muitas das adversidades da vida, e muito deles advém de

209



complicagdes resultantes do mal uso da justica ou, em alguns
casos, da falta desta.

Nessa perspectiva, o objetivo primdrio deste trabalho consiste
em investigarmos a personagem em questdo por meio de sua
trajetoria e peripécias, para que assim, possivelmente, possamos
constatar que de fato — no que consiste a esta pesquisa — Cicero
Branco seja a alegoria da justiga corrupta, nao s6 em Antares, mas
também abrangendo um periodo especifico da histéria do Brasil,
demasiadamente longo e que curiosamente, volta a ser
visualizado atualmente.

Tendo em vista o corpus da pesquisa e demais
levantamentos, este artigo se caracteriza como um estudo
bibliografico e qualitativo que versa pelas teorias condizentes ao
que se refere a alegoria, justica e personagem. O desenvolvimento
da metodologia permite reflexdes a partir dos conceitos de
Antonio Candido (2007), Beth Brait (1985), Walter Benjamin
(1984), Flavio R. Kothe (1986) e Rudolf Von Ihering (2009), e
oportuniza um didlogo cujo objetivo é entender como Erico
Verissimo flerta com a ditadura ao usar de uma de suas
personagens para denunciar e evidenciar a fragil, obscura e
corrupta justiga brasileira especifica de/em um tempo.

Ademais, o romance Incidente em Antares tem um cunho —
além de literario — historico, tendo em vista a sua criacdo e
ambientagado, respectivamente, acontecer em um periodo delicado
da sociedade brasileira e ser representado por meio da cidade
ficticia de Antares. Para corroborar com tal pensamento e por
meio da alegoria — ao folhear a obra — Antares exemplifica a
atmosfera em que se vivia no Brasil a partir de 1964, periodo este
que, assim como atualmente, a justica é posta a prova e elucidada
por Cicero Branco, que neste estudo, representa a justica corrupta.

A alegoria da justica corrupta em Cicero Branco
Em Incidente em Antares Erico Verissimo tece um enredo

completo e instigante, a comegar pelo titulo e pela forma em que o
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divide. Primeiramente, apresenta-nos a criacao da cidade de
Antares, suas personagens e conflitos, sendo que,
propositalmente, muitos deles sao responsaveis pela atmosfera a
qual todos dividem durante a segunda parte da narrativa,
nomeada de “O incidente”. Este acontecimento € muito
aguardado pelo leitor, desde o titulo do livro.

Tal incidente se resume na ressurrei¢ao de sete insepultos —
isso devido a uma greve generalizada em Antares — pertencentes
as distintas esferas sociais, sendo eles a burguesa Quitéria
Campolargo, o sapateiro Barcelona, o musico Menandro Olinda, o
sindicalista Jodao Paz, a prostituta Erotildes de Tal, o bébado
Pudim de Cachaga e o advogado Cicero Branco. Este ultimo,
passaremos a enxerga-lo, a partir de entdo, como a representa¢ao
da justica corrupta pela dtica da alegoria defendida por Walter
Benjamin (1984) e Flavio R. Kothe (1986), que pontuam acerca
desta temadtica, distinguindo-a de outras mais de sentidos
proximos, porém dissemelhantes.

Nessa perspectiva, seria interessante fazermos a distingao de
alegoria e carnavalizagdo — uma vez que ha uma certa
confabulagao entre os sentidos dessas duas teorias — de modo que
essa abordagem contribua com o fim do equivoco entre ambas.
Para isso trazemos a visao de Bakhtin (1981), que diz que a
carnavalizagdo condiz em confrontar o mundo que se tem ao
possivel exagero, ao coloca-lo de cabega para baixo, em uma
tentativa que muitas vezes é vista como protesto, mas que para o
estudioso russo € encarada como a “transposigao do carnaval para
a linguagem da literatura que chamamos de Carnavalizacao da
literatura.” (Bakhtin, 1981, p. 105).

Outra comparagao, e também equivoco, acontece entre a
metafora e a alegoria. Ambas tém sentidos bem proximos, quase
iguais, porém uma se destaca por ser mais completa, de sentido,
do que a outra. Contudo, dizer que a metafora ¢ incompleta talvez
seja um equivoco ainda maior, comparado ao cotejo feito entre
elas, pois esta conclui a ideia e, sobretudo, cumpre seu papel de
efeito. Ja a alegoria vai além, funciona como uma continuagao
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dela. Como nos mostra Kothe (1986, p. 19), “A alegoria é um tropo
de pensamento, uma ampliacio da metdfora, consistindo na
substitui¢do, mediante uma relacdgo de semelhancas, do
pensamento em causa, do qual aparentemente se trata, por outro,
num nivel mais profundo de conteudo”.

Além dessas duas ultimas, as fabulas sao conhecidas por serem
producdes literarias, em sua grande maioria, curtas, escritas
geralmente em versos ou em prosa e tendo nelas a introducao de
personagens que, para a realidade, sao impossiveis de ocuparem tal
papel. Caracteristicas humanas como fala, raciocinio, reflexdes sao
bem comuns dos/nos animais protagonistas desses enredos, os quais
sao bem presentes na literatura infantil. Todavia, o que pouco se
sabe, ou se analisa, € a possibilidade de a fabula ser uma alegoria.

Pelo decorrer dessas fabulagdes percebemos, ou melhor, o
autor nos antecipa o que ird acontecer: um jogo entre bem e mal,
certo ou errado que ao final do corpo do texto, nos leva sempre a
uma reflexao acerca daquilo que as personagens envolvidas
contribuiram e que acabam por serem cobrados, na chamada
“moral da historia”. Acostumados, talvez, por lermos esse género
com suposto intuito, ndo percebemos que a fdbula é uma espécie
de alegoria propriamente dita, como afirma o trecho abaixo:

A fabula é uma forma de alegoria, é uma alegoria desenvolvida. Através de
elementos concretos procura-se expressar uma idéia “abstrata”. Que so6 é
abstrata no sentido de escamotear suas raizes sociais e histdricas para
alcancar maior eficicia apresentando-se como prépria voz da
transcendéncia. (KOTHE, 1986, p. 13).

O sentido de abstragdo para essas duas modalidades esta,
intimamente, atrelada a elas, chegando assim a resultar em algo
ainda maior e fundamental para o entendimento daquilo que se
espera com o texto verbal (fdbula) e, também, nao verbal
(alegoria). E do signo — proposta do linguista francés Emile
Benveniste (1974) — de que se fala, pois o efeito de compreensao s
fara sentido se realmente ambas estiverem inseridas em contextos
de inter-relagao. Pois como bem diz Flavio R. Kothe:
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Tanto a alegoria quanto a fabula expressam através de elementos concretos
um significado abstrato. Em ambos os casos, tem-se uma dimensio
corpdrea, concreta, instrumento de transmissao de significagdo — um
significante — e uma dimensao ideal, incorpdrea, abstrata — o significado -,
construindo-se assim um signo. (KOTHE, 1986, p. 12).

Nessa perspectiva, podemos salientar que, para este estudo, a
personagem Cicero Branco, por meio de seu papel social
(advogado), é um “elemento concreto” alegorizando um
“significado abstrato”, sendo este a justiga corrupta. Haja vista a
recorréncia deste tema em toda a narrativa, desde a propria
criacao da cidade, que se deu em meio a disputas territoriais e
politicas, muitas delas injustas e desumanas, até culminar na
famosa Operagao Borracha, o tltimo ato de suborno lido acerca de
Antares. Por se tratar de um aspecto enraizado na obra, é
facilmente perceptivel em algumas personagens de carater
duvidoso, sendo representagdes crassas da hipocrisia, tal como € o
caso do prefeito Vivaldino Brasao, do delegado Inocéncio Pigarcgo,
do coronel Tibério Vacariano e, principalmente, do nosso
advogado, Cicero Branco.

Ao se tratar de uma cidade pequena e de fronteira, como bem
diz a narrativa por diversas vezes, muitos dos cidadaos de Antares
certamente sabiam das varias negociatas desonestas cometidas pela
quadrilha de poderosos, cujos nomes foram citados ha pouco. No
entanto, por fazer o jogo sujo para todos eles, Cicero Branco
costumava levar a fama, uma vez que ele era o responsavel por todas
as burocracias, tanto ao fazer os negocios, quanto ao ajudar a
inocentar os culpados, tal como pode ser lido abaixo:

- E ele lhe entregou a letra? — indagou Vacariano, temendo ja a resposta que
ia ouvir.

- Tinha prometido entregar hoje de manha...

- Mas entregou ou nao?

- Nao.

- Mas por qué?

- Porque teve de ir inesperadamente a Sao Borja tratar de negdcios. Voltou
ao anoitecer e disse que nos entregava o documento amanha de manha.
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- Estamos jodidos e mal pagos — murmurou Tibério.

- E judicialmente a gente ndo pode fazer nada sem se comprometer.

- Isso eu sei, homem. Mas precisamos resolver logo esse problema. Eu vou
ter um particular com a vitiva, o quanto antes. Ela precisa saber que do
dinheiro que o marido tem nos bancos no nome dele, mais de um tergo nos
pertence. (VERISSIMO, 2006, p. 218).

No referido didlogo, podemos perceber que a vida
profissional e, consequentemente, financeira de Cicero ¢é
construida por interesses pessoais e politicos, haja vista que nem
mesmo sua esposa tem consciéncia da vida a qual ele maquiava.
Porém, o representante da justica — pelo menos aparentemente,
seria esse o seu verdadeiro oficio —, nao conseguia mascarar seus
feitos totalmente. Nessa perspectiva, essa particularidade do
advogado é trazida a luz da narrativa pelas vozes de d. Quita e do
proprio Cicero Branco:

- Bom, quero lhe agradecer por ter ido ao meu veldrio. Obrigada pelos
gladiolos.

- Nao me agradeca. Ja que estamos mortos e ndo somos mais personagens
da comédia humana, posso ser absolutamente franco e confessar-lhe que a
homenagem que lhe prestei teve uma finalidade utilitaria. Eu queria
agradar a sua familia, pois estava de olho no inventario de seus bens.

- Bom, ja que estamos no jogo da verdade... nunca simpatizei com o senhor.
- Ora, por qué?

- Porque sempre o tive na conta dum advogado chicanista e desonesto.

- Ninguém jamais me acusou de incompetente.

- Nao vejo nenhuma incompatibilidade entre competéncia e a honestidade.
- Dona Quitéria, com o devido respeito a sua pessoa, conhec¢o tao bem a
histéria da sua familia, que poderia escrever sobre os Campolargos um
livro de arrepiar os cabelos. Seu tio e sogro Benjamim nao era nenhum
santo. Ai nesse cemitério estao enterradas umas oito ou dez pessoas que ele
mandou matar ou matou com as suas proprias maos. Quanto a
roubalheiras, peculatos e abigeatos, os Campolargos s6 perdem para os
Vacarianos... (VERISSIMO 2006, p. 242).

Para tanto, como nada se pode fazer contra os mortos e de

acordo com o didlogo entre os dois primeiros mortos-vivos a
despertar, percebemos que as conveniéncias, as cordialidades, os
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eufemismos tdo presentes nas relagdes humanas ja nado sao
relevantes na/para “morte em sociedade”. E como bem diz o texto,
ja ndo mais frequentam o eterno, ou nao tao eterno assim, baile de
mascaras que € a “vida em sociedade”. Desse modo, as
personagens ndo poupam palavras para assim expressarem
aquilo, que em vida, os impediam de falar. Porém, — assim como
seus cadaveres — agora poderiam exalar livremente toda a
podridao guardada a sete chaves quando vivos.

A conversa dos dois burgueses, além de salientar a camada e
0s estratos sociais dos quais fazem parte e ostentam, trouxe ainda
algo a mais para fomentar as discussoes acerca do advogado e,
também, da burguesia. Cicero Branco foi tachado por ser um
advogado Chicanista e desonesto, para tanto, d. Quitéria
Campolargo, uma vez acostumada a cortesias e respeito ao posto
que ocupava quando viva, nao esperava tamanha falta de
delicadeza e desrespeito para com a dama de maior prestigio em
Antares. Como pode ser visto — no breve didlogo — parte da
historia dos Campolargos fora exposta de maneira nao agradavel
a sua matriarca.

Todavia, isso nao significa que d. Quita ndo conhecia as
“raizes podres” de sua arvore genealdgica; muito pelo contrario,
ela tinha consciéncia de muitas coisas acerca do passado, e
também do presente, dos seus. No entanto, por ainda estar
envolta ao baile de mdscaras do qual por muitas vezes fora a
anfitria, ndo pode despir-se da fantasia de mulher honesta,
caridosa, justa e crista, pois sua postura exigia tamanha
performance. Porém, assim como por boa parte da burguesia e
justica em Antares estarem sujas de corrupgao, nos vestidos de
seda da dama dos Campolargos as manchas dessas
arbitrariedades se misturavam com os ricos detalhes em rendas,
pedras e o brilho de suas joias.

Mostrar toda a face desonesta de Antares é, de certo, instigante
e requer um tanto de tempo, pois outras personagens teriam de
participar dessa espécie de rodizio moral, tais como: o Cel. Tibério
Vacariano, o Pref. Vivaldino Brasao, o delegado Inocéncio Pigargo e
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até mesmo outros, da primeira fase da narrativa, inclusive. No
entanto, aqui se pretende fazer uso da alegoria para evidenciar a
personagem Cicero Branco como a representacao da Justiga corrupta.
Dessa forma, trazemos agora um trecho da obra em que € possivel
enxergarmos essa perspectiva:

Afastados do grupo, agora Jodo Paz e Cicero Branco estdo frente a frente.

- Vocé sabe exatamente o que me aconteceu. — diz o primeiro. — Por que
nao contou a verdade aos outros? Seu canalha, indecente, corrupto,
covarde!?

- Joaozinho, contenha-se. Nao me diga esses nomes feios. Vocé sabe que
nao posso nem sequer encabular, pois o sangue cessou de me correr nas
veias.

- Vocé sempre foi um assalariado do velho Vacariano e do Vivaldino
Brasdo. O testa de ferro das negociatas desses dois crapulas. O factotum.
Como é que pode ser assim tao insensivel, tdo amoral?

- Ora, menino, um ser humano nido é uma moeda apenas, com verso e
reverso. E um poliedro, com milhares de faces. E ha milhares de maneira
de ver uma pessoa, um ato, um fato. Vocé no fundo é tao maniqueista e
religioso quanto dona Quita, que acredita na moral absoluta. Em suma:
estou diante de um socialista que ainda nao se livrou da nomenclatura
moralista burguesa. (VERISSIMO, 2006, p. 255).

A partir desse didlogo percebemos o quanto o advogado faz
uso das artimanhas, das técnicas e das falas da profissao, porém
de modo avesso, para justificar suas inimeras causas injustas,
desonestas e, principalmente, criminosas. O que corrobora essa
ideia € justamente o fato dele saber o real motivo da morte de Joao
Paz, e também, de certo modo, ter um envolvimento ativo neste
caso. No entanto, e haja vista ja termos dito que “nada se pode
fazer depois de morto”, Cicero ndo para por ai, uma vez mais
rompe com a lei, precisamente a lei da vida, assumindo
novamente seu faro e conduta corrupta, mesmo depois de morto,
e dd inicio a mais um plano feito as escondidas que, ainda que seja
em prol de uma causa coletiva, nao € bem visto pela dtica da ética:

- Vocé conhece em mim um homem que em vida se chamou Cicero Soeiro
Branco?
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- Reconheco e dou fé.

- Vocé tem ou ndo em seus livros um espécime de minha firma?

- Tenho.

- E 0 que me basta. — Cicero tira dos bolsos um envelope e de dentro do
envelope duas folhas de papel de oficio, que coloca em cima da mesa do
notdrio. — Quero que reconheca a minha assinatura nestes documentos.

O notdrio olha do papel para o defunto, indeciso.

- De que se trata?

- Nao é da sua conta. A assinatura é ou ndo € auténtica?

- E!

- Pois entdo aplique na parte debaixo do documento o seu carimbo e o seu
jamegdo. Ah! Mas ponha a data de 10 de dezembro.

- Isso nao posso fazer.

- E por que nao?

- Porque sou um profissional honrado. Hoje é 13.

- E quem ¢é (me diga?), quem é que pode afirmar que eu nao compareci ao
seu cartdrio terca-feira 10, antevéspera de minha morte?

- Deus.

- Deus vai fazer vista grossa a esse pecadinho, ja que o documento tem
uma finalidade nobre.

- Duvido.

- E engracado, Aristarco. Vocé se gaba tanto de sua honestidade, me nega
um pequeno favor e no entanto (lembra-se) na histéria dos bens daquela
vitiva do Herval Seco em 1958 vocé reconheceu direitinho uma firma
falsificada.

Aristarco baixa a cabega, tosse, nervoso, passa o lenco pela calva e
murmura.

- Sim, mas sob pressao das ameacas do Coronel Tibério, do prefeito e... das
suas!

- Pois considere-se agora também ameagado. Vamos! Reconheca essas
firmas, nao tenho tempo a perder.

Aristarco, aniquilado, ergue a cadeira do chao, torna a sentar-se a mesa, olha
por alguns instantes para o papel, depois, sempre sacudindo a cabe¢ca dum
lado para outro, faz o que Cicero lhe exige. (VERISSIMO, 2006, p. 280-281).

Este acontecimento antecede o plano o qual o advogado, que

nesta atual conjuntura ja ndo trabalha mais para os vivos e sim para a
sua causa e de suas constituintes (0s outros seis mortos-vivos), ainda

que morto nao se remedia perante a vida corrupta em que viveu,

transpassando assim para além da vida seus habitos imorais. Com
isso, podemos salientar que, da mesma forma que a burguesia e seus
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valores estao vinculados a dona Quitéria Campolargo, a corrupgao
faz parte intrinsecamente da conduta daquele que teria como
obrigacdo prezar pela boa justica. Porém, o que se tem em Cicero
Branco ¢, infelizmente, a mais clara representacdo da Justica
corrupta, sistema ao qual, as vésperas de seu sepultamento,
confessou fazer parte:

- Quando vivo, senhoras e senhores — diz ele em voz clara e alta — fui nao
s6 advogado e conselheiro desses dois “beneméritos” cidadaos cujo nome
ha pouco tive a honra de declinar, como também o seu testa de ferro e
factotum. Juntos lesamos incontaveis viuvas, Orfaos, ausentes e até
presentes: negdcios de inventdrios, desapropriagao de terras e prédios.
Protegiamos assassinos e contrabandistas quando isso nos convinha
politica ou economicamente. (VERISSIMO, 2006, p. 356).

Ao que se refere a esta personagem, podemos afirmar que
perante as passagens do romance de Erico Verissimo, trazidas a
luz do artigo, sugere-se que Cicero Branco seja de fato a alegoria
da justica corrupta, tema e argumento central deste estudo. Que
nessa perspectiva, compactua com o que Claudon (1992), diz
acerca do “tema” em detrimento ao “motivo”. Para ele o primeiro
“seria um “material primdrio de base”, enquanto o motivo “teria
de imediato uma fungao estruturante”: o Graal seria um tema, que
tem como motivo a busca [...] o tema designa de preferéncia uma
personagem, o motivo descreve uma situagao. (p. 32).

Corroborando com tal pensamento e partindo do
pressuposto de que o nosso elemento de estudo seja uma
personagem, este artigo dialoga nao como uma “funcao
estruturante, mas com o que, para Claudon, é um “material
primario e basilar”. Sendo este elemento essencial da narrativa e
de inquestionavel importancia e passivel de inimeras inferéncias,
uma vez que por meio delas podemos retratar e enxergar a
propria sociedade e o que a envolve, como o romance nos instiga
a fazer, e é defendido por Brait:

Tanto o conceito de personagem quanto a sua funcdo no discurso estao
diretamente vinculados nado apenas a mobilidade criativa do fazer artistico,
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mas especialmente a reflexdo a respeito dos modos de existéncia e do
destino desse fazer. Pensar a questdo da personagem significa,
necessariamente, percorrer alguns caminhos trilhados pela critica no
sentido de definir seu objeto e buscar o instrumental adequado a analise e a
fundamentagao dos juizos acerca desse objeto. (BRAIT, p. 27)

Além desta definicdo ao que condiz a personagem do
romance, podemos evidenciar a importancia por meio do conceito
definido por Antonio Candido acerca deste elemento tao
necessario para uma narrativa, e que confabula com a fungao de
Cicero Branco — o advogado corrupto — em Incidente em Antares.
Candido (2007, p. 53-54), diz que “Enredo e personagem
exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdao da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam. [...] A
personagem vive o enredo e as idéias, e os torna vivos”.

Esse tornar vivo, ainda que a personagem esteja em uma
situagdo oposta neste romance, é evidenciada pela trajetdria e
peripécias do advogado tomadas pelo uso da justiga corrupta,
evidenciados em paragrafos anteriores. A relacao entre enredo e
personagem € algo intimo e intrinseco para o desempenho e
frui¢do da narrativa, como o sentido da imagem acustica e seus
elementos representativos da justiga, ilustrada por Rudolf Ihering.

O direito nao é uma teoria, mas uma forga viva. Por isso a justica sustenta
numa das maos a balanca em que pesa o direito e na outra a espada de que
se serve para defender. A espada sem a balanga € a forca brutal: a balanga
sem a espada é impoténcia do direito (2009, p. 23).

Além disso, essa defini¢ao confabula também com a acepgao
de alegoria e seu funcionamento por meio do sentido abstrato,
elucidado e problematizado por Kothe (1986, p. 7) quando diz que
“Mas sera que as ‘idéias’ siao ou devem ser efetivamente
‘abstratas’? Aparece configurada por uma mulher de olhos
vendados, com uma espada na mao, a sustentar uma balanga”.
Uma problematizacdo que nos viabiliza decerto a enxergamos
Cicero Branco como a alegoria da justica corrupta. O que fica claro
na continuagao de a Kothe ao descrever o simbolo da justiga:
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Cada um desses elementos tem determinado significado: os olhos
vendados, a igualdade de todos perante a lei; a espada, a for¢a de poder
impor as decisdes; a balanga, o sopesar dos atos postos em julgamento. E
que essa figura seja uma mulher nao se deve apenas ao fato de Justica ser
uma palavra feminina. (KOTHE, 1986, p. 7)

Ademais, e entre outras coisas, o que nessa figura se
evidencia é que cada um dos elementos alegoricos quer dizer algo
além dele proprio, e ndo aquilo que a primeira vista aparenta.
Contudo, ao mesmo tempo, ha uma relacao entre o que ai aparece
e o seu significado subjacente. Portanto, alegoria significa,
literalmente, “dizer o outro” (KOTHE, 1986, p. 6 -7). E que neste
sentido podemos salientar que Erico Verissimo, ao publicar
Incidente em Antares, denuncia o sistema vigente da época por
meio de suas personagens, aqui representadas por Cicero Branco
— a justiga corrupta — criada por/para um sentido, porém com o
objetivo de “dizer o outro”.

Consideragoes Finais

Os textos, teorias, temas e “forgas” as quais foram necessarias
para a tessitura deste estudo sdo, primeiramente, atuais e de facil
percepcao em muito do que concerne a algumas adversidades da
vida. A comegar pela teoria basilar sobre a alegoria, que se mostra
presente em distintas situa¢des do proprio cotidiano, uma vez que
esta seja instigante e acessivel, como afirma Walter Benjamin, de
que alegoria e o falar alegorico condiz em dizermos uma coisa
para, intencionalmente, significar outra.

Erico Verissimo faz com as — e por meio das — sete
personagens protagonistas em Incidente em Antares, que na
perspectiva deste artigo sdo evidenciadas por tal teoria, sendo,
especificamente, Cicero Branco a alegoria da justiga corrupta. Ja
na perspectiva de Rudolf IThering (2009), embora esta nao seja uma
teoria, trata-se de uma forga presente no cotidiano do sujeito,
ainda que ele, por si s6, tente viver sua cotidianidade isolada.
Ainda assim, a justica permeia sua vivéncia e conflitos intimos.
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Tais conflitos, perante ao uso da ma vertente da justica
(corrupgao, mentiras, trapacas), se tornam ainda mais intensos e
preocupantes e, decerto, causadores do enfraquecimento,
descompromisso e, principalmente, descrenca com a justica
brasileira. Acerca disso, Joaquim Barbosa, ex-presidente do
Supremo Tribunal Federal - STF, tece pontual critica ao sistema
legal brasileiro, enquadrando-o como monstruoso, confuso,
decadente e, principalmente, descompromissado com a verdade,
tendo em vista casos de fins duvidosos.

Com isso, percebe-se que as agdes criminosas do advogado
de Antares perpassam os limites da fic¢do e desdguam nos
problemas, que nessa perspectiva, sdo frutos de condutas
semelhantes as da personagem de Erico Verissimo. Para tanto, se
a vida imita a arte — ou vice-versa — talvez seja um dos mais
curiosos mistérios da existéncia. No entanto, o que se pode
salientar é que ambas, até certo ponto, se complementam,
possibilitando assim a confabulagdo de eventos tais como ocorre
em Incidente em Antares e a vida real.

Dessa maneira, este artigo se prop6s em analisar, por meio da
teoria da alegoria, a personagem Cicero Branco (o advogado),
criagdo do autor sul-rio-grandense Erico Verissimo, por haver nele
evidentes possibilidades de se estuda-lo perante tal teoria. Nessa
perspectiva, percebemos, por meio da trajetoria do advogado, que
este se configura como de fato uma representacao do viés mais
deploravel da justica, e que, infelizmente, se vé corriqueiramente
em nosso dia a dia, sendo entdo esta uma discussdo valida e
necessaria em tempos tao duvidosos.
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' 0s romances de escritoras nipo-
" brasileiras publicados no Brasil,
: propondo a inclusdo dessas obras
no canone literdrio brasileiro.

Maria Graciele de Lima é doutora
em Letras (PPGL/UFPB), professora
do Departamento de Metodologia
da Educacao e do Programa de Pos-
Graduacao em Letras (UFPB).
Desenvolve pesquisa sobre as
producdes literarias de autoras
religiosas do Medievo, tais como

\ Clara de Assis, Catarina de Sena e
Teresa d”Avila.
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