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PREFACIO

Para a crianca s6 é possivel viver a sua infancia.
Conhecé-la compete ao adulto. Contudo, o que ird
predominar nesse conhecimento, o ponto de vista
do adulto ou da crianga? (WALLON, 2007, p.9)

A coletanea “Infancias, culturas e educagio” é uma obra pensada e
tecida conjuntamente por pesquisadoras(es) da Universidade de Brasilia —
UnB e da Universidade Federal do Oeste do Parda — UFOPA que buscam,
por meio de suas pesquisas, conhecer as criangas e os diferentes modos e
possibilidades delas viverem suas infincias em imanéncia a realidade social
em que estdo inseridas, reconhecendo-as como participantes ativas dos
processos de produgio cientifica e considerando seus pontos de vista, como
muito bem nos orienta Wallon, na epigrafe acima.

As pesquisas sobre a condicdo de ser crianga, e suas mdltiplas e
diferentes infancias, se expandiram e diversificaram a partir dos anos
1990. Uma das razdes para a ampliagio desta produgio de
conhecimentos esta relacionada 2 mudanga na compreensio de como a
crianga se constitui como pessoa, e na importéancia do tempo de infancia
para o processo de formagio humana. Durante muito tempo, em
consonancia com a crenga num sujeito natural, auténomo e universal, as
concepgdes sobre a infancia foram marcadas pela visao da crianga como
um ser que se desenvolve naturalmente, de forma ordenada e progressiva
rumo a maturidade adulta, estando impermeavel as determinagdes
histéricas e sociais. A partir da subversio dessa maneira de conceber a
crianga e suas infancias, mudou também a maneira de os pesquisadores
realizarem os estudos sobre as criangas, e de se relacionarem com elas
em suas pesquisas. Cabe, agora, aos estudiosos da infancia
desconstruirem as evidéncias e revelarem, por meio de suas pesquisas,
como as criangas se constituem como pessoas na relagio com a realidade
concreta em que vivem.

A insercdo da coletinea nesse movimento recente da produgio
cientifica, que procura pautar as criangas em intersecgio com seus



contextos objetivos de vida, foi o primeiro ponto que chamou a minha
atencdo ao ler os textos que a compdem. Todos os estudos sio oriundos
de pesquisas empiricas que investigaram a crianga como participante ativa
do seu meio social, desconstruindo evidéncias e revelando como criangas
reais, concretas, pensam, sentem, agem € se expressam COmo partes
constitutivas da realidade social investigada. Seja ela de uma comunidade
quilombola, uma escola de uma grande metrépole, uma turma de um
projeto que tem a arte como forma de inclusdo, uma instituicio de
acolhimento ou um quintal de casa, revelando a complexidade do fazer-
se crianga em meio a diferentes condicdes de existéncia, que lhes
circunscrevem possibilidades e limites.

Os 12 (doze) estudos que compdem a coletdnea estdo organizados
em dois eixos: “As criangas nas culturas” e “As criancas e as artes”. O
eixo “As criangas nas culturas” relne seis trabalhos que tematizam o
pertencimento e a inser¢ao da crianga na cultura, evidenciando como
criangas de realidades, e idades diferentes, transformam-se sob a a¢io da
cultura, ao mesmo em que |lhe imprimem as suas marcas. O eixo “As
criangas e as artes” agrupa outros seis estudos, que analisam experiéncias
educativas intencionalmente organizadas para colocar as criangas em
contato com as artes em suas diversas manifestagoes.

Ao ler e dialogar com os textos, constatei que praticamente todos
os estudos realizados estdo fundamentados nas formulagGes tedricas do
psicélogo bielorrusso Lev Semionovitch Vigotski (1896-1934). Esse autor
contribuiu, sobremaneira, para a compreensio e a consolidagio desta
nova concepgio de crianga e infincia, bem como para a realizagdo de
pesquisas que consideram as criangas como participantes ativas. O aporte
impar de Vigotski para os estudos da crianga, cultura e educagdo deve-se
ao fato de o autor ter tomado a dialética materialista como eixo
metodoldgico central para a elaboragido dos estudos que deram origem
a sua Teoria. Esse processo lhe permitiu construir uma explicagdo para
o processo de formagdo do psiquismo humano que supera, pela
perspectiva histérica, as visdes dualistas em Psicologia. Guiadas pela
l6gica formal, elas explicam o processo de desenvolvimento humano por
meio do estudo da relagio entre hereditariedade e meio ambiente,
individuo e sociedade, crianga e cultura, dentre outros, focando em um
dos polos ou na interagio entre eles.



A légica do pensamento dialético de Vigotski levou-o a propor que
o processo de desenvolvimento do psiquismo consiste no
desenvolvimento da personalidade e da consciéncia, ou da personalidade
consciente, expressdo utilizada pelo autor no ultimo periodo da sua
produgdo cientifica. A génese social da personalidade consciente
constitui, portanto, o objeto de estudo da Psicologia. No entanto, em
coeréncia com a célebre tese de Marx, formulada na obra “ldeologia
alemd”, de que é a existéncia que determina a consciéncia e ndo ao
contrario, para Vigotski, a personalidade consciente ndo se explica por si
s6. O principio explicativo é a existéncia social da pessoa, o conjunto das
relagdes sociais que ela participa, compreendida como uma totalidade
imanente, uma sintese dialética, da qual a pessoa (a crianga) faz parte
ativamente e ndo como um receptor passivo.

Tal formulagao traz desdobramentos importantes para a realizagio
de estudos acerca da crianga, seus diferentes modos de viver a infincia
e sua educagdo. As teorias classicas da psicologia, guiadas pela légica
formal, geralmente compreendem o meio social como algo externo ao
ser humano, por isso, excluem a crianga do seu meio social. Nao sendo
parte do seu meio social, a crianca é vista como condicionada,
influenciada pelo meio ou, no maximo, como alguém que interage com
ele. De modo distinto, como o principio que guia a Teoria de Vigotski
¢ a logica dialética, para o autor, a crianga, desde que nasce, compd&e de
modo ativo o meio social que lhe é préprio. Foi o que afirmou em uma
de suas Gltimas produgdes:

A crianga é parte do entorno vivo (...) este meio nunca é externo para ela. Se
a crianga é um ser social e seu meio é o meio social, se deduz, portanto, que
a propria crianga € parte do meio social (VIGOTSKI, 1996, p. 382).

Penso, que nés, estudiosos (as) da infincia, ainda ndo nos demos
conta do quio revolucionaria é essa afirmagdo de Vigotski, e do quanto
ela pode redirecionar as pesquisas e as diferentes praticas sociais que
realizamos para e com as criangas, dentre as quais, as praticas educativas.
Mas a légica do pensamento dialético de Vigotski o levou ainda mais além
na explicagdo da génese social da personalidade consciente. Para o autor

7

(2001), o processo de desenvolvimento humano é mediado pelos



processos sociais de significagdio da realidade, entendidos como “os
modos de producio, circulagio e re (elaboragdao) de significagdes”
(PINO, 2000, p. 149).

Apesar de nem todos os artigos da coletinea estarem
fundamentados na Teoria de Vigotski, o leitor ou a leitora vera como a
formulagées centrais do autor, comentadas anteriormente, ganham vida
nos estudos realizados com criancas de diferentes idades, desde bebés
até criangas em idade escolar. Em todos eles, é possivel perceber como
as criangas, em constante relagdo com outras criangas e com adultos,
significam a realidade social em que vivem, mediante a linguagem em suas
diferentes formas — fala, brincadeira, expressao corporal, musica, artes
visuais, dentre outras.

No Brasil, de modo simultineo ao reconhecimento da crianga como
um sujeito de direitos, afirmado principalmente por meio da Constituigcao
Federal de 1988, do Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA
(BRASIL, 1990) e da Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Nacional —
LDBEN (BRASIL, 1996), que estabeleceu a Educagio Infantil como a
primeira etapa da Educacdo Basica de todos os brasileiros, constatou-se
o aumento do interesse de pesquisadores de diversas areas da ciéncia
pela produgdo de conhecimentos sobre a crianga brasileira e suas
especificidades (HERMIDA, 2020).

Apesar disso, ainda temos em nosso Pais muitas criangas e infincias
invisiveis. Esta obra, organizada e escrita por profissionais que tém em
comum o sentimento de lealdade para com as criangas, expresso na
forma sensivel de ouvi-las em suas pesquisas realizadas em diferentes
contextos, bem como no compromisso ético e politico com as causas
da infincia, vem contribuir para dar visibilidade a criangas e infancias que
existem, sdo sujeitos de direito, mas que estavam silenciadas, a margem
da ciéncia. S3o criangas das cidades que brincam no quintal de suas
casas, criangas que vivem em instituigdes de acolhimento e que falam
de suas vivéncias nem sempre acolhedoras na escola, criangas
quilombolas que vivem em interagio com a natureza, criangas que
puderam ser ouvidas sobre suas vivéncias educativas na escola durante
a pandemia da Covid 19, criangas surdas que falam por meio de suas
musicalidades, criangas que interagem com as diferentes artes e
ciéncias. Enfim, estudos que pautam as criangas do estado do Pard e da



cidade de Brasilia, evidenciando como elas vivem suas infincias e
praticas educativas em imanéncia com multiplas realidades histérico-
culturais, e ndo apenas no contexto escolar.

Outro diferencial dos estudos apresentados na coletinea diz
respeito a questdo da idade das criangas participantes das pesquisas. Os
estudos sobre crianga e infancia realizados no Brasil geralmente focam
seus olhares nas criangas de zero a seis anos, invisibilizando as criangas
de 7 a 12 anos de idade. Diferente disso, os estudos que compéem a
coletdnea envolveram criangas de zero até 12 anos de idade, cumprindo
a determinagdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (BRASIL, 1990),
que em seu Artigo 2° reconhece como crianga a pessoa na faixa etaria de
zero até doze anos incompletos.

Do ponto de vista politico, a coletdnea cumpre o papel de dar
visibilidade a diferentes criangas e suas infincias, ao contextualiza-las em
relagao ao tempo, espaco e cultura e de dar voz as criangas, ouvindo os
seus pontos de vista com atencdo, respeito e sensibilidade. Da
perspectiva cientifica, os textos da coletdnea contribuem para a
ampliagio da produgio de conhecimentos sobre as criangas e a infincias,
ao focalizarem criangas em interseccdo com multiplos e inéditos
contextos de vida e de educacgdo. A coletdnea traz para o debate novas
formas de compreender o fazer-se crianga e, fornecendo elementos que
podem orientar a elaboragdo de politicas publicas, propostas e praticas
educativas que possibilitem as criangas viverem suas infancias com mais
dignidade e respeito.

Para mim foi uma alegria e um privilégio poder dialogar com tio rica,
diversificada e pungente literatura cientifica, produzida por colegas
educadores, estudiosos e pesquisadores que admiro por seus
compromissos éticos, cientificos e sociais com as causas das criangas.
Espero que o livro possa inspirar outros pesquisadores da infancia na
realizagio de novos estudos, bem como subsidiar profissionais da
Educacio Infantil e do Ensino Fundamental na organizacdo de processos
educativos que reconhegcam a crianca como sujeito de direitos e
participante ativa da cultura, e de seu processo de formagdo humana.

Por tudo isso, a coletdnea “Infancias, culturas e educagio” é uma
leitura indispensavel a todos os adultos que procuram, por meio de seus
estudos, pesquisas e praticas com as criangas, dar vida a citagdo de Henri



Wallon, com a qual abri este texto, e ao poema de Janusz Korczak, com
o qual o concluo.

Vocés dizem:

— Cansa-nos ter de privar com criangas.

T7ém razio.

Vocés dizem ainda.

— Cansa-nos, porque precisamos descer ao seu nivel de compreensao.
Descer, rebaixar-se, inclinar-se, ficar curvado.

Estio equivocados.

Nio é isto o que nos cansa, e sim, o fato de termos de elevar-nos até
alcancar o nivel dos sentimentos das criancas.

Elevar-nos, subir, ficar na ponta dos pés, estender a mao

para ndo machuci-las. (KORCZAK, 1981, p. 11)’

S6nia Regina dos Santos Teixeira
Universidade Federal do Pard
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APRESENTACAO

Nomes costumam ser a nossa introdug¢do para o mundo e, no caso
deste livro, ndo poderia ser diferente. Ao falarmos de infincias, ja
declaramos de partida um pensamento, tio simples quanto radical, que
une todos os trabalhos aqui presentes: hd tantas infincias como ha
criangas para vivé-las, e todas essas histérias merecem e precisam ser
contadas. Nao apenas pelo valor da voz de quem as vive, mas para nos
proteger, como adverte sabiamente Chimamanda Ngozi Adichie, do
perigo da histéria Unica. Essa crenga, que hd muito tempo viemos
construindo enquanto sociedade, que algumas histérias valem mais que
outras, e que devem ser as mesmas, independentemente de quem as
conte ou as ouga - algumas valem tanto que sio até contadas nas escolas
e universidades!

A historia Unica, que promove as narrativas fechadas, com inicio,
meio e fim decretados, nos conta de apenas uma infancia possivel, em
uma cultura possivel e, consequentemente, limitada a uma forma de
educacdo. E ainda que ndo o tenha que dizer explicitamente, podemos
perceber que essa histéria é branca, neurotipica, sem deficiéncia,
cisgénera. E pautada em - algumas - experiéncias de paises que, em
psicologia cultural, chamamos de WEIRD: um acronimo da lingua inglesa
para ocidentais, escolarizados, industrializados, ricos e democraticos.

Ao falarmos da multiplicidade de infancias, no entanto, a que nos
referimos exatamente! De um modo geral, a tudo aquilo que nos
interessa em uma histéria: quem fala e para quem fala, de que lugar, em
que tempo, em qual contexto... Assim sendo, falamos inevitavelmente
de culturas, também no plural. Afinal, como pensar infancias ribeirinhas
se desconsiderarmos suas localizacbes geograficas e os costumes e
crencas partilhados especificamente em cada comunidade! Como
entender infincias surdas sem considerar a imensa riqueza desta cultura,
com particularidades muitas vezes inalcangaveis para nés ouvintes? Como
escutar sobre infincias quilombolas sem contextualizar a luta e
resisténcia secular desses espagos?



Na medida em que declaramos de onde parte este livro, fazemos
um convite: o de que quem o leia também experimente o exercicio de
declarar de onde parte. Assim, talvez, ao construirmos juntes o contar e
ouvir das investigagdes aqui presentes, seja mais claro o que se deixa e o
que se leva. E desse lugar que gostariamos de discutir educagio que,
embora no singular, também deve ser multipla. Isso por variadas razdes,
sendo a coeréncia, a meu ver, a mais central.

Se abragamos infancias e culturas, ambas no plural, ndo é possivel
privilegiar uma sé forma de educagio. Ao fazé-lo, estariamos defendendo
uma ideia estanque de que algo feito com, por, e para pessoas pode ser
imutavel e, por consequéncia, desvalorizando toda pratica - e corpo -
dissidente que ndo se encaixe nestes moldes. O processo educativo
ocorre nas trocas: consigo, com outres e com o mundo. Por isso, seria
impossivel reduzir os diversos seres e todas as suas interagdes a um
modelo rigido do que é desenvolvimento, e de como promové-lo.

Nesse sentido, é necessario especificar que falamos do contexto
brasileiro em tempos de crise politica, econémica e social. Simone de
Beuvoir disse que em tais momentos os direitos das mulheres sio sempre
questionados, lembrando-nos que a luta para sua manutengdo nio deve
dar-se apenas para consegui-los, mas também para garantir que sejam
funcionais e ganhem espago com o tempo. Acredito que possamos
expandir esta reflexdo para outras minorias - sem sequer entrar na
importante questao de interseccionalidade -, especialmente para aquelas
que dependem de cuidados alheios, sejam profissionais, familiares, sociais
ou quaisquer outros tipos.

Criangas encontram-se particularmente expostas nestas situagoes.
Na pritica, isso pode ser verificado através de nimeros como o aumento
de cerca de 171% da evasdo escolar no Brasil com a pandemia de
coronavirus, no segundo trimestre de 2021, segundo o IBGE. Quando
consideramos a escola ndo apenas como um espago de educagio formal,
mas também como espago de desenvolvimento do ser e de seguranga
para criangas em contexto de vulnerabilidade, acessamos a profundidade
das consequéncias que este dado por si sé apresenta. Acrescentemos,
ainda, o agravante de que este grupo é frequentemente silenciado, e
apartado, da reflexdo sobre as dificuldades que experienciam, e da busca
por solugdes para estes problemas.



Desse modo, este livro busca contribuir para o compartilhamento
de histérias sobre algumas das tantas infancias existentes, refletir sobre
elas e reconhecer a poténcia das vozes que as contam. Longe de serem
receptoras passivas dos acontecimentos de seu entorno, criangas sio
individuos capazes de apresentar ferramentas valiosas para superar os
desafios encontrados em suas culturas, e nos processos educativos
estabelecidos. As historias ja existem e ja ha quem as conte. Nos cabe,
portanto, ouvi-las.

Alice Martins Pederiva
Lisboa, verdo de 2022
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PARTE 1

AS CRIANCAS NAS
CULTURAS






1.

IMAGINAGCAO, CRIACAO E BRINCADEIRA:
UMA EXPERIENCIA NO QUINTAL DE CASA

Andreia dos Santos Gomes Vieira
Andréia Pereira de Aratjo Martinez

O delirio do verbo estava no comego, l4 onde a
crianga diz: Eu escuto a voz dos passarinhos. A
crianca nio sabe que o verbo escutar nio funciona
para cor, mas para som. Entdo se a crianga muda a
fungdo de um verbo, ele delira (...)

Manoel de Barros, 2016

Duas criancas brincando no quintal, sol, agua, terra, grama, alegria...
No entrelago desses elementos, nio deixa de se somar a fantasia. Fantasia
que nos possibilitou, inspiradas por Barros (2016), que abre este texto,
a pensar sobre as miudices da vida, observando invencionices infantis e
refletindo sobre recursos essenciais para a Teoria Histérico-Cultural: a
imaginagdo e criagdo. Processos intrinsecos que, segundo Vigotski
(2018a), sdo premissas necessarias da existéncia humana.

A imaginagio é definida como atividade criadora e esta
fundamentada na capacidade de combinagdo do cérebro humano;
manifesta-se em todos os campos da cultura, ndo se restringindo a uma
parcela de notaveis ou grandes feitos. Pois esta presente em todas as
realizagbes que, pelo ato imaginario combinam, modificam e criam algo,
por mais simples que possa parecer.

Durante a infancia, a imaginagao e a criagdo sdo expressas com mais
intensidade na brincadeira, atividade-guia para o desenvolvimento infantil
na perspectiva teérica Histérico-Cultural. Assim, para dar vida a esta
escrita, sera apresentado Saulo, de 5 anos, e Vitor, de 10 anos,
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irmaos, moradores de uma regido administrativa da periferia do Distrito
Federal, protagonistas de uma brincadeira que tece este texto.

Na construgdo interpretativa das observagdes realizadas durante a
brincadeira das criancas, tendo a Teoria Historico-Cultural como viés
tedrico, trés  aspectos foram relevantes para explanagio das
consideragdes: a) - a imaginagdo haurida na experiéncia pessoal; b) - o
carater emocional da imaginagio; e, c) - a imaginagdo orientada pela
experiéncia de outra pessoa.

Referencial tedrico

A brincadeira para Vigotski (2008) nio é uma forma predominante
de atividade para as criangas, mas representa a linha principal de seu
desenvolvimento. E a pritica capaz de criar uma Zona de
Desenvolvimento Iminente da qual a crianga aprende ter consciéncia de
suas proprias agdes, abrindo vias para o desenvolvimento do pensamento
abstrato por meio da criagdo de situagdes imaginativas, que melhor se
expressam na brincadeira.

A partir do postulado Histérico-Cultural, usamos o termo
brincadeira no singular para evidenciar a especificidade do brincar a
que seus autores se referem ao tratar do desenvolvimento de criangas
em idade pré-escolar,que éa brincadeira de faz de conta.
Brincadeira que, assim como outras atividades que constituem o
humano, se desenvolve nas relagbes com outros humanos e com o
mundo da cultura.

Tunes e Tunes (2001) apontam que, historicamente, a brincadeira de
faz de conta surge em um dado momento social em que o status da crianga
na sociedade foi reposicionado, em que a consciéncia coletiva acerca da
infancia, da particularidade infantil, emerge. Diferenciando-se, entdo, de
outrora, em que as criangas estavam imersas no mundo dos adultos e
participavam das mesmas atividades. A expressio dos sentimentos que
fomentam a distin¢do entre adultos e criangas provocou a separagao fisica
e conceitual entre ambos, engendrando novas formas culturais de
comportamento. O que hoje concebemos como uma atividade infantil foi,
no passado, uma atividade coletiva, realizada por adultos e criangas, que
formavam um sé corpo social, como elucidam as autoras.
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Na perspectiva Histérico-Cultural, as fungbes psicoldgicas
superiores, tipicamente humanas, embora tenham base bioldgica, sio
fundamentalmente resultantes das relagbes com os outros e com o
mundo, mediados pela cultura. Deste modo, o coletivo, as relages
estabelecidas entre as criangas e os demais, é constitutivo do humano,
tanto em sua filogénese, como mamiferos, seres sociais, quanto em sua
ontogénese, no desenvolvimento cultural constituido por meio dos bens
e dos usos dos instrumentos culturais que foram criados ao longo do
percurso histérico da humanidade.

Martinez (2020) alerta para o fato de que as criangas desenvolvem
em suas brincadeiras papéis que nao vivenciam diretamente. Suas a¢Ses
se ancoram nas experiéncias em seu meio, na sociedade em que vivem e,
observando e vivenciando tais experiéncias, passam a interpretar o que
apreendem. Transformam a sua realidade a partir da acio da imitagio,
da imaginagio e da criagio, sendo um equivoco do senso comum o
entendimento da brincadeira como algo natural ou instintivo.

Para a autora, a naturalizagdo da brincadeira ignora as diversas
infancias que habitam os distintos contextos culturais, e menospreza a
capacidade da crianga de protagonizar seu préprio desenvolvimento. Isso
evidencia, por parte dos adultos, uma necessidade de prepara-la para o
futuro, assim como, nega a constituigdo humana social e histérica que se
da em movimento.

Com o crescimento da crianga, surgem necessidades e impulsos
especificos que conduzem diretamente a brincadeira. Para Vigotski
(2008) n3o existiria a brincadeira da crianga caso nido houvesse o
amadurecimento das necessidades nao realizaveis de maneira imediata.
Diferentemente dos bebés, que manifestam a tendéncia para a satisfagio
imediata de seus desejos, a crianga desenvolve a capacidade de retardar
essa tendéncia, e por meio da brincadeira, realiza desejos irrealizaveis. O
impulso afetivo oriundo de suas necessidades conduz a crianga a brincar
e, na situagdo imaginativa que cria para satisfazer-se, existem normas as
quais ela se submete. Tais regras sdo peculiares aos papéis sociais que
desenvolve enquanto brinca.

O grande material da brincadeira sdo as relagSes sociais e culturais
que as criangas estabelecem. Assim, a brincadeira como situagdo
imaginaria, contém em si "regras de comportamento, apesar de nio ser
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uma brincadeira que requeira regras desenvolvidas, formuladas com
antecedéncia” (VIGOTSKI, 2008, p. 27). A liberdade que a crianga tem
no desenvolvimento do faz de conta, segundo o autor, ¢ iluséria.

Para compreender a complexidade da atividade criadora, Vigotski
(2018a) estabeleceu formas de relagido entre a imaginacao e a realidade,
que o autor discorre em sua obra Imaginagio e Criagdo na Infincia
(2018), e que utilizamos como base para as reflexdes propostas neste
texto. A imaginagdo, base da atividade criadora, € uma condigéo vital para
a vasta e relevante parte da atividade mental humana.

Para o autor, a imaginagio e a criagdo manifestam-se com toda sua
forca desde a mais tenra idade. Todavia, em diferentes periodos da
infancia, ha uma forma caracteristica de criagdo que depende de outras
atividades e, de modo fulcral, das experiéncias vividas.

A experiéncia é o Unico educador capaz de formar novas reages
no individuo; outro humano nao tem controle sobre a aprendizagem e
o desenvolvimento da crianca, pois somente é possivel educar a si
mesmo. Todavia, a importéancia da agdo pessoal da crianga nio invalida
o papel do outro no seu desenvolvimento. Como seres sociais, as
vivéncias e as experiéncias se dio na relagio com os outros, com
parceiros mais experientes. Destarte, antes da situacdo ser
internalizada pela crianga transformando-se em experiéncia pessoal,
essa é uma experiéncia social. Pois, é no meio social, nas reagées
formuladas na vivéncia com a estrutura social do ambiente, que o
individuo cresce e se desenvolve (VIGOTSKI, 2003).

O contexto

Este registro é fruto de uma atividade da disciplina “Brincadeiras nas
infancias: aprendizagem e desenvolvimento”, ministrada pela professora
Dra. Andréia Martinez, desenvolvida na pés-graduagao Educagdo Infantil
na Perspectiva Histérico-Cultural.

A observagio deu-se em um contexto doméstico devido a
suspensdo das aulas presenciais e ao afastamento social em decorréncia
da pandemia de COVID-19, a partir de marco de 2020. Essa emergéncia
de satde acarretou mudancgas na organizagio social e a reorganizacdo das
acbes pedagogicas e do calendario escolar, impossibilitando que a
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atividade fosse realizada em instituicbes educativas que atendem a
Educagao Infantil.

O quintal da casa de uma das autoras foi o espago onde se passaram
os episddios analisados, tendo Saulo e Vitor como protagonistas, durante
uma visita das criangas e de seu pai. O espago é composto por uma area
verde, algumas mudas de arvores e uma piscina. Durante a pandemia, os
quintais foram uns dos lugares das infancias, uma das formas seguradas,
encontradas por algumas familias, para desemparedar as criangas e
possibilitar que realizassem o brincar ao ar livre.

Saulo, 5 anos, e Vitor, 10 anos, nomes ficticios, sio irmios. Sdo
moradores de uma regido administrativa da periferia do Distrito Federal
e formam os protagonistas de uma brincadeira nomeada por eles como
“Meu malvado favorito”. Nessa brincadeira sdo reveladas impressoes
alicercadas em vivéncias pessoais das criancas e suas producdes
imaginativas, transcendendo a mera reproducao do vivido, como
discutiremos a seguir-.

Foram utilizadas como instrumentos de produgio de informagdes,
observagdo e conversa com as criangas, e seu pai. A construgio
interpretativa de andlise foi sustentada pela Teoria Historico-Cultural.

Anailise das informacgoes

As criangas chegam, correm pelo quintal, rapidamente tiram a
roupa. Vitor, mais velho, jogou-se na agua. Saulo, menor, correu, mas
parou, pensou e olhou para tras, aguardando o aval do pai que gritou e
correu, alertando o filho sobre a profundidade da piscina. O pai segurou
sua mio e levou-o até um cantinho reservado, menor e mais raso. Disse
ao pequeno, ja o colocando na agua, que aquele era o local para ele
brincar. Mas o pai sabia que Saulo queria mesmo era estar como o irmao,
na parte maior e mais funda da piscina, mas atento a seguranga, os
ambientes foram delimitados.

Primeiramente, as criangas exploraram o espago, o movimento da agua,
e inventaram modos diferenciados para pular, sentir e se desafiarem na agua.
O que Vitor fazia, Saulo imitava. Mas depois de explorado e ja dominando
seu pequeno espago, Vitor fazia, Saulo repetia e acrescentava um pulo, um
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gesto, um grito, algo que tinha sua prépria marca. Retomando Manoel de
Barros (2016, p. 16) "Repetir, repetir - até ficar diferente".

Para a Teoria Histérico-Cultural a imitagdo nio é uma
reproducio despropositada e automatizada do comportamento de outra
pessoa. O comportamento no ser humano demanda entendimento e
compreensio do significado da agdo daquele que se imita. Como elucida
Pasqualini (2010) ao citar Vigotski, "[...] nem tudo pode ser imitado pela
crianga: a crianga s6 consegue imitar o que se encontra na zona das suas
proprias potencialidades intelectuais" (2010, p. 175). Ou seja, somente é
possivel imitar aquilo que se apreende, infere, conhece, sendo que a
imitagdo é importante para o desenvolvimento das fungdes superiores
das criangas, como memodria, atengio, percepg¢io, fala, pensamento,
vontade, emogio, entre outras.

Durante a observagdo chamou atengio as pausas que as criangas faziam
durante a brincadeira para conversarem. Embora nio préximas o suficiente
para ouvir o que diziam, interpretamos estes momentos de pausa como
periodos necessarios para a elaboracio e articulagio da brincadeira e de seu
enredo, pois a agdo recomegava, mas tomando outra forma.

Saulo e Vitor nio mais estavam apenas mergulhando e pulando, pois,
a maneira como se movimentavam, gesticulavam e falavam entre si, ambos
olhando para um mesmo ponto, indicava que eles haviam combinado uma
nova brincadeira, como descreve a pequena nota a seguir:

Eles continuavam os movimentos, pulavam, mergulhavam, batiam com
forga na agua, gritavam e se defendiam. E engragado, da até para sentir as
emocdes de Saulo observando suas expressdes e © modo como seu corpo
se manifestava. Uma mistura de coragem e medo, olhos vidrados e gestos
de esquivas. Vitor grita: Atacar! Saulo, as vezes se esconde. Penso que
aquele pequeno espago da piscina, com pouca quantidade de agua, era o
suficiente para Saulo sentir-se seguro enquanto seu irmdo guerreava com

o inimigo que estava frente a eles.
(Nota da observadora, 05/12/20)

Vigotski (2003) afirma que as reagdes emocionais influenciam de

modo substancial as formas do comportamento humano. No tocante aos
processos imaginativos, o autor revela que as imagens fantasiosas sdo
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expressdes internas dos sentimentos; sentimentos que assim como
influenciam a imaginagdo, sdo influenciados por ela.

Como descrito na nota acima, as emogdes originarias da
brincadeira ndo apenas podiam ser notadas nas rea¢Ses corpoéreas das
criangas, com seus gestos, olhares, palavras, como expressavam,
emocionalmente, o enredo da brincadeira com suas lutas,
enfrentamentos, poderes. As criangas realizavam feitos e vivenciavam
emog¢des no campo seguro da imaginagao.

Ressalta-se que todo sentimento produzido pela imaginagio é
verdadeiro, é vivenciado pelo individuo (VIGOTSKI, 2018a). Assim, o
inimigo imaginario criado por Vitor e Saulo mesmo n3ao sendo real,
possibilitou a geragdo de sentimentos originarios desta relagdo com esta
figura irreal, que afetava as criancas de maneira singular, impulsionando
Vitor a atacar e contra-atacar, e Saulo a se esconder e esquivar-se.
Podemos dizer que a batalha, como situagio imaginaria, provocou
sentimentos reais, que foram vividos de forma concreta. A
experimentagio dos sentimentos no campo da imaginagdo oferece as
criangas possibilidades de reconhecé-los e lidar com eles no campo real,
na vida; é o carater emocional da imaginagio.

Durante a observagio, houve um momento de relagdo direta com
as criangas, em que foi possivel um dialogo sobre sua brincadeira:

Observadora: A tia viu que vocés estavam animados na piscina. Vocés
estavam brincando, né?

Vitor: Sim.
Saulo: (De boca cheia balanga a cabeca).
Observadora: Vocés estavam brincando de qué?

Saulo: De minions.
Vitor: E de malvado favorito.

Observadora: Ah! Do filme do Gru, que queria roubar a lua.

Vitor: E, mas nio é esse. E outro.
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Observadora: Ah, ta! Entendi. E como ¢ a brincadeira?

Saulo: Eu sou o minion do mal, o roxo, ele quer colocar sangue
envenenado em mim.

Observadora: Ele quem, o Vitor? Quer dizer quem o Vitor, é?
Saulo: Nio o homi.

Vitor: Ele é mutante. Eu sou o Kevin, um minion amarelo que é bom. A
gente ta lutando contra o homem que quer transformar os minions.

Observadora: Quem inventou essa brincadeira?
Vitor: Eu e ele.

Saulo: Eu gosto dos minions.
(Conversa, 05/12/20)

Depois de conversar um pouco com as criangas e pesquisar sobre
o enredo do filme, alguns indicadores auxiliaram a interpretar a
brincadeira elaborada pelas criangas.

No filme, alguns minions sio sequestrados ao tentar ajudar Gru
(personagem principal), e eles viajam para uma sede subaquatica. Com
base nessa informagdo, levantamos um indicador que a piscina, o meio
em que as criangas estavam brincando, foi um favorecedor do processo
de criagao do enredo da brincadeira.

Para a Teoria Histérico-Cultural, a relagdo com o meio pode
favorecer e orientar o processo de criagdo. Vigotski (2018b), em seus
estudos de pedologia, area que abarcava estudos e pesquisas do
desenvolvimento das criangas no fim do século XIX e inicio do século
XX, reflete acerca do papel do meio no desenvolvimento da
crianga. Para o autor, a influéncia do meio do desenvolvimento da crianga
devera ser medida pelo nivel de consciéncia da crianga, ao que nele
acontece. Uma, ou outra situagdo, ndo depende apenas do contelido, mas
também, do que a crianga compreende e lhe atribui sentido.

Nessa perspectiva, diante do meio em que estavam, as criangas
utilizaram de recursos suscitados em sua experiéncia pessoal para a
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criagdo da situagdo de brincadeira. Em outras palavras, ndo foi a piscina
em si que provocou a brincadeira, mas a relagdo que as criangas
produziram com aquele meio, acrescida de sua experiéncia pessoal,
favorecedoras da producgio criativa e da atribui¢io de sentidos no enredo
da brincadeira.

Outro aspecto que consideramos importante elucidar na analise de
nossas observagbes é o proprio enredo da brincadeira, descrito durante
o pequeno didlogo com a observadora. Chamamos atengio para uma
caracteristica da relagio imaginagdo e realidade descrita por Vigotski
(20182): o tedrico aponta que a atividade criadora da imaginagdo esta
intrinsecamente relacionada a riqueza e a diversidade das experiéncias e,
portanto, é tdo necessaria e vital para o desenvolvimento da crianga a
ampliagdo de suas experiéncias.

Quanto mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mais ela sabe e assimilou;
maior é a quantidade de elementos da realidade de que ela dispée em sua
experiéncia; sendo as demais circunstancias as mesmas, mais significativa e
produtiva sera a atividade de sua imaginagio (VIGOTSKI, 2018a, p. 25).

Essa observacdo nos remete, mais uma vez, ao dom do estilo ao qual
atribuiu Manoel de Barros ao tratar da repeticio. Para Vigotski (2018a) a
fantasia ndo se opbe a realidade, é engendrada por ela, por meio das
experiéncias vivenciadas pelo individuo. Podemos constatar que a
brincadeira produzida por Vitor e Saulo se baseia no filme que assistiram,
mas como dito, o imaginario provém do real, e a relagdo que constitui os
processos criativos ndo estabeleceu uma simples reproducio do vivido,
mas uma reelaboragdo criativa, uma combinacdo das impressdes
vivenciadas pela crianga e, a partir delas, a concepgio de uma nova
realidade, uma nova situagdo, que responde as suas necessidades
(VIGOTSKI, 2018a).

A descrigdo das criangas ilustra esta caracteristica na imaginagio,
uma reelaboragio criativa do vivido. No filme, o minion geneticamente
modificado, mutante como diz Vitor, ataca Gru e os seus minions, porém,
na brincadeira das criangas, o minion mutante e o Kevin nio sio
inimigos, formam uma alianga, lutam “contra o homem que quer
transformar os minions” (Vitor). As criangas usam a vivéncia de suas
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proprias experiéncias para criar, € a0 mesmo tempo enriquecer, o
enredo da brincadeira.

Outra relagio entre a realidade e a imaginagio abordada por
Vigotski (2018a) refere-se a atividade criadora da imaginagio apoiada na
experiéncia de outrem.

Entre os ataques ao inimigo, Vitor gritava: A onda!!!! Saulo abaixava.

(Nota da observadora, 05/12/20)

O fato de Vitor gritar "a onda" e Saulo abaixar, passou despercebido
até o momento em que, numa conversa com o pai das criangas, ele
comentou que eles nio conheciam o mar. Essa informag¢do chamou
atengdo para o comportamento das criangas, o movimento de abaixar-se
diante da onda, provavelmente é algo que vivenciaram de forma
imaginativa, que se constituiu a partir da vivéncia por meio da experiéncia
social, a experiéncia de seu pai, que morou no estado de Alagoas, e
relatou que ja conversou com Saulo e Vitor sobre o mar, e como era
quando ele morava préximo a praia.

Observadora: Vocé ja foi a praia, Saulo?

Saulo: Nao.

Observadora: Vocé sabe como é o mar?

Saulo: Sei. Tem agua e terra.

Observadora: Tem mais alguma coisa que vocé sabe sobre o mar?
Saulo: Tem. Tem peixe e tubario. Ah! Tem baleia também e concha.
Observadora: Vocé ja viu uma concha?

Saulo: Nao.

Observadora: Eu tenho uma concha, posso te dar uma concha?
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Saulo: Pode.

Observadora: Vocé sabe muitas coisas sobre o mar, Saulo. Como vocé
sabe tudo isso?

Saulo: Sabendo.
(Conversa informal, 05/12/20)

As criangas vivem imersas na cultura e tém contato com diferentes
recursos socioculturais que sdo capazes de fornecer elementos para a
elaboragio imagética do oceano que, ndo necessariamente, passaram por
sua experiéncia de ir a praia. Histérias, fotografias, narrativas, livros,
cangdes, desenhos, pinturas, o préprio filme que assistiram, sio recursos
culturais capazes de orientar ou guiar a imaginagdo, mesmo em uma
situagdo em que as criangas n3o experimentaram ou viram diretamente.
“A pessoa ndo se restringe ao circulo e a limites estreitos de sua
experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles, assimilando a
experiéncia histérica ou social alheia com a ajuda da imaginagdo”
(VIGOTSKI, 20183, p. 27).

E possivel inferir também, que o impulso afetivo que conduziu as
criangas para esta brincadeira, possibilitou a satisfagio de suas
necessidades por meio da situagido imaginativa, da realizagio dos desejos
irrealizaveis, independentemente da situagio real de estarem no oceano.
Durante a brincadeira, agiram em conformidade com o que tinham
projetado em mente, nos combinados elaborados que acompanhavam o
enredo da brincadeira, e ndo no que estava visivel, apoiando-se em seus
processos de imaginagdo e criagdo, oriundos de suas experiéncias.

Consideracoes finais

Neste texto buscamos evidenciar aspectos relevantes
apresentados por Vigotski (2018a) acerca da relagio entre a imaginacao
e realidade: a imaginagdo haurida na experiéncia pessoal, o carater
emocional da imaginagdo e a imaginagdo orientada pela experiéncia de
outra pessoa. Discorremos também acerca da brincadeira a partir de
uma situagio observada no desenvolvimento do faz de conta
protagonizada por duas criangas.
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Diante do exposto, pontuamos que a brincadeira nio ¢é
algo espontédneo que nasce com a crianga, mas uma reelaboragio criativa
das experiéncias vivenciadas. Como qualquer outra atividade humana,
desenvolve-se nas relagées, em que o adulto, ou até mesmo outras
criangas, podem se tornar parceiros privilegiados na elaboragdo e no
desenvolvimento  do brincar. A brincadeira  potencializa o
desenvolvimento infantil por ser uma situagdo imaginaria, um momento
de criagdo, em que as crian¢as podem agir com base em suas experiéncias
e em fungdo de suas proéprias elaboragdes, explorando, por meio do
brincar, diferentes aspectos de seu desenvolvimento por meio da agio
indissociavel entre seus afetos, e seu intelecto.

Ressaltamos também, que os processos imaginativos e de
criagdo tém como base as proprias experiéncias, alicercadas nas relagées
sociais e culturais estabelecidas. O desenvolvimento da imaginagio, base
da criacio, se dia pelo acimulo de experiéncias, que podem ser
constituidas por vivéncias da prépria crianga, assim como por meio da
experiéncia social de outros. Destacamos a influéncia dos sentimentos
ao que foi imaginado, oferecendo a crianga a possibilidade da vivéncia e
do conhecimento de tais sentimentos, e da aprendizagem acerca de
como lidar com eles. A ampliacdo do repertério da crianga favorece suas
possibilidades de atuagdo e desenvolvimento, materializando-se em
expressdes criativas por meio da brincadeira.

Por fim, apontamos que embora a situagdo vivenciada ndo tenha
ocorrido em um contexto institucional formal de educagio, em uma
escola das infancias, as reflexdes aqui apresentadas podem ser Uteis para
constituicdo de uma educagio que considere as peculiaridades das
criangas e suas experiéncias. Como afirma Vigotski (2003), o menosprezo
a experiéncia pessoal da crianga é um crasso erro, pois é a experiéncia
que forma novas reages no organismo, e possibilita sua transformagio.

As propostas e praticas pedagdgicas precisam estar abertas as
auténticas experiéncias infantis, articuladas aos conhecimentos que
compdem o patriménio cultural, artistico, ambiental, cientifico e
tecnolégico, com vista ao desenvolvimento integral das criangas. As
experiéncias infantis, portanto, devem ser a base de todo o trabalho
pedagdgico, possibilitando as criangas, por meio da imaginagio e da
criagdo, novas formas de viver os processos educativos; e a nos,
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professoras e professores, novas possibilidades de docéncia por
intermédio da ampliagdo de nossas préprias experiéncias. Talvez assim,
aprenderemos juntos a apalpar as intimidades do mundo, desinventar
objetos, usar algumas palavras que ainda ndo tenham idioma, desenhar o
cheiro das arvores, guiados por uma Didatica da invencio,
como bem argumentou o poeta Manoel de Barros.
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2,

A FALA ENQUANTO FERRAMENTA
CULTURAL NA VISIBILIZACAO DE CRIANCAS
E INFANCIAS

Maria Aparecida Camarano Martins
Patricia Lima Martins Pederiva

Para comeco de conversa

Até meados do século XX, as pesquisas que envolviam criangas
eram realizadas numa perspectiva do olhar do adulto, ancoradas numa
visdo adultocéntrica da educagdo, que falava sobre elas, sem considerar
seus interesses, suas necessidades, suas experiéncias e saberes, envoltas
em uma concepg¢ao de crianga incapaz, como um ‘“vir a ser”, que deveria
ser conduzida pelos adultos.

Concepgdes essas que produziram, no projeto social da
modernidade, o seu isolamento do mundo dos adultos e a clausura nos
espagos escolares, e que marcaram, e marcam fortemente as relagdes
politicas, sociais e econdmicas, ainda na contemporaneidade.
Consideramos que tais concepg¢des influenciam a formulagao de politicas
publicas e a organizagdo de praticas educativas, fundamentadas em uma
perspectiva reprodutora de transmissdo de um conhecimento acumulado
a ser recebido passivamente, de geragio em geragio.

Reconhecemos que essa perspectiva de cunho preparatério,
fundada em uma concepgido de crianga idealizada, nega a diversidade
existente e acaba por (in) visibilizar, nos contextos educativos, a situagao
social de desenvolvimento desta crianga. No nosso entendimento, por
ndo a reconhecerem como ser social ativo que se desenvolve a partir das
relagbes constituidas em seu meio social.

Em especial, nesta discussio, estamos nos referindo as criangas que
se encontram nos servicos de acolhimento institucional, campo da nossa
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pesquisa e, para além delas, todas as criangas que se encontram em
situacdao de vulnerabilidade social.

A esse respeito, como reconhece Campos (2008), mais recentemente,
as concepgdes fundadas em uma perspectiva de crianga como pessoa
completa, competente, curiosa, criativa tém qualificado as pesquisas que se
ampliam cada vez mais. Esse entendimento oportuniza que as criangas
tenham possibilidades de serem ouvidas e atendidas, a partir das suas
necessidades reais e especificas, para que possam expressar, conforme
ressalta Cruz (2004, p. 13) os seus “julgamentos, os desejos, as preferéncias
etc. (que) geralmente ndo tém sido alvo de interesse de estudo. Quando o
sdo, a pratica mais comum é se recorrer aos adultos (...)".

[...] desde a mais tenra infincia, nas suas interagdes sociais, as pessoas vio
somando impressdes, gostos, simpatias, desejos, medos etc,
desenvolvendo sentimentos e percepcdes cada vez mais diversificados e
definidos, atribuindo significados, construindo a sua identidade. Que
significados, que sentimentos etc. tém as criangas sobre suas experiéncias,
sobre os elementos de sua cultura? Ainda se conhece muito pouco sobre
isso” (CRUZ, 2004, p. 13).

Estudos em diferentes areas do conhecimento tém realizado um
percurso enviesado dos processos investigativos estabelecidos em uma
perspectiva adultocéntrica. Considerando os avangos produzidos pela
presenca das criangas nas mais diferentes atividades sociais, podemos inferir
que essas concepgdes vém se transformando histérico-culturalmente, e
nesse contexto, a crianca desponta como sujeito de fala nas pesquisas
académicas. Essa transformagdo contribui para que as criangas sejam
visibilizadas como seres de possibilidades, e de poténcia.

Desse cenario, emerge a crianga sujeito de direitos, completa, ativa
e capaz, que se desenvolve nas interagdes estabelecidas com o meio,
independentemente dos contextos sociais. Ha, também, o
reconhecimento de uma infincia como tempo de formagio da
personalidade (VIGOTSKI, 2001), tempo de vida, tdo importante quanto
as demais, e nio preparatoria as fases posteriores.

Partindo dessa premissa, e considerando que nossas concepgdes
orientam as agdes que desenvolvemos, pensamos neste movimento
dialético mudando concepgdes, de crianca e infincia, que ainda
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predominam na nossa sociedade. Como também na perspectiva do
direito da crianca de se expressar em suas diferentes linguagens, e que
prevalecam sobre seus interesses e necessidades, os direitos sociais,
rumo a construgio de uma sociedade livre, justa e solidaria.

Como ressalta Cruz (2004), no nosso Pais, a area da educagdo da
crianga ainda se ressente de estudos que consideram suas falas, o que
pensam, suas ideias, gostos e desejos, pois ainda buscamos nos adultos, a
melhor forma de nos apropriarmos destas informagdes, no pressuposto
de que sio eles que melhor conhecem as criangas.

Nessa perspectiva, evidenciamos a fala enquanto ferramenta cultural
na visibilizacgdo de criangas e infancias em pesquisas académicas,
assentadas no reconhecimento de sujeitos ativos e capazes, € ndo meros
“objetos” de pesquisa. Essa mudanca de paradigma tem repercutido
significativamente nas relages estabelecidas entre adultos e criangas que,
como seres de fala, participam ativamente do seu processo educativo
manifestando, por meio da palavra, ou por outros meios de comunicagao,
seus interesses, anseios e necessidades.

A crianca como ser de fala e suas contribui¢cdes nas pesquisas
académicas

Em uma perspectiva histérica, diferentes concepgbes perpassaram
caminhos tortuosos, marcando os primeiros passos de criangas e suas
infancias, desde a Idade Média, até os dias atuais em que desponta, a partir
da Constituicdo Federal, a crianca considerada sujeito de direitos.

Nesse cenario, insurgem no ambito das pesquisas cientificas a
presenca da crianga como ser de direitos, de possibilidades e de poténcia,
como ser de fala. Constitui-se, assim, uma histéria bem recente nos
processos de investigagdo, conforme afirma Campos (2008, p. 35) uma
vez que, em outros momentos, estas pesquisas consideravam a crianga
na sua “condic¢do de objeto a ser observado, medido, descrito, analisado
e interpretado”.

Nessa condigio de “objeto”, tem-se como pressuposto uma crianga
incapaz, “um vir a ser” que, sob uma ética excludente do sistema
educacional, assentada numa concepc¢io idealista descolada de uma
realidade, opde-se ao reconhecimento da crianga real, que se constitui
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biologicamente e se desenvolve na cultura, a partir das experiéncias
vivenciadas em seu meio social.

Estamos nos referindo a um sistema educacional desconectado das
questdes sociais, cujas demandas deveriam ser pauta integrante de
qualquer educagdo, como um “ato politico”, como sempre nos alertou
Freire (1991). Nesse entendimento, as instituicbes educacionais que
trabalham na perspectiva acima enunciada contrariam a Teoria Histérico-
Cultural do desenvolvimento humano, que também se contrapde a légica
instituida no contexto de educagdo escolar em regime de seriagio. Esse
formato se fundamenta na constituicio de formacdo de turmas de
estudantes agrupados por idade/série, correspondentes as idades
cronoldgicas das criangas. Para Vigotski (2018),

O ritmo de desenvolvimento, a sequéncia das etapas que a crianga percorre,
Os prazos que s3o necessarios para que ela passe cada etapa nao coincidem
com o ritmo do tempo, ndo coincidem com a contagem cronoldgica do tempo
[...] uma vez que do ponto de vista do desenvolvimento, o valor de cada més,
de cada ano é medido pelo lugar que esse més ocupa no ciclo do
desenvolvimento [..]. Isso esta relacionado ao fato de que o tempo e o
contelldo do desenvolvimento mudam nos diferentes anos de vida e de
desenvolvimento da crianga (VIGOTSKI, 2018, p. 18-19).

Nesse sentido, o regime de seriagdo, conjugado a relagdo
idade/série, ainda mais agravada por praticas educativas dissociadas das
vivéncias da crianga na cultura, e da negagio do meio como fonte de
desenvolvimento, e numa concep¢do idealista, a crianga real,
contrapondo-se a uma crianga também idealizada, que passa a ser
invisibilizada no contexto educativo linearmente organizado, que nao
possibilita momentos de “escuta” com as criangas a respeito da sua
situacdo social de desenvolvimento. De acordo com Gongalves (2017),

De educadores idealistas o mundo sempre foi farto, convenhamos! A
educagio, pela concepgio idealista, como o préprio nome ja diz, é ideal.
Isto significa dizer que nessa perspectiva o professor, aluno, a escola, as
salas de aula e o contetido ministrado sdo ideias ou dados metafisicos (leia-
se estaticos) descolados da materialidade (ibid., p. 152).
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Um sentimento de inquietagdo busca entio romper com essa
percepg¢io de criangas idealizadas, muito distantes das criangas reais, para
que se tornem visibilizadas no campo das pesquisas académicas. Assim,
podem ser reconhecidas nas suas diferentes infincias que envolvem
caminhos e reflexdes sobre a sua condi¢do social produzida nas vivéncias
individuais, sociais, emocionais e histéricas.

A condicdo de sujeitos, para que se tornem visibilizadas no campo
das pesquisas académicas, possibilitou que fossem ouvidas e respeitadas,
conforme estabelecido na Constitui¢io Federal de 1988, como sujeito de
direitos. Portanto, com direito a liberdade, como preconizado no Artigo
16 do Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA (1990) dentre outros
aspectos, inciso ll, o “direito a liberdade (...) de opinido e expressio”.

Na prerrogativa de sujeitos de direito a liberdade de opinido e de
expressdo, as criangas se constituem reveladoras e desveladoras das
condicdes materiais que a dialética exclusdo-inclusao produz
historicamente no meio social, dai a importancia de ouvir as vivéncias, de
quem as viveu, de seus sentimentos e percep¢des em relagdo ao seu lugar
e estar no mundo, na familia, na escola, nas instituicGes que as atendem.

Nessa relagdo, buscamos evidenciar, por um lado, as situagbes
experienciadas pelas criangas no decorrer de um periodo, e de outro,
como essas situagdes foram vivenciadas individualmente, de forma Unica
e irrepetivel, considerando-se as vivéncias das criangas em uma
determinada situagdo, uma vez que,

[...] 2 vivéncia de uma situagio qualquer, de um componente qualquer do meio
define como sera a influéncia dessa situagdgo ou meio sobre a crianca. Ou seja,
nio é esse ou aquele momento, tomado independentemente da crianga, que
pode determinar sua influéncia no desenvolvimento posterior, mas o
momento refratado através da vivéncia da crianga (VIGOTSKI, 2018, p.75).

Compreender as experiéncias de criangas em situagio de
acolhimento institucional nos contextos de Educagido Escolar foi o que
nos levou a pesquisar os sentidos e significados atribuidos a cada uma
delas a esse respeito. Buscando, também, a partir de suas falas, como
estas criangas se relacionaram afetivamente com determinados
acontecimentos. Isso porque, como vimos em Vigotski (2018) sdo estas
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vivéncias, e os sentidos e significados que as pessoas atribuem a cada uma
das delas, em contextos diversos, que constituem a situagdo social de
desenvolvimento.

[...] a situagdo social do desenvolvimento é a relagdo que se estabelece ao inicio
de cada periodo de idade entre a crianga e o entorno que a rodeia, sobretudo
o social, é totalmente peculiar, especifica, Unica e irrepetivel para cada idade.
[..] € o ponto de partida para todas as mudangas que se produzem no
desenvolvimento durante o periodo de cada idade. Determina plenamente e
por inteiro as formas e a trajetéria que permitem a crianca adquirir novas
propriedades da personalidade, ja que a realidade social é a verdadeira fonte
do desenvolvimento, a possibilidade de que o social se transforme em
individual. Por tanto, a primeira questdo que devemos resolver, ao estudar a
dindmica de alguma idade, é aclarar a situagdo social de desenvolvimento
(VIGOTSKI, 1996, p. 264, tradugio nossa).

Cada situagdo vivenciada pela crianga em um determinado periodo
de sua vida esteve, ou esta relacionada a seu meio social, e as relagbes
sociais ali constituidas. Para Vigotski, é unidade indivisivel que ocorre
distintamente para cada crianga de forma “peculiar, especifica, tnica e
irrepetivel” (idem), ou seja, pela compreensdao que cada uma tem a
respeito de um determinado acontecimento.

Trilhando os caminhos e (des)caminhos para os achados: a
pesquisa com criangas

Como ja dito, este texto traz o recorte de uma pesquisa
fundamentada sobre as bases teodrico-metodolédgicas da psicologia
histérico-cultural de Vigotski, que buscou compreender as vivéncias de
criangas que, temporariamente, se encontram inseridas nos servicos de
acolhimento, a partir de narrativas evidenciando suas experiéncias nos
contextos de Educagio Escolar.

Nessa perspectiva, discute a fala enquanto ferramenta cultural, fala
que organiza o pensamento que se manifesta pela palavra, que se
consubstancia pela visibilizagdo e centralidade dos processos de
investigacdo com criangas que assegure uma escuta do adulto, numa
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tentativa de romper com uma visio adultocéntrica ainda hoje enraizada
nas pesquisas académicas.

A participagdo das criangas nesta pesquisa teve a centralidade na
constituicdo de narrativas sobre suas vivéncias escolares, que emergiram
nas rodas de conversas, a partir da constituicio de dois grupos
intergeracionais. O primeiro grupo constituido por criangas de ontem,
pessoas ja adultas que relataram suas vivéncias de infancia, enquanto
criangas em situagdo de acolhimento institucional, pela trajetéria e
experiéncia vivencial mais longa em relagio a toda a situagio de risco e
vulnerabilidade social; e o segundo, por criangas de hoje, que a época da
pesquisa se encontravam institucionalizadas, com relatos de situagdes
vivenciadas neste mesmo periodo.

Nesse cenario de vivéncias em contextos educativos, os relatos das
criangas de ontem apresentaram graus de consciéncia diferentes do
anunciado nas narrativas das criangas de hoje. Isso pode ser verificado,
pois, no primeiro caso, a constituicio da consciéncia é de um adulto que
fala sobre as vivéncias do passado de uma crianga e, nessa dindmica,
pudemos avangar em uma perspectiva de maior compreensdo da
temporalidade apoiando-nos em Vigotski (2001) ao afirmar que,

[...]- Ndo existe nenhuma recordagio exata da experiéncia passada, ndo ha
lembrangas totalmente exatas, a recordagio sempre envolve certa
elaboracdo do percebido e, portanto, certa deformagio da realidade. E,
vice-versa, as imagens da fantasia, por mais complexas que sejam, sempre
incluem elementos extraidos da realidade. Por isso n3o existe uma
diferenga entre fantasia e recordagio. [...]. As imagens da fantasia também
podem estar orientadas para a realidade; [...] Por isso, nao devemos
considerar que a Unica distingao entre ambas as reagdes é saber se sdo ou
n3o reais; temos de levar em conta, exclusivamente, sua relagio com nossa
experiéncia. Algumas delas constituem um ambito que existiu em nossa
experiéncia; as outras, um ambito que ndo existiu. Qualquer erro da
memoria ndo constitui um fendmeno sem causa nem ¢ fortuito, mas
sempre é motivado por algum impulso interno sumamente importante.
Portanto, agora diferenciamos as recordagdes abertamente deturpadas da
fantasia que serve de fachada para certas recordagSes indesejaveis,
deslocadas para o limiar de nossa consciéncia (VIGOTSKI, 2001, p. 152).
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Para Vigotski (2001) ndo ha uma exatidao nas lembrancgas das nossas
experiéncias vivenciadas no passado. Até as imagens das fantasias
poderdao estar orientadas por elementos da realidade, ndo existindo,
portanto, uma diferenga entre fantasia e recordagio, ndo importando
ainda se estas lembrangas sdo ou ndo reais, e sim, qual relagdo estas
lembrangas estabelecem ou nio com a nossa experiéncia, quais os
significados e sentidos elas nos imbuiram.

Achados e perspectivas de transformagdo social na
visibilizacao e invisibilizacdo de criancas e infancias: a fala
enquanto ferramenta cultural

A politica educacional, compreendida como o Estado em agdo no
campo da educagio, estd amparada na legislagdo vigente como politica de
educagao para todos. No entanto, a pratica social tem mostrado, em sua
maioria, que as dindmicas de implementacdo desta politica publica, no
ambito da organizac¢io do trabalho pedagogico, ainda sao prevalentes uma
visdo adultocéntrica, que niao considera as experiéncias vivenciadas pelas
criangas em situagdo de risco, e vulnerabilidade social em outros
contextos sociais.

Nessa logica, a educagdo escolar pouco contribui para o processo
de desenvolvimento das criangas e adolescentes, bem como na promogao
de um avango significativo em termos de transformagao social, uma vez
que, segundo Vigotski (2001, p. 75), “[...]. Na base do processo educativo
deve estar a atividade pessoal do aluno, e toda a arte do educador deve
se restringir a orientar e regular essa atividade.”

Ao afirmar que a atividade pessoal da crianga ou adolescente
constitui a base do processo educativo, Vigotski (2001), nos faz refletir
que a experiéncia se transforma na principal base do trabalho pedagogico,
capaz de provocar novas reagdes no organismo. Cabe, portanto, a
educagdo, o reconhecimento e a valorizagio de diversas e distintas
experiéncias vivenciadas pelas criangas, que se aprofunda na possibilidade
de reversdao de uma situagdo social de desenvolvimento negativa, que
reconhece as possibilidades de uma transformacao social.

Numa proposta de Rodas de Conversa, as criangas, sujeitos desta
pesquisa, puderam relatar suas vivéncias a partir da sua condigdo social. Nas
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falas das criancas de ontem (CO), pudemos constatar situagSes adversas
vivenciadas nas instituicdes escolares, que configuraram aspectos de
(in)visibilidade, mesmo que veladamente, nos contextos educativos, até em
momentos nomeados por elas de aceitagdo e acolhimento.

E o que revela, por exemplo, o relato de Anténia, que ao ingressar
em uma escola de Ensino Fundamental, sentiu-se acolhida, e era “/..] uma
escola gque eu ndo queria ter saido [...]” uma vez que ficava ansiosa para
chegar logo o recreio para ser acolhida por uma professora (ou pela
psicologa da Escola), ndo se lembra ao certo, e neste espaco ficava até
terminar o recreio, como relata:

Antonia: toda vez quando batia e eu ia pra sala de aula, eu s6 falava assim,
olhava para o relégio, chega a hora do recreio, chega a hora do recreio e
batia o recreio, eu ia pra sala dela, passava o recreio, o dia todo I3, porque
la tinha atividades que eu ndo tinha, la tinha um lugar que eu ficava la
mexendo no computador, mexendo nisso e ela era um lugar muito
tranquilo, quando termina o recreio eu saia, ela, “ta na hora de vocé sair,
vai 13", eu despedia dela, toda vez quando eu saia pra vim pra ca, eu queria
voltar no outro dia.

Varios questionamentos emergiram da situagido experienciada por
Anténia, a partir do reconhecimento de que a situagdo social de
desenvolvimento se constitui a partir da relagdo que se estabelece entre
a crianga e o entorno que a rodeia. Nesse caso especifico, implicaria uma
intervencao da professora no sentido de inseri-la no espago e tempo do
recreio com seus pares, para que pudesse vivenciar experiéncias que
influenciariam no seu processo de desenvolvimento. Nio obstante,
detivemo-nos no sentido e significado atribuido por ela a essa relagao
instituida, uma vez que s3o essas vivéncias que estabelecem a situagio
social de desenvolvimento.

Assim como Anténia, Ana também trouxe boas lembrangas de suas
experiéncias na Educagio Infantil, uma vez que, embora se sentisse
abandonada, a escola ndo a via nessa condigio. No seu entendimento,
naquele espago, ela fora vista como uma crianga normal, “cheguei
pequeninha (choro) e eles me receberam muito bem, porque eu era
muito, como se diz? me sentia abandonada e eles nio me viram assim,
eles me viram como uma crian¢a normal [...].
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Por outro lado, ressaltamos que o mesmo tratamento diferenciado
dado a Anténia no Ensino Fundamental na escola da rede publica do DF,
foi o tratamento diferenciado dado a Ana no Jardim de Infancia da rede
publica de ensino do DF, que segundo relatou, tinha aula na sala da
secretaria da instituigio:

Ana: (..) foi uma escola assim que eu me senti muito bem acolhida e
assim, as criangas de la, porque assim eram todas da mesma idade, entio
era tudo crianga, nio tinha essa diferenga, “Ah, é da casa XXX e da creche”,
eu era muito bem recebida, eles me tratavam super bem e a minha
adaptacgio eu acho que foi o ano inteiro, porque eu tinha aula na sala da
secretaria, eu chegava entio a professora me recebia na filinha e tudo mais
assim, mas quando eu ia pra sala, eu nio ia, ia ja pra secretaria, porque la
tinha a minha cadeirinha, minha mesinha, a minha dinadmica era ali [...].

Esse sentimento de Ana, igualmente ao de Antonia, apesar de ter um
viés de acolhimento, incita-nos a outras inferéncias; o que pode ter
significado este momento em suas vidas, uma intencionalidade educativa
consolidada em praticas pedagdgicas cotidianas assentadas em uma
perspectiva de apartagio', a0 nosso ver, momentos que sugerem atitudes

' Apartacio, segundo Cristovam Buarque, “A palavra tem origem
no latim partire, que significa dividir em partes. Com base na raiz latina, no
africaner resultou em apartheid, termo que definiu a concepgao e o conjunto das
normas que regularam o processo social e econémico separando a populagio
entre brancos, negros e mesticos. Em portugués, a palavra apartagio foi usada no
sentido de separar coisas e animais no estabulo; no seu sentido social, de uma
sociedade partida, separando as pessoas por classe, como o apartheid separa por
racas, ela foi divulgada pela primeira vez em 1992, no livro O colapso da
modernidade brasileira e uma proposta alternativa; outro livro, O que ¢ apartagao
— o apartheid social brasileiro, publicado em 1994, consolidou o termo de modo
a substituir a expressio apartheid social, utilizada para indicar o desenvolvimento
separado entre incluidos e excluidos, como no caso do Brasil, e ndo entre brancos
e negros como no caso da Africa do Sul. O Human Development Report,
das Nagdes Unidas, de 1994, incluiu o termo na bibliografia a partir da tradugio
do texto do livro O que é apartagdo. O centro do conceito de apartacdo esta em
que o desenvolvimento brasileiro ndo provoca apenas desigualdade social, mas uma
separagdo entre grupos sociais. Esta ideia foi usada pela primeira vez, pelo autor,
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de exclusdo, de segregacio, de separagdo, evidenciando nestas praticas um
desconhecimento acerca da importancia das experiéncias e das relagbes
sociais constituidas em seu meio para o desenvolvimento do ser humano.

Muitas destas situagdes se aproximaram das vivéncias das criangas
de hoje (CH), os dois grupos de criangas ressoaram suas experiéncias na
Educagao Escolar, do nio reconhecimento como seres sociais de direitos.

Aspectos dessa (in)visibilidade, pudemos constatar na narrativa da
CH Fernanda, que comegou a estudar com 9 anos de idade, justificando
que esse ingresso tardio na escola se deu “[...] porque ni3o tinha vaga
[..]”. A época da pesquisa, CH Fernanda encontrava-se no 3° ano do
Ensino Fundamental, e pudemos constatar a dificuldade que sentia para
realizar as atividades que a professora propunha nas aulas, ressaltando o
desafio de se relacionar no ambiente educativo ao destacar que nao
gostava de perguntar, reconhecendo, por exemplo, que “ainda fago alguns
errado [..] eu n3o sei quase de nada de matematica”’, nem sabia ler.
Diante de um questionamento sobre como a professora agia com ela nas
atividades de leitura, CH Fernanda respondeu “[...] Ela |1& para mim”.

A (in)visibilidade da crianga nas situagSes educativas ficaram
evidentes, tanto na dindmica de organizagdo do trabalho pedagégico
como nas vivéncias de aprendizagem em sala de aula, conforme
demonstram os relatos de CH Fernanda a seguir:

Pesquisadora: O que que ela faz? Ela da o mesmo trabalhinho para todo
mundo?

Fernanda: N3o. [...] Os meninos fazem continha e eu fico sé no livro,
vendo as palavrinhas.

Pesquisadora: Vocé nio faz continha nio? Por qué?

CH Fernanda: Porque eu n3o sei.

em uma nota na se¢ao “Painel” do jornal Folha de S. Paulo, em 1987, ainda com a
expressio apartheid social' " Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aparta%C3%A7%C3%A30. Acesso em 31/12/2019.
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As vivéncias de CH Fernanda demonstram a perversa ldgica linear de
trabalho no contexto educativo, conformada pela sua invisibilidade no
ambito do acompanhamento e orientacdo do trabalho docente, uma vez que
os desafios enfrentados por ela estavam agravados pela busca de
uniformizagio do processo de escolarizagdo para uma crianga que se
encontrava em defasagem idade-série, padronizagio estabelecida pela
legislacdo educacional vigente. Esse contexto de exclusdo é trabalhado por
Legnani, Silva e Penso (2015, p. 155), ao afirmarem que “a instituicao escolar
tem demonstrado notéria dificuldade para incluir criangas e adolescentes
que estdo em medida protetiva de acolhimento institucional”.

Essa constatagio das referidas autoras conforma-se com a histéria
de CO Juliana, que foi transferida para uma turma de “menino especial”,
sem que lhe informassem o que estava acontecendo. Diante de seu
entendimento, o mais agravante na situagao foi a decisio da escola em
leva-la para uma “classe especial” motivada pelo seu comportamento em
uma situacgio especifica, em que reagiu de forma mais agressiva. Segundo
CO Juliana, esta reagdo isolada teria motivado este encaminhamento
equivocado que a fez, inclusive, se sentir responsavel. Em suas palavras,
“eu surtei! Ai tipo, me enfiaram la porque eu dei motivo né?
[..] Ai eu ndo quis entrar, entdo, acabei fui aceitando... entdo,
foi uma coisa que eu aceitei. Isso me atrasou de muito, muito
[...] eu fiquei dois anos nessa mesma escola.”

A narrativa demonstra que CO Juliana fora levada para uma “classe

In

especial” de forma aparentemente arbitraria e improcedente, que ela
prépria denominou de “menino especial”, uma vez que, o mesmo
movimento de retira-la daquela turma apés dois anos, foi decidido
também pela escola, segundo seu relato, unilateralmente, para retorna-la
para “uma sala de pessoas normais”.

A esse respeito, ressalta Arpini (2003, p. 72, citado por LEGNANI,

et all, 2015, p. 153) que:

O imaginario que circunda as criangas e adolescentes acolhidos
institucionalmente ancora-se em uma perspectiva preconceituosa, fundada
na ideia de que “eles nio podem ser pessoas normais, de que devem ter
falhado em algo em sua histéria, de que sio em alguma medida responsaveis
por sua situagio e pela ideia de marginalidade que os acompanha.
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A situacdo de invisibilidade de CO Juliana como ser de direitos, de
possibilidades e de poténcia, foi formalizada pela escola por sua
visibilizagio como uma crianga com deficiéncia, inserida em uma classe
especial. O registro deste movimento de invisibilizagdo/visibilizagdo se
deu por meio de um relatério psicopedagdgico? anunciando que a
adolescente, naquele momento, apresentava:

Dificuldades de ordem emocional, baixo nivel de compreensao,
imaturidade emocional e afetiva; que necessita de atendimento
especializado, mais individualizado, para melhor desenvolver suas
potencialidades na aprendizagem e sua idade cronoldgica. Deve ser
encaminhada para uma classe de DML; trabalhar sua autoestima,
valorizando suas qualidades; fazer um atendimento na area emocional. Os
encaminhamentos sdo os seguintes: classe especial, reforco pedagogico na
prépria escola, valorizagdo dos aspectos positivos da aluna na familia e na
escola (RELATORIO, 1995).

Os registros demonstram explicitamente o viés biologizante do
trabalho pedagdgico, pela negacgio da situagio social de desenvolvimento
da adolescente, demarcada pelo desconhecimento de que ela se
encontrava em uma situagao de acolhimento institucional. Isso evidencia
que os contextos conflituosos vivenciados pelas criangas e adolescentes
na escola sio estereotipados para criar uma cultura de culpabilizagio
destes sujeitos. O método € a visibilizagdo de atitudes que conflitam com
a dindmica linear de padronizagdo das rotinas escolares pela idealizagdo
do ser humano.

O caso especifico de CO Juliana, sugere uma perspectiva de
desenvolvimento humano assentada na linearidade cronolégica,
dissociada de situagbes vivenciadas no meio social e das relagbes
constitutivas, que configuram a situagio social de desenvolvimento. Essa
¢ constituida de desafios, conflitos e experiéncias atipicas que contrariam
esta logica nas a¢Ses educativas em seus diferentes contextos. No caso
de CO Juliana esta légica se sustenta, conforme didlogo abaixo:

2 Este relatério foi elaborado pela escola, e consta no arquivo de acompanhamento
individual da crianca em situagdo de acolhimento da instituicio participante da
pesquisa.
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Pesquisadora: mas teve alguma coisa pra eles levarem vocé pra essa sala?
Nao Identificado: Acho que pelo fato dela ser muito calada, né?
Juliana: Pode ser.

Nao Identificado: Acharam que ela era, que ela era autista.

Juliana: Isso me atrasou de muito, muito. Porque eu aprendia tudo, eu era a
primeira a terminar, eu ia, eu ja tava la na mesa da professora “tem mais
professora?” ai ela dizia: “Juliana, ja acabou todas as atividades aqui ndo tem
mais pra vocés” ai acabava tudo, sabe? Repetia aquilo e eu fiquei... eu fiquei dois
anos nessa mesma escola, entdo foi, ja foi um atraso pra mim, mais um atraso.

Em conformidade com as narrativas, observamos que estes momentos
a fizeram perder o interesse pela escola, quando no seu relato, a professora
a colocava sentada em um quadradinho, junto com outros colegas, para
ensinar o alfabeto, s6 que ela ndo conseguia se concentrar, uma vez que “os
meninos pegavam meu material, puxavam o meu cabelo eles levavam o meu
material, eu voltava pra casa era sem ele, a tia falava assim “a proxima vez
que tu voltar sem material tu vai ficar de castigo”.

Circunstancia agravada ainda mais depois das vivéncias na pré-escola,
cujas experiéncias nas instituigdes educativas pelas criangas nio foram
diferentes. Segundo seus relatos, pelas varias mudangas ocorridas naquele
periodo “passando pras outras escolas”, CO Juliana afirmou que essa
situagdo ocorreu até ser matriculada em outra escola que se
comprometeu em desenvolver um trabalho formativo que, segundo ela
mesma “[...] eu comecei a alfabetizar mesmo, aprender!”

Nesse interim, ja se sentindo acolhida nesta nova escola, qual nio
foi sua surpresa ao saber que tinha sido novamente transferida de escola,
mesma vivéncia anterior, ou seja, ela sequer foi consultada para se
manifestar favoravel ou ndo, pois:

[...] Quando eu comecei a aprender, me tiraram da escola, e eu
tava gostando da escola [...] Ai fui passando pras outras escolas, né?
[...] SO sei que me passaram pra escola X. Eu lembro até da professora, o
nome dela era XX, e ela gostava tanto de mim, eu era primeira a terminar
la e ela passava... ah, ndo me levaram pra botar na sala de menino
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especial? Minha filha, eu dei... eu praticamente surtei quando eu
vi a sala de menino especial. Eu surtei! Ai tipo, me enfiaram la
porque eu dei motivo né? [..] Ai eu nao quis entrar, entao, acabei
fui aceitando... entdo, foi uma coisa que eu aceitei... isso me
atrasou de- muito, muito [...]Jeu fiquei dois anos nessa mesma
escola, entdo foi, ja foi um atraso pra mim, mais um atraso. [...] ai de
repente eu fui mandada la pra... escola XX quando eu vi que eu fui pra
uma sala de pessoais normais (risos). Quando eu sair da sala dos
especiais... eu falei “ai”... deu aquele alivio, sabe? Foi quando eu
comecei a me aceitar, ai eu fui passando de série entendeu? Ai eu fui
me motivando, entendeu? [...].

Algumas consideragoes

As rupturas de vinculos escolares ocasionados nas vidas das criangas
e adolescentes em situagao de acolhimento, por vezes passando por
varias  instituicbes ou  reintegragées familiares, prejudicam
consideravelmente o seu processo de desenvolvimento e, a partir destes
relatos inferimos que as vivéncias das criangas de ontem se aproximaram
das vivéncias das criancas de hoje, frente ao desenvolvimento humano.
Nele, os processos de exclusio e rotulagdo, ancorados na légica linear
do processo de escolarizagdo, engendram a violagio de direitos presente
nas praticas educativas que acontece de forma velada, embora pulsante
no meio em que as relagdes sociais sdo estabelecidas.

As narrativas demonstraram essa complexidade de configuragio do
desenvolvimento humano, permitindo que a anilise e discussdo dos
resultados da pesquisa sobre as vivéncias das criangas, de ontem e de hoje,
conformassem a pertinéncia da tese proposta. Nela, a crianga em situagao
de risco pessoal e vulnerabilidade social, que se encontra em institui¢es de
acolhimento e no contexto de educagdo escolar é invisibilizada, como ser
social de direitos, de possibilidades e de poténcia, e visibilizada por
preconceitos e esteredtipos como ser de falta, incapaz e carente.

Nesse contexto, nio podemos aceitar que as criangas de hoje levem
para suas vidas as mesmas marcas vivenciadas e guardadas pelas criangas
de ontem. A educagio nio pode negligenciar os direitos das criangas a
uma educacio publica que promova processos educativos amparados em
situagdes sociais de desenvolvimento.
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3.

AMBIENTES NATURAIS E PERTENCIMENTO
COMO PROPICIADORES DE BEM-ESTAR
SUBJETIVO PARA CRIANCAS DE UMA
COMUNIDADE QUILOMBOLA NO
OESTE DO PARA

Assis Junior Cardoso Pantoja
Rafaela dos Santos Reis
lani Dias Lauer-Leite

Introducao

A investigagio sobre o Bem-Estar Subjetivo (BES) é uma area
emergente na psicologia do desenvolvimento (LIMA; MORAIS, 2016) e,
apesar do conceito ter uma histéria recente, pode considerar-se que a
origem deste modo de investigagdo remonta ao século XVIIl, durante o
lluminismo. Nesse periodo, o desenvolvimento pessoal e a felicidade
tornaram-se valores centrais, e o propésito da existéncia humana é a
propria vida, em vez do servico ao Rei, ou a Deus (DIENER; LUCAS;
SCOLLON, 2006; GALINHA; RIBEIRO, 2005).

Ao falar sobre as culturas da infancia, Sarmento (2004) traduz essa
visdo numa perspectiva sociolégica de forma bastante pertinente. Ele diz:
“Conhecer nossas ‘criangas’ é decisivo para a revelagio da sociedade,
como um todo, nas suas contradigdes e complexidades”, indicando que,
através da observagdo dos comportamentos das criangas e, também, da
escuta de suas necessidades, é possivel identificar elementos importantes
do contexto social do qual participam.

Na Amazénia, no Norte do Brasil, um fator que tem sido
reconhecido pelos pesquisadores como um indicador positivo para o
desenvolvimento infantil, apesar das familias desta regido apresentarem
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condi¢Bes socioeconémicas precarias, € a intima relagdo com a natureza
que as cercam.

Por isso, a valorizagdo de peculiaridades regionais com enfoque nos
diferentes grupos culturais nas pesquisas em contextos especificos, é
extremamente importante para o levantamento da realidade brasileira
(SANTOS; DIAS, 2010).

Nesse sentido, Takanashi (2012) em seu estudo com criangas
quilombolas na regido Oeste do Pard, ressaltou que essas criangas
merecem atengdo, pois, apesar de apresentarem fatores negativos para
um bom desenvolvimento infantil, demonstram resultados positivos no
seu desenvolvimento, e ainda expde um vinculo muito forte com o
ambiente que ocupam de forma prazerosa.

Por conta desta pesquisa de Takanashi (2012), da qual participei
durante dois anos como pesquisador voluntério', surgiu o interesse em
estudar o ambiente onde acontece essa relagdao das criangas. Enquanto
coletava os resultados e aplicava testes, notei que estas comunidades se
localizam em um meio desafiador e cheio de obstaculos como: rios,
igarapés, arvores, terrenos irregulares etc. e, também, conheci um pouco
dos costumes, das relagdes com o meio ambiente, das brincadeiras e,
assim, percebi que estas criangas tinham mais a revelar.

Por isso, a vontade de conhecé-las melhor, algo que fosse além da
coleta de resultados quantitativos, em que quase n3o se tém respostas
das proéprias criangas, personagens importantes e fundamentais em varias
pesquisas, algo que as tornassem protagonistas e participantes atuantes,
o que dificilmente acontece devido as metodologias escolhidas e aos
conceitos preestabelecidos sobre a infancia.

Portanto, nosso objetivo principal foi analisar como os ambientes
naturais, e o sentimento de pertencimento, podem ser fatores
propiciadores de bem-estar subjetivo para criangas moradoras de uma
comunidade quilombola na regido Oeste do Para.

' O autor, Assis Junior Cardoso Pantoja, participou da pesquisa no periodo de
2012 a 2013, quando cursava Bacharelado em Fisioterapia na Universidade do
Estado do Para — UEPA.
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Aspectos éticos

Esta pesquisa faz parte de um estudo maior de dissertagio
intitulado como: “O brincar de criangas quilombolas na Comunidade de
Tiningd em Santarém, Para: contribui¢bes para o desenvolvimento
infantil”, aprovada pelo Comité de Etica e Pesquisa (CEP) da
Universidade do Estado do Para (UEPA), Campus XIlI - Santarém, Para
como o numero de parecer: 3.303.675, assinado pelo coordenador
deste Comité em 06 de Maio de 2019, liberando o inicio dos
procedimentos legais que conduziram este estudo.

Portanto, esta pesquisa foi desenvolvida seguindo a Resolugio n°.
466/2012 e 510 de 2016, do Conselho Nacional de Salide, conforme
Norma Operacional n°® 001/2013, sobre pesquisa envolvendo seres
humanos, do Conselho Nacional de Satde (CNS). Foram respeitados os
principios de autonomia, beneficéncia, ndo maledicéncia, justica e equidade.

Também foi solicitada autorizacio para a realizagdo da pesquisa junto
a Federacgdo das Organizagdes Quilombolas de Santarém - Para (FOQS),
conforme a Instru¢do Normativa do Programa de Pés-graduagdo em
Sociedade, Ambiente e Qualidade de Vida (PPGSAQ), da Universidade
Federal do Oeste do Para (Ufopa). Em vista que a comunidade de Tiningu
faz parte de 12 comunidades representadas pela FOQS.

O Bem-Estar Subjetivo infantil

Historicamente, os termos e o conceitos de qualidade de vida (QV)
e bem-estar, segundo Giacomoni (2004), surgiram com o crescimento e
o desenvolvimento econdmico ocorrido apos a Segunda Guerra Mundial,
embora alguns estudos apontem indicios dos termos na década de 30.
No Brasil, estes conceitos foram utilizados a partir de 1970,
primeiramente, circunscritos as praticas dos servigos de saide e, com a
criagio da Constituicio de 1988, mais extensamente. Com a
consequente formagio do Sistema Unico de Saude (SUS), o foco da QV
passou a se dirigir aos pacientes, principalmente os usuarios do SUS,
ligado diretamente ao processo de adoecimento e perspectivas negativas
(GIACOMONI, 2004; LANDEIRO, 2011).
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Segundo Hutz (2014), por ser uma discussdo recente, ainda nio ha
limites claros entre alguns termos que muitas vezes sio utilizados como
sindnimos como: salde; qualidade de vida; bem-estar; satisfagdo de vida
e o termo felicidade. Logo, QV é uma expressio amplamente utilizada
em varias areas do conhecimento, sendo assim, muito controversa
(COSTA; PEREIRA, 2007; HUTZ, 2014).

Hutz (2014) amplia essa visdo multifatorial sobre o conceito de QV
ao citar em seus estudos que esta discussdo ¢ interdisciplinar, pois inclui
construgdes sociolodgicas, da Medicina e da Psicologia. O autor define,
ainda, QV como um guarda-chuva conceitual e bem-estar subjetivo como
um de seus indicadores.

Ja a Organizagdo Mundial de Saide (OMS), diz que o BES pode ser
tratado como sinénimo de QV, sendo definido como percepgdes e
avaliagbes do individuo sobre a sua prépria vida, incluindo a satisfacdo, e
considerando todos os ambitos que a compéem em um determinado
momento (WHOQOL, 1998).

Percebe-se, entio, que diferentes abordagens vém investigando o
BES e a QV das pessoas ao longo do tempo. Por parte, estes dois
conceitos acabam se entrelagando e, sem dulvida, um interferindo no
outro, trazendo discussdes no meio cientifico sobre a necessidade da
distingdo entre eles e a questdo da felicidade.

Pensando em considerar um conceito mais abrangente e completo
para servir de base para este trabalho, sobre as concepgées de QV, BES
e felicidade, destacam-se os estudos de Abreu et al. (2016). Para eles,
numa visio mais moderna sobre o assunto, o BES envolve dimensdes
como satisfagdo global com a vida, felicidade e sentimento de pertenca.
Os autores agregaram aos aspectos ja debatidos ha anos, o sentimento
psicologico de pertencer a uma comunidade, que representa a unido
entre o individual (psicolégico) e o coletivo (social), que para eles, esta
relacionado ao apoio social, territorialidade, ambiente social e
identidade. Por esse motivo este trabalho utiliza as terminologias QV e
BES como sinénimos que representam a sensagdo de felicidade das
criancas deste estudo.
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Bem-estar subjetivo, ambientes naturais e pertencimento

Por considerar nesta pesquisa que o Bem-estar e a sensagdo de
pertencimento a um determinado ambiente ocorrem por meio de
vinculos culturais, afetivos da proépria crianga, e por vivéncias nas mais
diferentes situagdes sociais e naturais da qual ela faz parte, torna-se
fundamental conhecer, por meio da perspectiva da crianga, os ambientes
que podem influenciar diretamente nestes dois sentimentos.

Nessa linha, para Zick (2010), o ambiente pode ser considerado
como um conjunto dos sistemas fisicos, ecoldgicos, econémicos e
socioculturais com efeito direto, ou indireto, sobre a qualidade de vida
do ser humano. Nesse sentido, destacam-se os ambientes naturais que
circundam a vida da crianga, pois para Nascimento e Orth (2008), a
natureza e seus elementos exercem influéncia sobre o desenvolvimento
neuropsicomotor da crianga, onde, para Zick (2010), essa influéncia
permite que esse processo ocorra de maneira favoravel ou desfavoravel.

Menezes e Bichara (2016) mostraram em uma pesquisa, que as
relagbes estabelecidas entre o ser humano e o meio ambiente sio
reciprocas e interdependentes. Os autores relataram essa relagio com
caracteristicas que envolvem apreensio e compreensio sobre o uso do
espago, e que se definem com base em caracteristicas bioldgicas da
espécie, determinadas pelas experiéncias do individuo ao longo de sua
trajetéria, nos grupos e contextos socioculturais que vivencia.

Conhecer as singularidades de cada ambiente, bem como seus
aspectos culturais, ndio é somente de fundamental relevancia na
compreensdo das relagbes, mas, da propria percepcio do
desenvolvimento humano. Gusso e Shuartz (2005) afirmam que durante
todo o processo do desenvolvimento fisico, moral e social de uma
crianga, sdo fundamentais os ambientes em que estido inseridas, sem
desconsiderar os desafios, os riscos e as proprias brincadeiras
espontdneas, ou dirigidas, que contribuem de forma significativa na sua
formacao integral.

Para Zick (2010), um ambiente estimulante é aquele em que a
crianga se sente segura e a0 mesmo tempo desafiada, onde se identifica
e sente prazer de pertencer e, principalmente, onde pode estabelecer
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relagdes como, por exemplo, com a prépria comunidade onde a crianga
nasceu e viveu seus primeiros anos de vida.

Outro fator importante é a relagdo da crianga com a natureza,
pois o seu contato com a dindmica do meio ambiente natural a
estimula em diversos sentidos, valoriza o espago exterior como fonte
de salde e elemento gerador de curiosidade, conhecimento e
aprendizado (ZICK, 2010).

A infancia, para Rousseau, é caracterizada como a Idade da
Natureza. A educagio ndo vem de fora, é a expressao livre da crianga no
seu contato com a natureza (NASCIMENTO; ORTH, 2008). Para
Sarmento (2004), a infancia constréi suas proprias culturas, que sé
podem acontecer nas relagbes sociais através das interagdes que as
criangas estabelecem com os diversos contextos, com seus pares e,
também, com os adultos, pais e responsaveis.

Os diferentes ambientes relacionados a natureza, presentes nesta
pesquisa, dizem respeito aos espagos que fazem parte da rotina das
criangas, mais especificamente das que vivem em comunidades distantes
dos centros urbanos como, por exemplo, as criancas quilombolas que
vivem em comunidades semi-isoladas, e tém interagio constante com a
floresta, com o rio, igarapés e a prépria comunidade.

As criangas quilombolas sdo constituidas de significagbes culturais e
praticas do cotidiano de suas comunidades, e a relagdo de pertencimento
tem uma conexio intima com o seu desenvolvimento e sensagio de
felicidade. Considerando o contexto no qual estdo inseridas, a
identificagdo com a comunidade é fundamental para sua sensagio de
felicidade e bem-estar, pois é se relacionando e brincando nos espagos
que a crianga descobre o mundo, e o decodifica conforme suas
necessidades atuais (SARMENTO, 2004; GIACOMONI; HUTZ, 2008;
ELVAS; MONIZ, 2010).

Assim, para Zick (2010), dar maior atengdo as caracteristicas
sociofisicas e culturais dos ambientes e as relagdes entre estes e a crianga,
garantindo a ela oportunidades de contato com espagos variados, é uma
maneira de proporcionar a infancia condi¢Ses plenas de crescimento e
desenvolvimento, além da sensagdo de bem-estar ao viver naquele
ambiente considerado familiar.

58



Para Mustapa, Maliki e Hamzah (2015), a auséncia de contato
direto com a natureza traz consequéncias negativas ao
desenvolvimento, a salide e ao bem-estar do ser humano. Além disso,
Cheng e Monroe (2012) afirmam que, quanto mais tempo uma crianga
passa no meio natural, mais comportamentos pré-ambientais
desenvolve, ou seja, o contato direto com a natureza é visto como uma
ferramenta que pode fomentar atitudes positivas favorecendo a salde,
bem-estar, sensagdo de pertencimento e seguranga.

Casas et al. (2013) afirmam que nos estudos do bem-estar infantil é
necessario compreender, de forma aprofundada, a relagio do bem-estar
com aspectos comunitarios. E preciso entender como a comunidade
pode constituir-se em fator preditor de bem-estar. Torna-se igualmente
importante, nessa perspectiva de investigagio, conceber o bem-estar
como constituinte de aspectos positivos, posicionando as criangas como
produtoras de conhecimento e de orientagdo de politicas para promogao
de seu bem-estar.

Portanto, as criangas devem ser as melhores informantes para
apresentar aspectos que estejam relacionadas a seu bem-estar e, neste
trabalho, o bem-estar subjetivo das criangas estd relacionado com o
termo felicidade, pois, partimos da hipdtese que sdo sinGnimos na
perspectiva das criangas durante suas respostas.

As criangas quilombolas sdo constituidas de significagSes culturais e
praticas do cotidiano de suas comunidades. A no¢io de comunidade
quilombola ou quilombo, segundo Carvalho e Lima (2013), nido se
restringe aos casos de fuga em massa e refugio de escravos, mas sim, a
formagio de grupos familiares que, buscando uma produgdo auténoma e
livre, baseada na cooperagio, faziam frente ao sistema escravocrata.

Nota-se, entdo, variadas trajetérias seguidas na composicio dos
quilombos no Brasil, distinguindo-se de acordo com suas particularidades
regionais e seu contexto histérico. Assim, a identidade quilombola esta
estreitamente envolvida as formas como estes grupos relacionam-se com
seu territério, com o espago apropriado, assim como com sua
ancestralidade, tradigdes e praticas culturais, numa conexdao em que
territorio e identidade seriam indissociaveis (CARVALHO; LIMA, 2013).
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Caminho metodolégico
1) Locus da pesquisa

A pesquisa foi realizada na comunidade quilombola Tiningd, localizada
préxima a cidade de Santarém no Para, na regido rural do Oeste do estado,
as margens do rio Maica, a 47 km da area urbana (figura 1).

A Comunidade possui uma area de 4269 hectares, limitando-se ao
norte com o quilombo S3o José do ltuqui, ao Sul com a Comunidade
Indigena de Acaizal, ao leste com a Comunidade Indigena de lpaupixuna
e a oeste com o quilombo de Murumurd.

Figura 1 - Esquema dos mapas de localizagdo da comunidade Tining,
Santarém —PA, Brasil.
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Fonte: Adaptagdo dos autores dos dados do INCRA (2005) e
CARVALHO (2015)

60



A regido é de dificil acesso por conta das condi¢Ses das estradas de
terra (Figura 2) e pelas influéncias do clima amazénico que, por exemplo,
em longos periodos de chuva, inviabiliza o acesso. Segundo o ACS da

comunidade, o 6nibus é o meio de transporte mais utilizado pelos
moradores.

Figura 2 - Fotos das estradas de acesso a comunidade de Tiningt. A - Rodovia
Estadual Curua-Una PA 370; B - Entrada do ramal principal; C - Final do ramal
principal com lago Maica ao fundo. D - Ramal que da acesso direto a
comunidade e que se torna a Unica rua da mesma.

0 ¥ Dl

Fonte: Autores (2019)

A comunidade ¢ constituida por casas, sendo a maioria de alvenaria,
porém, apresentando ainda uma quantidade significativa de casas de
madeira e barro. Muitas casas estdao em obras de construgio, distribuidas
as margens da Unica rua que interliga a comunidade ao ramal principal
que leva a rodovia PA-370 (figura 2).

Imagem 1 - Casas de alvenarias e igreja catdlica as margens da estrada de
terra (ramal que liga a comunidade com o ramal principal)

Fonte: Autores (21 9)

Tiningt possui ainda um cenario impar que é determinante para a
rotina de seus moradores, e é basicamente constituido por duas igrejas
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Catdlica e Protestante, um posto de saide, uma escola de ensino
fundamental, o barracio da comunidade, conhecido como o ginasio
esportivo, que serve como sede do centro comunitario, e um campo de
futebol ao lado da escola (figura 3).

Figura 3 - Sequéncia de imagens de alguns espagos da comunidade de Tiningt.
A - Ginasio esportivo (Barracio de eventos e reunides); B - Igreja catdlica
localizada na entrada da area central; C - Posto de Sadde; D - Escola de ensino
fundamental; E - Ambiente da area central com as casas de alvenarias localizada
proéximo a escola e ao ginasio; F - Campo de futebol localizado ao lado da
escola e em frente ao lago Maica.

Fontes: A, B, D, E e F (AUTORES, 2019) e C (NOTICIAS DE SANTAREM,
2012)

Além disso, a comunidade apresenta uma rica relagdo e vinculo com
a natureza como: o rio Maicd na utilizacgio da pesca; o igarapé para
atividades domésticas (lavagem de roupas) e de lazer, e a propria floresta
para extracio e cultivo dos alimentos.

2) Participantes
A presente pesquisa contou com a participagdo voluntaria de 24
criangas (61,54%) de uma populagdo de 39 criangas, de ambos os géneros,

sendo 15 meninas e nove meninos, com idades entre 7 e 11 anos,
moradores da comunidade Quilombola de Tiningu.
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3) Instrumentos

Para a coleta de resultados, primeiramente foram ouvidas através da
utilizagio dos recursos de gravacbes de suas falas, consideradas
relevantes e essenciais para a investigacdao, e através da entrevista-
semiestruturada para coletas concretas e fidedignas de suas respostas.

A entrevista foi mediada por questiondrios semiestruturados
adaptados e baseados nas entrevistas de Giacomoni (2002) e Elvas (2009).
Para essas duas entrevistas citadas utilizou-se um gravador como
instrumento de auxilio no registro dos dados, e foram fielmente
transcritos em um programa de computador para posterior andlise.

O roteiro de entrevistas foi composto por nove questdes, oriundas
do instrumento de entrevistas proposto por Giacomoni, e da escala de
sentimento de comunidade de Elvas. O primeiro roteiro representa a
sensagio de Felicidade composta por cinco questdes, e a segunda
representa as respostas de pertencimento composto por cinco
perguntas. Estas escalas referem-se ao sentimento de comunidade de um
bairro de residéncia ou de um grupo comunitério, e sua sensagao de
felicidade (ELVAS; MONIZ, 2010).

4) Analise

Os resultados foram analisados através das seguintes etapas:
descrigdo do contexto dos sujeitos do estudo; elaboragdo do perfil dos
entrevistados; transcricio das entrevistas e dos audios para analise. As
vozes das criangas e o roteiro da entrevista mostram suas percepgoes
sobre o tema de felicidade, e sensagdo de pertencimento a comunidade,
fielmente transcritas a partir das suas respostas gravadas.

As entrevistas foram realizadas individualmente para evitar o
comprometimento dos resultados, devido a influéncias de outras
pessoas (por exemplo, algum parente do entrevistado ou outra crianga),
seguindo as recomendagdes de Albuquerque et al. (2010). O dia e o
local para as entrevistas foram escolhidos junto com o agente
comunitario de saiude (ACS) e familiares, de modo a proporcionar um
ambiente agradavel e seguro para as criangas.
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As respostas das criangas foram submetidas a técnica de Analise do
Discurso do Sujeito Coletivo, que tem como método a formagio de um
painel de representagdes sociais sob a forma de discursos com o intuito
de formular um pensamento coletivo (LEFEVRE; LEFEVRE, 2005).

O Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) proposto nesta pesquisa
recomenda a organizagio e tabulagdo dos resultados qualitativos de
origem verbal, obtidos a partir de depoimentos e entrevistas, neste caso
das gravagdes e dos questionarios semiestruturados.

O DSC tem as respostas dos participantes como base fundamental,
sob a forma de um ou varios discursos-sintese escritos na primeira
pessoa do singular, método que busca expressar o pensamento coletivo
de um determinado grupo, a partir da sele¢io de trechos mais
significativos de cada resposta individual, denominado de expressGes
chave. Dessas expressdes chaves sdo retiradas as sinteses do contetido
discursivo, que representario as ideias centrais. Assim, com base nas
expresses chaves e nas ideias centrais formam-se os discursos-sintese,
os quais mostram o pensamento de um grupo como se fosse um discurso
individual (LEFEVRE; CRESTANA; CORNETTA, 2003).

Ressalta-se que os aplicadores dos questionarios, sobre felicidade e
sentimento de comunidade, passaram por treinamento para que
seguissem o planejamento, visando capacitd-los quanto ao modo de
aplicagdo dos instrumentos e para a prevengio de erros durante a coleta
e analise dos resultados.

5) Critérios de inclusao

Foram selecionadas criangas de 7 a 11 anos de idade, de ambos os
géneros, residentes em areas reconhecidas pelo Instituto Nacional de
Colonizagio e Reforma Agraria (INCRA) como remanescentes de
antigos quilombos, cujos pais/cuidadores permitiram a participagio.
Também as préprias criangas aceitaram participar, apos esclarecimento
sobre a pesquisa e suas etapas, detalhadas pelo Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE), documento elaborado em linguagem acessivel
para as criangas.
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6) Critérios de exclusio

Nio participaram do estudo as criangas cujos pais e responsaveis
nio consentiram, por meio do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), e as criangas que nio assinaram o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE). Também n3o participaram
criancas com deficiéncia fisica e/ou intelectual, permanente e/ou
temporaria, que as impedissem de realizar as entrevistas ou qualquer
outra etapa da pesquisa.

7) Resultados e discussao

Ao analisar os resultados do perfil das criangas participantes da
pesquisa, quanto a idade e ao género, constatou-se que a média da idade
encontrada foi de 9,06 anos, sendo que a maioria das meninas apresentou
entre 10 e 12 anos (72,72%), enquanto a maioria dos meninos tinha
idades de 7 a 8 (42,85%) anos incompletos. No que se refere aos dados
citados, ndo houve diferenca estatistica entre os resultados de géneros e
idades (p< 0,05).

Para fins desse topico, serdo apresentados detalhadamente os
resultados que apresentam a relagio entre bem-estar subjetivo infantil,
tratado como felicidade e o meio ambiente (entendendo-se meio
ambiente como os elementos da natureza e a propria comunidade).

A seguir exibiremos as ideias centrais encontradas com as perguntas
do questionario sobre felicidade e pertencimento, dividido em trés
quadros. O primeiro quadro apresentando os dados relacionados a
questio "E feliz? Por qué?", o segundo relacionado 4 questio "O que mais
gosta da comunidade?!”, e o terceiro contendo os resultados das
perguntas "Em que momento do dia se sente mais feliz?" e "O que faz
durante o dia que te deixa feliz?".

Quadro 1 - Sintese das ideias centrais referente a pergunta "E feliz? Por qué?"
N° de Express6es-chave
(EC)/ Participantes
A Sim. Brinco de bola 8 (C02; CO05; C12; C013; C15;
C18; C22; C23)

Classificagao  Ideia Central (IC)
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B Sim. Tenho varios 5 (C01; C07; C11; C14; C17)
amigos
C Sim. Minha mae é 3 (C04; C16; C20)
carinhosa comigo
D Sim. Posso sair de casa 3 (C06; C09; C21)
E Sim. Aqui é melhor 1 (C10)
F Sim. Homenageamos as 1(C12)
pessoas da comunidade
G Sim. Porque sim 4 (C03; C08; C19; C24)

Fonte: Autores (2019)

O quadro 1 possui sete ideias centrais sobre a pergunta "E feliz? Por
qué?", a mais relevante e frequente nas percep¢des das criangas foi a ideia
central A e, em seguida, B e C. Em relacio a ideia central mais
predominante "Brinco de bola", demonstra que estas criancgas sio felizes
porque brincam.

Costa e Miiller (2011) averiguaram em seu estudo como se constituem
as culturas infantis nas comunidades quilombolas no Estado do Parani, e
identificaram as brincadeiras ao ar livre e as brincadeiras com recursos
naturais como as mais frequentes. Notaram, também, que as criangas
brincam frequentemente nos quintais e ao redor das casas, e se utilizam dos
recursos naturais para vivenciar as brincadeiras, apropriando-se dos espagos
da comunidade, mesmo que estes nao tenham sido construidos e pensados
para que as brincadeiras acontecessem. Ao subirem em arvores, chutando
bola, no amplo espago para as brincadeiras, as criangas exploram os recursos
que possuem no momento.

Ao serem analisadas as ideias centrais D, E e F, notou-se uma relagio
da felicidade com o sentimento de pertenca de comunidade e a ideia
central E apresenta um elo de satisfagdo com o lugar do qual faz parte.

O sentimento de comunidade possui quatro elementos essenciais:
fazer parte de; influéncia; integracdo e satisfagio das necessidades e
partilha de ligagbes emocionais, que sido definidos, respectivamente, em
“sentimento que os membros tém de pertenga, sentimento que os
membros importam para um outro membro e para o grupo, e a
convicgdo de que as necessidades dos membros serdo alcangadas através
de um compromisso de uniio” (MCMILLAN; CHAVIS, 1986).
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Elvas e Moniz (2010) aponta que, quanto maior a integragio e satisfagdo
perante uma comunidade, maiores serdo os beneficios individuais e
comunitarios. Na condi¢do individual, um maior sentimento de comunidade
traduz-se em niveis mais elevados de bem-estar, qualidade e satisfagdo de
vida; sentido de justica, além de menor solidio e isolamento.

O estudo de Rufato (2018) mostrou uma relagio do bem-estar com
algumas variaveis como: a limpeza das escolas, o convivio com animais, o
relacionamento afetivo com o bairro onde vive, e o contato com a
natureza. Nessa pesquisa, foram utilizadas escalas de apego ao lugar e
satisfagdo ambiental com o objetivo de analisar se o apego ao lugar,
identidade de lugar, e satisfagio ambiental eram indicadores de bem-estar
em 886 criangas (10-12 anos), de uma escola publica em Cascavel-PR.

O segundo quadro apresenta os resultados relacionados a questdo
"O que mais gosta da comunidade?" descritos por meio de ideias centrais
surgidas a partir das respostas das criancas.

Quadro 2 - Sintese das ideias centrais referente a pergunta "O que mais gosta
da comunidade?"

Classificacdo  Ideia Central (IC) Participantes (n°)
A Jogar bola com os 8 (C02; C03; C06; C11; C13; C19;
meus colegas C22. C23)
B Igarapé 4 (C01; C04; CO5; C17)
C Escola 5 (C06; C10; C12; C14; C18)
D Ir aigreja 1 (C07)
E Das pessoas 3 (C09; C11; C24)
F Varrer a casa 1 (C16)
G Acai 1 (C20)
H Amigos, primos e 1(C21)
professora

Fonte: Autores (2019)

O quadro acima possui oito ideias centrais, a mais frequente nas
percepcSes das criangas foi A “Jogar bola com os meus colegas”. Em
seguida, as ideias centrais C “Escola”, B “igarapé” e E “das pessoas”.

Os resultados apresentados mostram uma relagio das ideias
centrais mais frequentes nos quadros 1 (E feliz? Por qué?) e quadro 2 (O
que mais gosta da comunidade?), respectivamente, "Brinco de bola" e
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“Jogar bola com os meus colegas”. Além disso, as outras ideias centrais
mais frequentes C “Escola”, B “igarapé” e E “das pessoas”,
principalmente, as duas Ultimas, mostram uma relagio com a natureza e
com a comunidade.

Considerando-se o fato desta brincadeira ocorrer ao ar livre, dentro
da comunidade, percebemos mais uma vez a presenga do ambiente como
um fator preditor ao bem-estar.

A categoria que apresenta como ideia central um motivo de
pertencimento, o fato de poder brincar na natureza, revela, também, a
sensacdo de seguranga quando comparado com a vida na cidade, presente
no DSC abaixo:

Do [garapé, que eu gostei daqui porque aqui tem muita coisa pra fazer,
tomar banho no igarapé (C01; C04; C05; C17)

Esse discurso fortalece o ambiente como espaco possibilitador de bem-
estar e sensacio de felicidade. Além disso, constata-se a mengio ao ambiente
natural como preferencial para brincar, em que comparam com muitas
cidades em que n3o é possivel sair para brincar, percebida no DSC abaixo:

Sim, sou, aqui é bom, a gente brinca, brinca pula, a gente anda de bicicleta,
Joga bola. Porque fazem brincadeira, porque eu brinco de bola, porgue...
aqui eu brinco com meus colegas meus amigos, ai’ teve um tempo que eu
morei na cidade, ‘ai’ eu ‘num’ tinha como sair. (C02; C05; C10; C12).

Para as criangas que formaram os dois discursos acima, os ambientes
naturais proporcionam uma variedade de opgGes para o dia a dia, onde o
igarapé é um cenario presente nessa rotina, destacando que o brincar
livre em meio a natureza é fator positivo para felicidade, e que também
é percebido no seguinte DSC formado por 13 criangas:

De brincar? jogar bola ‘cum’ meus ‘colegas’, o que eu mais gosto daqui, €
porque aqui eu brinco mais e dar de sair mais porque tem muitas cidades
que ‘num’ dar de sair por ai, brincar de taco, de um lugar daqui campo,
porque nos joga’ bola nele. Eu gosto de brincar (C01; C02; C04; CO05; C06;
C08; C10; C13; C14; C17; C18; C19; C22).
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O discurso acima, além de revelar a sensagido de liberdade que as
criangas sentem ao brincar na comunidade, também mostra o sentimento
de seguranca. Esse se destaca na ideia central da categoria D na tabela 1
acima, formado pelo DSC de duas criangas que afirmam se sentirem mais
felizes porque podem sair de suas casas, como por exemplo:

Me sinto, porque é... aqui num tem muitos perigos. Tipo de morte, assalto,
porque ‘numa’ acontece nada aqui. ‘T6,, porque aqui ‘num’ tem aqui eu ‘num
fico esses ‘muleque’ € assim esses ‘menino’ (C06; C09; e C21).

’

Assim, as respostas demostraram lagos fortes da felicidade com o
brincar livre, e com a relagio das criangas com a comunidade e os
elementos naturais que a envolvem, constatando que essas condi¢Ses
somam como fator determinante para a sensagdo de felicidade.

Por isso os ambientes que formam os espagos da comunidade sdo
fatores primordiais para esta sensacio de felicidade. Concordando
com essa afirmativa, Buss e Simédo (2012) afirmam que espago ndo ¢é
apenas uma realidade fisica em determinadas dimensGes, mas
representa algo que afeta e envolve a crianga, principalmente pelas
possiveis atividades a serem realizadas, como o préprio brincar, pois,
O espago comunica o que é permitido e o que é possivel fazer nele,
podendo ser um lugar de emancipagio ou de regulagio, de medo e de
alegria, de repeticio e de criagao.

Do mesmo modo, Pojo e Barreto (2016) declararam em sua
pesquisa, pelo olhar das criancas devido a disposicio e aos modos
proprios que elas tém de lidar com o cotidiano ribeirinho e quilombola,
manifestadas em suas produgdes nos patamares cognitivo, afetivo e social
durante as brincadeiras de que participam. Tal qual os participantes do
presente estudo, suas infancias se expressam na dinadmica cultural como
sujeitos que residem as margens dos rios, na terra e no convivio com a
natureza. No trecho abaixo, é possivel perceber essa relagio das criangas
com a natureza:

Sou alegre de brincar com os meninos, porque aqui eu posso brincar, posso
sair de casa e quando eu vou com a minha mée eu ndo posso brincar, ndo
posso sair de casa, tem que ficar em casa porque eu gosto de brincar,
brincar de casinha. E... eu sou feliz aqui porque brinco com meus amigos e

69



quando eu vou pra casa da minha tia que € em Santarém, a gente fica
trancado e n3o pode fazer nada. (Menina, 10 anos).

Corroborando com os achados desta pesquisa, Giacomoni, Souza e
Hutz (2014) consideraram em seu estudo a presenca forte das respostas
"amizades" e ambientes externos a ambientes familiares fechados, pois,
segundo os autores, a medida que as criangas entram na pré-adolescéncia,
ha, consequentemente, a redugdo de investimento na familia quando
comparado com as fases anteriores.

Ja para Souza (2010), a medida que as criangas entram na pré-
adolescéncia ha uma tendéncia de se priorizar as amizades a familia no
quesito felicidade, identificada pela psicologia do desenvolvimento.
Porém, considerando-se as respostas das criangas e os DSC coletados, a
familia torna-se participativa, sendo um aditivo aos lagos de amizades que
se apresentaram muito forte.

A afirmativa do autor acima destaca achados importantes neste
estudo, pois notou-se, também, uma tendéncia nas respostas das criangas
quanto as suas perspectivas sobre a felicidade e o pertencimento a
comunidade com a presenga da familia, revelando que o lago familiar e os
elementos que o compdem, tém papel marcante na sensagio de BES
também, sem distingio de idade ou género.

Essa caracteristica, como predisposi¢do para as condi¢cdes de BES
das criangas quilombolas, sio percebidas nos DSC:

Para ser feliz preciso da minha mde e meu pai, dos meus familiares perto
de mim. O que me faz € ficar com alegria, € quando meus pais faz’ carinho
em mim, preciso dos meus pais do amor do carinho sé. (C21; C24; C23).

O terceiro quadro apresenta os resultados relacionados as questdes
"Em que momento do dia se sente mais feliz?", e "O que faz durante o
dia que te deixa feliz?"
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Quadro 3 - Sintese das ideias centrais referente as perguntas "Em que momento
do dia se sente mais feliz?", e "O que faz durante o dia que te deixa feliz?"

Classifi-
cagciao

A

Ideia
Central
((9)

E quando
brinco

A noite

E quando
vou a igreja
Quando
estou com
minha
familia e
conhecidos
Quando
estou ha
escola
Quando
ajudo nas
tarefas de
casa
Quando
recebo
presentes

Participan-
tes (n°)

9 (CO1; C02;
C04; CO6;
C08; C13;
C14; C15;

C18).
1 (C03).

4 (CO5; CO9;
C20: 23).
6 (C10; C11;
C14; C17:
C19; C21).

2 (C12; C16).

1(C22).

1 (C24).

Ideia
Central (IC)

Brincar

Cumprir
minhas
tarefas
Estudar

Passear e ir
ao igarapé
com a mamie

Tomar café

Cozinhar

Amor a vida

Dormir

Cantar com a
minha mae

Participantes
(n°)

8 (C01; C02;
CO03; CO05; C06;
C09; C10;
C11).

6 (C02; C04;
C12; C15; C22;
C23).

2 (C17; C19).

1 (C05).

1 (C07).

1 (C14).

1(C18).

1 (C20).
1(C24).

Fonte: Autores (2019).

O quadro 3 possui sete ideias centrais referentes a pergunta "Em
que momento do dia se sente mais feliz?", e nove ideias centrais
vinculadas a pergunta "O que faz durante o dia que te deixa feliz?".
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A ideia central mais frequente, em ambas as questdes, esta ligada ao
brincar, ideia central A “E quando brinco” e “Brincar” presentes,
respectivamente, em nove e oito respostas. As ideias centrais D
(pergunta 1) e B (pergunta 2) surgiram seis vezes, a ideia central C
(pergunta 1) quatro vezes.

Ao serem analisadas, percebeu-se que esses resultados estio
vinculados ao sentimento de pertenca da comunidade, nas interagdes
sociais, nos vinculos afetivos existentes com a familia, a escola e a igreja,
que foram identificados como um fator importante para o bem-estar
dessas criangas.

De modo geral, similar aos resultados encontrados no presente
estudo, Pojo e Barreto (2016) constataram que as criangas da
comunidade quilombola Nossa Senhora do Perpétuo Socorro de
Abaetetuba (Pard), utilizam os espagos como o campo de futebol, o rio,
o quintal de casa, as arvores, as canoas, as trilhas ou caminhos, a casa do
vizinho e os espacos abertos da escola para o brincar, e ainda consideram
o uso desses espagos, as interagdes e as formas de brincar como fatores
que contribuem para um viver saudavel, e para a aprendizagem coletiva.

Em outro estudo, comparando as zonas urbana e a periférica, as ruas
e os espagos publicos tém sido percebidos pelos adultos como ambientes
improprios para criangas, principalmente, nas zonas urbanas. Destacou-
se, entretanto, que as restricdes impostas nestes locais ndo foram vistas
com tanta frequéncia em bairros periféricos (BICHARA et al, 2011;
GOMES, 2016).

Ainda nessa tematica que relaciona a felicidade, a satisfagdo e
pertencimento a comunidade, notou-se nas categorias citadas, € no
discurso abaixo, respostas positivas com o brincar livre na
comunidade de forma segura, quando comparada com ambiente
urbano, como por exemplo:

Sou, porque fazem brincadeira, porque eu brinco de bola, porque... aqui eu
brinco com meus colegas meus amigos, al’ teve um tempo que eu morei

na cidade, ai’ eu ‘num’ tinha como sair. (C02; C05; C12).

Para Souza, Silveira e Rocha (2013), é certo que, por proporcionar
contentamento, interagdo social e outros ganhos, a crianga tende a
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indicar a atividade de brincar como seu lazer, e sente-se feliz com isso.
No entanto, por vezes é uma resposta automatica, como se quase tudo
o que fizesse no tempo livre fosse brincar de alguma coisa, como por
exemplo: brincar de correr, brincar de ler, brincar de videogame.

Porém, as revelagdes dos DSC desta pesquisa constatam que as
criangas quilombolas trouxeram em suas respostas elementos que
transcendem a o6tica do brincar livre, como: presenga de sentimentos
positivos (afetos positivos) e religiosidade.

De fato, o brincar constitui uma agio no tempo e espago em que a
felicidade estd presente, que deve ser estimulado para que a crianga se
aproprie de forma prazerosa de componentes afetivos, cognitivos e sociais,
tornando-se uma pessoa feliz, saudavel e principalmente, gerando BES.

Portanto, o brincar é um instrumento capaz de oportunizar satide
plena na infincia, que envolve elementos positivos como a familia, a
amizade e os ambientes da comunidade, sendo assim considerados
indicadores de BES infantil.

Algumas consideracoes

As criangas quilombolas s3o constituidas de significagdes culturais e
praticas do cotidiano de suas comunidades. Neste estudo, identificou-se
que o brincar tem uma relagdo intima com a sensagido de felicidade e
pertencimento a comunidade. Assim, considerando-se o contexto no
qual estdo inseridas, o brincar livre e os elementos da natureza
apresentaram-se como fatores fundamentais para estes sentimentos
positivos, essenciais para a qualidade de vida, pois é brincando que a
crianga explora e descobre o mundo em sua volta.

Dessa forma, percebe-se na maioria das falas e discursos dos sujeitos
coletivos das criangas, a relagio dos elementos da natureza comuns da
comunidade como o igarapé, o campo, e ambientes externos e fora do
dominio fechado dos ambientes controlados e internos a casa. Assim,
notou-se fatores de predisposicdo a sensagao de felicidade.

Esse lago forte com a natureza, demonstra que as criangas precisam
deste ambiente rico de elementos naturais, e propicio para seu
desenvolvimento, sua imaginagido, que permita sua interagdo com meio
de forma feliz ao brincar.
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Por isso, um ambiente que proporcione o brincar de forma
espontanea e livre, natural, como em comunidades quilombolas, presente
neste estudo, é sem duvida fundamental ndo somente para a saude fisica
e mental, como também para a sensa¢io de bem-estar e felicidade.
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4.

ADULTOCENTRISMO, INFANCIAS E
EDUCAGCAO: A EXCLUSAO DAS CRIANCAS
DO DEBATE SOBRE A PANDEMIA E ESCOLA

Lara Pereira Campos Borges
Patricia Lima Martins Pederiva

La infancia es lo que, siempre mds alli de cualquier
intento de captura, inquieta la seguridad de nuestros
saberes, cuestiona el poder de nuestras prdcticas y
abre un vacio en el que se abisma el edlficio bien
construido de nuestras instituciones de acogida.
Pensar la infancia como algo otro es, justamente,
pensar esa inquietud, ese cuestionamiento y ese
vacio (LAROSSA, 2000, p. 5).

O ano de 2020 foi inimaginavel. A pandemia do coronavirus, o Sars-
CoV-2, um virus de alta transmissdo e potencialmente letal, que pode causar
desde um simples resfriado até a Sindrome Respiratéria Aguda Grave,
assolou o mundo inteiro. O primeiro caso foi identificado em Wuhan, na
China, e reportado em 31 de dezembro de 2019. No inicio de 2020 varios
paises tiveram pessoas contaminadas. O primeiro caso chegou ao Brasil no
fim de fevereiro, e a Organizagdo Mundial de Satide (OMS) declarou o estado
pandémico em margo. A situagio estendeu-se durante o ano de 2021. Por
ser um virus que contamina através das goticulas do nariz e da boca, a
orientagdo da OMS foi o isolamento social e o uso de mascaras, enquanto
ainda n3o havia vacina disponivel para a populagio.

Por isso, todos foram orientados a se isolarem e os setores da
sociedade levados a repensarem seus modos de ser e agir. A escola foi
um deles. Como funcionariam as escolas, se todos teriam que ficar
isolados em casa? E possivel um ensino on-/ine para criangas? Quando
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sera a hora de reabrir as escolas? Qual a melhor alternativa para a
situagdo? O que deve ser priorizado no momento? Todas essas questdes
estiveram e estdo muito presentes em diversos lugares, como a midia,
entre profissionais de educagdo, as familias, a sociedade... Mas um
componente, quicd o mais importante entre eles, ndo foi escutado e
incluido nestas discussdes. Estamos falando das criangas!

As criangas foram excluidas das decis6es ligadas totalmente a elas,
no que diz respeito ao processo de educagdao durante uma pandemia
global. Para entender o porqué desse fenémeno é preciso voltar o olhar
para como as infancias e as criangas so vistas nas sociedades e a influéncia
da légica social adultocentrista (ideario social que estabelece poder aos
adultos e exclusio de criangas). E importante colocar que aqui
trabalhamos com o conceito de infancias, pois € uma concepgio em
movimento e que tem profundas marcas e diferencas a depender do
lugar, contexto, raga, classe social, entre outros.

Para iniciar o debate, é importante refletir sobre o ponto de partida
do conceito de infancia, como traz Jacomé (2018, p.16):

Na etimologia, o termo ‘infancia’, em latim in-fans, quer dizer sem
linguagem. Isso implica em dizer que, na tradicio filosofica ocidental, ndo
possuir uma linguagem era também n3o possuir um pensamento, nem
conhecimento ou mesmo raciocinio JACOME, 2018, p. 16).

A inesquecivel frase do fil6sofo modernista René Decartes: “Penso,
logo existo”, liga a racionalidade a existéncia social. E exclui quem nao
age de forma “racional” (entre aspas porque é uma razio ligada a um
conhecimento dado como universal), da prépria existéncia e participagao
social, onde podemos inserir as criangas. A palavra infante passa a
designar os subalternos, que nio podem, nio devem e nio merecem falar
e os quais se deve silenciar, incluindo os “loucos”, as mulheres e as
criangas (MAGISTRIS; MORALES, 2018, p. 14). Destaco que esse
pensamento, colocado como universal, ndo se fundamenta em outras
culturas, como as andino-amazénicas, nas quais considera-se "ser
alguém", n3o pela racionalidade e sim, pela existéncia de relagdo
(MAGISTRIS; MORALES, 2018, p. 46). Por isso a infincia em nossa

sociedade ocidentalizada ainda tem um olhar de vir a ser, de algo a se
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desenvolver e nio em desenvolvimento. E relevante colocar que, no
mesmo periodo em que ocorreu a invasio e “conquista” da América,
também surgia o novo conceito de infincia europeu (LIEBEL, 2018,
p.156), como algo a se desenvolver, que ainda no é. Isso levou a ideia de
que os povos indigenas que ali viviam eram "infantis", que ndo eram
capazes de criar seus filhos (LIEBEL, 2018, p.156) e, por isso, a
catequizagdo das criangas foi um projeto tdo forte para os colonizadores.
Ademais, Liebel (2018, p.157) acrescenta que:

Os indigenas sequer distinguiam a seus meninos e meninas pela idade
cronologica e sim por suas forgas fisicas, de modo que, de acordo com seu
tamanho e outras caracteristicas fisicas as criangas assumiam certas tarefas
na comunidade (LIEBEL, 2018, p. 157, tradugio nossa).

Isso s6 reforga as diversidades de visGes de infincia existentes em
diferentes comunidades, muitas delas apagadas pelo processo de
colonizag¢do precursor de uma visdo Unica de infancia.

Como ja mencionado, a perspectiva predominante na nossa
sociedade é da infincia como periodo a se desenvolver, o que pode
explicar a perpetuagdo do sistema de dominagdo e opressio de adultos
para com criangas, o adultocentrismo.

Voltando a tematica da pandemia global, e com o objetivo de
romper com esta logica de exclusdo de debates importantes como este,
sera apresentado e dialogado abaixo, entrevistas com duas criangas do
Distrito Federal, uma da rede publica de educagio e outra da rede
privada, em que trazem seus sentimentos, opinides e sugestdes para o
momento atual, relacionado a escola. A ideia inicial era ter-se um nimero
maior de criangas, para uma visio mais ampla da temdtica pela 6tica delas,
porém, com o agravamento da pandemia, s6 foi possivel realizar a
pesquisa com duas criancas. Foi priorizado que fosse uma crianca de
escola publica e uma de escola particular (devido as particularidades que
foi conduzida a situagdo da pandemia nos dois ambientes). Além disso, as
criangas ja tinham alguma relagdo de afinidade com a primeira autora, o
que facilitou entrar em contato com elas.

O percurso metodolégico para escolha das entrevistas como coleta
de resultados foi pensado a partir da pesquisa qualitativa, que “apresenta
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uma multiplicidade de métodos de investigacdo que buscam desvendar
tanto o sentido de determinado fenédmeno, quanto o significado atribuido
ao mesmo pelos individuos humanos” (LIMA; PEREIRA, 2018, p. 82).
Assim, as entrevistas ocorreram em formato entrevista-aberta, em que
se possibilita o didlogo do entrevistador com o entrevistado. A decisao
por essa ferramenta metodolégica é por entender que, neste trabalho, a
subjetividade de pensamentos das criangas entrevistadas, e as visGes das
autoras em didlogo com autores, é de extrema importancia para
compreensdo do que esta sendo apresentado.

Sociedade adultocéntrica: o que as criancas pensam?

No inicio das entrevistas, procurou-se entender como estas criangas
enxergam os processos decisorios e construgio da sociedade. E
interessante pontuar que a primeira participante nem vé as criangas como
parte de um todo social, quando perguntada se a sociedade é construida
por todos, diz: “se todos sdao também criangas entdo, sé por adultos” (J.L,
8 anos) e que sim, gostaria de participar, mas “enquanto for criangca nio
pode” (J.L, 8 anos). Essas ideias sdo muito fortes para uma crianca de
apenas 8 anos, que nio se vé e nem V& Os seus pares COMO sujeitos sociais,
reforcando o ideédrio adultocentrista predominante na nossa sociedade.
“Quando falamos de adultocentrismo nos referimos a estrutura
sociopolitica e econdmica de acordo, no qual o controle integral é feito
pelos adultos” (OUVINA, 2018, pg. 119, tradugdo nossa). A participagio
da crianga é somente possivel quando se torna adulta, excluindo a infancia
da possibilidade de cidadania. A segunda participante diz:

(...) eu acho que os adultos eles tomam muito as rédeas de tudo né. E ai,
tipo, ndo deixam as criangas fazerem as escolhas, sempre acham que as
criangas tém que fazer isso e n3o poder fazer aquilo... eles (adultos)
pensam: “porque assim que eu fui criado assim tem que ser (I.R, 11 anos).

No sentido do desejo de participagio, ela coloca:

(...) E depende... porque tem coisas que a gente nao vai entender agora, s
mais velha sim, mas tem coisas que poderiam pedir opinido da gente, tipo:
como nossa escola ia funcionar, como ia funcionar os sistemas que sdo
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usados para as criangas usarem, porque ai as vezes nem sabe o que as

criangas gostam né (...) (L.R, 11 anos).

E importante destacar que a questio de crengas sobre o jeito que
pode ser mais viavel, ou n3o, guiar o processo de desenvolvimento de
uma crianga é uma andlise muito densa, e que ndo cabe a este trabalho

I3 .

aprofundar. Porém, é respeitavel validar o pensamento e sentimento
desta crianga quanto a mudanca de geracdo, a sua subjetividade e
particularidade, priorizando a escuta, observagio e troca dialégica com
ela, e outras as criangas, ao invés de repetir padrées de comportamento.
Isso possibilita uma construgao conjunta. Na esfera politica, ela coloca:
“a sociedade, eu acho que ela é sé praticamente comandada por adulto
porque a gente nio vé um presidente ou governador crianga (...) (LR, 11
anos). Ela destaca esses espagos politicos de poder, mas mesmo nas
construgdes politicas comunitarias, e locais, a auséncia da participagao
das criangas é predominante, o que repercute também nas politicas
relacionadas a elas. “Sendo as criangas invisiveis para e durante os
processos de tomada de decisbes, os impactos geracionais na formulagio
de politicas publicas sio, por vezes, desprezados”, sobre quando nio se
consideram as mudangas geracionais e as demandas das criangas atuais

(TIRONI, 2017).
Pandemia e escola

A pandemia gerou uma mudanga radical no fazer escolar, intimando
os professores e as criangas a um entendimento muito rapido dos
aparatos tecnoloégicos, o que nao foi tdo simples.

(...) No primeiro ano da pandemia, que durou muito tempo, no primeiro
dia me atrasei e tal, porque a gente nio sabia direito o horario e mexer
nas coisas, ai no segundo dia eu comecei a aprender as coisas, eu também
tentei mexer numas coisas... ai um dia que ja passou uns meses, meio que
a professora ‘bugou’ (travou pela instabilidade da internet) ai algumas coisas
que o anfitridao faz eu consegui fazer. A gente mudou de aplicativo agora
para as aulas, tem uma pras aulas e pras tarefas, o que ‘ta’ melhor (...) (J.L,
8 anos). (...) Ano passado foi bem horrivel que tava todo mundo se
adaptando, com tudo, mas agora esse ano, eu mudei de escola também...
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‘ta’ melhor. Nas aulas do ano passado, na outra escola, ‘tava’ muito confuso
as aulas, as tarefas, os professores nio cobravam tanto, quase ninguém ia
nas aulas e ‘tava’ muito confuso, ai agora que todo mundo ‘ta’ entendendo
que a gente ni3o vai sair tdo cedo disso daqui, acho que ja ‘ta’ aprendendo
melhor como fazer, como usar, como orientar as pessoas € como orientar
vocé mesma (...) (LR, 11 anos).

Como bem apresentado na fala das criangas, apés este primeiro ano
os professores, e as proprias criangas, se adaptaram bem a um sistema
de ensino remoto no quesito das aulas e atividades, mas a escola n3o se
resume somente a isso.

(..) E, é meio complicado porque na escola vocé conhece como s3o seus
professores fisicamente, vocé conhece seus colegas, fica amigo de pessoas
que vocé conhece bem, e na pandemia vocé sé conhece eles pela cara do
perfil do meet e pelo perfil dos comentéarios da plataforma, mas ¢é
basicamente vocé faz os seus trabalhos, vocé conversa com seus
professores mas nio é nada que nem tipo, vocé tem um tempo tipo, depois
do recreio que a gente tinha pra conversar com seu professor ou conversar
com seu amigo, que se vocé nao tiver o e-mai/ ou o whats do seu amigo
vocé nio consegue falar com ele. (...) (I.R, 11 anos).

O conceito de escola, pode ser, para além do ensino,

(...) um lugar que a gente aprende, também se diverte I3, a gente aprende
muitas coisas, muitos conteldos, a gente brinca e em algumas escolas a
gente também come (...) (J.L, 8 anos).

(-..) € um lugar que vocé faz amigos, que vocé quase nunca mais vai ver e
os professores, vocé vai la pra aprender, fica amigo de algum professor ou
fica com rivalidade com algum professor, a escola é basicamente um lugar
que eu acho que poderia ser diferente, mas ela € um lugar de ensino que
todo mundo tem que seguir o que os adultos falam (...) (I.R, 11 anos).
Como colocado pelas criangas, a escola é um espago social, de
estabelecimento de relagdes. Infelizmente, a pandemia escancarou o
modelo educacional ainda muito vigente: o conteudista. A grande
preocupagdo com os conhecimentos escolares (que sdo importantes e de
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direito para as criangas) perpassou o que deveria ser principal no
momento: o bem-estar dos alunos, dos professores e profissionais da
escola. E relevante frisar que isso esta sendo feito, este ensino conteudista,
por indicagbes das secretarias de Educacio, das orientagSes da direcio,
entre outros, porém muitas e muitos professoras e professores estio se
desdobrando, e trabalhando a mais, para tentar possibilitar um maior bem-
estar e a relagdo mais pessoal possivel na comunidade escolar. Mas, dando
continuidade, o bem-estar inclui as possibilidades de relagdes nio escolares
entre os alunos, entre alunos e professores, as familias, entre outros... As
criangas trazem sugestdes para isso:

(...) Ah... eu acho que a escola deveria dar tipo um apoio a mais para os
alunos , algum jeito de fazer... que nem fazia nas aulas que podia fazer tipo
um grupo para falar, nio de WhatsApp ou Telegram, mas um lugar, tipo,
na plataforma on-/ine em que pudesse falar com os professores, tirar suas
dividas de uma forma mais pessoal... a gente poder falar mais com os
amigos do jeito que der para falar coisas de escola, e outras coisas (...) (I.R,
11 anos) E para possiveis voltas presenciais: (...) Ai teria que... que nem
minha escola quando eu estava indo. Passa o alcool nos pés, na mochila,
nas maos né, igual, usar mascara, levar um alcool em gel... (..) nessa
pandemia eu acho que é um jeito bom, mas eu queria que tudo voltasse ao
normal, realmente, se tivesse uma lampada magica, a segunda coisa (porque
a primeira coisa é pedir mais pedidos) que eu iria pedir era que a pandemia
acabasse (...) (J.L, 8 anos).

O que vira para educagio depois da pandemia é uma questdo em
aberto. PrevisGes de maior presenca tecnoldgica, ensino hibrido, “atraso”
de anos escolares... s3o apenas previsdes. O que importa no momento
é o agora. E assegurar os direitos das criangas, acolher e ter ouvidos para
escutar, escutar de verdade. Porque assim se garante que o agora e o
depois, por mais dificeis que sejam, possam ser pensados e planejados a
partir de demandas e sentimentos das criangas, dos jovens, dos adultos,
de diferentes lugares, diferentes culturas, de todos. “Nao se trata apenas
de formar as geragdes futuras para um amanha distante e dissociado do
momento historico pelo qual estdo passando, mas de prefigurar no
presente aquela outra educagio a que aspiram” (OUVINA, 2018, p.63,
tradugdo nossa).
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Sentimentos, desejos e proposicdes

A pandemia atual exacerbou diversas emogbes e sentimentos
presentes em nés. O medo, a angUstia, a tristeza, o stress, a saudade... e
com as criangas nio foi diferente. As vezes elas podem se expressar de
outras maneiras, seja com “birra”, seja voltando-se para si mesmas, e é
papel de todos que lidam com elas ter o olhar atento para as emogdes
neste momento tdo singular. Isso inclui dialogar de maneira honesta
sobre como os adultos também se sentem neste imenso caos, e juntos
encontrar possiveis saidas para a expressio destes sentimentos e
emogdes, a partir da ética do amor. A ética do amor &, portanto, um
compromisso politico que deve pautar o nlcleo de toda a interagdo
humana, das nossas relagdes sociais. E a partir desse compromisso que
se faz possivel a reconstrugdo do status da infincia, de modo que a
relagdo entre as categorias geracionais dos adultos e das criangas tenha
como finalidade permitir o desenvolvimento de todas as potencialidades
do ser humano, livre de opressées (LACERDA, 2020, p. 206).
Perguntadas sobre como estdo se sentindo num contexto geral, as
criancas disseram:

() E que nem eu tava falando, eu fiquei muito triste, é uma ironia porque
eu mudei de escola, eu ja me adaptei, ja fiz quase todas as tarefas que
mandaram, mas nunca vi essa escola sé vi tipo de longe, nunca entrei nela,
nunca vi as pessoas que ensinam |4, nunca conheci ninguém de 14, mas em
compensagio eu nao teria passado mais tempo com as pessoas que estio
morando aqui (em sua comunidade), nio teria aprendido outras coisas que
eu aprendi aqui, que com certeza eu n3o iria aprender na escola, tipo: como
vocé cuidar de uma galinha doente, eu nunca iria aprender na escola...s6
que se n3o tivesse a pandemia, eu nio teria aprendido a mexer tanto nas
coisas tecnoldgicas (...) (I.R, 11 anos) E (...) eu desejaria que nio tivesse que
usar mascara e ter que ficar longe e ndo poder ir pra casa das pessoas... eu
fico triste mas também muitas vezes entediado, fico triste porque a gente
ndo pode sair de casa (...) (J.L, 8 anos).

Como dito anteriormente, as criangas relatam sentimentos de

tristeza e tédio, mas também reconhecem aprendizados que so
aconteceram devido a pandemia. A escritora e diretora Nadine Labaki
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nos traz o questionamento a partir de sua obra cinematografica
“Cafarnaum” (2018)5: “No final do dia, essas criangas estdo totalmente
pagando um precO muito alto por nossos conflitos, nossas guerras e
nossos sistemas, e nossas decisGes estupidas e governos. Senti a
necessidade de falar sobre problema, e estava pensando: ‘se essas criangas
pudessem conversar ou se expressar, o que diriam? O que eles nos
diriam essa sociedade que os ignora?”

(...) Em primeiro lugar eu teria pedido para fazer uma quarentena mais
intensa mais cedo, por que a gente talvez ja pudesse ta indo para escola se
tivesse mais gente vacinada do que ja tem e que tipo, algumas escolas de
pessoas que precisam muito pudessem funcionar de um jeito que tipo, os
professores tivessem vacinados e isso acontecido depois de um /ockdown
intenso, que poderia ter feito sido feito ano passado e nio foi... Eu queria
dizer, principalmente para pessoas que estio no governo, que estio
tomando decisGes erradas, que parassem de tomar decisGes erradas e de
deixar as pessoas mais habeis nisso fazerem isso, porque tipo a pessoa fala...
o Bolsonaro, no caso, fala que vacina transforma em jacaré e depois vai la
e se vacina, ndo vacina quem precisa de verdade, e tipo, eu falaria pra todo
mundo, pediria para fazerem um /ockdown intenso mesmo pra ver se a
gente consegue sair disso daqui o mais rapido (...) (LR, 11 anos).

A concretizagio de um direito de expressdo e participagdo da
crianga conduz a um dever correspondente de todos os adultos a escuta-
la, aprender com ela e, a partir disso, avaliar a validade de suas proprias
opinibes, decisdes e atitudes e, ainda, dispor-se a modifica-las, se for o
caso (TIRONI, 2017). Recentemente, um movimento muito importante
relacionado ao direito das criangas aconteceu: a ONU escutou 709
criangas de diversos paises para a construgio de um documento que
define como a Convengdao sobre os Direitos das Criangas e dos
Adolescentes se aplica no ambiente virtual (OLIVEIRA, 2021). Esta
iniciativa é de extrema importancia considerando-se o momento atual
em que as criangas estdo totalmente inseridas neste ambiente, seja no
ambito escolar, seja no de lazer, e assegurar que seja um espago que
garanta suas privacidades, contetdos relacionados as diferentes faixas
etarias e um design que as inclua (OLIVEIRA, 2021).
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Consideracgoes finais

Este trabalho é parte da monografia desenvolvida pela autora Lara'
e orientadora Patricia Pederiva’, pela Universidade de Brasilia, no
primeiro semestre de 2021 e buscou se aprofundar em como, a partir da
l6gica de hierarquizagdo etaria, as criangas foram excluidas de um debate
inteiramente ligado a elas: escola na pandemia. Perpassar a histéria de
algumas infancias foi de grande relevancia para a compreensao de quais
caminhos, e quais influéncias, tiveram para chegar neste panorama da
exclusdo. Foi surpreendente compreender como, por processos de
colonizagdo, algumas sociedades tiveram seus conceitos e praticas de
infancias massacrados pela imposigio colonial europeia.

Mas, para além disso, e, o que consideramos ser a parte mais
fundamental do trabalho, buscamos apresentar a visdo das criangas
entrevistadas acerca da problematica.

Observou-se, a partir das falas dos participantes, que eles nio se
consideram ouvidos, ou muito pouco ouvidos pelos adultos, que nao
abrem espagos de construgdo conjunta. Também foram apresentados
pedidos e sugestdes para a situagio atual, como: medidas mais rigorosas
para contencdo da pandemia, um governo que escute e respeite seu
povo, uma possivel volta as escolas presencialmente seguindo
protocolos, escuta das criangas sobre como podem ser os processos
escolares atuais, possibilidade de espagos de interagSes virtuais nao-
escolares. Todas as colocagbes de extrema importancia, e que
demonstram como possibilitar a presenca das criangas nestes lugares de
construgdo, pode ser imensamente proveitoso.

A ideia inicial era, com a melhora da situagio da pandemia, a
possibilidade de entrevistar no minimo cinco criangas, para assim ter uma
maior diversidade de visGes entre elas, mesmo que pequena. Porém,

' Lara Pereira Campos Borges é mestranda em Educagio pela Universitat de
Barcelona e pedagoga licenciada pela Universidade de Brasilia.

2 Patricia Lima Martins Pederiva é doutora em Educacio pela Universidade de
Brasilia, professora da Faculdade de Educagio da Universidade de Brasilia, e
docente do Programa de Pés-Graduagio em Educag@o.
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infelizmente a situagdo da pandemia no Brasil se agravou muito durante
o primeiro semestre de 2021, e isso nao foi possivel.

Por isso também, pelo tempo burocratico e alcance desta pesquisa,
consideramos que este trabalho é uma centelha de luz muito introdutéria
frente a investigacdo apresentada. Recomendamos a leitura completa da
monografia nomeada com o mesmo titulo deste capitulo, e pontuamos
como essencial pesquisas sobre a tematica apresentada e suas ramificages
a partir dela como: o estudo da participagio cidada infantil em outros
modelos sociais ndo-ocidentais, exclusdo de criangas negras de uma infancia
plena, mapeamento de projetos relacionados, possibilidade de uma pesquisa
inteiramente junto com as criangas, entre outros.

Tendo em vista todos os aspectos apresentados, consideramos que,
apesar dos avangos, ainda temos muito a progredir para existir uma
verdadeira participagdo social infantil, e que reconhecer a voz das criangas
é respeita-las e valorizar a construgio do novo.

Agora bem, se efetivamente as criangas vem para invalidar certezas, a
reinventar o mundo com sua liberdade, suas brincadeiras, seus raciocinios, sua
criatividade e sua ternura, por que seguimos empenhados em pensar que a
transformagdo do mundo somente esta nas mdos daqueles que passam a
fronteira de uma determinada idade? (MAGISTRIS e MORALES, 2018, p. 15).
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5.

CRIANCA FAZ PESQUISA?
VIVENCIAS COM ARTE, CIENCIA E CULTURA
NOS ANOS INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Leonardo Eustaquio S. da Silva
Daiane Aparecida A. de Oliveira

A curiosidade é uma caracteristica humana presente desde a mais
tenra infincia. As criangas pequenas, em certa idade, comegam a realizar
perguntas, a exemplo, O qué é? Para que serve? Por qué? Onde? Quando?
O que comumente surpreende os adultos que estdo a sua volta. O fato
é que a curiosidade é movida pelo interesse e, quanto mais as
alimentamos, principalmente na infincia, maior sera a potencialidade de
a crianga tornar-se uma pessoa mais observadora, questionadora, critica
e, sobretudo, criadora. Além disso, é preciso reconhecer que, desde este
momento da infincia, o comportamento das criangas apresenta atributos
caracteristicos da pesquisa, que podem tornar-se, na educacio escolar,
centralidade nos processos educativos.

Organizar, nos ambientes educativos, este interesse em desvendar
o mundo é uma forma de fazer ciéncia com criangas, uma maneira de
construir um caminho capaz de afirmar que as curiosidades podem levar
a descobertas que, possivelmente, ampliardo a vontade de descobrir mais
e levardo a novos conhecimentos sobre o mundo.

Da mesma forma, é imprescindivel que professoras e professores
estejam dispostos a construir esta trajetoria de pesquisa. A capacidade
de guiar as criangas pelo descortinamento de um mundo que ainda nio
foi vivido de maneira formal por elas é tarefa dos(das) docentes da
infincia. Caminhar com as criangas por uma via cheia de curiosidades,
descobrindo, juntos e juntas, caminhos para os diversos conhecimentos.
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E nesse sentido que este trabalho tem por objetivo ressaltar a
pesquisa como principio educativo nos anos iniciais do ensino
fundamental, e como um caminho potente para a educagio escolar
contemporanea, no sentido de a crianga, enquanto ser humano ativo na
cultura e na escola, é a pesquisadora. Dessa forma o professor ou a
professora, é organizador(a) do espago social da pesquisa, para isso, a luz
da Teoria Histérico-Cultural de Lev Semionovitch Vigotski, este trabalho
compartilha algumas praticas pedagdgicas de pesquisa com criangas
organizadas em uma escola de Brasilia/DF. A intengdo é partilhar possiveis
caminhos para a educagdo das infancias e inspirar outras professoras ou
professores em suas atuagdes docentes.

A crianca na escola: educagao e cultura

No escopo da Teoria Histérico-Cultural, ha a compreensio de que ndo
nascemos humanos, mas tornamo-nos a partir da relagio com outras
pessoas, e isso somente é possivel em meio a cultura e historicidade
constituida pela humanidade. O bebé, ao nascer, na relagdio com outros
seres, torna-se humano em suas condigdes historico-culturais, mediado
pelos signos, atividades e ferramentas. Ou seja, o bebé que nasce é, em
poténcia, um ser humano, mas somente podera tornar-se um, ao constituir-
se culturalmente. Isso é o que difere os humanos dos outros animais, tendo
em vista que pessoas nascem biologicamente prontas e, nas experiéncias
culturais, é possibilitada sua constituigdo humana, dia ap6s dia.

Vigotski (2018) considera a existéncia de trés tipos de experiéncia:
a individual, a social e a histérica. Na vida cultural as criangas estio
imersas em todas elas e, na experiéncia social e histérica, a imaginagao
possui importante fungdo, como aponta o autor:

Nesse sentido, a imaginagdo adquire uma fungdo muito importante no
comportamento e desenvolvimento humano. Ela transforma-se em meio
de ampliagdo da experiéncia de outra pessoa porque, tendo por base a
narracdo ou descricio de outrem, ela pode imaginar o que n3o viu, o que
ndo vivenciou diretamente em sua prépria experiéncia. A pessoa nao se
restringe ao circulo e a limites estritos de sua experiéncia, mas pode
aventurar-se para além deles, assimilando a experiéncia histérica ou social
alheias com a ajuda da imaginagdo. Assim configurada, a imaginagdo é uma
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condigio totalmente necessaria para quase toda atividade mental humana
(VIGOTSKI, 2018, p. 26-27).

E possivel afirmar, entdo, que a crianga social é um ser cultural, e
que na ampliagio de suas experiéncias tem-se a possibilidade de seu
desenvolvimento humano. Portanto, a luz da teoria de Vigotski, entende-
se a educagio deve ter como premissa basica a ampliagio de tais
experiéncias, esse principio deveria transversalizar toda a educagio, dos
bebés aos adultos, pois, como o préprio autor diz: “O saber que nido
passa pela experiéncia pessoal ndo é saber” (VIGOTSKI, 2003, p. 76). Em
didlogo com a afirmagio de Vigotski, é possivel afirmar: a educagdo que
nao amplia as experiéncias culturais da pessoa humana, ndo potencializa
o seu desenvolvimento.

A estrutura comum da educacgdo social estd orientada para ampliar ao
maximo os limites da experiéncia pessoal restrita, para organizar o contato
da psique da crianga com as esferas mais amplas possiveis da experiéncia
social ja acumulada, para inserir a crianga na rede da vida com a maior
amplitude possivel (VIGOTSKI, 2003, p. 238).

E nesse sentido que este trabalho busca ressaltar a pesquisa como
principio educativo na educagio das infincias, pois, considerando que as
experiéncias das criangas precisam ser ampliadas, a escola, enquanto
espago educativo formal, precisa fundamentar-se neste importante
recurso pedagégico, a fim de criar condi¢bes para que os(as) estudantes
se constituam humanos, por meio da apropriagao da cultura.

As artes e as ciéncias sdo criagdes humanas e tém, em si,
caracteristicas de diferentes culturas, tendo em vista que as pessoas sdo
diversas, suas criagdes também sio. E inconcebivel compreender
determinada arte ou ciéncia como superior a outra, essa agao sobrepde
uma pessoa a outra - tendo em vista que quem produz cultura sio
pessoas. Portanto, tratar das artes e ciéncias na educagdo é ressaltar,
sobretudo, a diversidade humana; e a oportunidade de vivencia-las na
escola oportuniza, por conseguinte, o acesso ao diverso; o que
potencializa o desenvolvimento humano.
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Pensando nisso, uma escola de Brasilia/DF' tem como projeto a
Mostra de Arte, Ciéncia e Cultura - MACC caracterizada como um
projeto com foco no processo de pesquisa realizado pelas turmas da
educagio infantil*> ao fundamental. Apresentaremos a metodologia a
seguir, que culmina na mostra, com as produgdes das criangas.

As vivéncias com metodologia de pesquisa na MACC a
crianca-pesquisadora

Na pesquisa realizada pelas criangcas na Mostra de Arte, Ciéncia e
Cultura é engendrada uma educacio colaborativa, em que o professor ou
a professora, estudantes e o espago educativo possuem papel
trilateralmente ativo, como define Vigotski (2003):

O processo educativo, portanto, é trilateralmente ativo: o aluno, o
professor e o meio existente entre eles sio ativos. Por isso, é incorreto
conceber o processo educativo como um processo placidamente pacifico
e sem altos e baixos. [...] Nada lento, é um processo que ocorre a saltos e
revolucionario, de incessantes combates entre o ser humano e o mundo

(VIGOTSKI, 2003, p. 70).

Ou seja, o(a) docente ndo pode assumir o centro do processo e ser
responsavel por ensinar aos alunos sobre um determinado contetido de
maneira unilateral, mas sim, deve ser o(a) organizador(a) do espaco
educativo, compreendido ndo somente enquanto meio fisico, mas, em
especial, meio relacional e social. Sua missdo, neste ponto, no que diz
respeito a pesquisa, é organizar os atos de curiosidade dos(as) estudantes

' O Colégio CIMAN ¢é uma escola que possui duas unidades: uma localizada no
Cruzeiro Novo/DF e outra na Octogonal/DF; ambas efetivam referido projeto
citado no texto.

2 Apesar do projeto ser realizado na Educagao Infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, neste artigo trataremos, especificamente, das praticas realizadas com
as criangas dos anos iniciais. Mesmo que a Mostra de Arte, Ciéncia e Cultura
possua a mesma esséncia nas duas etapas, sdo necessarias diferentes abordagens
devido as caracteristicas de cada momento da infancia.
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e, em colaboragio, buscar caminhos para encontrar as respostas de seus
questionamentos.

Sobre qual assunto quero saber mais? No percurso da pesquisa da
MACC, em primeiro lugar, os(as) estudantes escolhem, na sua turma, um
assunto que possuem interesse em ampliar seus conhecimentos, algo
com curiosidade em saber mais. Sdo elencados diferentes temas, mas
os(as) préprios(as) estudantes escolhem, entre si, qual sera a pesquisa
mais apropriada para o momento. Esse didlogo para a escolha da temdtica
envolve a habilidade de pensar juntos sobre os assuntos sugeridos, ouvir
o outro e compreender um processo de criagio coletivo da pesquisa.
Torna-se importante a compreensao de que uma tematica contempla
diferentes areas do conhecimento, por exemplo, ciéncias da natureza,
ciéncias humanas e expressGes de arte, que, na organizacio da Base
Nacional Comum Curricular - BNCC, encontra-se na area de linguagens
(BRASIL, 2017). Assim, as criangas potencializardo seu interesse em
ampliar seus conhecimentos em diferentes areas.

E possivel que as criangas escolham a tematica da pesquisa com base
em suas experiéncias, tais como brincadeiras, brinquedos, filmes, jogos
etc; ou porque desejam saber mais sobre algo que ja ouviram falar e ndo
buscaram aprofundar-se anteriormente, assim como é possivel que
escolham a partir de determinado assunto evidenciado no momento da
pesquisa. A exemplo, vacinas foi o tema escolhido por uma turma do 5°
ano no ano de 2019, quando a vacinagdo ainda nao era palco de polémicas,
como atualmente. Por menos valiosa que parega ser uma tematica
escolhida no momento, possibilita grandes contribuicdes no
desenvolvimento dos(das) estudantes e pode efetivar uma metodologia
de pesquisa que tenha, essencialmente, significado para a vida humana.
Atualmente, em 2021, as vacinas tém sido um assunto muito discutido e
foi algo que, em 2019, as criangas ja haviam conversado. Nao existe
tematica melhor ou pior, as préprias criangas é que validardo aquilo que
é importante para, no momento, ser o dmago de suas pesquisas.

Por que quero saber mais sobre isso? Interligada a pergunta
anterior, é preciso que as criangas reflitam o porqué desejam saber mais
sobre isso. O professor ou a professora, como organizador(a) do espago
educativo, precisa propor momentos de reflexdo sobre a relevancia
daquilo que as criangas desejam pesquisar, buscando, nelas mesmas, seus
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motivos e interesses. Nem tudo o que nio sabemos desejamos conhecer.
Nem tudo gera curiosidade suficiente para buscarmos ampliar os
conhecimentos. O questionamento das motivagdes que levaram a turma
escolher determinada tematica para ampliar seus saberes é um trabalho
do(a) docente, com o intuito de guiar o desenvolvimento da consciéncia
sobre a escolha realizada. E imprescindivel realizar perguntas, como
convites aos(as) estudantes ao mergulho do porqué de seus interesses.
Enquanto organizadores(as) do espago educativo, é necessario buscar a
compreensdo com os(as) estudantes da relevancia do tema para a vida
daqueles(as) que desejam aprender.

Por que terei interesse neste conhecimento se ele nio tem relagdo
com meu mundo? Qual a relevincia desta temaitica, ndo somente para
mim, mas para o coletivo? Assim, nessa proposta, tem-se uma
preocupagio com aquilo que parte das experiéncias das criangas, mas
busca a ampliagdo de tais experiéncias, de tal modo que todos(as) sejam
autores(as) do percurso da pesquisa, que se dard em meio as relagdes
sociais e culturais constituidas na escola. Na MACC de 2019, sobre as
vacinas, algumas criangas disseram que desejariam saber mais porque
tomam vacinas durante suas vidas e nio entendem a importancia, nem
como essa pratica de vacinagio surgiu.

Se o professor ou a professora pensa o tema proposto em vez de
as proprias criangas pensarem, ou opta por uma tematica que lhe parece
aparentemente facil e ja estd sob seu dominio, estara na contramio dos
caminhos metodolégicos da pesquisa. Mesmo sem ter um
aprofundamento sobre os conhecimentos das areas envolvidas na
pesquisa, o(a) docente pesquisara, com os(as) estudantes envolvidos(as),
sobre aquilo que desejam saber. E preciso se despir do pseudopoder
sobre os objetos de conhecimentos, o(a) professor(a) nio é o(a)
possuidor(a) do saber e pode, junto com as criangas, aprender sobre
determinado assunto.

O processo de constituicio humana na cultura, por meio da
pesquisa, ndo é uma acdo solitaria, isolada no pensamento de cada
estudante. No meio social constituido no espago formal escolar, nas salas
de aula e fora dela, é preciso que as trocas de experiéncias sejam vividas
constantemente, de maneira pulsante, de tal modo que, a partir disso, as
criangas encontrem e criem caminhos para suas descobertas.
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O que ji sabemos? Apos a escolha do tema, tem-se como ponto de
partida este questionamento, e depois, de maneira colaborativa, os(as)
estudantes compartilham entre si os conhecimentos que ja possuem sobre
a tematica que norteara a pesquisa, por exemplo, sobre as vacinas, os(as)
estudantes compartilharam informag¢es como: evitam doengas, sdo boas
para a salde, criangas e adultos tomam. Neste momento, o professor ou
a professora compreende os conceitos que as criangas ja se apropriaram,
além disso, nesta primeira conversa, é possivel evidenciar que as criangas
comegam a aprender com as experiéncias alheias, a partir da troca.

O momento da partilha deve ser constante ao longo de toda
trajetéria. Os(as) estudantes dividem o conhecimento aprendido em cada
fase da pesquisa, apresentando no espago educativo cada nova
descoberta. Quando alguém &, ou assiste um documentario sobre o
tema da pesquisa, pode levar seus novos saberes para a sala de aula,
partilhando com os(as) colegas que, possivelmente, fardo perguntas que
motivardo outras perguntas. E nessa relacio coletiva que o conhecimento
é materializado, de tal modo que os didlogos guiam os proximos passos
e caminhos da pesquisa.

Serd que o qué ji sabiamos estava equivocado? Cabe ao grupo
repensar seus conhecimentos, constantemente. Voltar a questionar e
compreender onde estdo as fragilidades do suposto saber. Procurar
descobrir sobre quais bases se constituiu determinado conceito e de qual
maneira foi possivel compreender um equivoco no entendimento sobre
algo. Por exemplo, se um(uma) estudante, sobre as vacinas, disser que
elas sdo um tipo de medicamento, tera a oportunidade de repensar.

O erro como algo negativo no espago educativo torna-se, portanto,
um equivoco, do ponto de vista pedagoégico. Nesse processo, ndo ha o
objetivo de quantificar aprendizagens, tio pouco validar ou desvalidar
algo, mas, sim, propor caminhos para a descoberta de evidéncias para a
compreensio sobre um determinado assunto. O mundo
contemporaneo, de facil disseminagio do conhecimento, também espalha
desinformacio. E preciso que o professor, ou a professora, seja o(a)
organizador(a) de um espago educativo que busque informagdes validas
e confiaveis, ressaltando a importancia disso.

O ato de pesquisar também deve ter essa importante missio:
evidenciar que nem toda informagdo é um conhecimento cientifico.
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Os(as) estudantes pesquisadores terdo a oportunidade singular de
perceber a importancia da busca por fontes confiaveis, e as diferentes
informagdes possiveis de serem encontradas na internet, muitas vezes
ndo confiaveis. A reflexdo em torno do que aprendemos e de onde vem
este aprendizado deve ser ciclica e constante. Os(as) pesquisadores(as)
deverdo se ater nio somente ao tema a ser pesquisado, mas em quais
lugares seguramente buscardo este conhecimento. Abaixo, um mural
expositivo com noticias confiaveis sobre vacinagio.

Foto 1 — Diga néo as fake News

Fonte: Colégio CIMAN

Torna-se importante refletir que o conhecimento nio &,
necessariamente, somente nas dareas das ciéncias da natureza, da
matematica etc, e a MACC aqui retratada deve deixar isso claro aos
participantes, uma vez que as artes possuem suas proprias expressoes,
que também s3o validas e genuinamente humanas. Na MACC, tudo isso
é transversalizado pela cultura, que é diversa.

O gue gueremos saber? Em seguida, o professor ou a professora
guia este questionamento, buscando compreender aquilo que os(as)
estudantes querem saber, tendo em vista que, a respeito da tematica,
eles(elas) ja possuem alguns conhecimentos - contemplados na pergunta
anterior. Nesse momento, as criangas elencam as perguntas relevantes
que desejam buscar respostas, por meio da pesquisa, por exemplo: Qual
¢é a histéria da vacinagdo no Brasil? Qual é a importancia de vacinar-se?
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Quais vacinas compde o calendario de vacinagdo, atualmente? Quais sio
as diferengas entre vacinas e medicamentos? E por ai vai.

Em uma pesquisa coletiva como esta, os(as) estudantes podem,
diante do mesmo tema, buscar diferentes conhecimentos, porém, o
conhecimento precisara ser compartilhado com todos no espago de
aprendizagem. Professores e professoras, estudantes e suas familias
partilhardio das descobertas coletivas, desenvolvendo-se, refletindo,
elaborando e reelaborando em todo conhecimento apurado.

No processo do que queremos saber, também se refuta algumas
hipoteses inicialmente elencadas. Este ato tem sua importancia para o
percurso da pesquisa. Sem refutar questdes iniciais, a pesquisa correria o
risco de tomar dimensdes sem possiveis conclusdes ou com conclusdes
erroneas, sem concretude a ponto de as criangas deixarem de perceber
o caminho percorrido por elas. Novamente, cabe ao professor, ou a
professora, o constante papel de perceber o trajeto realizado, e organizar
o espago da pesquisa para que se alcancem os objetivos propostos.

Como vamos/podemos descobrir? Nesse momento, as criangas sdo
convidadas a pensar sobre os meios que utilizario para que consigam
encontrar as respostas para suas perguntas. Quando sdo menores, nos
12 e 22 anos do Ensino Fundamental, por exemplo, é comum as criancgas
encontrem respostas vindas de um adulto para tudo aquilo que desejam
saber. Porém, o intento do projeto é mostrar para todas as criangas,
independente da idade, que além dos fatos narrados por outrem, ha
diversos meios em que podemos encontrar caminhos para saber mais e,
além disso, nem sempre ha uma Unica resposta possivel, mas, geralmente,
uma que é mais aceita cientificamente falando.

Sendo assim, alguns meios possiveis para a pesquisa sio: ler textos
e imagens em meio impresso e digital; assistir videos sobre o assunto;
realizar experimentos cientificos com diferentes intencionalidades;
conversar com outras pessoas especialistas no assunto e que podem
responder aquilo que se deseja saber; realizar visitagio a outros espagos
externos a escola, como museus, exposigdes, parques, que possam
contribuir nesse processo; e etc.

Com as informagdes pesquisadas, cada estudante tem a oportunidade
de apresentar aos demais o material que conseguiu pesquisar. Nesse
momento, inicia-se o movimento de sempre questionar as fontes das
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informagdes obtidas. Diversos(as) estudantes passam a perceber
incoeréncias entre os contetidos apresentados e a questionar a confianga
que poderiam ter em cada uma delas. Com isso, aprendem sobre fontes
confiaveis de informagdes cientificas. As informagdes obtidas nessa fase sdo
registradas em portfélio, para que, depois deste ponto, os conhecimentos
possam ser acessados por todos os interessados. Os registros mostraram-
se importantes para andlises posteriores, onde as informag¢bes poderiam
ser conferidas e checadas as fontes.

Nesse momento da pesquisa, sobre as vacinas, os(as) estudantes
foram capazes de compreender toda uma trajetéria de vacinagio no
Brasil e das descobertas mundiais. Pesquisaram sobre Louis Pasteur,
cientista francés fundador do método de imunizagdo; discutiram a
Revolta da vacina; a erradicagio da febre amarela no Rio de Janeiro; e os
primérdios histéricos de vacinagio com Oswaldo Cruz (campanha fiscal
e policial) e Carlos Chagas (introduziu a propaganda e a educagdo
sanitaria) inovando o modelo campanhista de Oswaldo Cruz, até
chegarem aos dias atuais, com a ilustragio do conhecido “Zé Gotinha”.

Foto 2 — Biografias em exposi¢io da MACC

11 o e
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Fonte: Colégio CIMAN

Em continuidade aos exemplos sobre vacinas, os(as) estudantes
realizaram saidas de campo, como a ida até secretaria de Saide do DF
(SES-DF), na Central Distrital da Rede de Frios do Programa Nacional de
Imunizagdo, no Setor de Industria e Abastecimento (SIA), como ¢é
possivel observar nas imagens abaixo.
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Fotos 3 e 4 — Estudantes na Central Distrital da Rede de Frios do
Programa Nacional de Imunizagio

Fonte: Colégio CIMAN

Na oportunidade, puderam conhecer mais sobre o
armazenamento, discutir sobre o envasamento, e saber um pouco da
logistica da distribuicdo de vacinas no Distrito Federal. Também
puderam ir a um posto de Satide que possui sala de vacinagdo. Conhecer
os(as) enfermeiros e enfermeiras que trabalham com esta atividade,
questionar sobre como controlavam quem ja foi vacinado, perguntar
sobre a dor ao receber as vacinas, dentre outros questionamentos. A
experiéncia com as informagdes obtidas diretamente de profissionais
que atuam na area é uma possibilidade de ampliar os conhecimentos
neste espago publico de saiide coletiva.

Ainda sobre o exemplo das vacinas, outra experiéncia de ampliagdo
de conhecimentos no percurso da aprendizagem, foi realizar uma
entrevista, por videoconferéncia, com um infectologista. Nesse
processo, os(as) estudantes tiveram de organizar perguntas com suas
curiosidades a respeito da tematica, elencando as prioridades
individuais. Depois foi preciso que, em sala de aula, estudantes
decidissem quais seriam as perguntas mais importantes e como
poderiam complementar o roteiro utilizando os questionamentos
pensados por toda turma. Assim, roteirizaram a entrevista para que no
decorrer da conversa todos os itens fossem esclarecidos.

Essa é uma pratica que possui uma via de mao dupla, a0 mesmo
tempo que os(as) estudantes tém a oportunidade de conversar com um
especialista da area, os(as) especialistas tém a oportunidade de partilhar
seus conhecimentos com estudantes da educagdo basica. A troca de
experiéncia se potencializa para além dos muros da escola.
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Foto 5 — Entrevista por videoconferéncia com infectologista

Fonte: Colégio CIMAN

O que fazer com este conhecimento? A cada passo dado na
pesquisa, rumo as respostas para as perguntas e questionamentos que
fazem, sdo realizadas diversas atividades com o objetivo de reunir as
informag&es, anotagdes e descobertas dos(as) estudantes. Sobre as
vacinas, em sala, foram criados painéis expositivos contendo curiosidades,
informagdes historicas e anotagSes quantitativas das vacinas nos Ultimos
anos. Além destes, também foram construidos textos coletivos sobre as
descobertas das pesquisas, compartilhando assim, as informagdes com os
demais colegas de turma.

Na MACC todo o conhecimento é sistematizado, dia ap6s dia, no
processo de pesquisa, de tal forma que pudesse ser compartilhado pelos(as)
estudantes a toda a comunidade escolar, em um sabado letivo escolar. O
que as criangas fazem com este conhecimento &, principalmente, leva-los
para suas vidas, mas, também, compartilhar com outras pessoas, visitantes
que podem ir a escola aprender mais com eles(as).

No dia em que finda o percurso de pesquisa da MACC, estudantes
ficam disponiveis a comunidade escolar para compartilhar o processo da
pesquisa e os conhecimentos envolvidos nesta trajetéria. Os interessados
no assunto vdo até a sala de aula e ouvem dos(as) estudantes
pesquisadores(as) tudo aquilo que aprenderam, podem esclarecer
duavidas, perguntar e conversar sobre o assunto escolhido.

Sobre as vacinas, os(as) estudantes convidaram os(as) visitantes a
levarem os cartSes de vacinas para que, juntos, conferissem se esta
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atualizado, conforme a campanha nacional de vacinagao. Foi realizado um
trabalho em parceria com a secretaria de Estado de Saide do Distrito
Federal, enfermeiras e enfermeiros estiveram com criangas neste dia,
auxiliando nas orientagdes quanto as vacinas a partir daquilo que elas
aprenderam em seu processo de pesquisa.

Nesse momento, os registros escritos auxiliam no partilhar das
experiéncias. Os visitantes podem ler aquilo que as criangas produziram,
e as proprias(os) pesquisadoras(es) podem consultar suas pesquisas e
anotagdes caso seja necessario. No dia da MACC, fica evidente o quanto
o ato de pesquisar é capaz de potencializar o desenvolvimento humano.
O processo de pesquisa ndo se encerra, mas se inicia a partir do percurso
de pesquisa, na infancia.

Cabe ressaltar que a MACC ¢é desenvolvida de maneira
interdisciplinar, além de envolver diferentes areas de conhecimento,
abrange diferentes disciplinas. Artes, educagio fisica, inglés, comunicagdo
eletrénica, de uma maneira una, todas as disciplinas se implicam no
projeto de pesquisa.

Consideragoes finais

Organizar o espago educativo escolar de forma a incentivar a agio
pesquisadora por parte dos(das) estudantes pode, em diversos aspectos,
potencializar o desenvolvimento das criangas em suas infincias. Suas
curiosidades, que tém por base suas experiéncias anteriores, podem ser
pontos de partida para ampliagdo de conhecimento, de maneira em que
a crianga é ativa, assim como o professor, ou a professora, e o meio
educativo (VIGOTSKI, 2018). A crianga-pesquisadora cria e modifica o
ambiente de pesquisa e é transformada na relagio com ele.

Na Teoria Historico-Cultural de Lev Vigotski, tem-se o
entendimento que na cultura, a crianga constitui-se humana, nesse
sentido, a Mostra de Arte, Ciéncia e Cultura, enquanto uma metodologia
de pesquisa que tem a crianga-pesquisadora como ser humano ativo no
espago educativo que é transversalizado pelas artes, ciéncias e culturas,
demonstra ser uma potente ferramenta e recurso pedagdgico para o
desenvolvimento infantil, e constituicio humano-cultural da crianga.
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Além disso, diante dos desafios de pesquisar em diferentes fontes,
mas com a necessidade do didlogo colaborativo, os(as) estudantes
passam pela conscientizagdo coletiva das diversas fontes de pesquisa
existentes, mas, sobretudo, daquelas que sio confiaveis, em busca da
superagio das Fake News.

Espera-se que este trabalho possa inspirar docentes que atuam na
infincia a valorizar a crianca como ser pesquisador, pessoa capaz de
constituir-se na cultura, nas ciéncias e nas artes. Para tanto, é preciso que
a escola se compreenda enquanto espago educativo que tem a
possibilidade de guiar o desenvolvimento humano da crianga, por meio
de sua proépria agio pesquisadora.
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6.

VOZES SILENCIADAS E O ESVAZIAMENTO DO
SER CRIANCA

Elisangela Moreira Peraci
Patricia Martins Lima Pederiva

Entre balbulcios e siléncios: enxergando o outro que sempre
esteve ali

A crianga e sua infincia sio constantemente analisadas no ambito
académico, clinico, politico, social e cultural. Existe uma vasta literatura
sobre a crianca. Fala-se muito dela, sobre ela, mas pouco com ela. E como
se deixassemos sua alma suspensa no espaco-tempo, e dialogassemos
com sua imagem. Essa objetivacdo do ser crianga silencia sua voz e deixa-
a vazia perante nos.

E como des-silénciar esta crianga? Como dar ouvidos sem deixa-la
suspensa em um mundo atemporal e a-social ao escrever este texto!
Pensamos em contar todas as faganhas, envolturas, desenvolturas, didlogos,
encontros e desencontros que o estar no mundo sob a forma de crianga nos
recorda, mas como em um passe de magica isso se transformou em um
esquecimento. Nao s6 o esquecimento da nossa proépria crianga, mas
também das outras. Estard a sua, a nossa, crianga também silenciada,
suspensa em um espago-tempo talvez ndo dialdgico? Ou estamos
profundamente imersos no mundo adultocéntrico que nido nos permite
enxerga-la mais? Nao pretendemos responder perguntas, mas apontar,
como uma crianga curiosa, um caminho para seguir explorando.

Este artigo propde um olhar, uma reflexdo, e a busca de alicerces que
nos ajudem a entender como a crianga vem sendo silenciada em nossa
sociedade, e como as ferramentas culturais que guiam o desenvolvimento
infantil contribuem para esse silenciamento. Como marco de referéncia dos
instrumentos culturais temos o modelo capitalista, seu modo de relacio,
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juntamente com a instituicdo escolar. Também discutiremos a antitese do
silenciamento, ou seja, o protagonismo e sua importancia para o
desenvolvimento infantil pleno. Nossas protagonistas’ sdo duas meninas,
Laura que completara 11 anos em outubro, vive em Los Angeles nos Estados
Unidos, e estuda em uma escola publica, e Marina, com 11 anos completos,
mora na cidade do Panama, e estuda em uma escola internacional. Ambas
sdo filhas de brasileiros.

Considerando o momento histérico que estamos vivenciando é
impossivel ndo situar nossa trajetéria, e nossas protagonistas, em meio a
pandemia. Embora a Covid 19 tenha surgido, pela primeira vez, em Wuhan,
China, em dezembro de 2019, foi entre fevereiro e marco de 2020 que
tomamos real consciéncia da pandemia, quando os érgios governamentais,
por recomendacio da Organizagio Mundial da Satde (OMS), adotaram
medidas para prevenir o contagio da doenga. Desde entido, muitas coisas
mudaram. Alguns tivemos a chance de seguir trabalhando em casa e
incorporando novas rotinas de trabalho, nosso ciclo familiar ficou mais
exclusivo, tivemos que nos distanciar de pais, avds e amigos.

Outras pessoas tiveram que seguir trabalhando fora de casa,
expondo-se ao virus para poder sobreviver. As crian¢as ndo puderam ir
a escola fisicamente, deixaram de encontrar seus amigos, mas gozaram
Oos momentos em casa com seus pais. Muitas pessoas adoeceram,
perderam empregos, casa e pessoas queridas. E um momento histérico
no qual temos a chance de repensar sobre as formas de cotidianidade e
convivéncia, sobre nossas instituices, nossa relagio com o meio
ambiente, nosso sistema econémico e politico.

Entretanto, depois de quase um ano e meio, percebemos que os
discursos e o pensar pandémico caminham por uma senda mais
complexa. Estamos normalizando o alto nimero de mortes, o mundo
parece caminhar para formas mais precarias das condi¢gSes de trabalho.
O modelo econémico capitalista continua hegeménico, os mais ricos
continuam mais ricos e os mais pobres cada vez mais pobres.

'Agradecemos a Laura e Marina por nos ajudar a pensar mais sobre nossa realidade
adultocéntrica. Foram realizados momentos de conversas com as protagonistas via
plataforma Zoom.
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Nossas instituicdes sagradas, dentre elas a escola, continuam se
mantendo no patamar inquestionavel de antes. Observamos os
malabarismos dos professores para incorporar o modelo fisico escolar
ao virtual. Por outro lado, vemos os pais desesperados para que as
criangas continuem com sua intensa rotina escolar, tarefas e cada vez
mais ocupadas, afinal “elas precisam ter algumas coisas para preencher o
tempo”, “
escola”’, “nao irdo aprender direito”, “ficardo atrasadas”’, “precisam
socializar”. Essas sdo algumas frases que escutamos de alguns pais.

Laura reside em Los Angeles, Estados Unidos (EUA), desde janeiro
de 2018. No ano de 2020 comecou a frequentar as aulas no inicio de
margo, mas com o /ockdown devido ao aumento dos casos de covid, as
aulas presenciais foram suspensas, todo o comércio ficou fechado, exceto
supermercados e farmacias. Havia toque de recolher das 22h as 6h. O
governo esteve preocupado em como manter a educagio das criangas e
fornecer alimento. Algumas escolas providenciaram chromebooks e
internet, além de organizar um centro de distribui¢do de alimentos para
as familias.

ndo podem ficar em casa sem fazer nada”, “deveriam estar na

Mesmo nos EUA, durante a pandemia nio se falou sobre a
preocupagio com a saide mental das criangas, mas ao retornarem as
aulas havia o servigo de apoio emocional caso alguma crianga precisasse.
Houve a preocupacgio do Estado em verificar a aprendizagem das criangas
por meio de provas e, na volta as aulas, foi ofertada carga escolar extra
as criangas que quisessem, ou precisassem, melhorar seu rendimento.

Desde janeiro de 2019, Marina reside com sua familia na cidade do
Panama, Panama. Estiveram desde o inicio de margo até meados de maio
de 2020 em quarentena total. De maio a outubro iniciou-se o processo
de abertura econémica, mas seguiu-se com restricio de mobilizagio e,
apenas em outubro aconteceu a abertura total. Entretanto, em dezembro
os casos de covid estavam altissimos e, novamente, todos foram
“convidados” a quarentena e restri¢Ses, até fevereiro de 2021.

O Pais praticamente parou no ano de 2020. Tivemos /ockdown por
longo periodo, até demais diriam alguns, obrigatoriedade no uso da
mascara e o chamado a responsabilidade pessoal na transmissio da
doenga. As restricdbes de saida para compra de alimento, ou
medicamento, aconteceram por género praticamente durante todo ano
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de 2020. As mulheres e os homens tinham dias distintos para realizagao
de tais atividades com limite de duas horas para estar fora de casa, toque
de recolher a noite e /ockdown nos fins de semana.

Todo o comércio, shoppings, lojas, academias, parques, escolas,
centros de lazer, tudo esteve fechado aproximadamente oito meses.
Marina esteve com aulas onfine ha quase um ano meio, e somente apés
esse tempo é que se iniciou o sistema hibrido. E se vocé me pergunta,
mas se os homens e as mulheres saiam apenas em dias designados, e as
criangas? Quando saiam? A resposta é, nio saiam.

Durante todos os primeiros oito meses do inicio da quarentena em
2020, n3o se escutou uma vez, por parte do governo a palavra crianga,
nem que fosse para perguntar o que fazer com ela. Ndo houve, em
nenhum momento, uma chamada para a participagdo das criangas no
processo de construcio da representacdo da doenca e da pandemia,
muito menos um aceno de preocupagio ao modo que estariam
significando ou produzindo sentidos sobre tudo aquilo que estava
ocorrendo. Sabia-se que elas existiam, sabia-se, mais que nada de suas
necessidades escolares, mas nao se escutou suas vozes, nao se falou delas,
muito menos com elas.

Foi proibida, nos oito primeiros meses do ano de 2020, a circulagdo
das criangas nas ruas, inclusive nas duas horas disponiveis para os pais.
Todos os edificios tiveram suas areas sociais fechadas por varios meses
obrigando as criangas a ficarem confinadas em suas casas. Elas ndo tinham
para onde ir. Se foram tempos dificeis para os adultos, entdo imagine para
as criancas.

Depois de um certo tempo a crianga comegou a ser recordada, mas
sobre uma falta, uma necessidade. Necessidade que ndo era dela, mas dos
pais, dos o6rgdos internacionais, do governo, da escola. As criangas
comecaram a aparecer nos didlogos, mas com o olhar de quem nao
deveria estar onde estava, mas sim na escola.

As reclamagbes sobre a necessidade de voltarem ao espaco
escolar tornou-se quase um grito de guerra. O n3o estar em aula
presencial tornou-se uma quase alienagio a vida, consagrando a escola
como espago de salvacdo, esqueceu-se da vida real e presente que a
crianga parece nao participar.
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Tanto no cenario de Laura, nos EUA, quanto no de Marina, no
Panama, é como se a crianga fosse pano de fundo para uma preocupagio
maior, a escolarizagao. E como se s6 aparecesse sob a forma de crianga-
aluno. A instituicdo escolar, que deveria ser revista pela fragilidade e
incoeréncia em sua constituicio, na pandemia, torna-se ainda mais
necessaria. Justamente porque é responsavel por retirar a crianga de um
lugar do qual ela parece nio pertencer.

Sobre criangas e imagens: reflexdes sobre a relagdo entre os
mundos adulto e infantil

Para entender o modus operandi do silénciamento infantil é preciso
considerar o processo sécio-historico-cultural no qual estamos inseridos.
Ser crianga na Modernidade nio tem o mesmo sentido do ser crianga na
era Greco-Romana, ou na ldade Média. Existe, por exemplo, um abismo
no modo de conceber a infincia e sua socializagio entre a sociedade
medieval e a moderna.

Na Idade Média a crianga era vista como um adulto em miniatura
diferenciada apenas por seu tamanho; seu processo de aprendizagem
pertencia exclusivamente a familia nas atividades de oficio. Ja na
modernidade a crianga é vista como um sujeito de faltas, um adulto em
formacio, nio quem ela é, mas quem ela vira a ser (ARIES, 1981).

Segundo Aries (1981), na era moderna sio trés as instituicdes que
se apoderam do ser crianga: a Igreja, com a nogdo de crianga fragil e a
necessidade do cuidado pela familia que, por sua vez, tornou-se sua
coadjuvante na massificagido deste conceito de infincia; e, o Estado,
orientando o curso politico e econémico, cujo processo impactou, e
continua impactando, nosso modo de relacionar-se e conceber a infincia
e seu desenvolvimento.

Segundo Morales e Retali? (2019), para a visio marxista, “Estado é
um aparato de repressio de uma classe a outra”, organizando assim a
base de existéncia de duas classes opostas: burguesia e proletariado,
atuando como um instrumento dessa relagdo. Entretanto, para os
autores, é necessario entender a fungio do Estado como uma relagio

2 Todas as tradugbes em espanhol contidas no texto sio nossas.
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social, e isso significa deixar de considera-lo como “um mero
instrumento, um labirinto de ministérios, areas e dependencias, para
entende-lo” como um cenario de luta e disputa das potencialidades e
limitacGes, que sdo proprias das relacSes sociais (ibid., p.111). Em suma,
o Estado capitalista é a “concretizagdo constante de estruturas mentais
com as quais as pessoas entendem o mundo existente e com as quais
atuam nesse mundo percebido” (ibid., p.112). No interior desse sistema
emergem formas dicotomicas de dominacio do homem sobre o homem,
sob forma de “homem/mulher (patriarcado), adulto/crianga
(adultocentrismo), cultura/natureza, brancos/negros-otredades’,
ocidente/ndo ocidente (colonialismo)” (ibid., p.112).

Interessa a nds o conceito de adultocentrismo®, que pode ser
entendido como uma “estrutura séciopolitico e economica em que o
controle integral exercem os adultos” (MORALES E RETALI, 2019,
p.113-114). Trata-se de uma categoria pertencente a uma relagio
assimétrica e tensional de poder existente entre, ou no interior de
geragOes. Para Alexagaias (2014), citado em Morales e Retali (2019), o
adultocentrismo é o sistema pelo qual se insere o adultismo. Este, por
sua vez, constitui-se em um modo de relacio em que ha um tipo de
discriminagdo por idade por parte dos adultos em relagio aos jovens. A
construgdo hierarquica por meio da qual os adultos, entre 30-50 anos,
sdo o centro da sociedade, cuja base se constitui sob o prisma e ideais,
muitas vezes preconceituosos, do mundo adulto. Esse modo de relagio
segregador, manifesta-se de trés formas: primeiramente sobre o
silenciamento e o impedimento de opinar das criangas sobre assuntos
que elas mesmas “fazem parte, ou que as afetam de maneira direta: como
vestir-se, que atividades fazer, que horarios, com quem juntar-se, como
organizar-se, como resolver situagbes e como ser” (MORALES E
RETALI, 2019, p.114).

3 Otredad refere-se a um estado de estranheza que atinge o homem em algum
momento de sua vida e que o leva necessariamente a tomada de consciéncia da
sua individualidade. E o que nos identifica como pessoa dentro de uma cultura ou
sociedade da qual nos identificamos socialmente. O termo Otredad aparece na
obra de Octavio Paz.

*Segundo Morales e Retali (2019), as formas de dominacio estdo interligadas,
atualizando-se e fortalecendo-se entre elas.

112



O segundo aspecto em que podemos visualizar o adultismo “que se
impde as novas geragdes, fundamentalmente os adolescentes, é o fator
econdémico”, proibindo-os principalmente de trabalhar’, ficando, dessa
forma, totalmente dependentes dos adultos, impedidos, em muitos casos,
de se tornarem sujeitos ativos na construcao de sua prépria autonomia. O
terceiro e Ultimo aspecto, e mais reconhecido em nossa sociedade, é a
forma mais cruel de adultismo que se expressa por meio do castigo fisico
e humilhante como forma de “educagio familiar”, fato sustentado na ideia
errénea de que os filhos pertencem aos pais, sendo a crianga tratada como
propriedade privada da familia. (MORALIS E RETALI, 2019, p.114-115).

Agrega-se ao ja exposto as concepgdes médicas e psicologicas que
visualizam a crianga e o adolescente desde a perspectiva bioldgica,
aderindo a ideia de estagios de carater transitérios para adolescéncia, por
exemplo, cuja crenca é a existéncia de momentos tido como
problematicos. Essa ideia localiza o desenvolvimento do adolescente
como dependente de mudangas e crises marcantes, proprias da
puberdade, e, por outro, lado denotam as situagdes psicologicas
especificas e limites em que os jovens teriam necessariamente que passar
para percorrer o processo de maturagio. O resultado desse imaginario
¢é a ideia da necessidade do mundo adulto para auxiliar a maturagio do
jovem, bem como a necessidade do controle por parte dos adultos, pois
reforca a ideia de caréncias de ferramentas para lidar com esta etapa da
vida (QUAPPER, 2015).

E neste amplo raio de agio em que o adultocentrismo e o adultismo
se apoderam da vida da crianga, silenciando sua voz e separando-a da vida
vivida. Essa separagio, essa suspencio da crianga de seu tempo, seu aqui

> No6s sabemos sobre a legislagdio acerca do trabalho infantil no Brasil e estamos
totalmente de acordo acerca da necessidade dos termos legais para a protegéo da
infancia e do adolescente. Morales e Retali (2019) também sdo contra qualquer
tipo de trabalho e maltrato infantil como os abordados na Lei, no entanto,
acreditam que para a crianga ter direitos, como a uma educacdo digna, a
participagio democratica e com protagonismo social, & preciso questionar o lugar
do adulto e suas relagdes sociais em relagdo a crianga e ao adolescente, também
em relagdo ao mundo do trabalho. O tema da aprendizagem de um oficio por
parte do adolescente é um assunto que deve ser discutido entre ambas as partes
e sob outras bases.
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e agora, tornou sua vida um espetaculo. Este nada mais é que uma
“relagdo social entre pessoas, mediada por imagens (...) € uma visdo de
mundo que se objetivou” (DEBORD, 1997, p.14).

A crianga sempre esteve presente em suas infinitas particularidades,
mas acabamos por objetiva-la, ensurdecendo-a e silenciando-a com nosso
adultocentrismo, imerso na sociedade em que o “espetaculo é uma
atividade especializada que responde por todas as outras. E a
representacdo diplomatica da sociedade hierarquica diante de si mesma,
na qual toda outra fala é banida” (DEBORD, 1997, p.20).

O resultado deste silenciamento ¢ a falsa ideia de que acreditamos no
protagonismo da crianga, porém, como afirma Cussianovich (2010), “hoje
assumimos um discurso perverso sobre a participagdao protagdnica da
infancia. Se trata de assumir a infincia como sujeito do consumo, a crianga
como consumidor. O que esta por traz é uma nova versio da crianga como
objeto; considerar a crianga como objeto no mercado é oferecer-lhe como
horizonte de vida a sociedade do consumo, a cultura consumista” (ibid.,
p.135). E um dos exemplos mais significativos do consumo interminavel em
que a crianga esta imersa, é a escolarizagdo (ILLICH, 1985).

Do invisivel ao visivel: do protagonismo ao desenvolvimento
pleno da criancga

A escola estruturada pela légica do mercado, do conhecimento
mercantilizado, espetacularizado, retira da crianga sua caracteristica mais
importante, sua existéncia em si mesma, seu protagonismo e o direito a
infincia por ela mesma. A crianga é suspensa de sua realidade e
transportada a um mundo futuristico, onde é subordinada a uma logica
mercantil de um futuro de posses. Dessa forma, a separamos da vida. A
crianga é entdo esvaziada de contetdo ético, pois torna-se imagem, e
todas as suas possibilidades do ser crianga sdo langadas a um futuro poder
ser adulto (PERACI, 2021).

A escola é uma das instituigdes mais importantes encarregadas da
promogio do desenvolvimento da participagio, cidadania e do
protagonismo infantil (LAY-LISBOA, 2018). Entretanto, a escola como
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organizagio mercantil® forja relagdes sociais pautadas no adultocentrismo
e adultismo e n3o privilegia para nada este protagonismo. A escola
reproduz suas caracteristicas relacionais, institucionais, metodoldgicas,
estruturais, didaticas, bem como a assimetria nos modos de relagio entre
professor-aluno.

Marina, que reside no Panamd, percebe bem essa assimetria. Seu
relato de um fato vivenciado por ela, ilustra isto. Devido as flutuagSes de
internet’ desligou por um momento sua cimera. Comunicou ao
professor o que estava acontecendo. Entretanto, ele pediu a ela um e-
maijl dos seus pais comunicando e confirmando o relato dela. Segundo
Marina, isso foi totalmente desnecessirio porque “é como que se o
professor dissesse que o que eu falo ndo é verdade, como que se minha
palavra n3o valesse, como que seu eu estivesse mentindo, duvida de mim.
Somente meus pais que sdo adultos podem falar a verdade? S6 porque
sou crianga minha palavra nio vale?”

Laura, quem vive em Los Angeles, também nos fala sobre esse
silenciamento, exemplificando com um fato ocorrido com ela; “a gente
tava em uma reunido de escola sobre voltar as aulas. Eu tinha uma
pergunta sobre como a gente ia comer na escola e acabou que nio viram
que eu levantei a mao, e foram para uma mae que queria falar, fazer uma
pergunta que ja tinham falado. Eu me senti chateada porque era uma
pergunta que eu queria saber se a gente ia efetuar na volta ou nio”. Laura
levanta questionamentos relacionados a esse ocorrido sobre “qual o
sentido de participar de uma reunido em que os estudantes n3o sao
escutados? Por que minha professora nio interveio e pediu pra eu falar?
Qual é a minha importancia naquela escola? Fago ou n3o parte dela?”

¢ Para saber mais sobre a escola como organizacio mercantil e os impactos dessa
estrutura no conceito de infincia e desenvolvimento infantil ver: PERACI,
Elisangela. M. Educagdo invisivel: a infancia entre resisténcia e
enraizamento. Belo Horizonte: Ed. Dialética, 2021.

7 Com a pandemia assumimos o mundo virtual como nova ferramenta para a
escolarizagdo. Nio se tratara aqui de analisar este novo instrumento, mas devemos
destacar que a mudanca da escola para o mundo virtual ndo trouxe alteragdes
significativas em seu modelo organizacional. Ao contrario, nota-se a tentativa de
acoplar a estrutura da escola fisica a virtual.
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E extremamente necessario escutar o que as criangas dizem. A
autonomia se constroéi no espago do didlogo, da escuta, da relagio, e a escola
deve ser o espago para isto. Se cada vez que a crianga fala ha uma necessidade
de confirmagao por parte dos pais, a mensagem que fica para elas é a de que
a crianga ndo tem voz neste espago, e o que elas falam n3o é importante,
por isso, no decorrer de sua caminhada, a escola perdera sentido para ela.
O ssilenciamento provocado pelas relagbes estabelecidas no ambiente
escolar produz a ideia de ndo pertencimento, de deslocamento, em um lugar
que, teoricamente, deveria ser um espago de criagio.

Laura percebe que no espago escolar existem prioridades e que,
muitas vezes, ndo s3o direcionadas as criangas e, quando s3o, ha uma
orientacdo a determinados alunos; “a maioria das vezes nas reunides
sempre os pais sdo as prioridades, também em aula, sempre é um grupo
de pessoas que conseguem falar, sempre um grupo de cinco pessoas, por
que sdo criangas consideradas mais inteligentes. S6 que na minha cabecga
todo mundo tem potencial, todo mundo tem habilidade de fazer alguma
coisa, todo mundo tem algum interesse que é um potencial”. Além disso,
continua Laura, “eu acho que os professores pensam que “se eu falar com
essa crianga eu imediatamente vou ter uma resposta rapida e a aula nao
vai ficar muito comprida™.

Relagdo é reciprocidade, e o espago de aprendizagem deve ser
permeado pela escuta para que a reciprocidade ocorra. Como disse
Cussianovich (2010), a esséncia relacional do ser humano, “essa esséncia
relativa, ou seja, de existir em relagdo, expressa a identidade pessoal e
social como resultado da alteridade e de seu reconhecimento. Além
disso, exige seu sentido de responsabilidade, sustenta sua vocagdo como
sujeito social” (ibid., p. 142-143).

Laura e Marina identificam as formas de silenciamento ocorridos na
escola, ainda que seja virtual, percebem o medo que as criangas tém de
conversar sobre este tema com os préprios professores. Respondendo
sobre sua analise do porqué as criangas nio falam para os professores
suas ideias, ou porque discordam de algumas coisas, Marina diz: “acho
que as criangas tém medo de falar as coisas na escola e que os professores
coloquem elas em problemas e contem para os pais”. Ou seja, muitas
vezes ha um duplo silenciamento, da escola e da familia.
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Assim, remarcamos o que disse Cussianovich (2010), sobre a
condigdo da educabilidade; “assento do otimismo pedagogico” (..) o
protagonismo como estilo, como o carater da participagao, da identidade,
das relagbes sociais, exige um cuidadoso labor educativo que acompanhe
os processos de construgio e exercicio do protagonismo das criangas,
adolescentes e seus educadores” (ibid., p. 145). Sobre nossa relagio com
a infancia, o autor aponta que se “exige uma mudanca de paradigma entre
geragdes, das culturas de infancia e de adulto, de nossas nogdes de poder,
de género, mudanga também em nossos enfoques na psicologia, pedagogia
etc.,, mas no concreto, transformar estilos e formas de relacionar-se no
seio da familia, escola e comunidade” (CUSSIANOVICH, 2010, p. 139).

Em outras palavras, é necessario escutar a crianga, reconhecer seu
mundo e, para isso, precisamos silenciar o mundo adultocentrico. Laura,
quando questionada sobre o que aconteceria no mundo se os adultos
escutassem as criangas, afirma: “eu acho que seria um pouquinho melhor,
as criangas sdo muito criativas, se a criatividade pode causar problemas,
mas também pode causar muitas coisas boas e a nossa cabega é super rica”.

No decorrer do texto, apontamos alguns pilares do silenciamento e
do protagonismo infantil. Entendemos um pouco sobre o caminho ao qual
a crianga precisa percorrer para entrar no mundo adulto. Porém, quando
chegamos a esse mundo criamos o “mito da infincia feliz”®. A iluséria ideia
de que nossa infincia sempre foi cercada de alegria e dogura, como
caminhar sobre nuvens de algodao doce ou comer sorvete todos os dias.

Entretanto, foi preciso romper lagos de silenciamento, gritar para
se fazer escutar e ser entendido, protagonizar para além das “birras e
malcriacSes”, deixar de ser apenas criangas “fofinhas” para mostrar nossa
personalidade e ideias. Como disse Laura, “nossa turma é considerada
elementary’, é considerada como mais crianga, e eles (os adultos), acham
que a nossa cabega ndo estd pronta para pensar sobre coisas dificeis”.

Realmente, o mundo adultocentrico nio estd preparado para
reconhecer que as criangas constroem dialogos ou tém ideias.
Entretanto, existem professores que buscam elaborar caminhos

8 O termo utilizado é titulo do livro de Abramovich, Fanny (org). Mito da
infancia feliz. Sio Paulo: Summus, 1983
9 Refere-se ao Ensino Fundamental.
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diferentes no processo de aprendizagem com o aluno. Tanto Laura, como
Marina, pensam que a idade dos professores influencia no modo de
relagdo que mantém com os alunos, e no processo de aprendizagem.

Segundo observagdes de Laura, o modelo de ensino pautado na
memorizagdo ou abertura a novas vias alternativas de aprendizagem do
aluno, tem muito a ver com o fato do professor ser mais jovem. “Eu t6
com um professor e ele deixa a gente descobrir outros caminhos para
fazer as atividades e mostra outros tipos de exemplos, como visuais,
desenhar. Mas eu, eu tinha um professor que era bem velhinho que ele
tinha essa ideia de decorar”.

Marina também observa esta questdo. Segundo ela, sua professora
é aberta ao didlogo “porque tem 27 anos e faz pouco tempo que saiu da
escola, e se lembra do que acontecia I3”. Segundo Marina, sua professora
marcou um horario extra com alguns alunos que nio fizeram as tarefas,
e justificou a necessidade do horario afirmando que seria para “ajudar os
alunos a serem mais responsaveis”. Marina afirmou considerar injusta
essa fala da professora, pois: “eu fago tudo da melhor forma possivel, eu
faco o meu melhor e sou responsavel, mas por causa de uma tarefa que
ndo fiz, porque nesse dia estava cansada a professora fala isso. Porque se
ela quer ajudar a gente a ser responsavel é porque ela quer dizer que nao
somos, mas eu sou sim”.

Foi muito interessante observar os desdobramentos desta relagio.
Marina entdo, escreveu para a professora e disse que nao concordava
com sua fala, justificando o impacto para ela, pois é uma menina
responsavel. A professora, aberta ao diidlogo, reconheceu o
protagonismo de Marina, reconheceu-a em sua infinita singularidade e
afirmagdo como sujeito. Priorizou a relagdo, e no dia seguinte conversou
com todos os alunos, afirmou que se deixou prender pelas exigéncias e
padrdes da escola e esqueceu que os alunos sio criangas, se emocionou
com eles, e abriu o espago de dialogo com todos.

Foi um momento muito importante, pois Marina se sentiu
reconhecida como crianga de diadlogo, como crian¢a que pensa, sente e
se posiciona. Marina exerce aqui o que Cussianovich (2010) chama de
exercicio do ‘“conceito de responsabilidade como fundamento da
liberdade humana e garantia de seu exercicio (...) a responsabilidade é
inerente a todo direito para que este seja efetivamente um direito
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humano” (ibid., p. 146). Entender esta liberdade do dialogo no contexto
seja ele escolar, familiar ou social, exige de nés adultos o reconhecimento
do protagonismo infantil, pois como afirma Cussianovich (2010):

Protagonismo sempre evocara uma afirmagio do sujeito como ator social,
individuo, pessoa na luta permanentemente para transformar a ordem
estabelecida quando esta implica negagdo do outro, submissdo a papéis
impostos, divisdo entre razio e sujeito, entre sujeitos e situagdes sociais,
entre sujeito e relagées de dominagio, entre sujeito como singularidade e
como movimento social, entre sua condicio privada e publica, (...) ou seja,
o protagonismo como experiéncia e como representagiao conceitual nio é
um ponto final de chegada, mas um processo pratico no tecido social,
cultural, histérico, situado e, por ele mesmo, vitalmente complexo e
nacionalmente afinavel (p.136).

Desde esta perspectiva poderiamos dizer que o protagonismo
infantil nos apresenta ao mundo adulto como uma cultura que recupera
a centralidade humana, “sua condi¢do social, sua educabilidade, sua
constituicdo de alteridade substantiva ndio somente desde o ponto de
vista de principios, mas do cotidiano. Por isso, no tecido social, o
protagonismo é, além de uma conquista, encontros e desencontros”
(CUSSIANOVICH, 2010, p.139).

Em razio disso, desde uma visio conceitual e pratica, o
protagonismo coloca a crianga como um sujeito, e ator social, no centro
das analises sociais e, ao confirmar esse protagonismo de forma integral,
promove ndo somente as capacidades das criangas fazendo-os sujeitos de
sua individualidade e coadjuvante no seio familiar, escolar, laboral,
organizativa, e isso equivale a reconhecé-la como pessoa de direito,
participativa em todas as atividades (CUSSIANOVICH, 2010).

Reconhecer e dar ouvidos ao protagonismo infantil nada mais é que
escutar e reconhecer o desenvolvimento cultural da crianga. Para
Vygotski (1995), tal desenvolvimento ocorre concomitantemente com
mudancas de carater orginico, “sobrepondo-se aos processos de
crescimento, maturagdo e desenvolvimento organico da crianga,
formando com ele um todo” (ibid., p. 36). E o enraizar da crianga na
civilizagdo costuma ocorrer de forma intimamente ligada aos processos
de maturagio organica.
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Tais processos, o orginico e o natural, “se coincidem e se
amalgamam”. “As mudangas que tém lugar em ambos os planos se
intercomunicam e constituem na realidade um processo Unico de
formagdo biologico-social da personalidade da crianca” (VYGOTSKI,
1995, p.36). O desenvolvimento cultural adquire um carater muito
singular, incomparavel a qualquer outro tipo de desenvolvimento, pois se
produz em conjunto com o processo de maturagao.

Um grande exemplo é o desenvolvimento da linguagem, pois fusiona
o natural e o cultural. “A histéria do desenvolvimento cultural da crianga
nos conduz a histéria do desenvolvimento da personalidade” (VYGOTSKI,
1995, p.45). Como afirma o autor, passamos a ser nds através dos outros,
e esse modo de desenvolvimento ndo se refere apenas a formagdo da
personalidade em sua estrutura mas, principalmente, na historia de cada
funcdo isolada. “Nisso radica a esséncia do processo de desenvolvimento
Cultural da crianga expresso em forma puramente légica. A personalidade
vem a ser para si o que é em si, através do que significa para os demais”
(VYGOTSKI, 1995, p.149). Dessa forma, Vygotski (1995), formula a lei
geral do desenvolvimento cultural:

Toda func¢do no desenvolvimento cultural da crianga aparece na cena duas
vezes, em dois planos: primeiro no plano social e depois no psicolégico, ao
principio entre os homens como categoria interpsiquica e logo no interior
da crianga como categoria intrapsiquica. O dito se refere por igual a
aten¢do voluntaria, a memoria logica, a formagio dos conceitos e ao
desenvolvimento da vontade. Temos pleno direito a considerar a tese
exposta como uma lei, mas o passo, naturalmente, do externo ao interno,
modifica o préprio processo, transforma sua estrutura e fungdes. Atras de
todas as fungdes superiores e suas relagbes se encontram geneticamente
as relagGes sociais, as autenticas relagées humanas (p.150).

Vigotski nos traz a tese revolucionaria sobre o desenvolvimento
infantil porque niao sé nos responsabiliza a todos sobre a questio do
desenvolvimento da crianga mas, principalmente, porque da a ela seu
protagonismo primordial. A crianca é um ser protagdnico por esséncia
mesmo antes de nascer. Ela ndo regula somente seu comportamente pelo
social, mas também regula o social com seu comportamento. E o
resultado dessa histéria da crianga, para Vygotski (1995), pode

120



denominar-se como ‘“sociogenesis” das formas superiores de
comportamento.

O social aqui significa que “todo cultural é social. Justamente porque
a cultura é um produto de vida social e atividade social do ser
humano”(p.151), por essa razio o plano de desenvolvimento do
comportamento nos leva diretamente ao plano social de
desenvolvimento. Além do mais, “o signo, que se encontra fora do
organismo, e a ferramenta, esta separado da personalidade e serve na sua
esséncia ao orgio social e ao meio social” (VYGOTSKI, 1995, p.151).

Por essa razdo, todas as fungdes nio sio produtos da biologia, nem
da historia filogenética, mas “o préprio mecanismo que esta implicito nas
fungSes psiquicas superiores é uma coépia do social. Todas as fungdes
psiquicas superiores sdo relagdes interiorizadas de ordem social, sdo o
fundamento da estrutura social da personalidade. Sua composicio,
estrutural genética e modo de agdao, em uma palavra, toda a natureza é
social; inclusive ao converter-se em processos psiquicos continua sendo
quase social. O homem, inclusive a s6s consigo mesmo, conserva fun¢es
de comunicagio” (VYGOTSKI, 1995, p.151). Na teoria de Vigotski, o
desenvolvimento infantil esta enraizado nas relagdes humanas auténticas.

Tal concepgdo da todo sentido ao modo como a crianga se
posiciona no mundo porque desvela seu real protagonismo frente ao
préprio desenvolvimento, e sua postura frente ao mundo e as pessoas.
Além do mais, nos chama a atengdo para os modos educativos
estruturados pela escola mercantil, pois ndo previlegia este tipo de analise
sobre o desenvolvimento infantil, bem como n3o propicia espagos
relacionais que vivificam este protagonismo inato da crianga, pois
silenciamento ndo abre espago para protagonismo.

Tanto a escola, como o mundo adultocentrico atuam com
ferramentas culturais que podem guiar o desenvolvimento da crianga ou
para o silenciamento, ou para o protagonismo. Quando o mundo adulto
abre espago para o protagonismo infantil, abre espaco para o didlogo
infinito no mundo de possibilidades da crianga. A oportunidade de didlogo
na vida vivida, na atividade diaria, produz na crianga profundas
transformagdes imersas em dramas, e rupturas. Dessa forma, para
Vygotski (1995), a crianca e o homem, de maneira geral, somente podem
se desenvolver sob o reconhecimento do outro, como outro.
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Entender a importéncia da relagdo no desenvolvimento infantil sob
a perspectiva de Vigotski é também entender a profunda importéncia do
protagonismo da crianga. Ela nasce, cresce e se desenvolve sendo
protagonista de seu desenvolvimento, fazendo-se na relagdo com o outro
e na colaboragdo com os colegas. Por essa razdo é importante salientar
que, para Vigotski (2001), os processos de instrucdo e desenvolvimento
estdo intimamente relacionados.

A instrugdo sempre vem antes do desenvolvimento e diz respeito a
possibilidade da crianga fazer, em colaboragdo com outra pessoa, aquilo
que, futuramente ela podera fazer sozinha, por vontade e inciativa
prépria, com autonomia. E como que de mios dadas com o outro, a
crianga traga a senda de seu protagonismo, da sua histéria na vida.
Entendendo o papel da colaboragio no processo de instrugio, como
aquela que promove o desenvolvimento da crianga, é necessario
compreender que ensinar pressupde a disponibilidade daquele que ensina
para organizar espagos de desenvolvimento. Sendo assim, vé-se a
necessidade de orientagio da crianga ao exercicio da autonomia. Exercer
essa tarefa ndo é acio facil, pois para que isso ocorra é necessario abdicar
do mundo adultocentrico, do adultismo e do silenciamento, fatos que
produzem o esvaziamento do ser crianga.

A escola é o lugar no qual a crianga pdée em cena seu
desenvolvimento em todos os aspectos e, por isso, deve ser o espago de
abertura, nio s6 para o didlogo, para a relagdo, mas também para o
reconhecimento. Entender que a crianga exerce o protagonismo da vida
e de seu desenvolvimento muito antes de chegar a escola nos leva a
reconhecer “que a aprendizagem da crianca comega muito antes da
aprendizagem escolar” (VIGOTSKI, 2001, p.476), pois “em esséncia a
escola nunca comega no vazio. Toda aprendizagem com que a crianga se
depara na escola sempre tem uma pré-histéria (...) sempre se baseia em
determinado estagio do desenvolvimento, percorrido pela crianga antes
de ingressar na escola” (p.476). Ou seja, a crianga sempre foi protagonista
em sua histoéria antes de chegar a escola. Considerar o desenvolvimento
infantil desde essa perspectiva é um ato revolucionario, pois reconhece a
crianga seu verdadeiro protagonismo frente a vida, a0 mundo, e coloca o
adulto como sujeito colaborador em seu processo de desenvolvimento.
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PARTE 2

AS CRIANCAS E AS ARTES






7.

EXISTENCIALIDADE BATUCADEIRA:
VIVENCIAS E INFANCIAS PELA
MUSICA CORPORAL

Milena Alves de Sousa
Patricia Lima Martins Pederiva

Convite

Nio existe descoberta ou criagdo humana que seja fruto de uma
mente solitaria e isolada (VIGOTSKI, 2009). Todo processo de criagdo é
regado pela coletividade. E fruto das complexas e dialéticas relagSes
estabelecidas entre as pessoas. E no didlogo que construimos as nossas
lentes para o mundo. Por isso, este ensaio é um esforgo de didlogo, como
uma mesa de café, posta na varanda.

Entre, ja vou me desculpando pela bagunca. Sabe quando pensa que
perdeu alguma coisa e sai langando tudo aos ares para encontrar? Perdi
um monte de palavras por ai, e andei desvairada tentando encontra-las.
E que queria cumprir bem esta minha missdo, mas sinta-se a vontade, vou
passando na frente para dar uma organizada e abrir o caminho para nos
sentarmos e conversar. Vigotski ja chegou, e se sentou a mesa, Paulo
Freire, Patricia e Ricardo Amorim também, Patricia Pederiva, Augusto
Goncalves, Saulo Pequeno, Murilo Rezende, e muitos outros queridos.

Vamos andando e conversando, e convidando mais gente para nosso
carrossel. Queremos conversar sobre as vivéncias no Instituto Batucar, IB, e
entender como nos, batucadeiros, passamos a existir por estas vivéncias, e
por meio delas desenvolvemos uma existencialidade, essa maneira singular
de ser e estar no mundo, que atravessa cada individuo, inclusive as infancias
que compdem o nosso coletivo. Existencialidade surgida nas vivéncias, que
ndo é de forma alguma estatica, mas constantemente moével, pois emerge da
dialética na unidade entre pessoa-meio, que é a vivéncia. Se o meio é devir,
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e a pessoa, por conseguinte também, ja que as relagbes estabelecidas nessa
unidade estdo sempre se reestruturando, a existencialidade, fruto desta
vivéncia, ndo pode fugir de seu carater movel.

O Batucadeiros

O projeto Batucadeiros nasce em 2001, quando Patricia Amorim e
Ricardo Amorim, junto a mais 12 jovens da regido administrativa do
Recanto das Emas/DF, sio unidos pelo desejo e a necessidade do fazer
musical e, assim, “O Batucadeiros nasce da crenga de um sonho possivel:
fazer musica.” (AMORIM, 2016, p.86).

A época de seu nascimento, o projeto Batucadeiros, com o
proposito de superar a limitagio da falta de recursos, encontrou na
musica corporal um caminho possivel, uma ferramenta alternativa, que,
por fim, acabou se tornando eixo principal de sua pratica musical.

O Instituto Batucar nasce da radicalidade de um sonho comum, e da
concretizagdo desse sonho. Nasce do compromisso com a criagio de
condigSes sociais voltadas para a transformagio da realidade opressora
(AMORIM, 2016, p.91).

Da concretizagdo desse sonhar coletivo surge o Instituto Batucar, o
espagco fisico que abriga o projeto Batucadeiros, e que funciona como um
centro cultural na comunidade da quadra 307 do Recanto das Emas/DF.
Um “guarda-chuva” que permite as meninas e meninos batucadeiros
viver, e se comprometer, com a realizagio de seus sonhos
compartilhados neste ambiente seguro.

Método

Meu companheiro de caminhada me presenteia com uma lente: “[...]
o método (...) é o da unidade.” (VIGOTSKI, 2018, p.38). Ao olhar por
essa lente consigo ver o todo em tudo. “O método é um caminho, um
procedimento.” (VIGOTSKI, 2018, p. 37). E continuou dizendo,

No sentido metaférico, entende-se por método o modo de investigagio
ou o estudo de uma parte definida da realidade; e o caminho do
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conhecimento que conduz a compreensdo de regularidades cientificas em
algum campo. Contudo, obviamente uma vez que cada ciéncia tem seu
objeto de estudo especifico, é necessario um método especifico para o
estudo de qualquer um deles (VIGOTSKI, 2018, p. 37).

Para nés, o objeto é a relagdo entre os individuos batucadeiros e o
coletivo do Batucadeiros, ou seja, a vivéncia, que é a menor unidade entre
pessoa-meio. (VIGOTSKI, 2018).

Porém, nio é possivel reconhecer esse objeto diretamente,
entdo recorremos a seu vestigio material, a existencialidade, que é a
maneira de ser e estar no mundo, destes individuos, construida nas
vivéncias com coletivo do Batucadeiros. Pois essa Existencialidade é a
materialidade da relacio entre pessoa-meio naquele espago, é entdo,
o resquicio material dessa vivéncia, por isso recorremos a ela como o
material do fenémeno de estudo.

No entanto, como disse Vigotski (1999) “a primeira caracteristica
da unidade consiste no fato de que a andlise destaca partes que nao
perderam as propriedades do todo.” (VIGOTSKI, 2018, p.40). Por isso,
s6 considerando-o como parte do todo pode-se perceber as
propriedades deste objeto, propriedades tais que surgem da unidade na
qual o objeto se origina. A Existencialidade é uma unidade que participa
da unidade maior, que ¢é a relagdo entre o social-individual, a vivéncia.

Um exemplo de propriedade da Existencialidade que emerge da
unidade maior da qual se origina, a vivéncia, é o fato de estar em
constante movimento, pois estd sujeita a relagdo entre o social e
individual que sempre se reestrutura. Ser batucadeiro é uma existéncia
que se constroéi dialeticamente nas relagdes desta comunidade. Nao é o
fato de batucar que nos torna batucadeiros, alids temos historias de
alguns batucadeiros que n3o batucavam, mas que se reconhecem e sdo
reconhecidos como batucadeiros, carregam em si essa existencialidade.

Toda essa especificidade de nosso objeto, e de nosso método,
impossibilita generalizagées (VIGOTSKI, 2018). Por esse motivo,
almejamos, com este trabalho, simplesmente celebrar nossas vivéncias e
nossas existencialidades que surgem como fruto dessas vivéncias. Dessa
forma, legitimando nossa maneira de vivenciar a arte, vivenciar nossos
corpos e nos colocar no mundo. Sabendo que a disposi¢ao de ser inteiro
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ja & por si s6, um ato de resisténcia. A Unica reverberacio que
esperamos, humildemente, é que o contato com este trabalho promova
vivéncias aos leitores, que os inspirem a viverem inteiros, e se legitimar
mutuamente em seus coletivos.

A pratica educativo-musical do Batucadeiros

Para chegar a essa existencialidade batucadeira analisamos as formas
de organizagdo do coletivo do Batucadeiros, pois é da relagio dos
individuos com esse coletivo que emergem suas existéncias.

As experiéncias musicais organizadas coletivamente no Instituto
Batucar se firmam na premissa de que o espago educativo e musical se
constitui em unidade (GONGCALVES, 2017). Por isso, ambas dimensoes
se organizam em uma relagio profunda e dialética, e ndo se estruturam
separadamente.

Nesse sentido, para entender as experiéncias sociomusicais no IB, é
preciso considera-las como unidade entre educa¢io e musica. As meninas
e meninos batucadeiros, o que inclui a Milena, autora deste capitulo, junto
a Amorim (2017), pesquisaram e delinearam as bases que organizam o
espaco educativo-musical do Batucadeiros, e perceberam que as
seguintes bases sustentam a dimens3o educativa: amor, como eixo
central; dialogo; colaboragdo; humildade; fé; esperanca. E o espago
musical organiza-se sob as seguintes bases: experimentacido; criagao;
apreciagio; expressao; solfejo corporal; ligados ao eixo central do fluxo.

Imagem 1 — Bases do Instituto Batucar

CRIACAO
cA APRECIACAO

EXPRESSAO

colaboracso

EXPERIMENTACAO
SOLFEJO CORPORAL

celebracdo

ayo

FLUXO

Fonte: Amorim (2017)
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Essas bases foram sintetizadas e apresentados pela representacio
grafica construida por Amorim (2017), sobre a origem visual da logo do
projeto Batucadeiros. Nele, os elementos internos da mao
correspondem a base da dimens3o educativa, e externos a mio, referem-
se aos elementos da dimens3o musical.

A partir dessas estruturas sio desenvolvidas as rodas de percussio
corporal dos Batucadeiros, em seus encontros semanais, as oficinas de
musica corporal para os varios lugares onde sio convidados, inclusive
extrapolando as fronteiras brasileiras alcangando a Suécia, Cabo Verde e
Argentina. Os projetos de saraus e apresentacoes, e inclusive as formas
de cuidado e ocupagdo do espago fisico do IB também se organizam sobre
esses fundamentos.

Existencialidade, fruto da vivéncia

Assim, é pela organizagio de vivéncias educativo-musicais que
acontece o desenvolvimento da musicalidade, e nesse processo,
imprescindivelmente, se desenvolvem as corporeidades, e o
desenvolvimento holistico das pessoas que compSem este coletivo.
Pensando o ser humano como unidade, como nos mostra Vigotski, a
experiéncia da criagdo na musica corporal possibilita a vivéncia em
plenitude de suas préprias existéncias, ja que ali podemos viver como
seres completos, corpo-mente. E, por serem experiéncias estéticas que,
como traz Vigotski, a arte é ferramenta das emocgdes, permite assim a
vivéncia da unidade afeto-intelecto.

Em sintese, essa maneira de organizar o espago educativo-musical
possibilita vivéncias que geram o desenvolvimento holistico das pessoas,
e que por sua vez produzem a existencialidade batucadeira.

Para compreender o peso dessa maneira de ordenar o espaco
educativo-musical, que é prépria do Batucadeiros, nos revestiremos das
lentes da unidade. A vivéncia é a menor unidade entre a pessoa e o meio,
e é por meio dela que os individuos se constituem. A individualidade é
fruto da internalizagdo das experiéncias sécio-histéricas as quais cada um
tem acesso, e na vivéncia dessas experiéncias vai se estruturando a
personalidade, em uma dialética constante entre pessoa-meio. Cada
relagdo que o individuo estabelece o torna ele mesmo.
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Mas, como medir o impacto dessas relagdes? Com outras palavras,
“Como medir a importancia das coisas?”’, pergunta o eu lirico da musica
Importincia de Ricardo Amorim:

“COMO MEDIR A IMPORTANCIA DAS COISAS?
COMO SABER DA REAL IMPORTANCIA?
SE VER, SE SENTIR, SE SABER,
TE VER, TE SENTIR, TE SABER,
SABOR, DIVERTIR, NOS SABERMOS UNS AOS OUTROS.”
Ricardo Amorim, Importincia.

Como medir a importincia de cada relagdo que estabelecemos e
que nos formam e transformam? Se criamos hipdteses para os valores e
pesos de coisas que ndo podem ser tocadas com as maos, como saber se
essa medida é a real? “Como saber da real importéincia?”

A resposta também soa cantada, “Se ver, se sentir, se saber”. A
existencialidade de cada pessoa carrega os valores e pesos da importéncia
de cada coisa que a compde, de cada relagio que a concebe como ser.
Mas como tocar a minha propria existencialidade?

“Te ver, te sentir, te saber”, responde melodicamente. E no toque
do outro que cada eu se constitui, ¢ no toque no outro que o nés se
constitui, € tocando o outro que tocamos nossa propria existéncia.
“Sabor, divertir, nos sabermos uns aos outros.”

Sabermos uns aos outros é sabermos de nds, sabendo de cada eu
que compdem esta unidade que somos. Esse é o sabor da vida. E o
divertir por se encontrar nos encontros.

Nas relagbes que estabelecemos uns com os outros, temos a capacidade
de experienciar e nos autorregular e, desde a infancia, nos desenvolver, nos
educar. Ainda é necessario dizer que o processo educativo, a vivéncia
dessas experiéncias, acontece durante toda a vida (REZENDE, 2018, p.13).

E ser com consciéncia de ser. A consciéncia que Vigostki apresenta,
ndo um saber intelectualizado, mas a propriedade autorreguladora do
comportamento (VIGOTSKI, 2003; 2018). Com essa consciéncia nio
apenas estou, mas sou.
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Os homens s3o porque estio em situagdo. E serdo tanto mais quanto nao
s6 pensem criticamente sobre sua forma de estar, mas criticamente atuem
sobre a situagdo em que estdo. Esta reflexdo sobre a situcionalidade é um
pensar a prépria condigio de existir (FREIRE, 1987, p.60)

E nesse caminho de Ser, que pressupde uma consciéncia que me
organiza no mundo como ativa, participo da existéncia dos que s3o, nio
comigo, mas sdo em mim, e sou neles, por isso Nés Somos.

Nessa dialética da existéncia, propriamente coletiva, os
Batucadeiros se afirmam como ser. Cada individuo que compde esse
coletivo é atravessado por esta qualidade existencial de forma singular.
As infancias que se desenvolvem neste coletivo também tém a
oportunidade de se encontrar nos encontros, sem ser apartadas dos
demais individuos de diferentes faixas etarias. Desde os bebés aos idosos,
todos participam juntos dos processos de criagdio e experimentac¢io
musical coletiva. Cada pessoa com as suas possibilidades, e com suas
contribui¢cSes, como se pode ver na riqueza do projeto Batucabebég, que
atua com criangas pequenas, € bem pequenas, e seus familiares
(AMORIM, 2017).

No projeto Batucabebé, que é um braco do Batucadeiros,
encontramos na musica corporal a atividade-guia para o desenvolvimento
do gesto musical dos bebés (AMORIM, 2017).

Nos momentos de performance, durante as apresentagdes, oOs
bebés e criangas pequenas transitam livremente no espago, junto as
demais infancias, adolescentes, adultos e até idosos, acompanhando em
seu tempo e com as suas possibilidades de mobilidade, as performances.
Os que adquiriram técnica mais requintada ousam movimentos mais
complexos, enquanto os que experimentam pelas primeiras vezes a
musica corporal escolhem sons e técnicas mais simples, que se encaixam
no compasso e nas células sonoras das pegas tocadas.

O ser batucadeiro surge dessas relagbes. Cada pessoa é
transpassada por elas, e se torna um batucadeiro. Andar pelas ruas da
quadra 307 do Recanto das Emas (DF) é certamente esbarrar com algum
batucadeiro, de bebé a idosos. Pessoas que se concebem como
batucadeiros, carregando em si as marcas dessas vivéncias no projeto,
tendo sua existencialidade marcada por essas relagdes.
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A resisténcia da Existencialidade: Deixa eu te contar do nosso
céu estrelado

Ora (direis) ouvir estrelas! Certo

Perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto...

E conversamos toda a noite, enquanto

A via-lactea, como um palio aberto,

Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,
Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: “Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido
Tem o que dizem, quando estio contigo?”

E eu vos direi: “Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas.

Olavo Bilac'

Das Utopias

Se as coisas sdo inatingiveis... ora!
Nio é motivo para ndo queré-las...
Que tristes os caminhos, se nio fora
A magica presencga das estrelas!
(Mario Quintana)

"Via-Lactea — XIII (1888), “Antologia: poesias”. Sao Paulo: Martin Claret, 2002. p.
37-55: Via-Lactea. (Colegdo a obra-prima de cada autor).
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Foto 1 - Estrelas

Fonte: acervo da autora

Aqui, tenho mais um convite, desta vez para ouvir estrelas, mas nio
quaisquer estrelas, daquelas que se vé com quaisquer olhos. Mas as nossas
estrelas, as estrelas que nos batucadeiros criamos. Deixaremos que elas
Ihe falem.

Na nossa casa, temos um espago, que agora € preenchido com
arquibancadas laterais e frontais, e um palco de madeira no centro onde
realizamos nossas apresentagdes. Ja faz oito anos que a mesma tenda nos
protege, nesse espago, do sol e da chuva. A falta de recursos exige que
ela seja resistente e perseverante na missao dela. Por causa do uso, varios
buraquinhos apareceram em nossa tenda.

A falta de recursos financeiros é também a marca material das
relacbes de opressio que permeiam as areas periféricas, como a area
geografica onde nossa casa estd. Parece uma tentativa de minar a
existéncia dos sujeitos cuja “situacio de opressdo em que se “formam?”,
em que “realizam” sua existéncia, os constitui nessa dualidade, [opressor
e oprimido] na qual se encontram proibidos de ser” (FREIRE, 1987, p.18).
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A situacdo material dessa relagdo de poder imprime marcas nestas
existéncias, como a crenca da despoténcia. Cada pessoa que adentra o
Instituto Batucar apresenta suas proéprias cicatrizes, expressas por discursos
de incapacidade, “eu n3o sei”, “eu ndo posso”, “eu ndo consigo”, “eu ndo
nasci pra isso”. A cada novo desafio que lhes é proposto, nas rodas de musica
corporal, nos encontros de apoio pedagdgico, ou nas vivéncias com os
instrumentos musicais, estes discursos aparecem, trazendo a tona a
internalizagio da situagdo de opressao. Pessoas que tiveram a consciéncia da
sua musicalidade podada, suas capacidades intelectuais deslegitimadas, e suas

capacidades criadoras inibidas.

A auto desvalia é outra caracteristica dos oprimidos. Resulta da introjecio que
fazem eles da visio que deles tém os opressores. De tanto ouvirem de si
mesmos que s3o incapazes, que nao sabem nada, que ndo podem saber, que
sdo enfermos, indolentes, que n3o produzem em virtude de tudo isso,
terminam por se convencer de sua “incapacidade” (FREIRE, 1987, p.27).

A forma da escolarizagdo, em grande parte, tem contribuido para
esses processos de despotencializagio de pessoas, por invalidar a
expressao de suas existéncias. Isso acontece por desconsiderar os
processos de desenvolvimento, que s3o essencialmente internos,
inteligiveis e inquantificaveis (VIGOTSKI, 1999; 2003, 2018). Assim
“Segundo a perspectiva histérico-cultural o processo educativo ¢é
inquantificavel.” (PEQUENO, 2015, p. 11). Contrariamente a essa
verdade, nos espagos escolarizados, o foco estd nos produtos, como se
eles expressassem, em completude, toda a complexidade do
desenvolvimento.

Na sociedade escolarizada o produto pretende comprovar a capacidade,
gerando a sua eterna dependéncia. Nao ha saber sem seu respectivo
comprovante e quanto mais se acumulam comprovantes, supostamente
acumula-se também mais saber. Enquanto isso, o processo é deixado de
lado. A proépria experiéncia do aluno com as informagées que lhe sio
apresentadas tem pouco valor. Nao ha espago para as escolhas das pessoas,
para seus questionamentos, incdmodos e contribuigdes auténticas
(PEQUENTO, 2015, p.11).
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Sendo assim, ndo ha espago para as proprias pessoas, ndo ha espago
para suas existéncias. E é esse meio, hostil as existéncias holisticas dos
seres, que dificulta o acesso a recursos financeiros para instituigdes como
o Instituto Batucar, que n3do visam a produtividade financeira, nem
primam por produtos, mas pelos processos singulares, individuais, e ao
mesmo tempo coletivos de desenvolvimento e, ainda, atuam em
situacSes de vulnerabilidades sociais, com os oprimidos, que tém suas
proprias existéncias marginalizadas (FREIRE, 1987).

Assim, os buracos na nossa tenda sio a materialidade dessa relagio
de opressdo. Sdo a materialidade dessa relagio de inadaptagio e conflito,
com um meio que rejeita nossa existéncia, e a combate.

Na maneira como é organizado o espago educativo-musical no
Batucar podemos, primeiro, perceber a situagdo material de opressio na
qual vivemos, depois nos perceber como seres ativos, como uma unidade
que partilha deste coletivo, e assim perceber que:

Se um homem exerce poder de alguma forma sobre outro, nada ele tem a
mais que esse outro. Ele possui apenas dois olhos, duas maos e um sé
corpo. O que ele possui a mais € apenas o poder que lhe é concedido por
esse outro (...) (PEDERIVA, 2009, p.147).

Ou seja, como oprimidos, somos potencialmente capazes de
desfazer as situagSes de opressdo e comegar o processo de constante
libertagdo (FREIRE, 1978).

Além disso, meu amigo de caminhada diz que essa inadaptagio ao
meio, este conflito constante com a realidade material apresentada é o
combustivel da poténcia criadora:

O ser completamente adaptado ao mundo nada desejaria, ndo teria
nenhum anseio e, é claro, nada poderia criar. Por isso, na base da criacdo
ha sempre uma inadaptagdo da qual surgem necessidades, anseios e desejos
(VIGOTSKI, 2009, p. 40).

Assim, nossas criangas se deitam no chao da tenda e apreciam o céu

estrelado que criaram a partir de suas necessidades, anseios e desejos,
que surgem da inadaptagio ao mundo apresentado.
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Em cada apresentacdo que vamos e falam de nés como as “criangas
carentes” do Recanto das Emas, penso, “eles pensam que carecemos de qué?
Se temos buracos na tenda, transformamos em céu estrelado. Se nio temos
dinheiro para violGes, pianos e violinos, fazemos musica com o corpo.
Criamos até nossos préprios signos, o solfejo corporal’.” Criamos tudo o
que precisamos, e nesse processo de criagio nos tornamos mais inteiros,
vivenciamos nossa humanidade (VIGOTSKI, 2009).

Nesse ato de tomarmos consciéncia da unidade que somos, a partir
dos conflitos materiais que nos sdo apresentados pelo mundo, nos
tornamos mais humanos, mais vivos e inteiros que os que tém todos os
recursos materiais, mas ndo podem criar. Tém os instrumentos musicais,
mas ndo podem ser musica com todo o corpo. Ou os que tém um teto
todo coberto, mas nunca terdo seu proprio céu estrelado.

A pedagogia do oprimido como pedagogia humanista e libertadora, traz,
dois momentos distintos. O primeiro, em que os oprimidos vio
desvelando o mundo da opressiao e vao comprometendo-se na praxis, com
a transformacio; segundo, em que, transformada a realidade opressora,
esta pedagogia deixa de ser do oprimido e passa a ser a pedagogia do
homem em processo permanente de libertagao (FREIRE, 1987, p.18).

Ouve agora o que dizem nossas estrelas? Isso é o que nos dizem as
nossas estrelas, nos dizem que somos livres.
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8.

“EU SO NAO GOSTO QUANDO NAO TEM”:
COMO CRIANCAS PERCEBEM O ENSINAR E
APRENDER MUSICA EM UM PROJETO DE
INCLUSAO SOCIOCULTURAL NA AMAZONIA

Priscila Castro Teixeira
Priscila Tavares Priante
lani Dias Lauer-Leite

Introducao

O debate quanto aos espagos nos quais ocorrem os processos de
ensinar e aprender tem se acirrado nos Ultimos anos, pois surgiram novas
formas de aprender, novas formas de ensinar, muitas vezes nio mais
restritas aos modelos presencial e escolar. A preocupagio com a
democratizagdo e ampliagdo do acesso ao conhecimento propiciou, em
grande medida, o aparecimento de diversos espagos educacionais
caracterizados como de ensino ndo formal. Neles, os contetdos técnicos
somame-se a preocupagiao com o ensino de habilidades sociais para busca
de um melhor convivio em sociedade.

O papel da musica como eixo condutor em politicas de inclusio
social tem ocupado um lugar de destaque nos projetos que procuram,
primordialmente, o resgate da dignidade e do pleno exercicio da
cidadania de criangas, adolescentes e adultos que de alguma forma
estejam exclusos do convivio social ou em situagdo de risco, esquecidos
pelo Estado e pela sociedade (SUDARIO, 2006). Para este autor, a
musica se apresenta nestes contextos socioeducativos como um
elemento de formacio de identidade e construgdo da cidadania.

Nesse sentido, o artigo apresenta resultados relativos aos processos
de ensinar e aprender de criangas vinculadas a um projeto de inclusiao
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sociocultural mediante a musica, em Santarém, Pard. Teceremos alguns
comentarios de cunho tedrico, que visam embasar a discussio dos
resultados deste estudo. Os achados serio discutidos com base em
estudos anteriores, e pesquisadores dedicados ao tema educagio musical.

Referencial tedrico: Ensinar e Aprender Musica em Espacos de
Projetos Sociais

Nos ultimos 20 anos ocorreram significativos avangos na area de
educagdo musical no contexto de projetos sociais, estes, mediante suas
acdes, buscaram suprir as deficientes iniciativas socioculturais viabilizadas
pelos governantes. Estes projetos, muitas vezes ligados a ONGs e outras
instituicdes do terceiro setor, focam em um ensino de mdusica
contextualizado com o universo sociocultural, tanto dos alunos quanto
dos multiplos espagcos em que acontecem (SANTOS, 2006).

As praticas musicais ai propostas contemplam um numero
significativo de pessoas que, ndo tendo acesso ao ensino musical formal,
encontram nestes projetos a possibilidade de conhecer, fazer e praticar
musica. Kleber (2006) fala da importincia das ONGs enquanto um
campo emergente e significativo para uma educagdo musical inclusiva
que, agregada a dimensdes mais amplas, sio capazes de promover a
transformagdo social. Segundo esta autora, os projetos propostos por
estas organizagdes extrapolam os limites formais de ensino e, portanto,
sdo realizados em diferentes espagos, nas préprias comunidades,
criando assim uma forte aproximacgao entre a realidade de seu publico,
e a pratica educativa.

Para Bréscia (2002), dois pontos chamam a atengdo em relagdo ao
objetivo da musica em projetos de inclusdo social: A musica torna-se um
meio de formagido da personalidade, ao conduzir a, e o estudante, a
integragdo com a sociedade; e, o segundo, estd relacionado a otimizagao
das habilidades cognitivas e o desempenho escolar.

Sendo assim, nesses ambientes educativos, o objetivo transcende o
crescimento musical, instrumental, tecnicista, pois trabalha as habilidades
sociais e cognitivas do individuo e a formacdo do carater e da cidadania,
além de ampliar e reforgar as atividades socioeducativas.
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O resultado dessa modalidade de ensino tem sido evidenciado em
relatos de pesquisa, como destaca Santos (2006), que realizou um estudo
intitulado “Projetos sociais em educagdo musical: uma perspectiva para o
ensino e aprendizagem da mUsica”, cujo objetivo foi analisar o impacto
da musica em individuos que participaram de projetos sociais. Quanto ao
desenvolvimento educativo-musical, foi possivel concluir que todos os
sujeitos investigados apresentaram avangos apos seu ingresso no projeto,
sendo essa evolugdo percebida nos aspectos: habilidade técnica
instrumental/vocal; conhecimento tedrico e leitura musical; acuidade
auditiva; conhecimento sobre instrumentos; e, estilos musicais.

Martinez e Pederiva (2013) pesquisaram uma experiéncia de
educagido musical com criangas do projeto social Batucar, desenvolvido
em uma regido administrativa do Distrito Federal, com o intuito de
investigar quais seriam os principios norteadores para uma pratica
educativa de atividade musical com criangas. Os resultados indicaram que
as pessoas participantes, criangas, adolescentes ou jovens, se reuniam
para compartilhar de um mesmo interesse — a atividade musical.
Observaram, também, que no projeto as atividades sio organizadas de
forma a provocar na crianga a necessidade de superacio, da descoberta,
o que a impulsiona a desenvolver-se na atividade musical.

Kleber (2006) realizou uma pesquisa em dois projetos sociais: o
Villa-Lobinhos, no Rio de Janeiro, e a Associagdo Meninos do Morumbi,
em S3o Paulo. Como resultados, a autora destaca nesses projetos os
processos pedagdgicos musicais, que sdo baseados no aprendizado
coletivo e que podem contribuir para, além do aprendizado da linguagem
musical, na transformagio dos grupos e individuos. Essa autora destaca
no trabalho das ONGs, a condugio do processo pedagdgico musical por
meio do fazer musical ou “musicando”. Como o verbo no gerindio, o
termo favorece a ideia de musica como agio, envolvendo nio somente
os performers, mas o publico e todas as pessoas presentes.

Nesse sentido, Arroyo (2000) afirma que a educagdo musical deve
ser muito mais do que a aquisicio de competéncia técnica; ela deve ser
considerada como pratica cultural que cria e recria significados que
conferem sentido a realidade.

Essa pesquisa, portanto, centra o olhar nos processos de ensinar e
aprender vivenciados por criangas vinculadas a um projeto de inclusdao
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sociocultural mediante a mdusica, na cidade de Santarém, Parj,
privilegiando os discursos das criangas sobre si mesmas, sobre os
professores e o ambiente educacional que as circunda no projeto.

Metodologia

Esta pesquisa foi realizada com a participagdo de 20 criangas com
faixa etaria entre 8 e 12 anos, sendo nove meninos e 11 meninas,
estudantes de turmas de (1) teclado, violdo (2), bateria (1) e flauta doce
(1) em um projeto de inclusdo sociocultural mediante a musica, em
Santarém, Para. Os dados foram construidos a partir da realizagdo
simultinea de cinco grupos focais, de acordo com as turmas
instrumentais citadas. O roteiro de grupo focal utilizado versou sobre os
processos de aprendizagem a partir do olhar das criangas participantes.
Neste artigo relatamos os resultados advindos de seis questdes
abordadas neste roteiro, apresentadas no préximo topico.

Os resultados foram transcritos na integra e analisados segundo a
técnica do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC). Essa técnica utiliza trés
figuras metodoldgicas para realizar andlise de resultados qualitativos. As
expressdes — chave (ECH) s3o trechos, pedagos ou transcri¢cdes
integrais que devem ser sublinhadas, coloridas, pois integram as ideias
centrais. E a matéria prima para construgio do DSC. As ideias centrais
(IC) sao descrigbes sintéticas e precisas dos trechos ou ideias centrais
e mais tarde, do conjunto de ideias centrais similares. Essas descri¢des
sintéticas podem ser, inclusive, as préprias falas dos depoentes. Nos
resultados desta pesquisa, optamos, em varios momentos, por utilizar
trechos das falas das criangas como ideias centrais. A ancoragem (AC)
trata-se de uma manifestagio linguistica, ideologia ou crenga presente
nos discursos analisados.

A partir da transcri¢do fiel dos dados, seguem-se os passos: 1)
andlise isolada das respostas de todos os participantes, referente a
questdo 1, posteriormente todas as respostas da questio 2 e, assim,
sucessivamente. E criada uma tabela com trés colunas. Sendo
expressGes-chave/ ideias centrais/ ancoragens. Na primeira coluna —
Expressdes-chave - devem constar integralmente os resultados deste
primeiro passo.
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No segundo passo, identificam-se as ideias centrais e ancoragens,
marcando com recursos graficos diferentes, de acordo com o que cada
expressdo representa: por exemplo, ideias centrais sublinhadas e
ancoragens em italico.

O terceiro passo consiste em copiar as ideias centrais e as
ancoragens para as colunas correspondentes, identificando, quando
houver mais de uma ideia. No quarto passo, ha o agrupamento das ideias
centrais e ancoragens similares. Elas sio organizadas com letras do
alfabeto. No quinto passo os grupos de ideias centrais ou ancoragens sao
nomeados, segundo uma expressio que reflita o sentido de cada grupo.

Por fim, no sexto passo é construido o DSC de cada agrupamento,
utilizando-se uma segunda tabela, composta pelas expressdes-chave na
coluna 1, ideias centrais correspondentes na coluna 2, e monta-se o
discurso do sujeito coletivo na coluna trés, utilizando-se as expressdes-
chave. Para cada agrupamento identificado é construido um DSC. E
preciso estabelecer um esquema para as expressdes-chave, por exemplo,
comeco, meio e fim ou, do mais geral para o menos geral, e mais
particular. Para a coesio do discurso é necessario incluir conectivos
durante construgio do discurso, como por exemplo: assim, entio, logo,
enfim. Também sdo eliminadas particularidades relacionadas a sexo,
idade, doengas.

A apresentagio dos resultados pode ser realizada de diferentes
modos, Lefévre e Lefévre (2005), afirmam que quando houver mais de
um DSC por questdo, construir um quadro-sintese com as ideias centrais
desta pergunta. Apés o quadro sintese, apresentar a ideia central e o
DSC correspondente. O DSC nio deve ser escrito com aspas, indicando
citagdo. Os autores sugerem o uso do itdlico para indicar a fala do
depoimento coletivo. Os entrevistados, segundo eles, também podem
ser apontados com termos como S1, S2 ou outro modo, desde que sejam
os que contribuiram para a construgdo de determinado DSC.

Ressaltamos que uma das caracteristicas dessa forma de andlise é a
fidelidade na transcricio dos dados, sendo mantidos sempre os
maneirismos, regionalidades e caracteristicas das falas de cada
participante. Essa peculiaridade da técnica foi mantida neste estudo.
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Resultados e discussao

Os resultados e a discussio sio oriundos de seis questSes
respondidas pelas criangas participantes: 1) Como um professor de
musica deve ser?; 2) O que um professor de musica deve fazer?; 3)
Contem sobre uma aula que gostaram muito; 4) Contem sobre uma aula
que ndo gostaram muito; 5) Complete a frase: eu aprendo musica melhor
quando...; e, 6) Complete a frase: eu tenho dificuldades para aprender
musica quando...

Os resultados analisados mediante a técnica do Discurso do Sujeito
Coletivo foram organizados por questdo respondida. Para efeito de
melhor compreensao os resultados sio apresentados em dois grandes
blocos tematicos: A) Ensinar: O ser e o fazer docente sob o olhar infantil;
e, B) O aprender: olhando a si, o ambiente e o docente. Ressaltamos que
nas questdes analisadas ndo foram encontradas ancoragens.

Bloco tematico A - Ensinar: O ser e o fazer docente sob o olhar
infantil

Nesse bloco s3o apresentados os resultados relativos as respostas
para duas perguntas realizadas: 1) como um professor de musica deve
ser?; e, 2) O que um professor de musica deve fazer? A sintese das ideias
centrais encontradas esta no Quadro 1:

Quadro 1 — Percepgdes sobre o professor de musica

Como um professor de musica deve O que um professor de

ser? musica deve fazer?
Ideias Centrais Participantes Ideias Participantes
Centrais
A | Caracteristicas pessoais| P5, P12, P10, Saber tocar P7
desejaveis P11, P8, P16 um
instrumento
B | Praticas pedagdgicas P1, P5, P12, |Ensinar musica | P2, P11, P8, P5,
desejaveis P3, P11 P9, P16
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C Ensinar a tocar um P4, P7, P2 Aprender P15
instrumento coisas novas

Fonte: as autoras

Na questdo 1, “como um professor de musica deve ser”, duas ideias
centrais destacaram-se, por agregarem mais criangas na sua construgio:
a ideia central A tratou das caracteristicas pessoais que um professor de
musica deve apresentar, e a ideia central B trouxe as praticas pedagogicas
que este professor deve ter.

Paciente, atencioso. Tem que ser paciente, legal, Compreensivo. Ser
engragado. Ser engragado com os menores. Legal, divertido. Sério também.
Tem que levar a sério, mas ndo pegar muito pesado. Alegre e sério.
Responsavel, educado. Amigo (P5, 12 anos; P12, 11 anos; P10, 12 anos; P9,
11 anos; P11, 10 anos; P8, 10 anos; P16, 10 anos).

Sobre esses aspectos pessoais que um professor deve ter, Kater
(2004), afirma que ele deve dedicar-se a um trabalho de desenvolvimento
pessoal, conhecendo-se melhor para ter equilibrio interno e outras
caracteristicas necessarias a sua profissdio. Arroyo (2006) corrobora
com essa reflexdo, pois entende a educagdao musical para muito além da
técnica, compreendendo o fazer musical como uma pritica recriadora de
significados que dara sentido a realidade do aluno, e do professor.

Quanto as praticas pedagogicas desejaveis, as criangas afirmaram:

Interativo, ensinar bem. Nio pode dar uma aula chata, que ndo chame
muito aten¢do, tem que fazer umas brincadeiras. Dar bastante informagao.
Ralhar também quando a gente merece. Respeitar o aluno. Ele deve falar
direito com a gente (P1,12 anos; 12 anos; p12, 11 anos; P5, 12 anos; P3, 10
anos; P11, 10 anos; P12, 11 anos).

Observamos nesse discurso a preocupagdo dos participantes em
que o professor, para além de ensinar contetidos técnicos, que o faga de
maneira ladica. Vemos ainda a expectativa dos alunos pelo exercicio da
lideranca em sala de aula, sempre pautada pelo respeito.

Para lecionar em projetos sociais, o professor de musica precisa
conhecer o papel que a mUsica representa para seus alunos, pois nesses
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projetos a proposta pedagdgica costuma ser construida a partir dos
conhecimentos prévios que os alunos trazem (FIALHO, 2014). Por isso, a
necessidade da, e do educador, entender quem sdo os alunos, o que sabem
sobre a musica, qual a relagio deles com ela, e o que buscam musicalmente.
Dai a importancia de, ainda durante a graduagido, que oOs estagios
acontegam em espagos diversificados como ONGS, projetos sociais,
OSCIPS (organizagbes da sociedade civil de interesse publico) e outros.

Aliado a essa consciéncia da responsabilidade educacional que lhe
cabe, para Cruvinel (2005), a, e o educador, deve sempre adequar-se ao
contexto em que seus alunos estio inseridos, por isso é relevante que
a/o professor conheca a realidade em que atuara e, principalmente, saiba
lidar com suas peculiaridades.

Souza (2014) discorre sobre a relevincia de se pensar em uma
educagdo musical que proporcione a e aos alunos boas experiéncias com
musica, além de valorizar a aprendizagem em conjunto, e oferecer
vivéncias e desafios adequados ao contexto em que estejam inseridos
professor, e aluno. Ressalta ainda que o trabalho pedagégico musical em
projetos sociais € na maior parte das vezes coletivo, portanto, outros
conceitos-chave da educagio devem ser pensados, como a aprendizagem
colaborativa, a gestdo de conflitos, a ndo concorréncia, dentre outros.
Assim, o conceito de aprendizagem deve ser ampliado ao incluir ndo
apenas habilidades cognitivas, mas também habilidades de comunicacio.

Ademais, pensar na didatica musical em projetos sociais significa
considerar os fatores que contribuem para a inclusdo dos alunos no
grupo, tais como metodologias, contetdos, repertorio e ambiente, pois
ainda que estas propostas nao sejam padronizadas, devem garantir
igualdade, acessibilidade, envolvimento e processos de aprendizagem
musical que incluam o outro, e a comunidade (SOUZA, 2014).

A ideia central C trouxe a perspectiva técnica, pois as criangas
esperam que o professor as ensine a tocar um instrumento, traduzido
pelo discurso:

Precisa ensinar a tocar bateria. Ensinar a tocar um instrumento. Ele ensina
o instrumento (P4, 12 anos, P2, 10 anos, P1, 11 anos).
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Essa ideia relacionada ao conhecimento de um instrumento musical
é repetida na primeira ideia central da pergunta “O que um professor de
musica deve fazer”, quando uma crianga disse que o professor precisa
Saber tocar um instrumento (P7, 12 anos).

A ideia central B trouxe a concepg¢io do ensinar.

Ensinar, deve ensinar. Ensinar pra gente. Ensinar mdsica, a conviver com os
sons. Ensinar a gente a como ser afinado, a ser concentrado. Ensinar, deve
ajudar as criangas que tio tendo dificuldade, ensinar os instrumentos. Deve
ajudar, melhorar aquilo que ndo td bom pro aluno. Ensinar parte por parte.
Ensinar a gente sempre devagar (P9, 11 anos; P16, 10 anos; P2, 10 anos;
P11, 10 anos; P8, 10 anos; P5, 12 anos; P9, 11 anos).

Aliado a isso, esta a l6gica do aprender, pois as criangas afirmam, na
ideia central C que o professor:

Deve sempre aprender mais coisas sobre o instrumento, coisas novas, pra
poder ele ensinar pra gente (P15, 11 anos).

A caracteristica acima é discutida na pesquisa de Bréscia (2002), que
reafirma como primeiro objetivo da musica em projetos sociais o carater
de formagdo de personalidade, levando o aprendiz a se integrar a
sociedade. No entanto, lembra que ndo deve ser esquecido o ensino dos
signos sonoros propriamente ditos, pois ainda que a instrugdo nestes
contextos transcenda o crescimento musical, a aprendizagem
instrumental ndo deve ser deixada de lado.

Portanto, a/o educador musical de projetos sociais deve dominar o
instrumento que ensina, pois precisa apresentar com propriedade aos
alunos, o mundo dos sons. Afinal, como a aula é de musica, ndo se pode
deixar de falar do objeto de estudo da aula: a musica.

Como a infancia é um periodo no qual as criangas estdo conhecendo
e desvendando o mundo onde vivem, é importante que sejam
apresentadas a elas experiéncias novas a cada aula, a cada vivéncia, em
que possam descobrir novas sensagdes, talentos, sentimentos. Sobre
isso, Pederiva (2009), afirma que é necessario pensar uma educagio
musical mais humana e mais ética, em que todas as expressdes e criagdes
possam ser respeitadas como expressdes de humanidades. Por isso, a
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autora destaca a importancia da emancipagdo no processo educativo, que
segundo ela é fundamental para se reconhecer o humano que ha em si e
no outro, por meio de suas expressdes e criagdes musicais.

As respostas para a pergunta “o que um professor de musica deve
fazer?” de maneira geral discorrem sobre a importancia do educador
musical ser um profissional que intervenha nas dificuldades individuais e
coletivas, executando atividades pedagogicas que visam a promogio e a
integracao de pessoas, humanizando-as tanto pela perspectiva da musica,
quanto pela formagdo plena de um musicista. De maneira geral, a/o
educador musical deve dialogar com a educagio e a pratica musical em
suas praticas. Além disso, a forma como ele ird introduzir o aluno no
mundo dos sons é importante e significativa.

O aprender: olhando a si, o docente e o ambiente

Esse bloco tematico é composto pelos discursos coletivos gerados
por quatro questdes: as aulas que as criangas mais gostaram, as aulas que
menos gostaram, a percep¢ao delas sobre quando aprendem mais, e
quando aprendem menos. Para fins de organizagio, estd dividido em
subsecdes. Comegaremos nossa discussdo trazendo as ideias centrais e
discursos relativos as percepgdes quanto as aulas que mais gostaram e
que menos gostaram. A sintese esta descrita no Quadro 2.

Quadro 2 — Percepgdes sobre as aulas que as criangas mais gostaram e
aquelas que menos gostaram

Aulas que mais gostaram Aulas que menos
gostaram
IC Ideia Central Participantes Ideia Participantes
Central
A Aula do coral P1, P11, P14, Quando nio P1, P2, P14,
P4, P3 tem aula P11
B Aula de danga P8 Nenhuma P13
C Aula com um P1, P13 Aula de Pé, P8
instrumento canto
D As aulas legais foi PO5, P12 Primeira P7
todas as que a gente aula
aprendeu
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E No dia que eu P7 E falta de P9, P15
aprendi a me ética falar o
admirar muito nome de
professor
F | Quando o professor P6 A que leva P15
tocou uma musica muito ralho
pra gente
G Aula do P10, P9
professor/professora
de flauta

Fonte: as autoras

Quanto as aulas que mais gostaram, as respostas dos participantes
dividem-se em trés tipos: aquelas relacionadas ao contetido em si (Ideias
centrais A, B e C), as relacionadas a percepgdo de aprendizado préprio
(Ideias centrais D e E), e aquelas que a pratica pedagdgica do professor
se destacou no entendimento das criangas.

As ideias centrais A, B e C mostram as preferéncias das criangas,
nos discursos:

De canto. Aula de canto do coral. Foi bem legal. Aprender cantar com o
professor fodo (P2, 12 anos; P11, 10 anos; P14, 12 anos; P9, 9 anos; P3
10 anos).

Aula de violdo. Bateria. Aula do professor Auricélio, ele me ensinou a tocar
muitas coisas (P3, 10 anos; P1, 12 anos; P5, 12 anos).

Aula de danga (P8, 10 anos).

Nos discursos, as criangas relatam sobre a aula de canto coral. Essa
era uma atividade obrigatéria para todos os participantes do projeto
social, a época da pesquisa. Observamos que, apesar de ser uma aula do
tipo obrigatoéria, as criangas diziam gostar.

Nas outras aulas mencionadas, as criangas s3o vinculadas por escolha
proépria. No entanto, tais aulas compartilham com o canto coral, o carater
coletivo. E essa pode ser uma explicagio a sua mengio como aquelas
mais apreciadas, ou seja, a caracteristica do momento coletivo, do
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aprendizado conjunto, quando as criangas tém possibilidade de se
encontrar em um grupo maior.

Sobre este discurso, reportamos o estudo de Kleber (2006), no qual
os dados revelaram que os rituais coletivos como as aulas, os ensaios, os
jogos, as brincadeiras e os encontros informais mostraram-se nos relatos
colhidos pela autora como momentos de sintese das relagdes e das
vivéncias proporcionadas pela musica, nos contextos nio-formais. O
lazer, o aprender a tocar “naquele lugar”, cuidar dos instrumentos,
realizar uma produgio musical, os encontros com os amigos fazem parte
do contexto do processo pedagogico-musical dos alunos, e constituem
uma parte que consideram indispensavel para manter o interesse em
participar do projeto sociomusical.

Em ambos os relatos, observamos que os processos, de maneira
geral, ndo fragmentam a estrutura musical, pelo contrario, compreendem
a experiéncia em grupo, em que experimentando os ritmos, timbres,
sonoridades na sua completude, protagonizam seu préprio
desenvolvimento musical, e humano.

Os discursos D e E versam sobre a percepcio do proprio
aprendizado. O discurso oriundo da ldeia Central D é No dia que eu
aprendi a me admirar muito, a tocar a primeira musica (P7, 12 anos). E o
discurso E afirma “As aulas que eu mais gosto, sdo as aulas que a agente
aprende uma musica nova” (P14, 11 anos).

Para Martinez e Pederiva (2013), quando a pratica educativa se
organiza e se estrutura com base no interesse da crianga, as dificuldades
que surgem nao provocam constrangimento ou desisténcia do processo.
Ao contrario, instigam a crianga continuar e superar os desafios que
surgem e impulsionam o desenvolvimento musical, e humano.

A ldeia central F “quando o professor tocou uma musica pra gente”
foi elaborada por uma aluna que descreve como mais marcante a aula na
qual ouviu o seu professor de canto tocar, vivendo um momento de
apreciagdo musical. O DSC formado foi: Quando o professor tocou uma
musica pra gente, foi numa das aulas no final do ano, que o professor
tocou uma musica pra gente (P6, 11 anos).

Notamos que a crianga relata um momento de apreciagio musical
proporcionado pelo professor de musica, quando criou um
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compartilhamento de experiéncias, de sonoridade, tornando-se um
momento marcante para quem o ouvia.

Essa relagio mais aproximada descrita é, também, encontrada na
pesquisa de Schiinemann e Maffioletti (2011), “Musica e histérias infantis:
o engajamento da crianga de 0 a 4 anos nas aulas de musica”, que teve o
intuito de compreender como a articulagdo entre musica e histéria
promove o interesse das criangas, criando um espago que facilita o
desenrolar pedagdgico das aulas. Nos resultados, os autores descreveram
episodios nos quais a musica, e a histéria infantil, mobilizaram o interesse
e adesdo das criangas em aula.

A ideia central H “aula do professor/professora de flauta” foi
elaborada por trés criangas, sendo que duas delas participavam do
projeto ha quatro anos, e por um longo tempo tiveram aulas de flauta
doce com o mesmo professor.

A majoria dos dias é muito bom, mas eu gostava muito da minha primeira
professora de flauta, a nossa professora de flauta tinha sempre uma aula
diferenciada, a gente ndo sé tocava o instrumento, mas aprendia outras
coisas, tipo brincadeira com os copos, era bem legal. Gostava da aula do
tio Junior da flauta também, porque ele era carinhoso e sempre tirava
brincadeira com a gente (P9, 11 anos; P10, 12 anos; P9, 11 anos).

Esses discursos destacam como a forma de dar a aula e a
metodologia escolhida para a pratica pedagogica foi importante para se
tornar marcante para os alunos. Quando solicitado um relato sobre uma
aula que gostaram, os alunos falaram de educadores especificos,
reforcando o interesse por todas as aulas ministradas por eles.

Em se tratando das aulas que menos gostaram, foram produzidos
seis discursos. A ideia central A “Quando nido tem aula” foi elaborada
por quatro criangas que convergem em concordar: a aula menos
apreciada é aquela que, por algum motivo, deixa de acontecer.

Eu s6 ndo gosto quando nio tem, quando ndo tem aula e a aula que o
professor faltou. O dia que achei chato foi o dia que choveu e a gente ndo
teve aula, eu queria (Participantes: P1, 12 anos; P2, 10 anos; P14, 12 anos;
P11, 10 anos).
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A ideia central B “Nenhuma” corrobora com a resposta anterior,
pois foi elaborada por um aluno relatando nio ter nenhuma aula que nao
tenha gostado. De maneira monossilabica o aluno respondeu, e ndo
relatou, nenhuma aula ministrada que n3o tivesse gostado no projeto. O
DSC formado, portanto, foi: Nenhuma (P13, 12 anos). Dois pontos
podem ser levantados nesta fala do aluno, que apesar de sucinta, traz
aspectos importantes.

O primeiro deles é que o projeto, por nio ter patrocinadores e nem
ajuda governamental, conta com o auxilio e colaboragdo de voluntarios,
que muitas vezes, por questdes financeiras e problemas com transporte,
ndo tem como se locomover até o local onde o projeto funciona. Outro
ponto é que as aulas acontecem uma vez por semana para cada
instrumento, logo, o aluno espera uma semana para ir ao projeto ter a
aula de musica, aumentando a expectativa de que esta ocorra. Quando
isso ndo acontece, ha uma frustragio pessoal.

A Ideia central C “Aula de canto” foi elaborada por duas criangas
que estdo ha um ano e meio no projeto, e que descreveram a aula de
canto como aquela que ndo gostaram de participar. O DSC entio se
tornou: de canto (P6, 11 anos; P8, 10 anos).

Ressaltamos que no primeiro semestre de 2018 a regra de
obrigatoriedade de participagdo nas aulas de canto coral foi revista em
reunidio com pais, coordenagio e professores e decidiu-se pela nio
obrigatoriedade. A mudanga foi motivada pelos relatos dos alunos
participantes da pesquisa, que se sentiam obrigados a ir, e ainda pelas
dificuldades daqueles que ndo podiam ir as aulas a noite, turno no qual
ocorriam as aulas de canto coral. Portanto, atualmente o projeto
continua tendo um coro infantil, mas agora sendo composto apenas com
as criangas que estejam interessadas nas aulas.

A ideia central D “Primeira aula” foi elaborada por uma aluna que
relatou n3o ter gostado da sua primeira aula no projeto, pois ndo se
sentiu bem, nem no espago do projeto, nem com as pessoas que ali
estavam, como se pode observar no DSC a seguir: Minha primeira aula
aqui, foi mais ou menos, ndo foi muito legal (P7, 12 anos).

A ideia central E “E falta de ética falar o nome de professor” foi dita
por uma aluna que relata ndo ter gostado de uma aula, "por ser chata",
mas nio se sentia a vontade para falar o nome do professor, por ser falta
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de ética esta exposicio. O DSC formulado foi: £ falta de ética falar o
nome do professor. Mas eu ja superei essa aula chata (P9, 11 anos). Nesse
discurso, observamos que a crianga ja tem uma concepgio formada sobre
ética e os valores humanos.

A ideia central F “A que leva muito ralho” (Ralhar é um termo muito
usado na regido amazénica, que pode ser sinébnimo de repreender) foi
elaborada por um aluno que relata nio gostar das aulas nas quais o professor
chama muito atencdo da turma, ou grita, ou se estressa. O DSC dessa ficou
da seguinte maneira: a gue a gente leva muito ralho (P15, 11 anos).

Para Gongalves (2017), o professor tem uma fungio especifica de
organizador do espago social, e isso acarreta a responsabilidade de
promover condicdes de possibilidades para a educagio do
desenvolvimento da musicalidade, considerando a unidade afeto
intelectiva dos individuos, suas experiéncias simultaneamente individuais,
culturais (alheias), histéricas e suas imaginagSes musicais. Dessa maneira,
o professor pode organizar o espago musical para auxiliar na construcdo
dessas lidando com emocgdes estéticas e
compreendendo o mecanismo psicolégico que elas envolvem.

Finalmente, o Quadro 3 traz a sintese das ideias centrais
encontradas relativas as questdes: “eu aprendo melhor musica quando...”
e “eu tenho dificuldades para aprender musica quando...”.

imaginacdes musicais,

Quadro 3 — Percepcdes sobre elementos facilitadores e dificultadores do
aprendizado de musica
Aprendo melhor musica quando... Tenho dificuldades para
aprender musica quando...

Ideia Central

Participantes

Ideia Central

Participantes

A | Quando a gente
ta concentrado,
ta de bom
humor, com
vontade de
aprender

P1,P17, P16,
P5, P8, P9, P7

Quando a gente
nao presta
atengdo na aula,
quando a gente
ta na
brincadeira,
quando a gente
td com ma
vontade

P3, P1
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B | Quando canto e P20 Quando o P2, P5
estudo a musica exercicio é
dificil
C Quando a tia Pé6 Quando néds P8
Priscila ta sentamos juntas
ensinando
D | Quando n3o tem P9, P7 Dedo pequeno P16, P9, P7
barulho, quando pra alcangar
esta silencioso notas
E Quando fico Pé6 Quando a gente P10
brincando n3o estuda em
sozinha no casa
teclado
F Quando cresce P10 “vergonha de P15, P16
ouvindo musica tocar na frente
dos outros
alunos”
G | Quando escuto P9 Quando a gente P19
coisa nova e me n3o recebe
apaixono muita atengao
H Quando o P12 Quando tem P14
professor ensina vergonha de
espontaneamente perguntar

Fonte: as autoras

Ao observar o Quadro 3, percebemos que as ideias centrais e
respectivos discursos sio agrupados em trés polos: o primeiro estad
centrado nas agdes facilitadoras/dificultadoras da aprendizagem partindo
do estudante de musica. O segundo polo relaciona-se as agles
facilitadoras/dificultadoras da aprendizagem que emanam do professor. O
terceiro polo conecta-se com as questdes ambientais, como o barulho
ou o siléncio, equipamentos e materiais disponiveis, que podem facilitar
ou dificultar o aprendizado. H4 nas duas questdes um predominio
quantitativo de ideias centrais vinculadas as agbes facilitadoras, ou
dificultadoras, da aprendizagem advindas do préprio estudante.

Na questdo “eu aprendo melhor musica quando...”, as ideias centrais
focadas nas agdes das criangas sdo A “quando a gente ta concentrado, ta
de bom humor, com vontade de aprender”; B, “quando canto e estudo a
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musica”; E, “quando fico brincando sozinho no teclado”; F, “quando
cresce ouvindo musica”; e, G “quando escuto coisa nova e me apaixono”.
Nessas ideias vemos que a agdo parte do sujeito. Ainda que o estimulo
seja externo, ele reage positivamente, criando-se uma situagdo de
aprendizagem. Outras vezes, age no ambiente, trazendo uma disposi¢do
interna favoravel ao aprendizado. O discurso referente a ideia central C
é representativo para essa questao.

No dia q a gente ta de bom humor, que a gente “teja” com vontade de
aprender, por que tipo se vier por obrigagdo e ndo por amor a gente nio
consegue aprender (P5, 12 anos).

Para discutir essa questio, buscamos Pederiva (2009, p. 01) ao
afirmar que “a arte de musica é ferramenta das emogdes, a técnica social
dos sentimentos, de seres humanos cujas emogdes sdo constituidas
culturalmente. Somos uma relagio social conosco mesmo”’.

Pederiva & Tunes (2013) refletem sobre isso, e afirmam que a atividade
musical sentida como uma experiéncia emocional pode propiciar a vivéncia
consciente das particularidades de cada um, mostrando haver uma relagao
muito préxima com as emogdes. Nesse sentido percebemos a importancia
da crianga sentir-se bem onde esta vivenciando mdusica, para que realmente
tenha interesse, e vontade em aprender.

A fala da crianga que diz: “tipo se vier por obrigacdo e niao por
amor a gente ndo consegue aprender”, toca em um aspecto importante
para ser analisado, pois qualquer emog¢iao musical pode se concretizar
em sons que correspondam a essa mesma emogdo. Logo, se o aluno
nio esta com vontade de aprender, até o som que fizer em seu
instrumento recebera influéncia do sentimento que o faz estar ali, em
consonancia com o seu animo.

Bréscia (2002) fala da musicalizagio como um despertar para o
mundo dos sons, além de auxiliar no desenvolvimento do gosto musical,
favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso
ritmico, do prazer de ouvir musica, da imaginagdo. Para esta autora, a
musicalizagdo ¢é, sobretudo, um processo de construgio do
conhecimento. Nesse mesmo sentido, Gainza (1988) e Penna (2010),
afirmam que musicalizar um ser humano é torna-lo um individuo sensivel
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e receptivo ao fendmeno sonoro, desenvolvendo os instrumentos de
percepgao necessarios para que possa ser sensivel a musica, apreendé-la,
recebendo o material sonoro/musical como significativo.

As acdes docentes mencionadas nas ideias C e H referem-se a uma
professora especifica, e a uma forma especifica de ensinar:
espontaneamente.

A questio ambiental aparece em uma ideia central (D) apenas: “quando
nao tem barulho, quando esta silencioso”. Essa ideia foi elaborada por duas
alunas, uma veterana e uma aluna recente. O discurso produzido evidencia
um grande problema do projeto, a falta de estrutura. Como n3o ha
isolamento de som e salas adequadas para cada turma, o siléncio que é
precioso para quem estuda, e tem dificuldades de concentragdo, nem
sempre é possivel. O DSC formado ficou: quando tem siléncio. Quando nio
tem barulho, quando é mais silencioso (P9, 11 anos; P7, 12 anos).

As respostas para “eu tenho dificuldades para aprender musica
quando...”, trouxeram, como ja mencionado, também o predominio das
percepgdes voltadas para a prépria agio/situagao da crianga, enquanto
estudante de mdUsica. Essas ideias sdo: A, “Quando a gente ndo presta
atencdo na aula, quando a gente ta na brincadeira, quando a gente td com
ma vontade”; D, “dedo pequeno pra alcangar a nota”; E, “quando a gente
ndo estuda em casa”; F, “vergonha de tocar na frente dos outros alunos”;
e, H “quando tem vergonha de perguntar”.

Um dos discursos mais representativos dessa questio esta vinculado
a ideia central A:

Quando a gente td na brincadeira e ndo leva a sério. Quando a gente nio presta
atencdo na aula, td na brincadeira e ndo leva a sério, quando a gente td com ma
vontade. Quando a gente vem pra aula de mau gosto (P3, 10 anos, V1, 12
anos).

Nesse discurso, vislumbramos a necessidade de que o professor seja
criativo, de maneiras a propor praticas educativas facilitadoras do
processo de aprendizagem, mesmo sem as condi¢des ideais. Ainda,
consideramos a necessidade de ouvir o aluno, de saber como esta se
sentindo na aula, quais suas dificuldades, opinides sobre a aula, isto é,
compreender o contexto do aluno, no processo de ensino.
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As duas ideias centrais voltadas para a agio do professor foram a B,
“quando o exercicio ¢ dificil”, e a G, “quando a gente n3o recebe muita
atengdo”. Mais uma vez observamos o papel do professor enquanto
agente organizador dos espagos de aprendizagem, e das vivéncias que
deverdo ser propiciadas aos alunos.

A ideia central B, “quando o exercicio é dificil” foi elaborada por
trés alunos de diferentes faixas etarias e turmas, convergindo assim numa
dificuldade de muitos alunos em aprender quando o educador faz uma
atividade considerada dificil. O DSC formado segue:

Quando a musica é dificil. Quando o professor passa exercicio dificil. Tipo
quando a gente fica s6 numa nota, vdrios dias nela, ai quando muda fica
mais dificil, ndo € ficil. Tipo quando a gente fica numa estrofe um tempo e
depois pra sair e ir pra outra parte di uma bugada, sabe? (Participantes: P2,
10 anos, P5, 12 anos, P8, 10 anos).

Esse discurso coletivo faz referéncia a pratica do professor em sala
de aula e revela que a metodologia utilizada pelo educador nio se tornou
ponte para o aprendizado do aluno. Sobre isso, Pederiva (2009, p.04)
afirmou que “educar musicalmente significa organizar intencionalmente,
espagos educativos para o desenvolvimento da musicalidade por meio de
processos educativos relacionais, afeto-intelectivos, criadores,
expressivos, compreensivos e sensiveis e conscientes”.

Para essa autora, uma educagido musical organizada e pensada de
acordo com o contexto e as dificuldades dos alunos cria condi¢Ges para viver
espagos educativos de forma mais humana, respeitosa, dialogada. Portanto,
nesse modo de educagio, nao deve haver hierarquia, nesse processo todos
sdo importantes para o crescimento do outro, o educando que precisa do
professor como organizador do processo educativo, e o professor que
necessita também do aluno, para adaptar sua pratica a cada realidade
vivenciada no processo de ensino e aprendizagem.

A ideia central G, “quando a gente nio recebe muita atengdo”, foi
elaborada por um aluno da turma de violdo que relatou ter dificuldades
quando n3o recebe a atencio devida do educador em sala de aula. Para
ele, fica ainda mais dificil se pedir ajuda, e nio for atendido pelo
professor. O DSC formado foi: Quando a gente nio recebe muita
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atengdo né e a gente fica professor, professor, passe uma musica aqui,
pow eu nao sei (P5, 11 anos).

Para Martinez (2013), no campo da musica, é fundamental que haja
uma agdo colaborativa no processo de aprendizagem, tanto em
consideragdo as relagdes humanas, como no que se refere ao acesso as
ferramentas culturais necessarias para este processo. Nesse cendrio,
devemos criar condigdes de acesso para a apropriagio das ferramentas
culturais, considerando, portanto, que todas as criangas possuem
inimeras possibilidades para desenvolver-se musicalmente, desde que,
durante o processo educativo, sejam estimuladas para isso.

A ideia central C, “quando nés sentamos juntas’, exterioriza a
dificuldade trazida por uma questdo de estrutura. A ideia foi formada a
partir da fala de uma aluna da turma de teclado, que descreve sua maior
dificuldade em aprender musica quando precisa dividir o seu instrumento
com outro aluno, pois no projeto nio existem instrumentos para todos.
O DSC formado é: Quando nds sentamos juntas, as duas (P1, 10 anos).
Esse discurso revela outra deficiéncia do projeto, a falta de instrumentos
para todos os participantes, que em muitos casos precisam dividi-los, e
os relatos discorrem como isso pode, sim, ser uma dificuldade no
processo de aprendizagem.

Apesar disso, percebemos mediante os resultados encontrados, que
os percalcos de natureza ambiental/estrutural, os elementos
dificultadores trazidos pelos proprios participantes ou pelos professores,
sdo minimizados pelas varias possibilidades que o contexto traz, como:
as vivéncias coletivas, os aprendizados de habilidades cognitivas e sociais,
as novas experiéncias, o ensino pautado nos conhecimentos empiricos
trazidos pelos alunos a partir do cotidiano de cada um, dentre outros.
Tais aspectos representam vantagens que auxiliam estas criangas a se
tornarem protagonistas de seus proprios processos de aprendizagem.

Consideragoes finais
Este artigo teve como objetivo analisar o ensinar e o aprender de
criangas em um contexto de projeto de inclusdo sociocultural mediante

a musica. Tomados conjuntamente os resultados, percebemos que a
andlise realizada pelas criangas trouxe trés elementos importantes no
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processo de aprendizagem: os professores, o ambiente e as proéprias
criangas. Em se tratando dos professores, as criangas desejam que eles
tenham um conjunto de caracteristicas pessoais e praticas pedagdgicas
favoraveis ao aprendizado. Para além do contelido, esperam que eles
auxiliem na formacio do cidadao, mediante o encorajamento de praticas
voltadas para as habilidades sociais.

Em se tratando do ambiente, as criangas percebem fatores que
dificultam o aprendizado, como a escassez de instrumentos e a falta de
salas adequadas para o ensino. Contudo, um dos resultados mais
expressivos esteve relacionado as percepgdes relativas ao papel que cada
crianga desempenha em relagdo ao seu aprendizado. Elas se viram como
principais nesse processo, percebendo que suas atitudes e
comportamentos interferiam na aprendizagem. Concluimos que as
criangas em questdo sdo ativas em seus processos desenvolvimentais e
de aprendizagem, sendo o projeto social um importante vetor para
propiciar condi¢cdes para o protagonismo de criancas e adolescentes
vinculados a ele.
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9.

EDUCAGAO MUSICAL NA INFANCIA: AS
VIVENCIAS SONORAS COMO GUIA DO
DESENVOLVIMENTO DA MUSICALIDADE

Daiane Aparecida A. de Oliveira
Patricia Lima Martins Pederiva

A organizacio do espagco educativo-musical a luz da Teoria
Histoérico-Cultural

O acesso a educagdo musical é um direito garantido por lei em toda
a educagio basica desde 2008, e é também um direito humano, tendo em
vista que todas as pessoas s3o seres musicais, pois a musicalidade tem
base filogenética, mas somente pode ser desenvolvida em meio a cultura
(PEDERIVA, 2009). A organizagdo do espago educativo-musical pode ser
realizada por professores/as pedagogas/os além dos especialistas em
musica, estas/es sdo as/os profissionais mais capacitadas/os para atuar na
educagdo de/com criangas. A educagdo musical é necessaria nas escolas
das infiancias desde a mais tenra infancia; professoras/es pedagogas/os e
especialistas devem ser parceiras/os nesta garantia.

Partilharemos neste trabalho uma pesquisa de mestrado realizada
por uma pedagoga que objetivou compreender de que modo o espago
educativo-musical poderia ser organizado com centralidade nas vivéncias
sonoras das infincias (OLIVEIRA, 2020). O meio educativo foi organizado
partindo das vivéncias das criangas com o mundo sonoro. Além de
engendrar uma educagdo musical que se aproxima das experiéncias
culturais singulares das criangas em busca do objetivo principal da
pesquisa, a professora-pesquisadora aponta caminhos para a atuagdo de
pedagogas/os nesta area.

O trabalho foi norteado pela Teoria Histérico-Cultural de Vigotski.
Este autor compreende que as criangas se desenvolvem a partir de suas
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vivéncias culturais, em suas relagdes com o meio que as constituem de
maneira histérica, dialética, dindmica e singular (VIGOTSKI, 2018a).
Vivéncia é a unidade pessoa-meio e é particular para cada ser (VIGOTSKI,
2018a), assim sendo, a vivéncia sonora é a unidade pessoa-meio sonoro.

Os seres humanos possuem diversas vivéncias com seus ambientes
sonoros, afetam e sdo afetados pelos sons, criam e apreciam as
sonoridades do mundo, os sons do respirar, falar, andar, pulsar, chorar,
salivar, rir, pular, viver e existir, por isso:

[...], os processos educativos precisam ser organizados as criangas com
centralidade em suas vivéncias, objetivando os seus desenvolvimentos, para
tanto, suas experiéncias cotidianas com os sons precisam ser consideradas
nos processos educativos em musica (OLIVEIRA, 2020, p. 60).

Ha algum tempo, tem-se o interesse de estudar os ambientes
sonoros. Schafer (2011a, 2011b) explica que os seres humanos sio
compositores dos sons da vida: “Eis a nova orquestra: o universo sonoro!
E os mUsicos: qualquer um e qualquer coisa que soe!” (SCHAFER, 2011a).
Apesar de ndo ser um autor de base vigotskiana, este entendimento
dialoga com Vigotski quando define fluxo dialético como o: “[...] dialético
carater de luta incessante entre o mundo e o ser humano e entre os
diferentes elementos do mundo dentro do ser humano” (VIGOTSKI,
2003, p. 65). Ou seja, os seres humanos ao vivenciarem dialeticamente
os sons sio os compositores de seus meios e, também apreciadores,
porque contemplam outras sonoridades criadas.

Tal possibilidade de relagdo do ser humano com o meio sonoro nio
pode ser ‘desligada’ voluntariamente, a existéncia humana implica na
relagio pessoa-meio sonoro, nio somente relacionada ao sentido da
audicdo, mas em sua integralidade, de modo multissensorial (PAULA,
2017; PINK, 2015). Por isso, a educagio musical precisa se debrugar
sobre a organizacio de ambientes educativos que guiem o
desenvolvimento da consciéncia das pessoas sobre os meios sonoros de
sua vivéncia. Isso porque, como afirma Vigotski (1995), a consciéncia é o
que permite que as pessoas regulem seus comportamentos no mundo,
inclusive no mundo sonoro.
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Assim sendo, desenvolver a consciéncia sonora guia o
desenvolvimento da prépria musicalidade, porque possibilita a
autorregulagdo musical. O conceito de musicalidade adotado neste
trabalho é o seguinte: A musicalidade é toda a possibilidade que os seres
humanos possuem para expressar, explorar e organizar sons produzidos
através do proprio corpo, ou pela manipulagio sonora de objetos
(GOLCALVES, 2017, p. 51).

A educagdo musical na infancia, de uma maneira geral, tem
privilegiado o ensino técnico de mdusica, voltado para a compreensao de
certos conceitos musicais que distanciam as criangas de suas proprias
musicalidades (OLIVEIRA, 2020). Na perspectiva adotada na pesquisa
realizada, dispensou-se praticas educativo-musicais escolares que tém
como objetivo maior a formag¢do de musicos/musicistas, e engendrou-se
processos educativos que possibilitaram o desenvolvimento humano de
maneira una, em seus corpos-mentes, afetos-intelectos.

Ressaltamos que o ensino técnico de musica atende a objetivos
diferentes dos partilhados neste trabalho. Aqui tratamos especificamente
da possibilidade de organizar ambientes educativos musicais nos mais
diversos espagos, escolas das infancias, escolas dos anos iniciais, todo e
qualquer contexto composto por criangas e por professoras/es, inclusive
as/os pedagogas/os, que possam organizar o ambiente educativo para
orientar o desenvolvimento das musicalidades das criangas de uma
maneira mais ampla.

Na pesquisa realizada por Oliveira (2020), a maneira como o
ambiente educativo musical foi organizado, com base nas vivéncias das
criangas, afetou os processos de desenvolvimento de suas musicalidades,
como descreveremos em momento posterior. Por ora, é preciso elucidar
que a didatica de uma educagdo musical histérico-cultural foi a
norteadora da pesquisa, e do trabalho pedagédgico realizado. Tal didatica
¢ definida como:

[...] o processo de organizacio do espago educativo intencionalmente
estruturado em uma pratica colaborativa, para trocas de experiéncias, em
meio a vivéncias de percepgdes, compreensdes, emogdes, expressdes e
criagdes musicais que criam condi¢gdes de possibilidade para o
desenvolvimento da musicalidade de pessoas musicais historico-
culturalmente constituidas, por meio de um processo educativo de
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aprofundamento consciente e da possibilidade de autorregulagio do
comportamento musical (PEDERIVA; GONCALVES, 2018, p. 315).

Ou seja, a educagdo musical histérico-cultural na infincia
representa, em esséncia, a abertura de um leque de possibilidades para
que as criangas experimentem, criem, se expressem, imaginem, apreciem,
escutem atentamente, combinem sons, silenciem e, principalmente, se
relacionem consigo e com os outros, por meio do compartilhamento de
experiéncias musicais diversas, desenvolvam sua consciéncia e guiem-se
no mundo. Para tanto, suas vivéncias cotidianas com os sons precisam
ser consideradas nos processos educativos em musica.

Partimos do principio, sob as lentes da referida teoria, de que a
educagdao musical precisa debrucgar-se sobre as vivéncias das criangas,
aquilo que as afeta (no presente e no passado) e, assim, a partir das
experiéncias compartilhadas e suas singularidades, ha possibilidades de
guiar o desenvolvimento de suas musicalidades. Pedagogas/os possuem
uma grande ferramenta para isso [educar musicalmente]: os sons que
fazem parte da vida das criangas, que compdem os diversos meios de
vivéncia em que estdo inseridas (OLIVEIRA, 2020).

As vivéncias como guia do desenvolvimento da musicalidade
nas infancias

Em 2019, foi realizada uma pesquisa empirica com uma turma de
alfabetizagdo que possuia 14 criangas. Sob as bases da teoria vigotskiana,
a pesquisadora' realizou oito encontros de uma hora cada com as
criangas envolvidas na pesquisa. Em todos eles, organizou o ambiente
educativo colaborativo para guiar o desenvolvimento de suas
musicalidades.

Em cada dia, durante uma hora, o espago educativo foi organizado
combinando diferentes ferramentas e procedimentos pedagégicos:

' Neste capitulo, os momentos que se referem a pesquisa empirica serdo escritos
em 1° pessoa, tendo em vista que somente a pesquisadora Daiane esteve
presencialmente no campo. No entanto, compreendemos que a pesquisa é
coletiva e colaborativa, e foi realizada pelas duas autoras do capitulo — na época, a
relagdo era de orientanda e orientadora.
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* Gravagio das vivéncias sonoras das criangas em seu cotidiano, por
meio de seus dispositivos eletrénicos;

» Compartilhamento, entre as criangas, das gravagdes e realizacdo
de atividades de adivinhag3o das sonoridades;

* Roda de conversa, com as criangas, sobre os sons que compunham
as paisagens sonoras compartilhadas entre elas, e outros sons que
constituiam seus diversos ambientes de vivéncia musical;

* Atividades educativas em mdUsica organizadas no espago escolar,
com diferentes intencionalidades pedagogicas;

* Registro sonoro-grafico de diversas vivéncias sonoras das criangas;

* Descrigdo e narrativa individual de cada crianga, sobre seus
registros sonoros.

Os encontros foram organizados no ambiente escolar, as vivéncias
sonoras das criangas foram a centralidade das atividades organizadas, e
possibilitaram que os processos de desenvolvimento fossem
potencializados, e a musicalidade as criancas fosse desenvolvida.

“No desenvolvimento, surge algo novo.” (VIGOTSKI, 2018a, p.
36), ou seja, o surgimento de novos comportamentos musicais, e até
mesmo sentimentos relacionados as musicas e aos sons, por exemplo,
marcam o que Vigotski considera como desenvolvimento. Nessa otica
buscou-se organizar as atividades investigativas da pesquisa, observando
como o ambiente social e educativo organizado guiou o
desenvolvimento das criangas.

A musicalidade humana somente pode ser desenvolvida em meio a
cultura, com a ampliagio das nossas experiéncias musicais individuais,
sociais e historicas, como afirma Pederiva (2009). Portanto, foi desta
maneira que a pedagoga buscou organizar intencionalmente o ambiente
educativo para que tais experiéncias fossem ampliadas, bem como as
possibilidades de desenvolvimento musical. Ou seja, o ambiente
organizado era essencialmente colaborativo e de valorizagdo aos
comportamentos humanos de criagio, imaginagdo, expressio corporal-
musical, apreciagdo, com respeito as vivéncias, afetos e desafetos com os
diversos sons e musicas.

Descreveremos uma sintese dos fenémenos do trabalho educativo
organizado, analisando-os sob as lentes da Teoria Histérico-Cultural. Sao
algumas possibilidades para a atuagdo de professoras/es, sejam eles/as
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especialistas em musica ou ndo, porém, direcionamos o nosso olhar,
sobretudo, as/aos pedagogas/os e outras/os educadoras/es das infancias.

Consciéncia sonora e escuta atenta

Nos primeiros encontros foi possivel notar, por meio do didlogo
com as criangas, que elas possuiam uma consciéncia ainda restrita sobre
sua relagido com os fendmenos sonoros. Procurou-se, por meio das
atividades organizadas, ampliar suas consciéncias sonoras, para que suas
relagdes com os sons também pudessem ser ampliadas e potencializadas,
bem como suas escutas atentas desenvolvidas.

Entendemos que a escuta atenta é a escuta a qual o educador
musical deve se dedicar, e que difere da escuta casual, aquela realizada
cotidianamente. Pederiva e Gongalves (2018, pp. 323-324) elucidam mais
sobre isso: A escuta casual é aquela que realizamos a todo instante em
nossas vidas. [...] A escuta atenta e intencional, voluntaria, consciente, e
que é objeto da educagio musical.

No primeiro dia da pesquisa, Oliveira (2020) convidou as criangas
para que silenciassem e ouvissem o meio sonoro em que estavam: a sala
de aula da escola. Em poucos segundos, uma crianga declara:

— A nossa sala ndo tem som (A.N. ).

Ainda em siléncio, ouvindo atentamente os sons, tentando percebé-
los, a mesma crianga relatou:

— Eu ouvi o som do H.E. rasgando o papel (A.N.).

Este é um breve relato de uma série de acontecimentos narrados e
descritos na dissertagio de Oliveira (2020), mas é um dos primeiros
acontecimentos que evidenciou a poténcia daquele trabalho, bem como
0 que ainda seria organizado nos préximos encontros.

A.N. demonstrou, por meio de sua fala, que sua consciéncia musical

foi ampliada. Inicialmente, nio percebia conscientemente que a sala

2 Na pesquisa, os nomes das criangas foram omitidos e substituidos por duas letras,
objetivando preservar suas identidades.
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possuia sons e, a partir da atividade, percebeu. Depois disto, notou-se
que sua relagdo com os sons se modificou, ou seja, esta crianga
desenvolveu-se musicalmente. Em outros momentos do trabalho
investigativo, A.N. queixou-se:

— Hoje a nossa sala esta muito barulhenta. (A.N.).

Em atividades de expressio, criagdo, experimentagio, ele
demonstrou que passou a se relacionar com as sonoridades de maneira
mais consciente. Abaixo, a referida crianga expressa sua musicalidade e
relaciona-se com os fenémenos sonoro de novas maneiras.

Tirinha 1 - AN. brincando com os sons

Oliveira (2020, p. 123)

YO,

Fonte:
AN. registrou e narrou uma de suas vivéncias sonoras,

demonstrando o desenvolvimento de sua consciéncia sobre os
fendmenos sonoros:
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Imagem 1 - Registro-sonoro de A.N.

Fonte: acervo das autoras

— Eu fiz eu esperando a comida e a Regina fazendo, Regina é a empregada.
O barulho da panela me lembra o barulho da cobra, quando eu ouco esse
barulho eu penso: uma cobraaaaa (A.N.).

Esta crianga, ao relacionar-se de uma nova maneira com os sons,
com suas vivéncias sonoras, expressa sua musicalidade de maneira mais
ampla e integral, desenvolveu-se musicalmente. Consideramos que isso
so foi possivel porque Oliveira (2020) proporcionou que as vivéncias
das criangas fossem a centralidade e alavanca de seus proprios
processos de desenvolvimento. Esse caminho foi apontado por Vigotski
(2003, p. 300) quando afirma que “Em suma, s6 a vida educa e, quanto
mais amplamente a vida penetrar na escola, tanto mais forte e dindmico
sera o processo educativo”.

Imaginacao e criacao sonora

No dia em que a pedagoga-pesquisadora realizou o convite as
criangas, perguntou se teriam interesse em participar da pesquisa em
educagdo musical, uma pergunta quase unanime foi realizada:

— Vamos criar uma banda?

Neste mesmo dia, as criangas expressaram-se, criando a banda que
gostariam e pensaram ser o objetivo dos encontros da pesquisa.
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Video 1 - Criangas organizando um ambiente sonoro
IEI;-q:tEI

Fonte: Oliveira (2020, p. 91)
Disponivel em: https://youtu.be/LZug08 AmwaE

As criangas demonstraram que entendiam e gostariam de saber se,
por meio dos encontros musicais, aprenderiam a tocar instrumentos,
cantar e aprender a ler ‘simbolos’ de musica, com o intuito de formar
uma banda.

As artes, de uma maneira geral, sempre foram usadas na educagio
dando-se mais énfase ao seu contetdo, a sua forma, ou de uma atividade
prazerosa (VIGOTSKI, 1999). Msica, sendo arte, nio se distancia desse
tipo de pratica. E comum presenciarmos diversos ambientes educativos
centrando suas atividades musicais em analisar o contetdo de musicas,
letras, partituras, procurando compreender a forma que foram
combinadas as melodias, usando mdusicas para relaxar, organizar a rotina
de pessoas, ou alegrar.

H4 uma enorme diversidade nas possibilidades de organizar
ambientes educativos em musica, porém, a educagcdo musical nas infincias
ndo pode ter como pritica central as agdes supracitadas, porque musica
é arte, a ferramenta social das emocgdes (VIGOTSKI, 1999). Ou seja, é o
que nos permite regular as nossas emogdes perante o mundo. Na musica,
e em todas as artes, a centralidade das atividades deve ser a vivéncia com
a propria arte, e o peso maior dessa vivéncia deve estar nas emogdes.

Essa compreensdo sobre arte nos apoia para analisar e compreender
porqué as criangas da pesquisa concebiam a atividade educativa em
musica com o objetivo de formar uma banda. E possivel notar que
possuiam uma concepgio estrita sobre educagio musical, porque suas
proprias experiéncias eram estritas.

Alguns comportamentos humanos, na educagdo musical para as
infancias, sdo fundamentais, como a imaginagdo e a criacdo sonora. Para
Vigotski (2018b), toda imaginagdo se inicia na realidade, nas experiéncias
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individuais, sociais e historicas, ou seja, ha um base material na acdo de
imaginar que se manifesta em todos os campos da vida cultural. A criagio
tem por base a imaginagio, e refere-se a todas as criagdes humanas
(VIGOTSKI, 2018b), mesmo aquelas que podem ser comparadas a um
grao de areia em meio ao universo.

A criagdo é o que impulsiona o desenvolvimento humano, é o que
potencializa a sua existéncia no mundo, tendo em vista que ndo somente
ao comportamento da repeti¢do nos centramos, mas, principalmente, ao
ato de criar, que guia o surgimento do novo. Imaginar e criar sao
possibilidades humanas, mas que precisam ser potencializadas em meio a
cultura, nas relagbes sociais constituidas e, em especial, nos ambientes
educativos.

No trabalho organizado por Oliveira (2020) todas as atividades
foram essencialmente pautadas na imaginagdio e criagdo, que
reverberaram em outros comportamentos da musicalidade humana que
estavam em cena: a expressao, apreciagao, percepgao, experimentagao.

As atividades foram organizadas apés o compartilhamento de sons
das vivéncias sonoras das criangas. As tirinhas abaixo demonstram
momentos em que as criangas imaginaram e criaram sons, tendo por base
suas experiéncias. Na primeira, a vivéncia gravada e compartilhada por
uma crianga foi o choro de uma bebé; na segunda, foi a de uma obra
(reforma de construgio).

Tirinha 3 - Criancas expressando choro de criangas

==

Fonte: Oliveira (2020, p. 124)
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Tirinha 4 - Criangas expressando sons de obra

Fonte: Oliveira (2020, p. 101)

Nota-se que o ambiente educativo foi organizado para que as
expressdes corporais das criangas fossem potencializadas, pois
imaginavam os sons tendo por base suas experiéncias, e criavam esses
sons por meio de suas expressdes corporais-musicais. A esse circulo,
desses comportamentos de imaginar-criar, com base nas experiéncias,
Vigotski (2018b) nomeia como circulo completo da atividade criativa da
imaginacdo: “Esse trago — o impeto da imagina¢do para encarnar-se — é a
verdadeira base e o inicio motriz da criagdo. Qualquer constru¢do que
parta da realidade tende a fechar o circulo e encarnar-se na realidade”
(VIGOTSKI, 2018b, p. 58). A seguir, um esquema que sintetiza as ideias
de Vigotski (2018b), a respeito do circulo.

Esquema 1 - Circulo completo da atividade criativa da imaginagio

EXPERIENCIAS

o>
ENCARNA-SE NA ‘ ‘ IMAGINAGAO
<

REALIDADE

CRIAGAO

Fonte: Oliveira (2020, p. 122)
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Com essa maneira de organizar o ambiente social, foi-se ampliando as
experiéncias das criangas com musica, educagdo musical e, principalmente,
com suas proéprias vidas e vivéncias sonoras. Em nossos encontros musicais
as participantes da pesquisa vivenciaram novas maneiras de se relacionar com
suas proprias musicalidades, de modo mais amplo.

No pentltimo encontro, Oliveira (2020) organizou um tunel
sonoro. Nele, as criangas imaginaram, criaram, apreciaram os sons de um
local escolhido por elas: um clube.

As criangas se organizaram em dupla, em forma de tunel, de olhos
fechados. Cada uma expressou um som que ouviu, se recorda, imagina
existir em um clube. Uma dupla por vez, foi passando por dentro do tunel,
também de olhos fechados, somente ouvindo a paisagem sonora criada,
vivenciando aquele momento (OLIVEIRA, 2020, p. 142).

Abaixo, é possivel ver e ouvir o tinel sonoro organizado de maneira
colaborativa, em que cada crianga contribuiu na criagio da paisagem
sonora escolhida (a de um clube), a partir de suas experiéncias anteriores.

Tirinha 5 - Tunel Sonoro (parte 1)

) .

Fonte: Oliveira (2020, p. 142)
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Tirinha 6 - Tunel Sonoro (parte 2)
]

Fonte: Oliveira (2020, p. 143)

Video 2 - Tanel sonoro

Fonte: Oliveira (2020, p. 142)
Disponivel em: https://youtu.be/VUTF5zxkfGo

Ao comparar a maneira como as criangas expressaram-se musical-
sonoramente no primeiro momento relatado — com a criagdo de uma
banda e, neste Gltimo momento — com a criagdo consciente de uma
paisagem sonora, no tunel, é possivel notar que suas musicalidades se
desenvolveram, porque elas passaram a se expressar de novas maneiras,
com novas intencionalidades, e com mais consciéncia sobre os
fenémenos sonoros criados. Consideramos que isso somente foi possivel
pela ampliagdo de suas experiéncias musicais no trabalho educativo
organizado com essa intencionalidade.

Registros sonoros

Outra ferramenta utilizada no ambiente educativo foi a criagio de
registros sonoros, produzidos pelas criangas envolvidas na pesquisa, que
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registraram graficamente as sonoridades de seus diversos ambientes, ou
seja, suas vivéncias sonoras.

Um registro sonoro-grafico € uma espécie de notagdo musical, que
pode ser realizado convencionalmente ou de outras formas. No trabalho
realizado, priorizou-se as notagdes musicais n3ao convencionais
(contemporaneas). Ciszevski (2010, p. 28) explica que, diferente das
convencionais, “[...] se utiliza de desenhos e simbolos, [..]” e completa
que “[...] € muito mais préxima daquilo que as criangas ja fazem e, assim,
pode contribuir para o desenvolvimento da crianga, a partir da criagdo e
significacdo de simbolos”. Estes registros sdao mais uma das possibilidades
que as criangas tém de se relacionar com os sons, de perceber suas
caracteristicas para registra-los.

Partiu-se do principio que as criangas possuem, em suas vidas
culturais e histéricas, as mais diversas experiéncias com as notagdes
musicais convencionais. Portanto, o objetivo da pesquisa era possibilitar
outra maneira delas se relacionarem com os sons: registrando-os de
maneira ndo convencional.

Em quase todos os dias de pesquisa as criangas foram convidadas a
registrarem graficamente suas vivéncias sonoras. Apos os registros,
narravam suas vivéncias. A seguir, alguns dos registros sonoros realizados,
junto com suas narrativas.

Imagem 2 - Registro-sonoro de F.L.

b

Fonte: Oliveira (2020, p. 95)
— Desenhei uma maquina de lavar, faz um barulho ruim porque é muito

barulho, me incomoda, porque quando eu fico olhando os meus videos me
atrapalha muito, e eu coloco o fone de ouvido. (F.R.)

178



Imagem 3 - Registro-sonoro de F.L.

Fonte: Oliveira (2020, p. 94)

— Desenhei o barulho da maquina de lavar, eu, minha mae e meu pai. Eu
gosto desse som porque ele é muito alto, eu gosto de barulho alto, ele é
legal, dd vontade de dangar. (F.L.)

As criangas escolhiam a maneira como registrar suas vivéncias
sonoras, e optaram, nas situagdes acima, em registrar as sonoridades por
meio de sua fonte sonora (a maquina de lavar roupa). Sendo que, F.L,
além de desenhar a fonte sonora, também registrou as pessoas que
participavam do momento que descreveu, e acrescentou letras ao lado
da maquina de lavar roupa, para representar os sons que ouvia.

No processo de criagio dos registros sonoros nao ha certo ou
errado, melhor ou pior, mas ha liberdade nas maneiras de expressar,
criar, registrar, imaginar, sentir e vivenciar. Portanto, o caminho
escolhido pelas criangas para o registro de suas vivéncias sonoras nao foi
definido por um adulto, e sim por elas mesmas. Sobre essa maneira de
registrar graficamente os sons, corroboramos que:

Essa abordagem permite uma énfase na exploragao sonora, fazendo a crianca
pesquisar e vivenciar os pardmetros dos sons, além de propiciar a ela a
experimentagdo de todo o processo composicional, desde a escolha do
material sonoro, a organizacao e registro deste (CISZEVSKI, 2010, p. 32).

Enfatizamos que a intencionalidade pedagégica do trabalho
investigativo e pedagdgico em relagdo aos registros sonoros, era a de
possibilitar que as criangas se relacionassem com os sons, procurando
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registra-los a sua maneira, estabelecendo uma nova forma de expressar-
se musicalmente, por meio de registros sonoro-graficos autorais.

Nos ultimos dias de encontro, a crianga C.L., que ja havia realizado
diversos registros sonoro-graficos com o uso de notagdes musicais
contemporaneas, optou por utilizar notagdes musicais convencionais,
como mostra o quadro abaixo.

Quadro 1 - Dois registros sonoros da mesma crianga

Registro sonoro “A”: Registro sonoro “B”:
realizado por C.L. no quarto encontro da realizado por C.L. no sexto encontro da
pesquisa pesquisa

~ i Thil
o TON Tov

Fonte: Oliveira (2020, p. 137)

E possivel notar que de maneira precisa, C.L. distingue dois ambientes em
cada um de seus registros. No registro sonoro “A”, ela escolhe registrar
todas as sonoridades usando letras para representa-las, é possivel observar
que os sons do controle remoto de seu irmdo jogando video game é
representado por “TONRAPOPO” e em outro ambiente, o som da obra
é representado por “TONTON” (OLIVEIRA, 2020, p. 137).

No registro sonoro “B” é possivel notar que a crianga inclui algumas
notagSes musicais convencionais. Este desenho foi o primeiro em que tal
crianga utilizou notagSes musicais para registrar suas vivéncias sonoras,
por isso, Oliveira (2020) buscou compreender melhor tal fenémeno. Elas
dialogaram:

— O que sdo esses desenhos em cima das pessoas? (professora)

— Som de musica. (C.L.)

— Por que o som da obra sdo os sons das letras e o da musica sdo esses
simbolos? (professora)
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— O som da obra n3o é uma musica, é um barulho chato que incomoda e
parece esse al, TONTON, e o som da musica é divertido e legal, esses
simbolos sdo usados para mostrar que é musica. (C.L.)

Ao perguntar para C.L. como ela teve a ideia de representar os sons
de obra com “TONTON?”, e o de musica com esses simbolos, ela
explicou:

— Os sons da obra eu coloquei desse jeito porque eu ji tava fazendo assim
aqui nas nossas aulas, mas o som da mdsica usei os simbolos que eu ji vi
nos desenhos, nos filmes e nos videos do Youtube. (C.L.)

E possivel notar que o caminho educativo escolhido estava guiando
o desenvolvimento da musicalidade dela e de outras criangas, porque ela
passou a distinguir o que seriam os ‘sons de musica’ e os outros sons dos
ambientes, como o de obra.

Nao foi preciso organizar um momento estrito dos nossos encontros para
explicar o que s3o notas musicais, tio pouco exigir ou erroneamente achar
que se fazia necessario que as criangas soubessem profundamente ler,
nomear e identificar cada nota musical existente (OLIVEIRA, 2020, p. 138).

Esta comparacdo entre diferentes momentos da crianca C.L. na
pesquisa demonstra que ela se desenvolveu musicalmente, pois passou a
distinguir, a partir de ‘nossas aulas’, quais sio os simbolos de musica e
quais ndo sio (para ela). Compreendeu-se que o ambiente educativo
guiou seu desenvolvimento e o desenvolvimento de outras criangas, que
passaram a expressar suas musicalidades também por meio de registros
sonoro-graficos com sentidos atribuidos por elas, de maneira consciente.

A pedagoga como organizadora, as vivéncias como guia do
desenvolvimento

A educagio musical histoérico-cultural é de todos os seres humanos
e pode ser organizada por pedagogas/os, que sio os profissionais
capacitados para atuar com as infancias nos diversos aspectos de seus
desenvolvimentos. Para isso, é preciso acreditar em suas poténcias e
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organizar ambientes sociais com intencionalidades educativas para o
desenvolvimento da musicalidade. Entendemos, sob as lentes
vigotskianas, que as vivéncias sonoras precisam ser centrais na educagao
de uma maneira geral, por isso, engendrou-se praticas educativo-musicais
nessas bases.
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10.

PERCEPCOES DOCENTES SOBRE AS
PRATICAS EDUCATIVA MUSICAIS DE
PROFESSORES DA EDUCACAO INFANTIL EM
UMA INSTITUICAO DO 3° SETOR

Adria Juliana Vasconcelos Sousa da Silva
Raimundo Nonato Aguiar Oliveira
lani Dias Lauer-Leite

Introducao

Ao se falar em praticas educativas, a visdo que se constroi &,
evidentemente, caracterizada pela figura do professor' como
protagonista do processo de ensino-aprendizagem, atuando como
facilitador ou mediador das atividades desenvolvidas em sala de aula.
Entretanto, para Vigotski (1926, [2001, p. 77]), “a fun¢do do professor
nio se reduz a organizagdo e a regulagio do ambiente”, este dltimo,
compreendido como o espaco educativo. E a partir de seu modo de agir,
interagir, pensar e intervir que ele planeja suas atividades, observando as
particularidades de cada sujeito.

Partindo desse pressuposto, organizam-se como praticas educativas as
atividades ou elementos propostos pelo professor, a fim de possibilitar o
desenvolvimento das criangas. “Atuar com criangas pressupde um professor
atento ao modo como elas vivem e aprendem, estando disponivel para estar
[sic] com elas e aprender muito a cada dia” (CAIRUNGA et. al, 2014, p. 11).
Além disso, o educador deve estar em constante aprendizagem na busca de
meios que possam auxilid-lo, pedagogicamente, em seu trabalho na sala de

' Os autores reconhecem a grande participacio feminina nas salas de aula e na
Pedagogia. Mas, neste texto, optam por manter a grafia “professor/educador/faci
litador” para designar ambos sexos.
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aula. Nesse sentido, quanto maior for sua interagdo como as criangas, maior
sera a reagio e o desenvolvimento delas.

O professor que atua na etapa da educagio infantil e, em especial
em creches, precisa ter clara as nogdes de crianga e de infancia para,
assim, propor atividades que permitam o desenvolvimento da crianga,
pois é neste espago que ela estabelece um dos seus primeiros contatos
sociais com pessoas fora do seu meio familiar (CAIRUNGA et. Al, 2014).
A crianga, imersa no ambiente escolar, tem a possibilidade de
experimentar diversas dimensdes do campo perceptivo que podem ser
potencializadas com atividades variadas, tais como as proporcionadas pela
musica. Mas sera que existem praticas educativo-musicais no cotidiano
das creches em Santarém, no Pari, norte brasileiro? Como elas
acontecem? Por se tratar de um espago de ensino onde ocorrem as
primeiras interagdes sociais da crianga, torna-se fundamental
compreender tais questionamentos.

Foi a partir desta problematica que surgiu o interesse em analisar as
praticas educativo-musicais no contexto de uma creche do 3° setor em
Santarém. Obijetivou-se analisar as praticas musicais de professores da
referida creche. Os questionamentos oriundos da problematica foram
traduzidos nos seguintes objetivos especificos: compreender como a
musica esta presente na educagdo das criangas da institui¢io; categorizar
os recursos disponiveis para realizacdo das atividades musicais; e,
descrever as necessidades percebidas pelos professores para a realizagao
de suas praticas pedagégico-musicais.

Para narrar o alcance desses objetivos, alguns passos serio
necessarios: primeiramente, se fara uma discussdo sobre concepgdes de
crianga e de infancia; em seguida serdo abordados os conceitos de
educagdo infantil e de desenvolvimento humano. E, finalmente, sera
exposto o método utilizado na pesquisa, seus resultados e discursos
presentes, assim como a conclus3o.

Criancas e infancias: concepcoes
Para Postman (1999), o conceito de infincia passou por diversas

etapas, assim, ndo se tem uma palavra para defini-la. O autor afirma que
a cultura infantil ganhou novas formas na sociedade atual. Portanto, é
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necessario considerar que pensar em um conceito da palavra infincia é
sempre estar sujeito a variagdes do termo, dependendo dos referenciais
que forem abordados.

No dicionario Aurélio (1988), por exemplo, o significado da palavra
crianga é o de um “ser humano de pouco idade”. Ainda de acordo com
0 mesmo autor, a palavra infancia é definida como sendo um “periodo de
crescimento”. No Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), ha uma
conceituagio que determina a idade da “crianga como a pessoa até os 12
anos de idade incompletos (BRASIL, 1998).

As concepgdes sobre crianga e infincia mudam ao longo do tempo e
em diferentes culturas. Segundo Cohn (2009), o entendimento sobre o
que é ser crianga e quando esse periodo da vida termina, varia conforme o
contexto sociocultural. Na idade média, por exemplo, as criangas
participavam de praticamente todas as facetas da vida adulta,
acompanhando seus cuidadores nas atividades cotidianas e participando do
lazer que eles desfrutavam. As criangas eram pouco consideradas. A morte
de uma delas n3o implicava na comogao que causa hoje. Criangas morriam
e logo eram substituidas por outras. O sentimento da “infincia”, concebido
como um periodo que deve ser protegido, foi sendo construido a partir
de acdes da igreja e de instituicdes educativas (ARIES, 1978).

Friedmann (2012) afirma que a infancia deve ser compreendida como
uma construgao social, que ndo é universal em se tratando da humanidade,
mas é especifica e estrutural de varias sociedades. Além disso, este autor
também alude que ndo ha uma infancia, mas varias infincias. Ainda nesse
raciocinio, escreve que as criangas devem ser compreendidas como
participantes ativas de seu préprio processo desenvolvimental.

Adotando o viés da teoria histérico-cultural, Teixeira e Mello (2017,
p. 169) afirmam que a infincia §,

[...] um periodo crucial do processo de humanizagio, por ser o momento
da vida em que o sujeito crianga forma a base de seus funcionamentos
tipicamente humanos, convertendo fungdes psicolédgicas elementares, de
cunho puramente biolégico, em fungbes especificamente humanas, tais
como, a memoria, a atengdo e criando novas, como fala, o pensamento
verbal, imaginagdo, o controle da vontade, a fungdo simbdlica da
consciéncia (TEIXEIRA e MELLO, 2017, p. 169).
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Todo individuo, passa pela etapa da infincia. Hd quem diga “ndo tive
infancia”, por, justamente nesse periodo, ter passado por processos diferentes
do que se acredita ser o essencial para vivé-lo. No entanto, de acordo com a
concepgao acerca dos termos crianga e infancia, é possivel notar que o periodo
denominado infancia é justamente uma fase vivenciada pela crianga durante as
etapas do seu crescimento, e desenvolvimento.

Nesse sentido, Kuhlmann (2010) disserta que é preciso considerar
a infincia como “uma condicio da crianga” (p. 30). E o agrupamento de
experiéncias vivenciadas pela crianga, do qual fazem parte diferentes
contextos historicos, geograficos e sociais. E, portanto, muito mais que
a concepg¢ao adulta de uma fase da vida. Nesse sentido, é necessario que
se compreendam as representagdes da infancia, e que se reconhega a
crianga como “produtora da histéria (p. 30)”.

Para os estudiosos da teoria histérico-cultural, a infancia é o tempo
no qual a crianga esta conhecendo intensamente o mundo, e é preciso
que ela se aproprie das criagdes humanas para desenvolver as qualidades
que a constituirdo enquanto pessoa. Tais qualidades se referem a
identidade, aos sentimentos, aos valores. Para esta teoria, as fungbes
psiquicas superiores, ou culturais, ndo sio herdadas, mas aprendidas nas
relagdes sociais e na cultura (PEDERIVA, COSTA & MELLO, 2017).

Ao compreender a crianga dessa maneira, como um ser ativo em seu
proprio processo de desenvolvimento e capacitado a aprender (MELLO,
2007), que necessita entrar em contato com os elementos da cultura para
apropriar-se das qualidades humanas, é necessario pensar nos contextos
nos quais esta crianga participa e vivencia suas aprendizagens. Dentre esses
contextos, a escola e a creche sdo, segundo Mello (2007), os melhores
lugares para a educagdo das criangas pequenas. Nesse ponto, é preciso
realizar uma breve discussio sobre a educagio infantil, contextualizando a
creche como um espago de desenvolvimento humano, e discutindo quais
as aprendizagens necessarias nesta etapa da vida.

Educacao Infantil e desenvolvimento humano
O ser humano é capaz de aprender desde os primeiros momentos

de vida. Nessa perspectiva, sio as aprendizagens que impulsionam o seu
desenvolvimento. Por isso, as criangas, desde cedo, tém a capacidade de
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estabelecer relages com o que as rodeiam (pessoas e objetos) e se
desenvolvem (PEDERIVA, COSTA & MELLO, 2017). Ainda, as qualidades
que nos distinguem como humanos nio sdo herdadas, mas adquiridas pela
vivéncia no meio social, mediante o contato com os objetos da cultura,
havendo mediagio de parceiros mais experientes (MELLO, 2007).

Nessa perspectiva, as qualidades humanas como a linguagem, o
pensamento, a memoéria e a imaginagdo sdo interiorizadas, mediante
processos de relagdo com o meio social. Segundo a teoria histérico-
cultural, essas fungdes nio sdo desenvolvidas todas conjuntamente, ao
mesmo tempo. Cada idade possui sua funcdo predominante, em
determinado momento da vida, principalmente na infancia

Segundo Mello (2007), em cada idade ha uma maneira especifica
através da qual a crianga mantém uma relagdo com o mundo, inferindo
significado e dando sentido ao que vivencia. Sendo condicionada pelo
desenvolvimento organico, em unidade com vivéncias que ela
experiéncia, surgem novas formagdes no processo desenvolvimental, ndo
existentes no periodo anterior. Essas formagdes sdo resultantes das
experiéncias vividas anteriormente e se tornam a base para a préoxima
etapa. Nessa compreensdo, cabe as instituicdes de educagio infantil
propiciar as vivéncias necessarias para o surgimento destas
neoformagdes, que servirdo de base para as proximas aprendizagens, e
para o desenvolvimento constante.

Em consondncia com essas concepg¢des, a LDB 9394/96 (Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo) conceitua educagdo infantil como “a
primeira etapa da Educacio Basica e tem como finalidade o
desenvolvimento integral da crianga até cinco anos de idade, em seus
aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a agdo
da familia e da comunidade” (BRASIL, et al, 1996).

Ao aliar o pensamento proposto a teoria historico-cultural e as
proposigdes da LDB 9394/96 quanto aos objetivos da educagio infantil,
vé-se que as praticas pautadas pela preocupagdo em apressar o
desenvolvimento psiquico das criangas, mediante tarefas entediantes e
repetitivas, como vem ocorrendo em muitos espagos educativos
relativos a infancia, obstaculizam o desenvolvimento adequado das
criancas. Nesse sentido, Pederiva, Costa e Mello (2017) alertam que “a
crianga pequena esta ocupadissima, formando as fungées psiquicas que a
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constituem” (p. 16) e ndo é preciso que os adultos, como os pais € os
professores, fagam a crianga assumir novas tarefas, como, por exemplo,
a aprendizagem da linguagem escrita, através de atividades repetitivas e
calcadas apenas no processo de imitag3o.

Como potencializar, no contexto da educagio infantil, o
desenvolvimento cultural e psiquico nesta concepgio? Zaporozhetz
(1987, citado por PEDERIVA, COSTA E MELLO, 2017), afirma que é
necessario aumentar as atividades lidicas, praticas e plasticas. Isso é
possivel quando as criangas é dado acesso a expressdo criadora dos
espacos nos quais elas vivem, a rotina da qual participam e quando tém
contato com as diversas linguagens, mediante as quais os seres humanos
se expressam: o desenho, a pintura, a modelagem, a fotografia, a danga, a
masica etc. E preciso que as criangas vivenciem essas formas de
expressdao, nio como imitagio de outros ou para a apresentagio a
outros, mas como uma expressao de si.

Nesse contexto, o processo de aprender envolve a triade crianga-
cultura-professor, ocupando, os trés, o papel preponderante (PEDERIVA,
COSTA & MELLO, 2017). Nessa nova concepgio de educagio infantil, cabe
ao professor ter “um novo e importante papel. Ele tem de se transformar
em organizador do ambiente social” Vigotski (2003).

Teixeira e Barca (2017), aprofundam a concepgio acima, ao
afirmarem que cabe ao professor uma série de tarefas: disponibilizar as
criangas o conhecimento produzido historicamente pela humanidade ao
organizar vivéncias que privilegiem a agdo coletiva, a solidariedade e a
cooperagdo; criar e pesquisar metodologias que tornem possivel o
envolvimento das criangas no que acontece cotidianamente na escola;
organizar o manuseio de materiais que tradicionalmente se utilizam de
maneira individual, para o uso coletivo; organizar atividades que permitam
a crianga as novas formagdes psiquicas, compreendidas como tarefas que
sdo realizadas inicialmente com auxilio de outrem e, mais a frente, de
maneira independente; envolver as criangas no planejamento do espaco,
na gestdo do tempo, das atividades e das relagdes presentes na educagio
infantil; promover o acesso de todas as criangas a estes espagos de
educacio, garantindo o contato com o conjunto da cultura humana.
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Metodologia

A pesquisa em questdo tem abordagem qualitativa, caracterizando-
se como uma pesquisa participante. Participaram quatro professoras que
trabalham com educagio infantil de 01 a 04 anos de idade, faixa etaria
escolhida. Quanto ao perfil profissional das participantes, responderam
ao questionario quatro professoras entre 35 e 51 anos de idade, com
formagbes variando entre 2003 e 2012, com tempo de atuagdo
profissional entre quatro e 16 anos. Das participantes, apenas uma
relatou ter feito um curso de especializagio. A pesquisa ocorreu em uma
instituicido de educagdo do 3° setor, uma organizagdo beneficente, cujo
objetivo maior é a promogiao humana, contando com a ajuda da secretaria
municipal de Educacdo (SEMED) e de voluntarios da comunidade em geral.
A instituicdo atende cerca de 220 criangas e adolescentes entre 01 e 17 anos
de idade. Possui em seu quadro profissional 34 professores contratados pela
SEMED, quatro estagiarios no programa Estigio Remunerado, e os pais que
ajudam com um dia de trabalho, disponibilizando-se a auxiliar na creche. Os
horarios de funcionamento do espago é das 08 horas as 17 horas.

Para a produgio dos dados foi utilizado um questionario
sociodemogrifico e de praticas pedagdgico-musicais, criado por Diniz (2005)
e adaptado para esta pesquisa, com o objetivo de identificar o perfil dos
participantes da investigagdo, quanto aos dados como idade, tempo de
atuagio, formagio profissional, praticas musicais, dentre outros. Foi utilizada
ainda a técnica da observagdo, que possibilitou identificar as praticas
pedagdgico-musicais realizadas no /ocus da pesquisa. Como instrumentos
para apoiar a técnica, utilizou-se um roteiro de observagdo e um diario de
campo durante todo o periodo de desenvolvimento do trabalho. Contudo,
para este texto, sio relatados apenas alguns resultados gerais das
observagdes realizadas, de acordo com resultados do didrio de campo.

Os dados sociodemogréficos e aqueles relativos as praticas pedagégico-
musicais foram tabulados mediante o programa £xcel, sendo produzidos
quadros e tabelas para anilise que serdo relatados mais a frente. Os
resultados do diario de campo foram organizados em um caderno, no qual
a primeira autora relatou suas impressoes sobre a pesquisa, e as observagdes
realizadas. As professoras participantes da pesquisa assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
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Foi solicitada, também, autorizagio para fotografar os espagos sem
a presenga de pessoas, o que foi realizado. Durante as observagdes,
registraram-se informagdes sobre o ambiente, as dinadmicas das
atividades, as rotinas desenvolvidas pela instituicio, o contato das
participantes com a instituigdo, com os pais € com as criangas.

Resultados e discussao

A seguir, serdo apresentados os resultados, de acordo com trés
tematicas: Primeiro, traz-se os resultados relativos as praticas e
frequéncias relatadas pelas professoras participantes, de acordo com o
questionario. Na sequéncia, discutiu-se os espagos utilizados para as
praticas educativo-musicais. E finalizou-se com a apresentagio dos
resultados relativos aos recursos e dificuldades trazidas pelas professoras.

Ao responderem o questionario, todas as professoras citam que
realizam atividades musicais em suas aulas. As atividades também foram
mencionadas no desenvolvimento da dancga, construcio de instrumentos
e na presenga de jogos cantados, o que revela uma ligagdo intrinseca entre
a teoria e pratica em sala de aula. Atividades como estas desenvolvem a
capacidade criativa do educando, além de promover a rapida assimilagdo
de conhecimentos, objetivo delas.

Tabela 1 - Atividades musicais desenvolvidas

Atividades musicais Numero de professoras

Audi¢do musical 04

Danga 03

Canto 04

Atividades para desenvolver a percepcio 04
auditiva (altura, timbre, intensidade e duracio)

Construgdo de instrumentos 01

Execugdo de musica para formagio de 04

habitos (lanche, fila, hora de dormir)
Jogos cantados 03
Outros: Especifique: banda feita de sucata 01

Fonte: Dados da pesquisa
Nota: Os participantes puderam listar mais de uma resposta
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As respostas coincidem com as de outras pesquisas ja realizadas a
respeito das praticas educativas musicais. As professoras participantes
afirmam n3o ter formagio musical, porém, ao serem questionadas se fazem
atividades musicais em suas aulas, todas responderam que sim. Na pesquisa
de Diniz (2005), 99,19% dos docentes pesquisados afirmaram realizar
atividades musicais em sala de aula. Em outra andlise, Ribeiro (2012) obteve
resultados parecidos: 98% das professoras responderam realizar atividades
musicais em sala de aula, apenas 2% responderam que n3o realizam nenhuma
atividade musical. Em estudo realizado em 2018, também com o objetivo de
averiguar as praticas pedagogicas musicais de 83 docentes da educagio
infantil em Santarém, Par4, Oliveira (2018) reportou que a maior parte deles
afirmou utilizar musica em suas praticas pedagogicas.

Buscou-se averiguar a frequéncia das atividades musicais, se eram
esporadicas ou regulares. Uma das participantes declarou que, em suas
propostas educativas utilizava musica regularmente, todos os dias,
mostrando que a atividade musical para ela tem um papel importante,
sendo caracterizada como forma de entretenimento e conduzindo
momentos de cada atividade. Entretanto, para as outras participantes as
atividades sio esporadicas, concentradas em atividades pontuais, tais
como: apresentagdes em datas especificas, mostra artistica, hora civica,
hora de hinos oficiais. A tabela 2 comprova estes resultados.

Tabela 2- Frequéncia das atividades musicais

Frequéncia Numero de professoras
Esporadica 03
Regulares 01
Outras. Especifique 0

Fonte: Dados da pesquisa

Diniz (2005), em seu levantamento, mostra que dos professores
pesquisados, 89,43% afirmam realizar atividades musicais regulares. O
resultado da analise de Diniz ndo foi semelhante ao desta pesquisa, na
qual apenas uma professora afirma realizar atividades musicais regulares
em suas aulas.
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Questionadas a respeito de sua resposta anterior, descrita na tabela
2, cada professora respondeu, caracterizando as atividades desenvolvidas,
dados que sdo mostrados nas tabelas 2.1 e 2.3:

Tabela 2.1 - Atividades desenvolvidas de acordo com a tabela 2

Atividade esporadica Numero de professoras
Apresentacdo em datas especificas 03
Mostra artistica 03
Hora civica 03
Hora do hino nacional 03
Outro. Especifique: 0

Fonte: Dados da pesquisa
Nota: Os participantes puderam listar mais de uma resposta

Na tabela 2.1, trés professoras marcaram que suas atividades sio
esporadicas e puderam responder mais de uma pergunta. As atividades
de apresentagdo em datas comemorativas ndo sdo apenas privilégio da
creche, mas de todas as instituicdes de ensino musical, ou ndo. A tabela
2.2 expde um resultado a respeito das atividades permanentes:

Tabela 2.2 - Frequéncia das atividades musicais desenvolvidas pelas

professoras
Atividade permanentes Numero de professoras
1 aula por semana 0
2 aulas por semana 0
Todos os dias 02
Outro: Na hora da rotina com as 02

criangas

Fonte: Dados da pesquisa
Nota: Os participantes puderam listar mais de uma resposta

A respeito das atividades musicais permanentes, duas participantes
manifestaram que realizam todos os dias. Uma especificou, e outra nao,
acerca de qual seria a atividade desenvolvida. Durante a observagio,
notou-se que a musica é utilizada todos os dias antes de iniciar as
atividades pedagogicas, conforme registro realizado no diario de campo.
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Engracado que as criangas chegam do lanche, bebem, 4gua e sempre cantam
uma musica de bom dia e uma musica de oragio para o anjo da guarda,
depois cantam outras musicas sugeridas pelas professoras e pelas criangas
(Diario de campo 18/09/2018).

Desse modo, de acordo com a observacio, apesar das outras
participantes ndo terem afirmado que fazem atividades musicais todos os
dias, foi possivel observar que a musica estd presente na rotina das
criangas, mesmo que de forma instrumental, ou seja, servindo para outro
fim, que ndo a apreciagdo musical por si sé.

Figura 1 - Salas de aula

L
LURH TN

Fonte: Régistro da 1° autora

Quanto aos locais da realizagdo de atividades musicais, o ponto de
referéncia mais mencionado foi a prépria sala de aula. Ressalta-se que a
sala de aula é o espago no qual é possivel ter maior dominio das agSes
que ocorrem, por ser um espago limitado, o que facilita o alcance da visao
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e da audicdo. Sobre isso, uma das participantes relatou que sente
dificuldades na realizagio de atividades musicais na educagio infantil,
porque as salas tém apenas meia-parede, o que propaga o som entre elas.
Conforme a participante, o fato de as salas ndo serem totalmente
fechadas dificulta a realizacdo de atividades musicais, porque as turmas
seguem a mesma rotina, entdo, quando uma turma esta no momento de
cantar, as outras também estdo.

O parque também foi um dos locais que mais apareceu nas respostas
dadas pelas educadoras, o que é interessante de se pensar, uma vez que se
trata de um espaco aberto, onde ha uma maior interagdo da crianca com o
meio e, mais liberdade para a execucio de atividades. Neste espago a crianga
pode, pela primeira vez, sentir-se livre para criar situagdes de aprendizagem
como por exemplo: correr, pular, dividir o balanco.

O refeitério também foi citado pela participante 1 com sendo um
espago utilizado nas atividades, pois é nele que s3ao estimuladas a¢des de
organizagio nas filas. E também no refeitério que sio ensinados habitos
de higiene, a maneira correta de se alimentar e a importdncia da
alimentagio. Com as cang¢es sinalizadoras destes momentos, as criangas
interagem umas com as outras e aprendem em conjunto. Neste espago,
as criangas e professores compartilham, por meio do conhecimento
musical, respeito, oragio, cuidado com o préximo, dentre outros.

Tabela 3 - Local de atividade musical

Local Numero de professoras
Na sala de aula da turma 04
Em uma sala especifica de musica 0
No parque 02
No patio 01
Outros. Especifique 02

Fonte: Dados da pesquisa
Nota: Os participantes puderam listar mais de uma resposta

Em sua pesquisa a respeito do espaco fisico e dos recursos utilizados
para aula de musica, Diniz (2005) descreve varios espagos nos quais sio
desenvolvidas as atividades musicais pelos professores. Ela faz uma
comparagdo com a variedade de repertério encontrado e de espagos
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onde estas atividades sdo desenvolvidas, afirmando que as atividades
musicais vio além daquelas desenvolvidas na sala de aula.

Maffioletti e Santana (2015), em sua pesquisa, analisaram as
atividades musicais desenvolvidas pelas criangas a partir do olhar dos
professores. Estes autores relatam que as atividades musicais ocorridas
em momentos livres, dentro da sala de aula, foram as preferidas pelas
criangas. Diniz (2005) e Maffioletti e Santana (2015) concordam que as
atividades musicais transpdem os muros da sala de aula.

Nesta pesquisa, de acordo com a tabela 3, que versa acerca do local
de atividade musical, as quatro participantes responderam que suas
atividades sdo desenvolvidas na sala de aula, porém, duas registraram
também o parque, enquanto uma o patio, e duas indicaram outras
respostas, especificando que ha atividades musicais também no refeitério.
Este resultado, somado aos resultados dos autores mencionados,
contemplam a afirmagio de Pederiva (2017) segundo a qual a musica pode
ser aprendida em qualquer lugar.

Em se tratando de materiais disponibilizados pela instituicdo para
praticas musicais, os elementos mais citados pelos participantes foram
televisdo, instrumentos de sucata e aparelho de som. Uma participante
citou, ainda, o uso de materiais didaticos em algumas aulas, conforme a
tabela abaixo:

Tabela 4 - Material disponibilizado para aula de musica

Material Numero de professoras
Televisao 04
Instrumentos de sucatas 03
Instrumentos de percussao 0
Piano ou teclado 0
Violao 0
Flauta doce 0
Aparelho de som 04
Material didatico (livro de musica, 01
partituras etc...) 0

Outros. Especifique
Fonte: Dados da pesquisa
Nota: Os participantes puderam listar mais de uma resposta
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Loureiro (2009) relatou diversos materiais disponiveis na aula da
professora participante de sua pesquisa, cujo /ocus foi uma escola da rede
particular. Ainda sobre esse tema, Diniz (2005) relatou que 95,12% de
seus participantes marcaram o aparelho de som como o instrumento
disponivel mais utilizado nas atividades musicais.

Pederiva (2017) aponta que na educagio infantil varias possibilidades
de atividades musicais estdo disponiveis, dentre elas agGes expressivo-
musicais, com o uso do préprio corpo, além de objetos variados do
cotidiano, elementos da natureza, dentre outros. Ha necessidade de se
dar espago para a criatividade tanto do professor, quanto da crianca.

As participantes foram questionadas a respeito de suas dificuldades
para a realizagio de atividades musicais. Para melhor compreensao de
suas respostas foram criadas duas tabelas, uma com intuito de responder
se ha dificuldades, ou n3o, e a outra, relatando quais sdo as dificuldades
que as participantes enfrentam no seu local de trabalho para realizagdo
das atividades musicais.

Tabela 5 - Dificuldades para desenvolver atividades musicais

Dificuldades Numero Participante
Sim 03
Nio 01
Nio respondeu 0

Fonte: Dados da pesquisa
Nota: Fala na integra dos participantes

Ao serem questionadas a respeito das dificuldades enfrentadas no
desenvolvimento de seu trabalho, trés participantes (P1, P3 e P4)
afirmaram que enfrentam desafios em suas praticas. A situagdo foi
justificada pela “auséncia de um profissional na area que trabalhe
exclusivamente com a musica”, como afirmou a participante 3. Sobre essa
questido, Pederiva (2017) afirma que a falsa concepgdo de que professores
ndo especialistas em musica ndo sabem desenvolver atividades musicais
impossibilita que eles assumam efetivamente o papel de organizadores
dessas atividades. E preciso que eles se reconhegam enquanto seres de
vivéncias musicais e que, a partir disso, possam reestruturar suas praticas.

A participante P1 afirmou que sua maior dificuldade se encontrava
na execugdo de gestos e na coordenagio motora, ao representar ritmos
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ordenados. Ja a participante P4 afirma que sua questdo é “Por as salas
serem abertas, o som n3o fica adequado, principalmente quando outras
turmas fazem atividades ao mesmo tempo.”

Através da observagio constatou-se que os problemas relatados
pelas participantes ocorrem devido a concep¢do de que lhes faltam
conhecimentos voltados para a musica.

Quadro 1- Relato das dificuldades para desenvolver atividades musicais

Participante/Numero Relatos das dificuldades
P1 “Ritmo, gestos”
P2 N3o respondeu
P3 “Nao disponibilizamos de um profissional na

area que trabalhe exclusivamente com a musica ”

P4 “Por as salas serem abertas, o som n3o fica

adequado, principalmente quando as outras

turmas fazem atividades ao mesmo tempo”
Fonte: Dados da pesquisa

Nota: Fala na integra dos participantes

Pederiva (2017) diz que “atividade musical deve ser pensada como
uma atividade que estd a disposicdo de todos”. Desse modo, pode-se
afirmar que toda pessoa é capaz de organizar agSes musicais diferenciadas
em sala de aula, porém, é preciso que haja capacitagio que ajude a
desenvolver essa possibilidade.

Consideracoes finais

Este trabalho teve como objetivo analisar as praticas educativo-
musicais de uma creche do 3° setor, em Santarém, Pard, a partir das
percepgdes das professoras participantes. Em se tratando de praticas
educativo-musicais, os resultados indicaram que elas tém objetivo
instrumental; o canto e a audi¢do s3o utilizados na maioria das vezes para
sinalizar atividades, ou estimular a formagao de habitos.

Quanto as dificuldades relatadas, trés participantes descreveram
lidar com elas, contudo uma afirmou que as aulas ocorriam sem
problemas. As dificuldades relatadas pelas participantes foram: ritmo,
gestos, ndo disponibilidade de um profissional na area que trabalhe
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exclusivamente com musica, pelo fato de as salas serem abertas, o som
nio fica adequado, principalmente quando as outras turmas fazem
atividades ao mesmo tempo. Durante o processo de observagio, notou-
se essas dificuldades.

Na analise dos resultados, é possivel constatar que todas as
professoras pesquisadas relatam utilizar atividades musicais com seus
alunos (100%). Assim, a musica esta presente na instituicio, apesar de
também ser relatado por uma das professoras a dificuldade de nao se ter
um profissional especifico de musica para trabalhar com as criangas. As
professoras, ao serem questionadas sobre formag¢do musical, alegaram ja
terem participado de palestra voltada para o ensino da musica.

Desse modo, com a falta de atividades de formagdo para estas
professoras, voltada para educagdo musical, a musica esteve presente nas
seguintes praticas observadas: a formagido de habito, dancar, cantar, e
fazer apresentagdes em algumas datas comemorativas, nas quais a turma
precisa apresentar atividades para as demais criangas.

Durante o processo de analise, foi possivel notar que a musica esta
presente em todas as turmas observadas, uma vez que, mesmo de modo
inconsciente, a professora canta musicas que trabalham conceitos de
som, tais como suas propriedades: forte e fraco, de ritmo, som longo e
curto, entre outros.

Este trabalho, no entanto, como qualquer estudo cientifico,
apresentou limitagbes, que podem indicar caminhos para futuras
pesquisas. Dentre as limitagdes, apontam-se a amostra reduzida de
participantes, a impossibilidade de realizar analises em profundidade com
as professoras, a nio execugdo de uma oficina musical inicialmente
pensada para as professoras, por conta da indisponibilidade delas. Essas
lacunas poderio ser preenchidas em outros trabalhos mais a frente.
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11.

TARSILA DO AMARAL NA CRECHE: UMA
CONEXAO ENTRE ARTES VISUAIS E O
DESENVOLVIMENTO DOS BEBES

Jéssica Mayara Alves Tapajés
Ena Carina dos Santos Oliveira
Sinara Almeida da Costa

O inicio...

A partir dos levantamentos de pesquisas realizadas no ambito da
educacio infantil (GUEDES E VIEIRA, 2015; FERREIRA, 2016; ALMEIDA,
2001) a respeito de artes visuais, percebeu-se que ainda sdo presentes as
experiéncias ou tarefas prontas de mera reproducdo, com padrdes
estéticos pré-definidos por outrem, no contexto da educagio da infancia.
InUmeras vezes, tais atividades buscam trabalhar apenas o
desenvolvimento motor da crianga, ou utilizam as artes visuais somente
para atingir outros objetivos pedagégicos, extra-artisticos.

Além dessas conclusbes acerca da realidade da pratica pedagogica
com criangas pequenas, Tapajos (2020), em sua pesquisa de mestrado
(que investigou os desafios na pratica pedagodgica de professoras no
municipio de Santarém (PA) para a efetivagdo do trabalho com artes
visuais na educagdo infantil, a partir da Teoria Histérico-Cultural),
também péde constatar a existéncia de outros desafios no trabalho com
artes visuais em turmas de bergario.

Quando a gente trabalhou a Tarsila naquela formagio (segundo encontro),
eu ji figuei me cogando para trazer isso no meu planejamento para as
criangas. Mesmo porque as meninas (estagidrias do curso de pedagogia) ji
tinham trabalhado com as obras do Miré e ai os bebés também ficaram
encantados. Eu vi ali que eles estavam mostrando interesse para essa parte
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visual e tudo mais, entdo eu disse “olha que legal, vou aproveitar o recurso
da formag3o e ji vou trazer no planejamento”. Foi ai que surgiu “Tarsila e

A9

os bebés”. [..] Ah, mas é porque é bebé! Entdo fomos eu e meu marido
atrds de lapis de cor para bebés, tudo isso para chamar atengdo deles, para
que eles manuseassem. Porque poxa, como eu vou trazer Tarsila para os
bebés, como assim? (FALA DA PROFESSORA DE BERCARIO, trecho
retirado da pesquisa de mestrado- TAPAJOS, 2020).

Ao final de sua fala, a professora questiona como trazer obras de
artes para os bebés, o que deixa davidas a respeito das capacidades que
os bebés possuem e se as referéncias artisticas precisam, ou n3o, ser
consideradas na educagio infantil. Além dessas questdes, percebe-se que
sdo poucas as pesquisas voltadas para o trabalho pedagégico de artes
visuais com bebés. Dentre vinte pesquisas selecionadas a partir de
critérios pré-estabelecidos, Tapajos (2020) encontrou somente trés
estudos que retratam as especificidades dos bebés com as artes visuais.

Uliana (2014), em sua dissertagdo de mestrado, expde que o
trabalho com esta faixa etaria requer profissionais atentos que percebam
as agOes e reacdes dos bebés, considerando o cuidar e o educar como
algo indissociavel. Ao considerar o bebé como sujeito de diretos dentro
e fora das instituigbes de ensino, o adulto deve estar alerta as suas
necessidades e ao aprendizado, uma vez que tais conhecimentos
proporcionam marcas sociais que afetam a constituicdo de sua
personalidade, que é concebida culturalmente

Em sua pesquisa bibliografica no curso de especializagio em
educacio infantil, Belo (2013) defende um trabalho com artes visuais
direcionado aos bebés no espago educativo, considerando que eles
exploram movimentos, utilizam as mios para descobrir o mundo, gostam
de sentir, conhecer, ver e ir além de apenas observar. A partir disso, a
autora expressa a importancia de se repensar o trabalho com bebés,
criando espagos adequados, pensando no tempo que terio para explorar
as imagens e materiais, bem como as relagdes e brincadeiras neste
processo de aprendizagem.

Tratando especificamente sobre o desenho, Printes (2018) afirma
que as primeiras garatujas dos bebés podem até parecer semelhantes, o
que pode ser explicado pela exploragio e o dominio do seu ténus
muscular, e por algumas formas (de registro grafico, como o uso lapis ao
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desenhar em uma folha, por exemplo) serem mais faceis de marcar que
outras. Porém, a pesquisadora argumenta que nem sempre os rabiscos
dos bebés sdo todos iguais. Cada crianga possui seu trago, seu estilo, seu
jeito de produzir marcas a partir do seu proprio interesse, o que ja
comecga a constituir a sua personalidade.

Tais realidades e estudos acima citados discutem sobre o trabalho
pedagdgico com artes visuais para bebés, e das capacidades que eles
possuem. Gostariamos, neste texto, de refletir acerca das artes visuais
como uma atividade humana que possibilita o desenvolvimento das
fungdes psiquicas superiores dos bebés.

A arte enquanto atividade humana

Para a Teoria Histérico-Cultural, a humanizagao do sujeito n3o é
resultado apenas de suas caracteristicas biologicas, mas, sim, das relagdes
que estabelece com o meio social em que estd inserido. Para Leontiev
(2004), as aptidoes biologicamente herdadas n3ao determinam as
caracteristicas psiquicas humanas, logo, estas n3ao estdo contidas
virtualmente no cérebro, e nem sio herdadas biologicamente. A Unica
aptidio contida neste 6rgio é a tendéncia para a formagio de tais
aptidGes, nas palavras do estudioso “as propriedades biologicamente
herdadas do homem constituem apenas uma das condi¢des da formagio
das suas fung¢des e faculdades psiquicas, condicdo que desempenha por
certo um papel importante.” (LEONTIEV, 2004, p. 275). Quando se
apropria dos bens da cultura, o sujeito desenvolve suas propriedades e
faculdades verdadeiramente humanas. Leontiev (2004) especifica que esse
processo de apropriagdo se efetua no decurso do desenvolvimento de
relagdes do sujeito com o mundo.

Nas relagées estabelecidas com o mundo, o sujeito encontra a arte,
que para a Teoria Histérico-Cultural, vai muito além da transmissio de
sentimentos e emogdes. A arte é capaz de fazer alteragSes no psiquismo
do sujeito, por objetivar tais sentimentos e outras potencialidades
humanas, possibilitando um desenvolvimento particular e social.

A arte contém em si o conjunto de caracteristicas humanas mais
complexas, as quais foram construidas historicamente por meio do
trabalho, e da atividade. A arte “é o social em nds, e, se o seu efeito se
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processa em um individuo isolado, isso ndo significa, de maneira nenhuma,
que suas raizes e esséncias sejam individuais” (VIGOTSKI, 1999, p. 315).
Ao expressar externamente os sentimentos através das producdes
artisticas, o sujeito materializa suas emogSes que agora passam a ser
sentimentos sociais, fixadas nas obras de arte, as quais se tornam objetos
culturais e artistico da sociedade. Assim, a arte torna-se o social em nos,
por ser uma atividade que busca uma unidade entre os aspectos da vida
social com o individual.

Em seus estudos, Vigotski (1999) expde que a arte possui seu principio
na pesada tensdo do trabalho, como uma forma de vazio das alegrias,
descontentamentos e ao que era angustiante e dificil. Esses elementos
estavam contidos no proprio trabalho e ao se separar, a arte comega a existir
como uma atividade autébnoma, que insere em sua propria produgio,
elementos que antes eram obtidos pela tensio do trabalho.

O sentimento de anglstia agora passa a ser exercitado pela arte e
se torna um instrumento na luta pela existéncia, “a arte, deste modo,
segue inicialmente como o mais forte instrumento na luta pela existéncia
e n3o se pode admitir nem a ideia de que seu papel se reduz a comunicar
sentimentos e que ela nio implique nenhum poder sobre este
sentimento” (VIGOTSKI, 1999, p. 310).

Ao atrelar a arte ao trabalho, afirmando que seu principio nasce a
partir da vazdo de anglstias e como um forte instrumento na luta de
existéncia humana, compreende-se a partir da Teoria Histérico-Cultural
a arte como uma atividade, que parte da necessidade de vazio dos
sentimentos e que, a0 mesmo tempo, desenvolve a conscientizagio dos
sentimentos e das emogdes. E bom frisar que a compreensio do termo
atividade difundida aqui neste trabalho, esta voltada para o seu conceito
a partir da perspectiva da teria histérico-cultural, e ndo de significados
que partem do senso comum.

Adentrando nas artes visuais, essas abrangem varias manifestagdes
artisticas que podem ser analisadas pelo dngulo da visdo, como: o
desenho, a pintura, a gravura, a escultura, a arquitetura, o desenho
industrial, a fotografia, as artes graficas, os quadrinhos, o cinema, a
televisdo, dentre elas. Cada modalidade dessa possui sua peculiaridade no
ambito visual, mas todas sdo compostas e materializadas por elementos
extraidos da realidade e das representa¢es da vida (FERRAZ; FUSARI,
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2010). A partir dessa compreensio, percebe-se uma gama de
possibilidades artisticas que podem ser experienciadas pelas criangas na
educagio infantil.

A respeito das obras de arte, Vigotski (2010, p. 333) compreende-as
como “um sistema especialmente organizado de impressdes externas ou
interferéncias sensoriais sobre o organismo”. Tanto as impressdes, quanto
as interferéncias sensoriais, estdo organizadas e construidas a fim de gerar
um tipo de reagdo que constituird a vivéncia estética do ser humano. Ou
seja, por meio da apreciagdo de obras de artes, o sujeito constroi sensagoes
e reagGes psiquicas que desenvolvera sua vivéncia estética.

Ao partir dessa construgio, organizagao de sensagdes e reagdes,
Vigotski (2010) garante, por meio de seus estudos, que o espectador nio
é um ser passivo diante da percepcio de uma obra de arte. E evidente
que ela ndo pode ser percebida estando o organismo em completa
passividade e ndao s6 pelos ouvidos e os olhos, mas, por meio de uma
atividade interior sumamente complexa, na qual o contemplar e o ouvir
sdo apenas o primeiro momento, o primeiro impulso, impulso basico
(VIGOTSKI, 2010, p. 332).

Dessa forma, Vigotski (2010) afirma que a percepcdo de uma obra
de arte é uma atividade extremamente complexa para o psiquismo, uma
vez que, nos momentos de percepgao, s3o possibilitados o
desenvolvimento de atividades complexas, que partem das impressdes
externas apresentadas. Ao considerar tal perspectiva, nota-se a
importéncia da inser¢do das artes visuais no ambiente educativo, uma vez
que, ao se apropriar de tais bens culturais, é possibilitado a crianga o
desenvolvimento de suas fungdes psiquicas superiores. Porém, é preciso
ter cautela sobre a forma como se tem proporcionado tais experiéncias
para as criangas, nesse caso em especifico, para os bebés.

Os bebés

Em suas investigacbes sobre o desenvolvimento da psiqué humana,
Vigotski (1984) apresenta estudos desde o periodo do nascimento do
bebé. Seu objetivo era investigar o processo do desenvolvimento infantil
e suas leis internas. Ao especificar os bebés, procura-se nio limitar esse
periodo baseado em idades cronolégicas sugeridas em sistema de
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escolarizacdo existentes, mas, compreender que o primeiro ano de vida
da crianga comeca desde a sua saida da vida intrauterina, até a sua entrada
na primeira infancia, por volta de 1 a 2 anos de idade.

A partir de seu nascimento, a conduta do bebé& passa a ficar
entrelacada com a vida social que o cerca, como sujeitos culturais que
possuem direitos a experiéncias significativas para o seu desenvolvimento
integral. A partir das prerrogativas da perspectiva historico-cultural,
considera-se de total importancia que as relagdes estabelecidas nos
bercarios das instituicdes de educagio infantil sejam diversificadas.

Devido a sua dependéncia bioldgica, a crianga no primeiro ano de
vida, necessita do outro para se humanizar, pois isso possui um papel nas
relagdes estabelecidas com o mundo circundante. Em seu primeiro ano,
o bebé possui uma concreta dependéncia em relagdo ao adulto: higiene,
alimentacdo, deslocamento de espago, dentre outros. Todas as coisas que
acontecem no seu dia a dia, necessitam da participagio da pessoa adulta.
(CHEROGLU e MAGALHAES, 2020).

Importante elucidar que, quanto maior for a relagio estabelecida do
bebé com o adulto referéncia e com o meio circundante, assim como,
com os bens culturais, maiores serdo as possibilidades de
desenvolvimento de suas fungdes psiquicas superiores. Para Vigotski
(1984, p. 284, tradugdo nossa), o bebé possui “uma sociabilidade
totalmente especifica, profunda, peculiar, devido a situagio social de seu
desenvolvimento Unica, irrepetivel de grande originalidade, determinada
por dois momentos fundamentais”.

O primeiro momento consiste na sua incapacidade bioldgica, o que
ocasiona uma dependéncia muito forte do adulto, ou seja, tudo sé podera
ser executado por meio do outro, em uma situagdo de colaboragdo. Para
tanto, Vigotski (1984, p. 285, traducdo nossa) afirma que no primeiro ano
de vida “o bebé depende dos adultos que cuidam dele em todas as
circunstancias; por isso, se configura na formagdo de uma relagio social
muito peculiar entre a crianga e o adulto de seu meio”.

O segundo momento corresponde a necessidade da comunicagdo
social em forma de linguagem humana. Conforme a vida se organiza, o
bebé necessita manter uma comunicagdo com os adultos. Vigotski (1984,
p. 286) especifica que esta é uma comunicagdo sem palavras,
frequentemente silenciosa, uma comunicagio de género totalmente
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peculiar. O desenvolvimento do bebé no primeiro ano se baseia na
contradi¢do entre a sua maxima sociabilidade (devido a situagdo que se
encontra), e suas minimas possibilidades de comunicagao.

Dessa forma, o adulto torna-se o centro de qualquer situagdo no
primeiro ano de vida do bebé, devido a dependéncia que este possui. A
forma como esta crianga atribuira sentido ao meio, partira principalmente
do adulto, pelo contelido social possibilitado ao bebé, e pelas relagées
estabelecidas entre o bebé e o mundo.

No espago educativo, especificamente, a/o professora/o se torna
essa referéncia e o centro psicolégico de toda a situagdo. Este adulto
referéncia é responsavel por necessidades basicas como o cuidar e o
educar. Alimentar, trocar fraldas, dar banho sio tio necessarios quanto
apresentar a crianga os bens construidos pela humanidade ao longo da
histéria, a fim de favorecer novas relagdes com o mundo externo e
despertar novas necessidades, impactando seu desenvolvimento. Para se
construir um bom trabalho pedagégico com os bebés, é necessario
considerar as atividades principais que irdo guiar o seu desenvolvimento,
que nesse caso é a comunicagio emocional direta (ELKONIN, 1987) bem
como, as necessidades que ela possui, buscando a melhor forma de
intervir pedagogicamente.

Torna-se importante, também, que o (a) professor(a), neste
primeiro ano de vida comece a propor a¢gdes mediadas por instrumentos
e objetos culturais, a fim de criar na crianca a necessidade de uma relagao
com a realidade por meio dos objetos do mundo ao seu redor. O que
pode resultar em novas formagGes psiquicas e possibilitar a entrada da
crianga na primeira infancia, que tem por atividade guia, a manipulagio de
objetos (ELKONIN, 1987).

Dessa forma, ao se pensar no trabalho pedagégico de artes visuais
com os bebés, é necessario considerar a comunicagao emocional direta
existente, enfatizando a linguagem, bem como possibilitar experiéncias
que criem na crianga a necessidade de se relacionar com os objetos do
mundo. Nesse caso especifico, possibilitar intervengdes pedagdgicas que
permitam a crianga conhecer, e se apropriar, de diversificados materiais
artisticos, de forma que ampliem o seu conhecimento com o mundo.
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O trabalho pedagégico com artes visuais e os bebés

E ai pergunta-se: como possibilitar experiéncias com artes visuais
como atividade humana voltadas para o desenvolvimento das fung¢Ses
psiquicas superiores? Um forte aliado nessa questdo pode ser o espago
pensado e organizado intencionalmente com esse objetivo. O espago
educativo ndo ocupa “um papel menor no processo educativo, mas,
desde que planejado intencionalmente por ndés, como afirmado
anteriormente, pode tornar-se um instrumento essencial para a
promogio do desenvolvimento humano, tanto nas criangas quanto nos
adultos” conforme Singulani (2017, p. 139).

O espago, ao ser organizado de forma a suprir as necessidades das
criangas, torna-se um segundo educador, um parceiro no trabalho
pedagdgico do(a) professor(a). Especificamente a essa organizagio do
ambiente destinado ao fazer artistico, Cunha (2014) expde que as
instituicdes de educagdo infantil, ao criarem espagos diferenciados e
convidativos a descoberta e a exploracao, possibilitam o conhecimento e
a consciéncia de dimensdes espaciais.

Tomamos por exemplo o projeto Tarsila e o bebés, planejado e
executado pela professora do bergario, citada no comego deste trabalho.
Ao pensar em um projeto de artes visuais voltados para os bebés, a
professora responsavel organizou os espagos da instituicio de educagio
infantil da seguinte forma: a exposi¢do das obras de arte da Tarsila do
Amaral (1886- 1973), a disponibilidade de diversificados instrumentos e
materiais, a disposicdo das mesas e tendas que proporcionaram um
espago convidativo a exploragio, interagdo com os outros colegas e com
os bens da cultura (TAPAJOS, 2020).
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Figura 01 - Exposicio d Tarsila do Amaral
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (TAPAJOS, 2020)

Figura 02 - O momento da leitura
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Figura 03 - Disposicdo do espago no segundo dia
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (TAPAJOS, 2020)

Figura 04 - Terceiro dia do projeto Tarsila e os bebés

Fonte: Arquivo da professora (TAPAJOS, 2020)



Figura 05 - Mosaico: Pinturas em cavaletes
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Fonte: Arquivo da professora (TAPAJOS, 2020)

No decorrer do projeto, a professora deixou as criangas a vontade para
a apreciacdo das obras, exploracio do espago, e para o momento de escuta
das literaturas infantis que contavam um pouco da histéria da artista.
Durante a leitura, constantemente aparecia a obra “Abaporu” e duas
criangas que estavam atentas neste momento, reconheceram e fizeram
relagdes com a obra pendurada na arvore, apontando-a e mostrando-a para
a professora. No decorrer da execugio deste projeto, foi possivel notar que
a professora se mantinha atenta a linguagem das criangas, procurando
compreender o que queriam expressar naquele momento.

O espaco a ser explorado por esta turma possibilitou aos bebés o
contato com diversos materiais e instrumentos, para que pudessem
explorar esta atividade durante as produgdes artisticas livres, o que
tornou as experiéncias atrativas. Todas as criangas estavam envolvidas na
vivéncia, de forma que n3o queriam sair do espago da atividade, e nem se
dispersaram por outros ambientes, tendo em vista que tais experiéncias
foram propostas em area externa.

Nesse sentido, Cunha (2014) aborda o quanto ¢ interessante para as
criangas realizar atividades que ultrapassem o limite imposto pelas mesas e
salas de atividades. Isso favorece tanto a percepgio visual, como a
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gestualidade corporal e espacial, uma vez que o movimento dos bragos e das
maos s3o explorados de outras maneiras. Como citado anteriormente, uma
atividade que possua diversificados materiais e instrumentos da cultura,
possibilita a ampliagdo das experiéncias, da curiosidade, do exercicio da
manipulagdo e exploragdo dos bebés. Para Cunha (2014), no processo de
desenvolvimento grafico-plastico da crianga, o papel do professor é
disponibilizar materiais que desafiem e proporcionem a vivéncia da
exploragdo artistica, em todas as suas possibilidades.

Além de oferecer materiais e organizar o espago, também ¢ essencial
que o adulto referéncia esteja presente, envolvido, e mantenha uma
constante comunicagio com o bebé, uma vez que o papel do professor(a) é
organizar o ambiente educativo (Vigotski, 2010), isso envolve: o lugar,
materiais e a propria relagio estabelecida durante o processo.

Durante a observagio deste projeto, notou-se que a professora
estava totalmente envolvida com as criancas, pois ela conversava,
mostrava e induzia as aprecia¢des, perguntava a respeito das obras e, os
bebés, mesmo que nido possuissem a fala desenvolvida, estavam ali
prestando atengio, apontando e interagindo com o espago e as obras de
arte. Ela também ni3o se limitou em trazer somente a pintura para os
bebés, mas, procurou diversificar a atividade, trazendo, também, a
colagem com tecidos.

Nesse ponto, Cunha (2014, p. 49) recomenda que a professora
incentive a combinagido com diversas modalidades das artes visuais, como
colagem e pintura, desenho e montagem tridimensional, para que as
criangas vivenciem as diferencas e semelhangas de cada modalidade,
descobrindo as possibilidades particulares de cada uma delas. A
diversificagdo de experiéncias com artes visuais promove o
desenvolvimento grafico-plastico das criangas.

Ainda sobre a diversidade de materiais disponibilizados para o fazer
artistico na educagdo infantil, a autora expde que, quanto mais uma
crianga pintar e interagir com diferentes tintas e instrumentos (bucha,
pincéis, esponjas, rolhas, rolos etc.), que marcam um suporte (papel,
madeira, pedra, tecido, argila etc.), mais possibilidade esta crianga tera de
evoluir em seu vocabulirio pictérico (CUNHA, 2014, p.30).0
vocabulario pictoérico da crianga ndo se desenvolve a partir de modelos e
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copias xerografadas oferecidas pelos(as) professores(as), além do mais,
ndo se espera producdes tio estruturadas como a de grandes artistas.

Neste periodo, as criangas estdo descobrindo as possibilidades de seu
fazer artistico, que vai estruturando aos poucos e se modificando a medida
que passam a se relacionar com os diversos materiais e tipos de expressio
das artes visuais. Ao manter relagdes com a Teoria Histérico-Cultural,
Cunha (2014) afirma que é no acimulo de experiéncias que o sujeito
desenvolve elementos que irdo compor a sua imaginagio e criagao.

Durante as varias experiéncias com os materiais, em especial as
tintas, pode-se observar que as criangas exploram todas as superficies
possiveis, como uma descoberta acerca das coisas do mundo. Dessa
forma, o corpo, em especial, é uma superficie bastante explorada. Cunha
(2014) expbe que, nos bercarios, existem uma significativa quantidade
dos primeiros registros dos bebés, dentre eles: marcas de maos
melecadas de sopa, rabiscos, entre outros.

Para a autora, as mios precedem o uso de qualquer instrumento
técnico de pintura, de forma que o corpo também é uma possibilidade a ser
explorada. Ela ainda enfatiza que “ndo deve haver limite especial imposto
pelo adulto quanto a exploragio pela crianga, o limite sera dado pelo préprio
corpo dela. O alcance da sua mao e o do movimento é que delimitara o seu
espago de atuagdo grafico-plastica” (CUNHA, 2014, p. 33).

Figura 06 - Descobertas
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Fonte: Arquivo da professora (TAPAJ(SS, 2020)
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Figura 07 - A tinta e corpo
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Fonte: Arqivo da pesquisadora (TAPAJOS, 2020)
Chegando ao fim...

Ao fim deste texto, reforcamos a importincia de um trabalho
pedagdgico com artes visuais para os bebés que va muito além de copias
xerografadas ou pinturas de mdos em camisas ou papéis, que niao
consideram a crianga em si e o seu processo de desenvolvimento. As
experiéncias com artes visuais, na educagio infantil, superam a folha e o
lapis de cor, ou os momentos de exercicio da motricidade fina, como
pinturas, formas geométricas, recorte sobre linhas onduladas, bolinhas de
papel crepom ou de comandos direcionados pelos adultos. Ela ocorre
por meio de atividades livres em que as criangas exploram e se apropriam
dos materiais, compreendam as técnicas de pinturas e as formas fazendo,
testando. Momentos como esses podem se transformar em propostas
instigadoras de descobertas e de questionamentos que os professores
podem despertar nas criangas.

Reiteramos um aspecto importante em Vigotski (1999), quando
afirma que a arte se torna o social em nés, por ser uma atividade que

216



busca uma unidade da vida social com o individual. Assim, pensemos as
experiéncias artisticas como uma forma de desenvolver a consciéncia
dos sentimentos e das emogdes, 0 que se torna um aspecto importante
no processo de humanizagio e objetivacdo do sujeito. Por meio da
apreciacdo de obras de artes, como o projeto em uma turma de bergario
apresentado neste artigo, o sujeito, desde a primeira infancia, constroi
sensacdes e reagdes psiquicas que desenvolvera sua vivéncia estética, e
sua personalidade consciente.
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12.

A CRIANCA SURDA E SUA MUSICALIDADE

Tatiane Ribeiro Morais de Paula
Patricia Lima Martins Pederiva

Pensar a musicalidade da crianga surda ou da crianga com deficiéncia
auditiva perpassa, além da compreensio do que essa significa, o
entendimento sobre o desenvolvimento humano e a forma como o
percebemos. O fato de estabelecermos uma relagdo entre a crianga surda
e o mundo sonoro traz em si algumas indagacSes que refletem o quanto
desconhecemos as possibilidades de cada ser humano. Na composiciao da
vida, o dueto ser humano e musicalidade é uma relagao dialética que inclui
a todos, confrontando os possiveis estigmas que envolvem esta parceria.

Nio obstante haja uma diferenciagdo entre o conceito de pessoa
surda, aquela com perda auditiva profunda, e pessoa com deficiéncia
auditiva, aquela que possui resquicio de audi¢do, apresentando uma perda
entre leve a moderada, acreditamos que esta condigdo humana, com, ou
sem resquicio de audicdo, ndo interfere na possibilidade do
desenvolvimento de sua musicalidade. Pois partimos do principio de que
cada ser humano é impar e que suas experiéncias geram vivéncias, e estas
sdo pertencentes exclusivamente a cada um. Entdo, ao mencionarmos
crianga surda leia-se também crianca com deficiéncia auditiva. Essa
diferenciagdo de palavras ocorrera, no texto, quando for necessario
apresentar algum estudo que assim o faga.

Quando procuramos a definicdo para a palavra musicalidade a
primeira sugestdo encontrada, respectivamente, nos dicionarios
Priberam, Caldas Aulete, Dicio e Michaelis é: qualidade do que é musical;
carater do que é musical; particularidade, caracteristica ou estado do que
é musical; carater ou qualidade do que é musical. O que vemos em
comum nas definigbes encontradas é a relagio da musicalidade com o
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que é musical. Por sua vez, a defini¢do para a palavra musical, nos mesmos
dicionarios, faz mengao ao que é harmonioso e a musica de maneira geral.

Em um sentido amplo, para a maioria da nossa sociedade, estas
definicdes permeiam o entendimento do que ¢é musicalidade e,
consequentemente, enquadram as pessoas entre aquelas que s3o ou nao
musicais, definindo-as em uma forma antagénica nos quesitos do cantar,
do aprender um instrumento. Elabora-se, assim, o rol das pessoas que
tém ou niao musicalidade, delegando, como dizia Jodo Gilberto na musica
de Tom Jobim e Newton Mendonga, o fato de serem desafinadas a um
“comportamento antimusical”.

No ensejo da expressio ‘“comportamento antimusical”’,
apresentamos o significado de musicalidade mencionada neste artigo:
comportamento humano em relagdo ao contexto sonoro, ou seja, a
capacidade de explorar, interpretar, expressar e criar sons. Musica e
musicalidade sio expressdes humanas distintas que podem caminhar
juntas, porém, nem sempre precisamos de uma mdusica para desenvolver
a musicalidade da pessoa. Mas, essa pode ser uma atividade que emerge
da relagdo com os sons e siléncios organizados para este fim.

A musicalidade n3o se traduz apenas em voz afinada, nem somente
no aprendizado de um instrumento. Ela ndo tem a ver com as defini¢des
trazidas pelos dicionarios citados porque estes fogem a sua compreensdo.
Ratificando o mencionado, ela é comportamento humano frente ao
mundo sonoro, possibilitando o criar, expressar, explorar e interpretar.
E evidente que todas essas agSes podem englobar outros aspectos, como
a busca pelo aprendizado de um instrumento, pela participagio em um
coral, enfim, dependendo do contexto e objetivo a ser alcangado, porém,
ndo deve ser vista nem definida por eles.

Pederiva (2013) traz uma extensa discussdo sobre a musicalidade e
aponta que, de maneira equivocada, hd a crenca de que ela é marcada
pela sua decodificagio e expressdo, direcionando-a para o campo da
notagdo musical, por exemplo. Ha muito também esteve vinculada
somente a percepgao auditiva. Schroeder (2005) estudou algumas
praticas pedagdgicas, no ambito da educagio musical, e percebeu que a
maioria dos estudiosos mantinha esta ideia. Este é um equivoco comum
e recorrente, por isso o espanto ao se descobrir que pessoas surdas
gostam, e ouvem musica.
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A pessoa surda nio somente gosta, mas se relaciona com os sons
como qualquer outra pessoa. E a regra geral vale para todos, sempre
havera quem gosta e quem n3o gosta de um som, de uma musica. O
principio a ser respeitado é oportunizar experiéncias sonoras para as
pessoas surdas e elas decidirem o que fazer diante da situagdo. O dueto
musicalidade e ser humano é a dialética da composig¢ao da vida. Como diz
Pederiva (2013, p. 29): “[...] A producdo sonora dos animais revela a
musicalidade destes. A musicalidade existe no reino animal. Ela é
transformada pelo homem na cultura, em cada atividade musical” e a
atividade musical “[...] é caracteristica da convivéncia humana em grupos
e cria condigdes de possibilidade de promover identidade, coordenagio,
acao, cognigao e expressao emocional, além da cooperagio, coordenagao
e coesdo” (2013, p. 53).

O ser humano vivencia sua musicalidade ouvindo musica com fone de
ouvido, frequentando boates, dangando em casa com os parentes, nas festas
de amigos, tocando um instrumento, entre outras formas. Esta lista de agGes
assinaladas sio modos de vivenciar a musicalidade de todo ser humano,
independente se seu desenvolvimento é considerado tipico ou atipico. Sdo
modos possiveis de cada um ter contato com o contexto sonoro que o
rodeia e, desta maneira, passar por situagdes que permitam experienciar e
vivenciar sua musicalidade. As experiéncias engendram o comportamento
do ser humano atravessando o mundo sonoro e marcando sua identidade
musical neste universo, isto &, sua vivéncia musical.

Desmistificar que ela é para poucos, e ter em mente que todas as
pessoas a possuem (PEDERIVA, 2013), é primordial para a compreensio
do fazer educativo ao pensar a musicalidade da crianga surda. Trazer para
a pratica outros fazeres que ndo somente os baseados em concepgdes
tedricas que diminuem e impossibilitam a participagdo destas criangas em
atividades sonoras é urgente, pois, relembrando a interpretacio de Joao
Gilberto “sé privilegiados tém ouvido igual ao seu” acaba selando que a
musicalidade é dom e para poucos.

Pela lente da THC, compreendemos que nos desenvolvemos na
cultura e a existéncia de um "defeito orginico" ndo é condigdo
determinante deste processo (VIGOTSKI, 2012). Utilizar a palavra
defeito, a época de Vigotski, ndo tinha o cunho de menos valia que hoje
apresenta, por isso, tal uso. Hoje, podemos substitui-la por
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desenvolvimento organico irregular, o que ocasiona um desenvolvimento
atipico que, ante os empecilhos e barreiras vividos em sociedade,
conceitua este desenvolvimento como deficiéncia. Muito mais que
propor novas palavras para designar uma condi¢do humana, ha que se
refletir a maneira como a sociedade a concebe e percebe.

Seguir acreditando que as pessoas surdas nio podem se relacionar
e nem experienciar situagdes que envolvam contextos sonoros é tao
castrador quanto a forma como a sociedade se organiza para um padrao
biolégico sem deficiéncia. E neste ponto, e pensando este contexto, que
Vigotski (2013) elucida o importante papel que as relagdes humanas
possuem em nossa constituicdo, na maneira como nos vemos e
desenvolvemos.

Voltemos agora para as criangas surdas e sua musicalidade lembrando
que esta ndo estd vinculada estritamente a percepgio auditiva. Ela é a
maneira como criamos, nos expressamos, interpretamos e exploramos o
universo sonoro, seja usando o corpo ou algum objeto/instrumento,
desvinculando da obrigatoriedade do uso da audi¢do, pois é expressio
humana. Podemos citar o exemplo mencionado por Schafer:

Schafer: Vocés ja pensaram em um pedago de papel como um mecanismo
de produzir som?

Aluno: Nio, nio exatamente.

Schafer: Aqui esta uma oportunidade. Cada um tome a sua folha de papel
e experimente um som com ela. Quantas maneiras diferentes vamos achar
para produzir sons? (SCHAFER, 2011, p.92).

Importante considerar que as atividades propostas precisam estar
alinhadas ao objetivo. Se estamos falando sobre a crianga surda e sua
musicalidade, ha que se pensar e refletir também com elas, o que faz
sentido propor e numa via de mio dupla, fazer e refazer o caminho
cotidianamente porque, embora seu modo de vivenciar a musicalidade
seja o de qualquer outra pessoa, 0 modo como ela vai desenvolvé-la, os
caminhos que vai percorrer, podem se mostrar diferentes. Por mais que
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adaptagdes acontegam, o sentido de cada atividade deve ser o norteador
para que as criangas surdas se sintam participantes deste contexto.
Haguiarra-Cervellini (1986) realizou um estudo para conhecer a
reacio das criancas surdas em relagdo a musica. A autora relatou o
interesse de criangas com deficiéncia auditiva pelo seu radio de pilha, o
que a fez estruturar um programa de educagdo musical para elas. Embora
em um ambiente voltado para o desenvolvimento da fala de criangas
surdas, mas sem o objetivo explicito do desenvolvimento da
musicalidade, até porque o entendimento de musicalidade perpassa
campos distintos quando pensamos na pratica em si, nota-se que a cada
sessdo com os estudantes e que a cada experiéncia com os instrumentos
musicais, com as musicas tocadas e cantadas, esta musicalidade estava em
desenvolvimento, haja vista as inimeras possibilidades que elas tinham de
criar, explorar, expressar e interpretar. Um dos relatos que a
pesquisadora faz evidencia o dueto ser humano e musicalidade:

[...] apés uma sessio de musica na DERDIC', estava guardando os
instrumentos musicais, quando ouvi uma "batucada” no refeitorio ao lado
de minha sala. Fui ver e encontrei Fabio, um D.A. profundo de catorze
anos, que, tendo acabado de almogar, comegava a batucar com as maos na
mesa. Uma funcionaria chamou-lhe a atengio porque estava fazendo
barulho. Logo em seguida, convidei-o a entrar na sala de musica e ofereci-
Ihe o atabaque para que tocasse. Fabio, a principio meio inibido, comecou
a bater ritmicamente no atabaque, fazendo variagSes, ora com as duas
mios, ora com os dois dedos indicadores. Coloquei uma fita com a
gravagdo do “O Trenzinho do Caipira” de Villa-Lobos para tocar. Fabio
parou, prestou aten¢do a musica, ajustou seu aparelho auditivo e tentou
acompanhar mas nio gostou e pediu para eu trocar a musica. Coloquei
entdo o “Bolero” de Ravel. Fabio pds-se atento e comegou a bater com as
duas maos suavemente no atabaque, como na musica, e balangando o
corpo para os lados no ritmo da mesma. A medida que a masica foi
crescendo, ele também foi aumentando a intensidade de suas batidas,
acompanhando o seu ritmo e sua dindmica. Quando terminou a musica fez

' Divisdo de Educacio e Reabilitacio dos Disttrbios da Comunicagio. Atualmente,
a Derdic é uma instituicdo sem fins lucrativos, mantida pela Fundagio Sao Paulo e

vinculada  academicamente a  PUC-SP. Para mais informagdes:
https://www.pucsp.br/universidade/derdic.
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um gesto de “positivo” com o polegar apontando para cima, despediu-se e
foi-se embora (p. 22)

Este trabalho desenvolvido por Haguiarra-Cervellini também
apontou o quanto o uso da musica com as criangas surdas, ou com
deficiéncia auditiva, é frequentemente apoiado no desejo da melhora da
fala e inclusive, nestas terapias, as experiéncias e vivéncias musicais sdo
desconsideradas. Aqui acrescentamos que muitas vezes esta
desconsideragao, mesmo apos trés décadas e meia do estudo elencado,
segue presente nas praticas educativas musicais, conforme cita Mércia
(2019) “[...] ndo encontramos muitos argumentos que destaquem a
importédncia das vivéncias musicais para pessoas surdas em qualquer
idade” (2019, p. 74-75). Destarte, notamos que a utilizagio da musica
segue com a finalidade da socializagdo, da melhora da fala ou do
aprendizado da notagdo musical/instrumento musical, sendo a
musicalidade o pano de fundo destes processos.

Ainda nos estudos da mesma pesquisadora (1986), uma das falas dos
professores envolvidos com o ensino da musica fica explicito “[...] Eu
acho que em termos gerais é isso: é um trabalho em fungio de
desenvolver melhor a fala” (p. 145). Nota-se que, ap6és o estudo
finalizado, ha uma percepgiao por parte destes profissionais que é possivel
fazer musica com os estudantes surdos:

[...] Eu n3o vejo que elas utilizem a musica muito nesse aspecto que vocé
enfatizou mais na sua pesquisa. E também com os objetivos propostos no
curriculo. Eu acho que esses objetivos ficam assim mais abafados: deixar a
crianga curtir a musica, cantar, fazer com que ela se expresse, dance, relaxe,
enfim, os objetivos mesmos. Com a sua pesquisa comecei a notar que elas
(professoras) ficaram um pouco mais crédulas. Parece que elas estido
comegando a enxergar melhor: “parece que da”. N3o é s6 o objetivo de
melhorar essas coisinhas do D.A. “Parece que realmente o Deficiente
Auditivo gosta!” “Entdo vamos!” “E por que nio?” “Vocés nio percebem
que isso também é um trabalho de musica?” “Ndo é s6 um trabalho
pedagdgico de uma data que vai acontecer”. Entido parece que esta
comecando a despertar, depois de ver o resultado de uma pesquisa que foi
feita. Acho que a sua pesquisa foi muito importante neste sentido, de
mostrar para as pessoas. Uma coisa € estar escrito no curriculo que serve
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também para aquilo. E outra coisa é vocé ver que a criangada tem reagdes
(HAGUIARRA-CERVELLINI, 1986, pp. 157-158).

Ressaltamos novamente que este trabalho nao tinha como objetivo
primeiro desenvolver a musicalidade das criangas surdas, mas perceber
suas reagSes em relagdo a musica; por isso, nota-se na fala supracitada
que n3o ha um encaminhamento com este objetivo, o foco é usar a
musica com as criangas surdas.

As experiéncias com o mundo sonoro, embora nem sempre
organizadas e orientadas para o desenvolvimento da musicalidade da
crianga surda sdo, também, constituintes de tal momento. Talvez, pelo
foco do estudo ser a reagio das criangas surdas em relagido a musica, a
pesquisadora niao tenha percebido que as atividades ali organizadas ou
mesmo as que ocorriam e que fugiam a organizagio, tinham
potencialidade para tal desenvolvimento. Como o assunto musicalidade
ainda é muito discutido e nao ha um consenso do que esta seja, podemos
afirmar que, a partir da nossa leitura do que esta venha a ser, ao organizar
um espago para que as criangas surdas demonstrassem suas reagdes em
relagio a musica, suas musicalidades estavam em desenvolvimento visto
que ali elas podiam criar, se expressar, explorar e interpretar o mundo
sonoro que as rodeava.

Cabe trazer aqui dois pontos importantes desta reflexdo a partir das
duas citagdes mencionadas. O primeiro diz respeito ao papel do professor
como organizador do espago educativo, e o segundo da relevancia de
considerarmos as experiéncias e vivéncias dos, e das estudantes, quando
desta organizagdo. Paula e Pederiva (2018) realizaram um estudo sobre os
modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda, e também verificaram
que as que se percebiam musicais tiveram experiéncias com o universo
sonoro desde sua infancia. Pederiva e Gongalves, outrossim, ressaltam a
importancia da experiéncia nesta constituigao:

O desenvolvimento da musicalidade humana, ou seja, do comportamento
musical, engloba as reagdées musicais hereditarias, somadas a experiéncia
pessoal, as experiéncias musicais de carater histérico e as experiéncias
musicais de carater social. Em outras palavras, a medida que a crianga se
desenvolve na sociedade humana, os reflexos musicais incondicionados
(genéticos) se tornam condicionados e se forjam através do outro, do
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social, enfim, da cultura. Isso nos habilita a dizer, pelo olhar da teoria que
nos alicerca, que toda fungdo psicolégica musical superior (escuta
voluntaria ou atenta, memoria e imaginagdo, musical, etc.) historicamente,
origina-se de uma relagio social entre pessoas antes de a internalizarmos
intrapsicologicamente. Neste momento, queremos explicitar que
conceber uma didatica especifica da educacio musical calcada na teoria
histérico - cultural é primar pela ética no sentido mais estrito do termo, a
saber: defender a conduta e o sentimento de alteridade para com as
experiéncias musicais do outro que nos constitui musicalmente.
(PEDERIVA, GONCALVES, 2018, pp. 316-317).

Por isso, toda organizagio do espago educativo, quando pensado
a partir da Teoria Histérico-Cultural e seus pressupostos, traz a tona o
quanto somos seres que se constituem por conta das relagdes sociais,
das experiéncias, assim, “[...] o conhecimento da experiéncia do aluno
é uma condigio imprescindivel da tarefa pedagégica” (VIGOTSKI, 2003,
p- 154). Ao perceber a musicalidade como constituinte da crianga surda,
a pratica ha de ser coerente com esta premissa. Conceber que esta
crianga chega na escola com experiéncias sonoras é o principio do
nosso fazer educativo.

Vigotski (2003) destaca o papel do professor como organizador do
espaco educativo social, e ndo como mediador. O educador esta ali para
organizar um ambiente que proporcione o desenvolvimento humano. E
com este papel em mente que a pratica tem seu inicio, que processos
educativos devem ser pensados. Haguarra-Cervellini (1986), ao
proporcionar que aquele adolescente surdo tivesse contado com a
musica proposta por ela, que pudesse solicitar a troca de musica, que se
expressasse, experimentasse, e criasse a partir do toque com as maos e
depois intercalando os dedos, no atabaque, reflete o que dizemos sobre
este papel de educador. Nio houve mediacio da professora, ali, ela
organizou o ambiente para perceber como ele reagia a musica tocada, e
podemos inferir que considerou a experiéncia que este trazia consigo em
relagio ao mundo sonoro.

Podemos citar como outro exemplo do papel do educador como
organizador deste espago considerando a experiéncia de uma crianga de
12 anos, surda, durante a festividade junina na escola que frequentava. O
contexto de escola classe regular inclusiva no Distrito Federal é composto,
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quando da presenca de estudantes surdos, de professora regente e de
intérprete educacional, em cada sala de aula. Neste caso, a intérprete, pdde
aproveitar a situagdo da referida festividade para organizar o espago, isto
é, a pratica ali a ser exercida, de modo a viabilizar a vivéncia de sua
musicalidade considerando a experiéncia que ela trazia consigo.

A professora regente propds que a turma fizesse uma votagdo de
qual musica eles dangariam. Apos a eleicio da musica, foi passado o video
para que todos os estudantes vissem os passinhos da danca, e fossem
treinar no patio da escola. A estudante surda participou de todos os
momentos, da votacio, da visualizagio do video e dos ensaios. Diante do
conhecimento dos modos pelos quais o ser humano vivencia sua
musicalidade, pude sugerir e apresentar para a crianga surda uma caixinha
de som para que ela sentisse a vibragdo, bem como a letra da musica na
sua lingua e, também no portugués, com ilustragdes, respeitando suas
experiéncias visuais. Ela aceitou e fomos, nés duas, para o fundo da
escola, ver e escutar a musica. Este processo foi enriquecedor por
perceber que ela, 20 mesmo tempo que assistia ao video no celular para
ver os passos da danca, colocava a caixinha de som na sua bochecha
alternando para o peito. Ficou evidenciado, neste momento, sua
musicalidade e a vivéncia desta.

Apos estes momentos, ela se uniu a turma no patio para comegar o
ensaio e foi um momento importante para todos perceberem e
compreenderem que, o fato de ser uma crianga surda, ndo a impedia de
participar de tal atividade, ela precisava somente das mesmas
oportunidades que as demais criangas estavam tendo. O uso da caixinha
de som poderia ser ferramenta opcional para qualquer outra crianga
sentir o ritmo e a pulsagio da mdusica, mas para ela era uma das
possibilidades para a experiéncia do ritmo chegar ao seu corpo. Isto fez
com que ela tivesse a mesma oportunidade que as demais criangas
tiveram em relagio a descoberta do ritmo da mdusica. Os ensaios
seguiram até a véspera da festa, culminando em uma bela apresentagio
com a presenga de toda a comunidade escolar.

Lembrando dos dois pontos que precisam ser considerados, o papel
do educador como organizador do espago educativo, e do
reconhecimento e do proveito das experiéncias das criangas, foi possivel
visualizar a musicalidade daquela crianga em toda sua expressdo.
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Reconhecer que a musicalidade é expressao humana em relagio ao
mundo sonoro a partir do comportamento de cada individuo é
indispenséavel para que o educador saiba organizar um espago capaz de
proporcionar este comportamento e seu desenvolvimento. Enfatizamos
este olhar, e a urgéncia dele, por saber que a sociedade ainda carrega
muitos estigmas em relagdo as pessoas surdas

[..] Quando diagnosticada, o senso comum traz uma representagdo de
surdo —aquele que ndo escuta — que é imediatamente assumida pela familia.
Ser surdo é ser incompleto. Associada a imagem de surdo vem acoplada a
imagem de mudo. Assim, a representagdo social que se tem do surdo é de
um ser incompleto, menor. Ndo esta em discussao o quanto ele pode ainda
escutar, beneficiado por aparelhos de amplificagdo sonora e um trabalho
educativo. N3o esta em pauta o ser de possibilidades que esta por tras, ou

melhor, para além da surdez. O rétulo esta dado, a imagem incorporada
(HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, pp. 53-54).

Embora haja o comego de um novo olhar, de outra perspectiva de
ver e perceber a diferenca do outro, hd que partir dos educadores, o
fazer diferente “[..] E, também, fundamental ouvir o préprio sujeito
surdo a respeito dessa sua possibilidade. Como ele se vé enquanto uma
pessoa que pode expressar a sua musicalidade e fazer, criar e usufruir a
musica?” (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 92).

Como conclusio de todo o exposto, alguns aspectos precisam ser
revisitados em nosso cotidiano como maneira de desconstruir os
preconceitos existentes acerca da potencialidade que se faz presente no
ser humano, seja qual for sua condicdo humana. As muitas caixinhas
preestabelecidas pela sociedade do que é o belo, do aceitavel, do musical,
do perfeito carecem de uma andlise profunda do que de fato desejamos
para nés, para o mundo.

Olhar para uma crianga surda e determinar que ela nio pode
participar de uma atividade que envolva qualquer possibilidade de contato
com o mundo sonoro porque ela nio é musical, porque nio possui
musicalidade, porque n3o ouve ou qualquer outra desculpa e explicagao,
nos engaja a evidenciar o que acabamos de demonstrar: a musicalidade
nio é dom e nem pertence a poucos, ela é o dueto: ser humano e
musicalidade na composicio da vida.
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Desde as mais remotas épocas da  historia
humana a cultura ocupa lugar de grande
importancia nos processos @ educacionais.
Pesquisas revelam que diferentes areas do
conhecimento. como a antropologia, historia,
filosofia 'e, especialmente a educacao e a
psicologia, tém buscado uma compreensao de
seu papel edo seu significado em nossas vidas.
Este livro reune. esforcos de educadores e
pesquisadores que estudam a infancia em suas
interse¢des com a cultura e as artes, e por sua
vez, € um convite a todos que se interessam em
compreender os Vvariados fendmenos que
atravessam os percursos educativos, bem como
0s processos de desenvolvimmento humano.

Alisson da Silva Souza
Psicologoe mestre em Educacao
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