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PREFACIO

E com grande satisfacio que apresentamos o livro "Manchetes
do Meia Hora e Expresso: um estudo discursivo sobre jornais
populares”, de autoria do Dr. Rodrigo Campos, que é Professor
Adjunto do Instituto de Letras (Departamento de Letras
Neolatinas) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]).
Nessa obra, o autor realiza uma analise critica sobre a construcao
de imagens de enunciador presentes em manchetes dos jornais
cariocas Meia Hora de Noticias e Expresso da Informacao.

Com base na Andlise do Discurso de base enunciativa, o
pesquisador utilizou os pressupostos de Maingueneau, Bakhtin e
Authier-Revuz para investigar a relacao entre lingua e discurso
presente nas capas desses jornais. O estudioso agrupou as
manchetes de acordo com as imagens que o enunciador cria de si
em seus enunciados, resultando na criagdo de quatro categorias de
enunciador: "religioso", "justiceiro", "debochado" e "Homem com H
maitsculo”. Com base nessas imagens, o autor conclui que é
instaurado um coenunciador a imagem e semelhanga do
enunciador-jornalista, sendo esse leitor religioso, intolerante com a
bandidagem, galhofeiro e, sobretudo, machista.

O livro oferece uma reflexdao sobre a relagao entre linguagem
e sociedade e, através de uma abordagem tedrica e de uma escrita
acessivel, nos leva a refletir sobre os processos de construcao
discursiva presentes nos jornais populares e sobre como esses
afetam a nossa percepgao da realidade.

Convidamos pessoas das dreas de Comunicagao, Letras e
Anadlise do Discurso a se aventurarem pela obra "Manchetes do
Meia Hora e Expresso: um estudo discursivo sobre jornais
populares”. Com uma abordagem envolvente, o livro apresenta
uma analise instigante e provocativa sobre construgoes discursivas



presentes na midia contemporanea. Se vocé deseja compreender
mais sobre o universo da linguagem midiatica, essa obra é
altamente recomendada. Nao perca a oportunidade de mergulhar
nessa leitura fascinante.

Prof. Dr. Jorge Cardoso Paulino

Rio de Janeiro, 30 de abril de 2023.
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“®) ABRE ALAS QUE EU QUERO PASSAR!”:
INTRODUZINDO A PESQUISA

Jornais “sensacionalistas”. Jornais “populares”. Jornais
“simples”. Jornais voltados para “os mais pobres”. Jornais “de
gosto duvidoso”. Jornais “engragados”, etc. Marcadas entre aspas
aparecem adjetivagdes que ouvimos de algumas pessoas em
relagdo aos jornais Meia Hora e Expresso, que constituem o corpus
da presente pesquisa.

Ao falarmos de nossa investigagao, alguns exprimiam
surpresa (“Sério? Vocé vai mesmo estudar esses jornais?”), outros
expressavam uma espécie de indignacao (“Como pode alguém
estudar um material desses?”), e outros demonstravam apoio (“Seu

7

objeto de estudo é muito rico.”, “Esse material renderia iniimeras
possibilidades de pesquisa” etc.).

Se 0 senso comum aponta os jornais Meia Hora e Expresso, de
uma maneira geral, como sendo “baixos”, “menores”, “inferiores”,
“de ma qualidade”, “que nao servem ao fazer jornalistico”,
exatamente por isso quisemos trabalhar com esse material de modo
air além de uma mera classificagdo baseada em aspectos subjetivos.

Como determinar, em termos de pesquisa, o que ¢é algo ruim
ou bom? De boa ou ma qualidade? Como, entao, medir
linguisticamente a qualidade de um jornal? Como afirmar, a partir
de um ponto de vista linguistico, que um jornal se destina a
determinado publico com tanta propriedade?

O interesse pelos referidos jornais, que se autodenominam
como de viés popular, e por sua linguagem surgiu apos a leitura de
alguns exemplares, logo no primeiro ano de seu lancamento (2005

e 2006). Essas perguntas nao serao respondidas por nds na presente
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pesquisa. Sao, no entanto, questionamentos que nos angustiaram
ao longo do desenvolvimento desta investigacao.

Antes de comecarmos a pesquisa, buscamos ler,
primeiramente, outros trabalhos que teriam o chamado jornal
popular como foco de seus interesses, dentre elas a pesquisa de
Dias (1996), que aborda o discurso da violéncia e as marcas da
oralidade que circulavam no extinto jornal paulista Noticias
Populares.

Nessa obra, a autora traca consideragdes acerca da diferenca
da modalidade escrita e oral, situa a linguagem jornalistica dentro
de um ponto intermediario entre a fala e a escrita e mostra, por
meio de generalizagdes, que o jornalismo popular tende a
aproximar sua linguagem a movimentos retoricos mais tipicos da
oralidade, diferentemente de um jornal nao popular, no qual
geralmente a linguagem apresentada seria mais “sébria”, numa
tentativa de marcar um distanciamento entre o enunciador e o
coenunciador!, além de atentar para uma “imparcialidade” e
“objetividade” do/no fazer jornalistico. A autora também destaca
que esse jornal em particular constroi a noticia de tal forma que ela
se configura como uma narrativa, uma mistura de texto jornalistico
e literdrio. A pesquisa de Dias (1996) nos auxiliou para que
direciondssemos um olhar especifico sobre os jornais Meia Hora e
Expresso, pois marcas de oralidade estavam presentes nas
manchetes desses jornais, exatamente como se apresentavam
também no extinto Noticias Populares.

Além de Dias (1996), recorremos também a outros tedricos dos
Estudos da Comunicac¢dao, tais como Amaral (2003, 2006),
Angrimani (1995) e Bernardes (2004). Amaral (2003) salienta que o
investigador que pretende pesquisar o jornalismo popular precisa,
antes de tudo, despir-se dos “pré-conceitos”, do ja-dito e questionar
a pertinéncia do conceito de sensacionalismo para o estudo desse
segmento de jornalismo. Esse termo estaria associado, segundo a

1 O leitor sera chamado neste livro de coenunciador, conforme sera explicado no
capitulo 2.
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autora, a uma “concepcao limitada de imprensa” (p. 133) e a uma
“nogao elitista da cultura” (p. 133), configurando-o como um termo
de “baixa densidade explicativa”. E um conceito que precisaria,
antes de tudo, libertar-se das “nog¢des aprisionadoras e simplistas
de degradacio e mau gosto” (p. 133, 134).

Angrimani (1995, p.16), por sua vez, define sensacionalismo
como o ato de tornar sensacional em uma publicacdo jornalistica
um fato que nao mereceria tal tratamento. Segundo ele, trata-se de
“sensacionalizar aquilo que ndo é necessariamente sensacional,
utilizando-se para isso de um tom escandaloso, espalhafatoso”.
Também pode ser definido como sensacionalismo a producao de
conteudo noticioso, de modo que “a noticia” seja inventada, como
um relato ficcional. Essa pratica de invengao de “noticias” era
muito comum no jornalismo norte-americano, nas duas primeiras
décadas do século XX (ANGRIMANI, 1995). O termo é pejorativo e
o jornal que é etiquetado com esse rotulo costuma ser visto como
um jornal sem credibilidade, pois estaria relacionado com a
veiculagdo de falsas noticias. Angrimani (1995, p.16) atenta para
esse topico ao afirmar que “um noticidrio sensacionalista tem
credibilidade discutivel”.

Amaral (2006, p.21) destaca as caracteristicas do jornalismo
sensacionalista:

Em geral, o sensacionalismo esta ligado ao exagero; a intensificagao,
valorizagdo da emocgao; a exploracao do extraordindrio, a valorizagao de
contetidos descontextualizados; a troca do essencial pelo supérfluo ou
pitoresco e inversao do conteido pela forma. Sao muitas as formas de
popularizacdo da midia costumeiramente tratadas sob o rétulo
sensacionalista. O sensacionalismo tem servido para caracterizar iniimeras
estratégias da midia em geral, como a superposicao do interesse publico; a
exposi¢do do sofrimento humano; a simplificagdo; a deformacdo; a
banalizacdo da violéncia, da sexualidade e do consumo; a ridicularizag¢do
das pessoas humildes; o mau gosto; a ocultacao de fatos publicos relevantes;
a fragmentacdo e descontextualizagio do fato; o denuncismo; os
prejulgamentos e a invasao de privacidade tanto de pessoas pobres, como
de celebridades, entre tantas outras.
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Bernardes (2004, p. 26) dialoga com Angrimani (1995), ao
definir sensacionalista como o termo usado

com sentido pejorativo para caracterizar veiculos que distorcem, manipulam
e inventam fatos. Ou seja, um jornal sensacionalista ndo tem credibilidade,
porque nao é objetivo e nao segue as regras do bom jornalismo, aproxima-
se mais da fic¢do que do jornalismo, constituindo uma publicagao
desacreditada.

Bernardes (2004) fala de credibilidade jornalistica como um
meio de driblar o sensacionalismo. Em outras palavras, segundo
a autora, um jornal sensacionalista seria considerado uma
publicacdo sem credibilidade e isso implicaria considerar que os
periodicos classificados como sensacionalistas sejam vistos como
jornais que veiculam noticias que nao sao verdadeiras, que
inventam, que distorcem a informagao.

Amaral (2006, p. 134), no entanto, defende outro sentido que
pode ser atribuido ao conceito citado anteriormente: “Rotular um
jornal de sensacionalista é afirmar apenas que ele se dedica a
provocar sensagoes”. Segundo Amaral (2006, p. 20), “todo jornal
¢ sensacionalista”. Ao afirmar isso, a autora parte da premissa de
que todos os jornais, sejam eles quais forem, sdo produzidos para
serem vendidos. Para isso, cada um, de acordo com a sua marca
editorial, traca estratégias para chamar a atengao dos seus leitores,
quando estes passam por uma banca e “passam o olho” nas
primeiras paginas dos jornais ali expostos. Todos os periodicos,
portanto, querem “fisgar” o leitor e provocar-lhe sensagdes com o
objetivo de que ele compre o jornal.

Embora entendamos a visdao de Amaral (2006), o termo
sensacionalista nao nos € suficiente para compreender o modo de
organizacao dos jornais Meia Hora e Expresso, por parecer-nos
ainda um termo reducionista e que, por mais que se queira dar-
lhe uma nova roupagem imprimindo-lhe um significado mais
abrangente sem ser pejorativo, tal marca ainda é forte quando o
empregamos.
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Rechagamos, portanto, o uso do termo sensacionalista em
nossa pesquisa e concordamos com Amaral (2003) ao defender,
por fim, que o conceito de sensacionalismo, do ponto de vista dos
estudos da Comunicagdo, nao seria um bom estatuto tedrico para
abordar a manchete dos jornais autodenominados populares,
devido as visoes explicitadas nos topicos anteriores: a tal termo
subjaz uma ideia de que esses periodicos representariam uma
espécie de degradacdo cultural (conceito elitizante do termo
“cultura”), dificultando assim as pesquisas em torno do objeto
jornal popular (a partir de tal pressuposto preconceituoso), pois a
pesquisa seria realizada a partir da condenagao prévia do objeto
o qual se pretenderia analisar.

Para se estudar o segmento popular da grande imprensa, faz-
se necessario olhar para o objeto com olhos novos,
desconsiderando o termo sensacionalismo, para assim driblar a
sua condenagao e (buscar) entender suas estratégias, sem julga-
las previamente (AMARAL, 2003).

Marquemos desde ja, portanto, nosso posicionamento teorico:
trabalhamos sim com jornais em nossa pesquisa, mas nao falamos
a partir do ponto de vista dos Estudos da Comunicagao. Falamos
de outro lugar: da posicao de linguistas, de analistas do discurso,
da posicao de quem vé a linguagem como uma construtora de
sentidos por meio das enunciagdoes, num determinado tempo e
lugar sociohistoricamente marcados. Nao importa, portanto, se tais
jornais foram, de acordo com os seus editores, criados para serem
“consumidos” pelas classes C e D. Importa-nos verificar pelo viés
da linguagem de que maneira esses jornais, ao construirem
imagens de si pelo discurso, instauram também imagens de leitor.
Esse é o objetivo desta pesquisa.

A imagem de leitor surge a partir de uma certa imagem que o
enunciador-jornalista constroi de si pelo modo como enuncia. A
medida que o enunciador-jornalista constroi uma imagem para si
mesmo, ja esta construindo a do leitor (coenunciador).

Propomos, finalmente, uma investigagdio que pretende
responder a seguinte pergunta: que imagens de enunciador se

15



constroem discursivamente nas manchetes dos jornais cariocas
Meia Hora e Expresso?

Nosso objetivo € discutir os processos de construgao
discursiva de imagens de enunciador (e de coenunciador, por
conseguinte), a partir da andlise de manchetes dos referidos jornais.
Para alcangar nosso proposito, tragamos um percurso especifico: no
capitulo 1, contextualizamos historicamente o surgimento dos
primeiros jornais intitulados “sensacionalistas” no Brasil e no
mundo e o surgimento dos jornais Meia Hora e Expresso. No
capitulo 2, tratamos do aporte tedrico que embasa nossa
investigacao, além de explicar teoricamente os conceitos
linguistico-discursivos que serdo pertinentes para a posterior
andlise do corpus em questao. No capitulo 3, constam os caminhos
teorico-metodoldgicos empreendidos por nds para que
chegassemos a um corpus final de andlise. No capitulo 4,
finalmente, analisamos manchetes dos jornais Meia Hora e
Expresso e apontamos diferentes imagens que o enunciador-
jornalista constroi de si e de seu par interlocutivo. No ultimo
capitulo, tecemos comentarios finais sobre os resultados
encontrados na presente investigacdo e apontamos, por fim,
algumas contribui¢oes deste trabalho para a Andlise do Discurso e
para os estudos da Comunicagao.
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1. “ESPREME QUE SAI SANGUE”:
CONTEXTUALIZANDO HISTORICAMENTE A
IMPRENSA DITA SENSACIONALISTA

1.1 A imprensa amarela no mundo

O jornalismo ao qual se atribui a etiqueta “sensacionalista”
teve sua origem na Franca, segundo Angrimani (1995), com o
surgimento dos primeiros jornais franceses Nouvelles Ordinaires e
Gazette de France entre os anos 1560 e 1631. Tais jornais, de acordo
com esse autor, traziam noticias de fatos ordinarios tratados de
maneira fantdstica, nos quais predominava o exagero, a
inverossimilhanga e a imprecisao.

Posteriormente, ainda na Franga, no século XIX, surgem
jornais de uma pagina e que possuiam titulo, ilustracdo e texto.
Eram conhecidos como canards, termo que em francés significa fato
absurdo ou nao veridico. Eram retratados nesses jornais temas
relacionados a temadtica criminal e fendmenos da natureza, como:
caddveres queimados, cortados em pedagos, enterrados, criangas
violadas, eclipses, cometas, terremotos, naufragios, desastres de
trem, inundacoes etc.

Vejamos alguns exemplos de manchetes de tais canards,
segundo Angrimani (1995, p. 20):

“Um crime abominavel!!! Um homem de 60 anos cortado em
pedagos”

“Enfiado em uma lata e jogado como ragao aos porcos”

“Um crime pavoroso: seis criangas assassinadas por sua mae”

“Um crime sem precedentes!!! Uma mulher queimada viva por seus
filhos”

17



Embora esse estilo de veicular os fatos tenha surgido na
Franca, foi nos Estados Unidos que tal maneira de se fazer
jornalismo ganhou for¢a com o surgimento de dois periddicos: New
York World (1860 - 1931) e The New York Morning Journal (1863 -
1951) (ANGRIMANI, 1995). O New York World, dirigido pelo
jornalista Joseph Pulitzer, trouxe inovagoes ao jornalismo impresso
ao apresentar pela primeira vez nos Estados Unidos um jornal em
cores e com uma grande quantidade de ilustragdes. Além disso, era
vendido a prego baixo e promovia premiagdes e sorteios. Antes
desse novo estilo de se fazer jornalismo na sociedade norte-
americana, havia um jornalismo que estava circunscrito aos
assuntos politicos e que era voltado para as classes mais abastadas.

Pulitzer? propunha um jornalismo que contasse
minuciosamente fatos da vida real, dramas e crimes familiares. Os
artigos opinativos foram substituidos por noticias que buscavam
retratar o cotidiano da populagdo. Pulitzer comegou a dominar o
mercado norte-americano. De acordo com Amaral (2006), em 1880,
o New York World teria obtido um lucro liquido de US$ 1,2 milhao,
valores que até entdo nenhum outro jornal do mundo havia
alcancgado.

A hegemonia de Pulitzer, no entanto, estava com os dias
contados. Em 1895, o jornalista miliondrio William Randolph
Hearst?, que quando jovem havia trabalhado como repdrter
iniciante no jornal de Pulitzer, compra o jornal The New York
Morning Journal, entrando assim no mercado jornalistico nova-
iorquino até entao dominado por Pulitzer e seu jornal.

2 Pulitzer inspirou a criagao do Prémio Pulitzer, importante prémio de Jornalismo,
Literatura e Musica dos EUA. E administrado pela Universidade de Colimbia em
Nova lorque. Foi criado em 1917 por desejo de Joseph Pulitzer que, na altura da
sua morte, deixou dinheiro a Universidade de Coltimbia. Parte do dinheiro foi
usada para comegar o curso de jornalismo na universidade em 1912. Fonte:
www.pulitzer.org/ (acessado em 25/03/2023).

3 Hearst inspirou o personagem principal do filme de Orson Welles, Cidadio Kane,
de 1943 (EUA), segundo Amaral (2006).
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Com a entrada de Hearst na disputa por um suposto mesmo
publico-alvo, comega a haver no cenario de Nova lorque uma
competigao acirrada entre os dois jornais para conquistar o leitor e
0 “sensacionalismo” € amplamente utilizado como a arma dessa
“guerra mercadoldgica”. Em outras palavras: ganharia o leitor o
jornal que chamasse mais a sua atencao, portanto, quanto mais
“sensacionalista” fosse o jornal, mais ele venderia (pelo menos,
teoricamente).

O jornal de Pulitzer publicava aos domingos uma historia em
quadrinhos (HQ) denominada Hogan’s Alley, em cores, desenhada
pelo ilustrador norte-americano Outcault. O personagem principal
dessa HQ era um menino careca, com orelhas grandes, sorridente
e com dentes proeminentes que vestia uma grande ttiinica amarela,
na qual eram escritas as suas falas. Como sua roupa era toda
amarela, esse personagem ficou conhecido por The Yellow Kid (O
Menino Amarelo).

Imagem 1

Dars PEAD \
STRaIGHT W *::
bDE LEvEL M s

A ki sTARD
IT- SEE.

N

The Yellow Kid*

“Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/The_Yellow_Kid (acessado em 25/03/2023)
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Hearst, ao assumir seu jornal, comprou o passe de intimeros
jornalistas do concorrente New York World, e entre os jornalistas que
mudaram de empresa, um deles foi o desenhista Outcault, que
passou a publicar as histdrias do Yellow Kid no jornal de Hearst.

Pulitzer, no entanto, manteve o personagem de Outcault em
seu jornal (ignorando questdes judiciais no que tange aos direitos
autorais), porém desenhado pelo ilustrador George Luks, de forma
que ambos os jornais publicavam as histdrias do Yellow Kid.

Eis a origem do termo “jornalismo amarelo”, que fazia
referéncia originalmente aos jornais de Pulitzer e Hearst, passando
assim o termo “amarelo” a sindnimo de sensacionalista, por
extensao de sentido. O antes “jornalismo que publica uma HQ cujo
personagem principal veste amarelo” fora reduzido a expressao
“jornalismo amarelo” (yellow journalism) ou “imprensa amarela”
(yellow press).

A chamada “imprensa amarela propriamente dita” durou dez
anos (de 1890 a 1900, no contexto norte-americano), no entanto,
apontou para um novo modo de se fazer jornalismo, que seria
seguido posteriormente por outros jornais no mundo.

1.2 A imprensa marrom no Brasil

O precursor do jornalismo de segmento popular no Brasil foi
o jornal Folha da Noite, que circulou em Sao Paulo entre 1921 e
1960. Esse periddico, assim como os que o sucederam, possuia
como caracteristica o foco em noticias que vislumbravam,
principalmente, a violéncia e o sexo.

No Brasil, segundo Amaral (2006, p. 24), destacam-se por
apresentarem ao longo de sua histéria uma intima relagao com os
setores populares os jornais Noticias Populares (1963-2001), de Sao
Paulo, o Ultima Hora (1951-1964) e O Dia (1951 até os dias atuais),
ambos do Rio de Janeiro.

Tais jornais apresentavam a triade sexo-crime-sindicato. O
Noticias Populares, no entanto, se distanciava do tratamento dado
a politica tradicional e se apresentava como um jornal
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anticomunista cuja missao seria “tirar as massas do caminho da
politica” (AMARAL, 2006, p. 25).

O Ultima Hora foi lancado em 1951 na cidade do Rio de
Janeiro. Tal periddico organizava promogdes, concursos e
distribuicao de brindes aos leitores. Também instalava urnas em
diferentes pontos da cidade para receber dentincias, reclamagoes e
sugestoes dos leitores. Além disso, criou juris populares, nos quais
o povo poderia “julgar” os crimes veiculados pelo diario. Em 1964,
com o golpe militar, o Ultima Hora perdeu forca e foi vendido a
empresa Folha da Manha (atual Grupo Folha).

O Noticias Populares, por sua vez, surge em 1963 na cidade de
Sao Paulo. E um jornal que recorre as férmulas do jornalismo
amarelo praticado outrora nos Estados Unidos (yellow press) e, com
isso, surge um jornal que se apresenta com manchetes chamativas,
que prioriza os acontecimentos regionais, dos bairros e a cobertura
de casos policiais.

Em 1971, apds ser também adquirido pelo grupo Folha da
Manha, o jornal ganhou o tom pelo qual ficaria conhecido até os
seus ultimos dias de publicagao: o deboche e a comicidade. A partir
desse momento, crime e sexo seriam os assuntos norteadores de tal
diario. Havia tantas noticias de mortes e assassinatos brutais, com
cadaveres estampados nas capas do jornal, que tal veiculo foi
apelidado de “espreme que sai sangue”, termo que geralmente se
atribui a esse tipo de jornal que da grande destaque aos crimes.

Tal jornal se caracterizava por trazer aspectos da oralidade nas
manchetes e nas noticias, tais como coloquialismos, sempre
atrelados ao forte apelo sexual e/ ou a exploracao da violéncia.

Amaral (2006, p. 26) destaca alguns exemplos de manchetes
publicadas por esse periddico em diferentes datas:

Mulher mais bonita do Brasil ¢ homem (31/05/1984)
Churrasco de vagina no rodizio do sexo (14/06/1990)
Aumento de merda na poupanca (15/05/1990)

Sepultura esmaga boy na orgia do cemitério (30/05/1997)
Todo santo dia é dia de chacina (08/09/1999)
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Eu transei com o Ronaldo na 5° feira (23/06/2000)

No Brasil, para referir-se a esse tipo de jornalismo, empregou-
se o termo “imprensa marrom” no lugar do termo “imprensa
amarela” utilizado pelos jornalistas norte-americanos. As
motivagOes para a criagao de tal termo sao imprecisas, de modo que
os tedricos da Comunicacgao sinalizam dois possiveis motivos para
o uso de tal termo. Um dos motivos seria o fato de o adjetivo
marrom adquirir uma conotagdo pejorativa por ser uma
apropriacdo do termo “marron” em francés, que significaria,
segundo Angrimani (1995, p. 22), algo ilegal ou irregular.

Amaral (2006, p. 19), no entanto, afirma que tal termo procede
de sua utilizagdo em uma matéria que seria publicada em 1960, na
qual um cineasta teria sido levado ao suicidio por causa da
imprensa:

(...) ojornalista Alberto Dines afirmou em entrevistas que a expressao ficou
generalizada a partir do uso no jornal Didrio da Noite (R]) em 1960. Dines,
repérter do jornal na época, soube que alguém havia se matado por ter sido
chantageado por uma revista de escandalos e fez uma manchete
mencionando que a imprensa amarela havia levado um cineasta ao suicidio.
Calazans Fernandes, chefe de reportagem, teria alterado a manchete: trocou
a expressdo “imprensa amarela” por “imprensa marrom”, relacionando o
marrom a “cor de merda”. Desde entao, a expressao “jornalismo marrom” é
usada no Brasil para designar jornais e revistas de escandalos.

Na década de 1990, o jornal comecaria a enfatizar também a
questdao dos servigos, da economia popular e do mundo das
celebridades. Ao longo dessa década, o perfil do Noticias Populares
vai mudando gradativamente e os cadaveres vao sendo aos poucos
retirados da capa do jornal, sendo substituidos por reportagens de
prestacao de servi¢o. O jornal adquire, portanto, um perfil de
“porta-voz do povo com editoriais contra a corrupgao, cobertura de
eleicdes com pregacdo do voto consciente e prestagao de servigos
(secao de direitos trabalhistas, satde e sexo)” (AMARAL, 2006, p.
26). Em 1998, o Grupo Folha cria o jornal Agora Sao Paulo, que
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comeca a competir com o Noticias Populares, pertencente ao
mesmo grupo. Finalmente, em 2001, o Grupo Folha deixa de rodar
o Noticias Populares.

Com o lancamento de O Diario Gaucho, em 2000, no Rio
Grande do Sul, inaugurou-se no pais um novo formato de jornal: o
tabloide (35 cm x 26 cm). Por possuir menores dimensoes, o
tabloide gasta menos papel e, portanto, pode ser vendido por um
preco mais barato. Também por serem mais compactos, trazem
conteudo resumido (AMARAL, 2006).

O langamento desse formato no Sul do Brasil em 2000 tera
ressonancias na cidade do Rio de Janeiro, onde posteriormente, em
2005 e em 2006 surgirao os jornais Meia Hora e Expresso,
respectivamente. A historia do surgimento desses jornais sera
contada a seguir.

1.3 O surgimento dos jornais Meia Hora e Expresso®

Em 1951, surge no Rio de Janeiro o jornal O Dia, publicado
pelo Grupo O Dia. Tal periodico possuia no inicio o mesmo estilo
do paulista Noticias Populares, no qual havia a presenca de
desastres, escandalos, tragédias, crimes e misticismo. Em 1983, o
jornal é adquirido pelo jornalista Ary de Carvalho e comega a
desvincular-se da imagem “espreme que sai sangue”. A partir de
1989, o jornal vai ser reposicionado no mercado, apresentando-se
como um periddico que se afasta do “sensacionalismo” e do
bindmio “sexo-crime” (AMARAL, 2006).

A partir de entdo, ndao sdo mais veiculadas as manchetes policiais
e o jornal passa a competir no Grande Rio diretamente com o jornal O
Globo, pertencente as Organiza¢des Globo. As Organizag¢oes Globo
(cuja empresa-editora é o Infoglobo) perceberam o crescimento do

5 Cabe o registro de que houve outros jornais intitulados como populares
circulando na cidade do Rio de Janeiro, tais como: Luta Democratica (1954), A
Noticia (1894) e O Povo (1996). Nao vamos falar de todos eles, nem contar a
histéria de todos, devido as limitacdes do presente trabalho, no qual se faz
necessario fazer recortes.
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concorrente frente a O Globo e langaram um jornal popular para
concorrer com o também popular O Dia, pois dessa maneira seria
estabelecida uma concorréncia entre dois jornais populares, ja que O
Globo faria parte do nicho dos jornais denominados “de referéncia”
(AMARAL, 2006), isto é, nao-popular.

Surge entao, em 1998, editado pelo Infoglobo, o jornal Extra,
comandado pelo jornalista Eucimar de Oliveira, advindo do
concorrente O Dia. O Extra se apresenta, segundo Amaral (2006),
como um jornal popular preocupado com a prestacao de servigo ao
leitor.

Com o surgimento do novo jornal, O Dia foi perdendo leitores
para o Extra. O Grupo O Dia reagiria langando um novo jornal,
seguindo o formato tabloide, que fora adotado primeiramente no
Rio Grande do Sul, no ano 2000, conforme salientamos
anteriormente.

Em 19 de setembro de 2005, foi lancado na cidade do Rio de
Janeiro pelo Grupo O Dia o jornal Meia-Hora de Noticias
(conhecido como Meia-Hora), como uma forma de competir até
entao com o jornal Extra, pertencente as Organizacdes Globo.

Segundo Oliveira (2006), o Meia Hora, comandado por duas
das trés herdeiras de Ary Carvalho, antigo dono do O Dia, teria
arrebanhado 11% dos leitores do Extra, principalmente na classe D.

Sobre o Meia Hora, Souza (2005)” descreve que no jornal

Fotos de beldades com pouca roupa na primeira pagina e na ultima, claro, sao
obrigatdrias. Sangue, nem tanto: um diferencial em relagdo aos concorrentes
diretos Extra (com o qual tem vaga semelhanga grafica) e O Povo.

Ao apresentar-se como uma op¢ao em relacao ao Extra, acabou
por alcangar um novo nicho de consumidores - classes C e D
(OLIVEIRA, 2006) -, obtendo grande sucesso de venda e for¢cando

as Organizagoes Globo a langar um jornal com caracteristicas

¢ http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=3745A1002 Acessado
em: 25/03/2023
7 http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=348IMQ001 Acessado
em: 25/03/2023
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semelhantes para que também pudesse disputar esse segmento do
mercado. Nasceu assim, no dia 27 de marc¢o de 2006, o jornal
Expresso da Informacao, conhecido informalmente como Expresso.

Agostinho Vieira, diretor-executivo do Infoglobo, em
entrevista a Oliveira (2006), do Observatdrio de Imprensa, a época
do lancamento do jornal Expresso, ressaltou a importancia e o
cuidado que o Infoglobo tomaria para “blindar” o jornal Extra,
pertencente ao mesmo grupo. Tal “blindagem” se ancora no
conceito de “canibaliza¢do”, que pode ocorrer quando o mesmo
grupo langa outro jornal que, teoricamente, ndo competiria pelo
mesmo publico-leitor, mas que, no caso do Extra e do Expresso,
poderiam acabar competindo, devido ao fato de ambos os jornais
serem considerados de viés popular. A hipotética canibalizacao
seria o Expresso ganhar forga e “roubar” leitores do proprio Extra,
como o concorrente Meia Hora ja havia feito até entao.

Vieira, no entanto, nao teme que tal fendmeno ocorra, pois de
acordo com o jornalista, seria importante

situar o Extra num segmento diferente do Expresso: um é popular, o outro
"popular compacto”. Promogdes diferenciadas, anunciantes especificos e
campanha publicitaria timida para o novo lancamento reforcam essa
estratégia.

Na época em que foi langado, o Expresso teria sido apontado
pela critica jornalistica, segundo Oliveira (2006), de que assim como
0 Meia Hora seria “copia” do Extra, o Expresso seria “copia” do
Meia Hora, em um processo de agao e reagao mercadologica.

Vieira nega:

O Expresso foi langado baseado no fato de que o consumo das classes C e D
passou de 97 bilhdes de reais, em 2004, para 137 bilhdes de reais, em 2005.
As pessoas dessas classes compram de tudo, menos jornal.

Paradoxalmente, ao ser perguntado sobre o que o Infoglobo
estaria fazendo para evitar o fato de que os populares compactos
canibalizem os populares “maiores”, ele garante que os jornais
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possuem natureza diferente e admite que o popular-compacto nao
seria um jornal “completo”, evidenciando talvez uma
“incompletude” ou “simplificacdo”, em comparagdo a outros

jornais do mesmo grupo:

O produto que langamos é um produto egoista. E para a pessoa ler sozinha
no transporte. Ler no 6nibus entre Santa Cruz e o centro do Rio (65 km de
distancia), em 40 ou 50 minutos. E um produto voltado para um outro
publico. Nao é um jornal para familia. Jornais para as familias, mais
completos, sao O Globo e Extra.

Observe-se que se assume que o Expresso (e,

consequentemente, o Meia Hora) seriam jornais “menos
completos” e “mais simples” em relagao a outros jornais. Vejamos
se essa nogao de simplificacdo se sustenta ao final da presente
pesquisa.
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2. “PRA CIMA DELES!”:
O APORTE TEORICO DA PESQUISA

2.1 Uma concepg¢ao discursiva de lingua

Poderiamos pensar a lingua como instrumento de
comunicacdo entre os sujeitos. Mas diante dessa perspectiva,
entender-se-ia a lingua como algo estatico, estavel, tal qual outros
instrumentos como a foice, o martelo e o reldgio, por exemplo.
Esses possuem a sua fungao pré-determinada socialmente.

Supondo-se que o prego, por exemplo, preexiste ao martelo, e
esse ultimo € o instrumento que vai fazer com que o primeiro seja
fixado em determinada superficie, o martelo é, portanto, o meio
para que o objetivo se cumpra. Em analogia, se a lingua é um
instrumento cujo objetivo é a comunicagao, entdo o objeto desse
instrumento, que seriam os sentidos “veiculados” por esse
instrumento, preexistiria a propria lingua. E se os sentidos
preexistem a lingua e, consequentemente, ao ato de enunciagao,
estamos diante de sentidos fixos, estaveis (tais quais os pregos),
prontos e engessados.

O sujeito ja teria os sentidos antes mesmo de enunciar e a
lingua serviria somente para uma mera “transmissao” desses
sentidos a outro sujeito, que sera o sujeito que recebera esse sentido
pronto “contido” na lingua, como se ela fosse uma espécie de
“bolsa” ou “receptaculo” cujos sentidos estariam la dentro,
latentes, esperando para serem “assimilados” ou “decodificados”
pelo receptor.

Tal concepcao € a que pretendemos negar ao adotarmos uma
visao discursiva em relagao a lingua: o sentido nao se concebe antes
do momento de enunciacdo, dentro do pressuposto teérico que
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adotamos nesta pesquisa. Entendemos que existem “sentidos” e
que esses sao construidos, isto é, nao estao prontos antes do
momento de enunciag¢do. Ao contrario, ao se enunciar, os sentidos
se constroem, segundo o contexto no qual aparecem.

Se comparamos uma abordagem discursiva em relagao a uma
abordagem sobre a lingua enquanto instrumento, isto é, nao
discursiva, podemos confrontar duas realidades em relagao ao
sujeito que enuncia: nesta observa-se um sujeito que nao interfere
na lingua, pois os sentidos ja estao prontos e ele sé os coleta e os
transmite com a lingua. Nao importa, diante dessa perspectiva,
quem ¢€ esse sujeito, de que posicao social, historica e cultural ele
fala, tampouco importa em que contexto se esta enunciando, como
tampouco é relevante com quem se esta falando. O “receptor” da
mensagem transmitida pela lingua assume um carater passivo e
acritico, de modo que o processo comunicativo é visto de modo
unilateral: hd um emissor, hd um receptor, uma mensagem a ser
transmitida e um codigo capaz de transmiti-la. A lingua é vista
como transparente, de modo que serviria para representar a
realidade do mundo extralinguistico.

Adotar uma visao discursiva em relagao a lingua significa, por
outro lado, considerar o sujeito ndo mais como o “emissor” de
sentidos, mas sim um construtor de sentidos pelo préprio ato de
enunciar. Chamaremos, portanto, enunciador aquele que enuncia
e aquele outro “eu” com quem dialogamos o chamaremos
coenunciador, segundo Maingueneau (2004, p. 54).

Aplicando tais conceitos aos propositos desta pesquisa, o
termo enunciador refere-se ao sujeito da enunciacdo que se
apresenta nas manchetes dos jornais Meia Hora e Expresso. O
coenunciador é o leitor presumido, que estd instituido na
linguagem de seu enunciador.

Desse modo, consideramos a enunciacao como um espaco de
construgao de sentidos. Nao ha a predominancia do enunciador
sobre o coenunciador, pois este tltimo nao se apresenta como
elemento passivo das trocas comunicativas (tal qual o “receptor”
ou “destinatdrio”, numa perspectiva tedrica nao discursiva). Ao
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contrario, o coenunciador é também enunciador, no momento em
que toma a palavra e se posiciona diante do que lhe fora dito
anteriormente pelo enunciador. Eis o carater essencialmente
dialogico da linguagem (BAKHTIN, 2011, p. 271, 272):

Toda compreensao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (...).A compreensao passiva do significado do discurso ouvido é
apenas um momento abstrato da compreensao ativamente responsiva real e
plena (...).

Ainda sobre a natureza dialdgica da linguagem, trazemos a
voz de Maingueneau, ao atentar para a interatividade inerente ao
ato de enunciagao:

Toda enuncia¢do, mesmo produzida sem a presenca de um destinatario, €,
de fato, marcada por uma interatividade constitutiva (..., é uma troca,
explicita ou implicita, com outros enunciadores, virtuais ou reais, e supde
sempre a presenga de uma outra instancia de enunciagao a qual se dirige o
enunciador e com relagio a qual constrdéi seu proprio discurso
(MAINGUENEAU, 2004, p. 54).

Consideramos que o leitor (coenunciador) ao qual os jornais se
reportam, além de apresentar-se como um sujeito ativamente
responsivo, opondo-se, portanto, a uma imagem de passividade
(devido ao carater constitutivamente interativo), aparece ja
marcado no proprio discurso dos referidos jornais. De acordo com
o que postula Maingueneau (2004), o enunciador pressupde o outro
para construir o seu discurso e com isso, insere o outro (o
coenunciador) no seu proprio discurso, fazendo com que ele seja
parte dessa constituigao.

Para a Andlise do Discurso (doravante AD), o sujeito nao
possui pleno dominio de tudo o que fala, de maneira que podera
produzir sentidos sem querer produzi-los; ou ainda, dizer quando
se silencia ou se omite. A AD resgata o conceito de inconsciente de
Freud para explicar esse sujeito do discurso que ndao tem dominio
total sobre os sentidos de sua enunciac¢ao. Tal modo de vislumbrar
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a linguagem implica desmitificar o sujeito da razao, uno,
homogéneo, centrado e consciente de todo o processo discursivo.

A AD contrapde-se, portanto, a uma concepgao idealista da
linguagem, que vislumbra o sujeito como origem, fonte ou causa
em si dos discursos e que enxerga o sentido como transparente,
como se houvesse uma verdade ou realidade por trds da
linguagem, de modo que esta serviria para reveld-la em sua
“plenitude” e “esséncia”:

Para a Analise do Discurso, a linguagem nao € o reflexo de algo que lhe é
exterior. Toda producao de linguagem, portanto, ndo possui uma motivagao
outra, constituindo-se, de fato, como produto do encontro entre um eu e um
outro, segundo formas de interagao situadas historicamente. Nao ha, em
Andlise do Discurso, um espago para formas de determinismo que possam
constituir um limite entre um interior (a linguagem) e o seu exterior (o social
ou o psicolégico). Ha sim uma articulacdo entre esses planos (ROCHA,
DEUSDARA, 2005, p.317).

Apresentada, portanto, a visdo de linguagem e o campo
teorico que embasa a nossa pesquisa, passaremos a discutir o
conceito de género de discurso.

2.2 A manchete como género de discurso

Trabalhamos com o conceito de género discursivo (ou de
discurso) (BAKHTIN, 2011) para melhor entendermos a
estruturacao e as caracteristicas da manchete. E uma proposta da
nossa pesquisa caracterizar a manchete como um género de
discurso e isso implica considerar que a manchete possui
caracteristicas proprias de constitui¢ao e que a sua existéncia subjaz
certas condig¢Oes sociais, culturais e histdricas.

Quando se afirma que o género de discurso se define, por um
lado, pelo seu modo de constituigao, por possuir certo “padrao”, certo
modo de se apresentar, estamos referindo-nos a definigao de tal termo
oferecida por Bakhtin (2011, p. 262) ao afirmar que os géneros de
discurso sao “tipos relativamente estaveis de enunciados”.
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O modo relativamente estdvel de apresentacao dos inimeros
géneros de discurso existentes em nossa sociedade configura-se
como sendo um componente facilitador da comunica¢ao entre os
sujeitos do discurso e, consequentemente, da inteligibilidade dos
enunciados, haja vista que se ndo nos pautdssemos em modelos
pré-estabelecidos (e inclusive a subversao desses modelos s¢ é
passivel de ser vislumbrada enquanto tal pelo conhecimento
mesmo desses modelos), a comunicacao ver-se-ia dificultada,
segundo aponta o autor:

Se os géneros do discurso nao existissem e nds nao os dominassemos, se
tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo do discurso, de
construir livremente e pela primeira vez cada enunciado, a comunicagao
discursiva seria quase impossivel (BAHKTIN, 2011, p. 283).

Os géneros de discurso, segundo Maingueneau (2004, p. 61),
“sao dispositivos de comunica¢do que s6 podem aparecer quando
certas condi¢Oes socio-histdricas estao presentes.” O que se pode
afirmar a partir do dito por esses autores é que ndo sao os géneros
moldes prontos nos quais nossos enunciados serao “depositados”.
Os géneros sao, sobretudo, construgao sociohistdrica.

Os géneros de discurso estdo inscritos no meio social e,
portanto, ndo podem ser encarados como moldes estanques (eis a
relativa estabilidade salientada por Bakhtin [2011], que ja apontava
para a dinamicidade dos géneros de discurso, que poderao mudar
seu modo de organizagdo segundo o contexto social e histdrico no
qual estejam inseridos). Maingueneau (2004, p. 65) também ressalta
tal questao:

Os géneros do discurso ndo podem ser considerados como formas que se
encontram a disposi¢ao do locutor a fim de que este molde seu enunciado
nessas formas. Trata-se, na realidade, de atividades sociais que, por isso
mesmo, sao submetidas a um critério de éxito (MAINGUENEAU, 2004, p. 65).

O fato de o leitor (re)conhecer uma manchete se da pelo que
Maingueneau (2004, p. 63) chama de “economia cognitiva”, que se
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refere ao fato de que a competéncia genérica (o dominio de
diferentes géneros) seria um componente facilitador da
comunicagao verbal, conforme apontado anteriormente.

A manchete apresenta-se como um chamariz que, além de
resumir a informagao que sera desenvolvida no corpo da noticia,
convoca o coenunciador a interagir com o que lhe é apresentado.
Possui um carater convidativo, conforme diz-nos Dias (1996,
p.106, 107):

A manchete contém a macroinformagao, cuja fungao é despertar o interesse
do leitor para certos pontos que, espera-se, sejam desenvolvidos no corpo da
noticia. Ha um encaminhamento da leitura, no sentido de que a ordem de
relevancia dada, muitas vezes, a um mero pormenor, sirva para atrair a
atencao do leitor, conduzindo seu interesse, naquilo que o jornal julga ser o
mais importante e levando-o a uma leitura predeterminada.

Maingueneau (1997, p. 34) defende que “cada ‘género’
presume um contrato especifico”. Além disso, argumenta que os
géneros “encaixam-se (...) uns nos outros” (p. 35). Diante dessa
posicao, baseando-nos em suas indicagOes, consideramos na
presente pesquisa a manchete como um género, de modo que ela
tem a fungao de publicizar um fato noticioso.

Poderiamos considerar a manchete como um item constitutivo
da noticia, porém, nao seguimos esse caminho por algumas razdoes.
A manchete possui uma relativa autonomia em relagao a noticia no
que tange a sua apresentagao: conforme apontado, é uma
enunciacdo construida em outro espago discursivo (a primeira
pagina), por outro enunciador-jornalista, de modo que ha
profissionais especializados em produzir as manchetes das noticias
pré-escritas, além do fato de que nao € toda noticia que possui uma
manchete na primeira pagina de um jornal. Lopez Hidalgo (2009,
p. 58) afirma que, geralmente, o responsavel pela criagao da
manchete de uma determinada noticia é o redator-chefe.

Portanto, a manchete pode ser assumida como género por suas
caracteristicas formais, que lhe sdo particulares, e também porque “a
cada género associam-se momentos e lugares de enunciagao
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especificos e um ritual apropriado. O género, como toda instituigao,
constroi o tempo-espaco de sua legitimagao. Sao os pressupostos que
o tornam possivel MAINGUENEAU, 1997, p.36)".

Sobre a relagdo que a manchete mantém com a noticia, isso nao
invalidaria nossa posi¢ao de encarar a manchete como um género
a parte do texto noticioso, pois de acordo com Maingueneau (1997,
p. 35), “0s géneros encaixam-se, frequentemente, uns nos outros”.
A manchete esta inserida, encaixada na primeira pagina e esse € o
seu espaco de enunciacdo que a legitima como um género de
discurso dissociado da noticia, embora tais géneros se relacionem.

Pode nao haver uma coincidéncia do leitor presumido da
manchete e da noticia. Ha leitores que lerao somente as manchetes
e ndo necessariamente se interessardo pela noticia e comprarao o
jornal. Por estar localizada na primeira pagina, a manchete estd
sujeita a exposi¢ao nas bancas de jornal, de modo que para lé-la, a
compra do jornal ndo se faz necessaria.

Haveria entdo o leitor de manchete, em uma primeira
instancia, e haveria também o leitor da manchete e da noticia, que
seria o leitor que efetivamente efetuaria a compra do jornal. A
possibilidade de que haja leitores presumidos distintos (um leitor
para a manchete e outro para a noticia) refor¢a nossa argumentagao
em torno da relativa autonomia da manchete em relacao a noticia
e, consequentemente, em sua configuracdo como um género de
discurso. Além disso, cabe ressaltar que entre a manchete e a noticia
ha uma descontinuidade espacial, de modo que se apresentam em
lugares diferentes do jornal, salientando-se ainda mais que sao
géneros discursivos distintos.

Defender a manchete como um género de discurso implica
caracterizd-la segundo alguns aspectos, de acordo com os
pressupostos bakhtinianos: sua circulagao tematica, seu estilo e sua
estrutura composicional. Falaremos da estrutura composicional da
manchete posteriormente. Fixemo-nos, neste primeiro momento,
na questao da circula¢do tematica e do estilo.

Para tratar de circula¢do tematica, estamos necessariamente
lidando com o conceito de tema a luz de Bakhtin (1992). O
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entendimento de tema para esse autor é diferente de um
entendimento do senso comum, que entendera “tema” como algo
prévio a enunciagdo, com os sentidos fixos e estabilizados,
esperando somente que sejam enunciados e “decodificados” por
um coenunciador.

“Tema”, segundo uma concepcao bakhtiniana, concebe o
modo de apresentacdo de um determinado assunto em um
enunciado especifico, de modo que, como os enunciados e as
enunciagdes estardo sempre atreladas e fundamentadas em um
contexto sociohistdrico, os enunciados nunca serdo 0os mesmos e,
consequentemente, diante desse entendimento, o “tema”
tampouco podera ser sempre o mesmo. O “tema”, portanto, sera
variavel, atualizar-se-a na propria enunciacao, de modo que esse
conceito nao é vislumbrado como se fosse algo prévio a enunciagao,
como se fosse um ja 14, imanente.

Pode parecer abstrata essa defini¢ao de tema a luz de Bakhtin,
devido ao fato de que frequentemente estamos em contato com
uma defini¢ao de tema como algo ja-la que o enunciador “coleta”
de algum outro lugar e traz para a sua enunciacao. No entanto, o
que nos aponta Bakhtin ¢ exatamente o contrario: o tema € produto
do enunciado concreto e se modificard sempre de acordo com os
enunciados diversos que evocam determinada circula¢ao tematica.

Para efeito de tornar mais clara essa explanagao sobre o
conceito de tema, segundo os pressupostos de Bakhtin (1992),
exemplificaremos a questdao com algumas manchetes dos jornais
Meia Hora e Expresso, de forma a demonstrar de que maneira
determinado “assunto” (algo prévio) se atualiza em diferentes
“temas” (construidos nos enunciados especificamente). Segundo
essa visao, como ja visto anteriormente, a circulagao tematica de
um determinado “assunto” pode se dar de diferentes modos em
diferentes contextos, ndo sendo essa, portanto, anterior a
enunciacao.

Se pensarmos em “futebol”, por exemplo, podemos propor
uma reflexao sobre de que maneira se constroi a circulagao tematica
desse assunto nos jornais que analisamos. O “futebol” pode ser
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construido e atualizado nesses jornais pelas seguintes circula¢oes
tematicas: como uma ode a vitdria de um time, como chacota a um
time perdedor, como chacota a um jogador especifico, pode estar
atrelado a religiosidade, a sexualidade etc., conforme poderemos
ver nos seguintes exemplos:

Quadro 1 - Expresso - 19/09/2011
Trem bala da colina
VASCAO EM ALTA
Lider absoluto com a derrota do Corinthians, time é s6 alegria com Ricardo
Gomes, que teve alta ontem.

Quadro 2 - Expresso - 28/02/2012
VICE DE TODOS
Nos tltimos 3 anos, Vasco entregou tagas a Fluzao, Mengao e Fogao. E a galera
nao perdoa!

Quadro 3 - Expresso — 24/02/2012
ATE VOVO FEZ GOL QUE DEIVID PERDEU
A vové ficou maluca com o mico do atacante do Mengao e resolveu mostrar
como se faz. “Aprendi com Zico, é facil’, disse Dona Marly, tirando onda.

Quadro 4 - Expresso — 15/07/2011
O FRANGO
Pai de santo da dicas para que Julio Cesar “‘maos de manteiga’ se livre de
encosto e volte a pegar todas

Quadro 5 - Meia Hora - 17/07/2011
BRASIL X PARAGUAI QUEM VAI GANHAR A PELADA?
A pedido do "‘MEIA’, mulher melao e a modelo Larissa Riquelme fizeram uma
aposta pro jogo de hoje: quem perder faz fotos picantes

Observe-se que a circulagao tematica de “futebol” é mutavel e,
por se construir na e pela enunciagao, pode aparecer de diversas
maneiras e, consequentemente, exprimindo sentidos diversos.
Tudo é construcao via discurso: pode-se falar de futebol de
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diferentes modos, conforme pudemos vislumbrar por meio dos
exemplos. Nos exemplos mostrados anteriormente, as manchetes
apresentavam diferentes modos de circulagdo temadtica de
“futebol” e com um estilo linguistico-discursivo muito proprio:
observou-se o uso de coloquialismos, trocadilhos, uso de
aumentativos para enaltecer os times de futebol, etc. O estilo,
segundo uma acepgao bakhtiniana, “esta indissoluvelmente ligado
ao enunciado e a formas tipicas de enunciados que sao os géneros
(BRAIT, 2010, p.88)”.

Brait (2010, p. 89), ao reler Bakhtin, afirma que o estilo deve
considerar o tipo de relagao que se estabelece entre os parceiros da
comunicacao verbal, ou seja, o enunciador-jornalista, o
coenunciador-leitor e os outros enunciadores que esse enunciador
citante convida a falar nas manchetes.

O estilo das manchetes do Meia Hora e do Expresso leva em
consideragao o eu e o tu das enunciagdes que se dao nesse “espago”,
de modo que o estilo das noticias é diferente do estilo das
manchetes: os coloquialismos e a comicidade se localizam na
manchete, que como ja fora dito, é¢ o “chamariz”, é o publicizador
do fato noticioso. A noticia, por sua vez, ja atraiu o coenunciador
que comprou o jornal, e em tese, nao precisa publicizar o fato e
desse modo, apresenta uma linguagem (um estilo) diferente do da
primeira pagina (um estilo mais sério, mais “sobrio”). Se ha a
presenga de dois estilos diferentes, pode ser que haja, conforme ja
haviamos apontado, parceiros da comunicacao nao coincidentes,
de modo que os coenunciadores de um género podem nao ser os
mesmos do outro género.

Ao retomarmos Bakhtin para tratar da estrutura
composicional da manchete, trazemos a voz de Lopez Hidalgo
(2009), um estudioso da manchete, que estabelece que tal género é
composto de trés subdivisoes: antetitulo, titulo e subtitulo. Essa
organizacao do género, no entanto, nao é obrigatdria, podendo
haver variagoes.

O antetitulo antecede o titulo e se caracteriza por fazer um
breve comentdrio sobre o titulo que serd mostrado depois. Pode ser
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também uma simples nota, mas nao aparecera em todos os jornais.
Usualmente, o titulo apresenta-se com letras grandes, em negrito
ou algo que dé destaque ao texto que se apresenta. Sintetiza o
conteudo da noticia, que serd desdobrado dentro do jornal. O
subtitulo, por sua vez, vem depois do titulo e oferece ao leitor uma
descrigao do contetdo do titulo. Se o titulo foi feito, por exemplo,
de modo ambiguo (propositadamente), é o subtitulo que ird
desfazer tal ambiguidade e oferecer um resumo do assunto que
sera desenvolvido posteriormente na noticia (ou pelo menos
espera-se que assim o seja). Nao € ideal que seja extenso, pois o
aprofundamento dos fatos dar-se-a na noticia e nao no subtitulo.

O Meia Hora apresenta, geralmente, as trés partes
supracitadas que compdem o género manchete: antetitulo, titulo e
subtitulo. O Expresso apresenta usualmente o titulo e o subtitulo.
Vejamos um exemplo:

Imagem 2 — Primeira Pagina do Meia Hora

MARIDO EXECUTA A
MULHER GRAVIDA E O
Sl Mol

Quam 1o 0 b
e )
O Faldans Andea
) David Bracd s
T T )
ol O e Com 4
DA ehdma 0y

——eD
Policia acha

cinco corpos
no Juramento

T
Candidata de S3o Gongalo pode
ganhar 1 milhdo no ‘Aprendiz’
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v Antetitulo:
Covardao de Itaborai ta na jaula

v Titulo:
MARIDO EXECUTA A MULHER GRAVIDA E O
FILHINHO DE 11 MESES
v’ Subtitulo:

Apos bate-boca em churrasco, monstro empurra a familia
contra carro na Niterdi-Manilha
Meia-Hora (19/05/2009)

Vejamos um exemplo do jornal Expresso, no qual s6 consta o
titulo e o subtitulo:

Imagem 3 — Primeira pagina do Expresso

LEVAESTABACO
NO PROGRAMA

Colegas de trabalho
atacaram o patrao na

Helicoptero
da Globo
leva tiro de

bandido .

DO VASCO TEM 0
'DEDO DE EURICO
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v’ Titulo:
FASE SINISTRA DO VASCO TEM O DEDO DE EURICO

v Subtitulo:
Walter D’Oxaguia garante: olho gordo e energia ruim do ex-
presidente detonaram o time no Carioca. Torcida pichou Sao
Januario
Expresso (21/06/2011)

Vistas as caracteristicas que conformam a manchete como um
género de discurso, passaremos ao proximo topico, no qual
discutiremos o conceito de heterogeneidade enunciativa.

2.3 Heterogeneidade enunciativa

Conforme vimos anteriormente, dentro da presente
perspectiva tedrica, o discurso nunca € vislumbrado como
homogéneo. Ao contrdrio, o discurso se constréi mediante a
presenca de outras vozes que fardo parte de sua propria
constituicdo. Em relacdo a caracterizagdo do discurso como
heterogéneo, Authier-Revuz (1990) apresenta uma distingao entre
dois niveis de heterogeneidade: heterogeneidade constitutiva e
heterogeneidade mostrada.

Entende-se por heterogeneidade constitutiva a inerente
condigao do discurso de ser atravessado por muitos outros, sendo-
lhe o interdiscurso anterior. Charaudeau e Maingueneau (2006, p.
261) apontam que

o discurso nao é somente um espaco no qual viria introduzir-se, do exterior,
o discurso outro; ele se constitui através de um debate com a alteridade,
independentemente de qualquer trago visivel de citagao, alusao etc. (...) Em
Bakhtin, a afirmacdao de um dialogismo generalizado: as palavras sao
sempre as palavras do outro.
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De acordo com o que apontamos anteriormente, os enunciados
serdo sempre atravessados por outras vozes, de modo que nunca
serdo homogéneos. Ao contrdrio, é essa profusao de vozes que é
trazida a tona ao se enunciar que marcard justamente o carater
heterogéneo dos enunciados. Nao € necessario que se identifique
uma marca de entrada da fala de outro enunciador para que se
comprove a heterogeneidade constitutiva, pois ela € inerente a
propria enunciagao.

Faraco (2009, p. 58), ao ler Bakhtin, aponta que o enunciado se
caracteriza pelas vozes sociais que “se entrecruzam continuamente
de maneira multiforme, processo em que se vao também formando
novas vozes sociais”. Todo dizer ¢, portanto, internamente
dialogizado: “é uma articulagdo de multiplas vozes sociais (no
sentido em que hoje dizemos que todo discurso ¢é
heterogeneamente constituido), é o ponto de encontro e confronto
dessas multiplas vozes” (FARACO, 2009, p. 59, 60).

De acordo com Charaudeau e Maingueneau (2006),
retomando o conceito apresentado por Authier-Revuz (1990),
pode-se entender a heterogeneidade mostrada como a presenca
localizdvel de um discurso outro no fio do discurso. Distinguem-
se, ainda, as formas ndo marcadas dessa heterogeneidade e suas
formas marcadas, isto ¢, aquelas que se encontram explicitas nos
enunciados.

Como exemplos de formas nao marcadas, segundo Authier-
Revuz (1990), podemos apontar o discurso indireto livre, as
alusoes, a ironia, etc. As formas marcadas, de acordo com essa
mesma autora, sao fendmenos linguisticos assinalados de maneira
a indicar uma nao coincidéncia do enunciador com o que ele diz:
introduz-se a voz da alteridade.

Maingueneau (1997, p.75) atenta para o fato de que “os
fendmenos dependentes da ‘heterogeneidade mostrada’ vao bem
além da nogao tradicional de citagao”. Perceber a introdugao da voz
de outro enunciador em um enunciado é ir além de tentar encontrar
uma marca de discurso direto ou de discurso indireto, embora tais
fendmenos linguisticos também sejam vislumbrados como marcas
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de heterogeneidade mostrada. Ha, porém, outras marcas que
podem ser passiveis de revelar a entrada de outra voz em um
determinado enunciado.

Consideramos no presente trabalho, conforme pode ser visto
no capitulo quatro, além do discurso direto e do uso das aspas
como marcas de alteridade no discurso, as aforizagdes, que aqui
serdo entendidas como entradas de outras vozes em um
determinado enunciado. Quando se enuncia e se faz uso de uma
aforizacao, seja constitutiva, destacada ou inovadora®, traz-se a voz
de um outro enunciador ou ainda, de outros enunciadores que
foram convocados a falar na enunciagao que se constroi.

Ao vislumbrarmos a aforizagago como um traco de
heterogeneidade enunciativa, sendo um fendomeno linguistico
usado pelo enunciador-jornalista de modo a permitir a entrada de
outros enunciadores no fio do seu proprio enunciado, estamos
encarando tal conceito (a enunciagao aforizante) como uma forma
de citagao.

Defendemos, portanto, a aforizagdo como mais um fendmeno
linguistico relacionado a problematica do discurso citado
apoiando-nos em Charaudeau e Maingueneau (2006, p.173), que
apontam que

sendo o primado do interdiscurso um dos postulados de um grande namero
de analistas do discurso, para muitos a problematica do discurso citado abre
constantemente para o conjunto dos fendmenos de polifonia e de
heterogeneidade.

Tal conceito é importante para nossa pesquisa devido ao fato
de que por meio de nossas observagoes do corpus, percebemos que
o enunciador cria uma imagem de si ao enunciar apoiando-se nas
vozes que cita, que convoca para o seu enunciado. A alteridade se
faz presente nas manchetes analisadas, o que podera ser visto de
maneira mais detalhada no capitulo quatro.

8 O conceito de aforizacao e as suas classificagdes serdao abordados no item 2.3.1.
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2.3.1 Aforizagdo®: isso dd “pano pra manga”

Maingueneau (2010) apresenta as aforizagdes como
enunciados que circulam na sociedade com significado e
significante cristalizados e que se apresentam com a propriedade
de serem passiveis de um “destacamento”. Observemos alguns
exemplos: “Agua mole em pedra dura, tanto bate até que fura.”,
“Mais vale um passaro na mao, do que dois voando.”, “Uma
andorinha s6 nao faz verao.”, “Dizei-me com quem andas e eu te
direi quem és.”, “Os tltimos serao os primeiros”, etc.

Maingueneau (2010) observa que os enunciados aforizantes
apresentam algumas caracteristicas, as quais chamard de
propriedades: tais enunciados podem ser destacdveis, genéricos,
memorizaveis e reutilizaveis.

A genericidade seria o fato dos enunciados aforizantes
tenderem a construir sentidos gerais, ndo direcionados a um
coenunciador especifico, criando-se, como consequéncia, uma ideia
de enunciar “verdades absolutas”. Maingueneau (2010, p. 13)
sinaliza que as aforizagdes seriam atribuidas a um Sujeito Universal
(Hiperenunciador).

Os provérbios seriam, portanto, aforizagdes cujo destacamento
¢ constitutivo, de modo que se configurariam como o grau maximo
de cristalizagdo de um enunciado.

° Motta (2009) discute em sua tese o conceito de aforiza¢ao (enunciagao aforizante)
e sua manifestagio nas letras de rap dos Racionais MC. E um estudo que oferece
uma discussao tedrica aprofundada sobre esse assunto e no qual também se
discutem diferentes defini¢des para provérbios e/ou enuncia¢do proverbial. Na
presente pesquisa, no entanto, ndo aprofundaremos a discussdo devido as
limitagdes do presente trabalho e, também, por nao ser exatamente o nosso foco
fazer um estudo minucioso dos provérbios e aforizagdes.

10 No capitulo “A aforizagdo proverbial e o feminino”, do livro Férmulas
discursivas (2011), organizado por Ana Raquel Motta e Luciana Salgado,
Maingueneau (p. 44) define o hiperenunciador como “uma instancia que (...)
garante a unidade e a validade de multiplos enunciados de um Thesaurus, (que)
confirma o pertencimento dos parceiros da enunciagdo a comunidade
correspondente”.
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Pode haver, no entanto, enunciados que nao expressam um
valor de verdade, que ndo sao atribuidos a um Sujeito Universal:
seriam os enunciados destacados de outro contexto enunciativo e
reutilizados em contexto novo (no caso, das manchetes dos jornais).
Conceber tais expressdes também como aforizacoes dialoga com a
proposta de Maingueneau (2010, p. 13) e com sua classificagao:

Enunciagao aforizante pode ser dividida em:
- destacada por natureza;
- destacada de um texto.

Haveria, ainda, outro grau de aforizagdo: seriam os
enunciados que se apresentam como “alteragdes” a partir de
enunciados cristalizados ja existentes. Propomos considerar
aforizacao alterada os enunciados que mantém alguma relacao de
intertextualidade e interdiscursividade com  expressoes
destacdveis, mas que passaram por um processo de alteragao. Cabe
destacar que essa classificagdo “aforizacdao alterada” é nossa e
surgiu a partir da observacdo de nosso objeto de anadlise.
Maingueneau (2010) nao trata desse tipo de aforizagdo em suas
produgdes. Pautamo-nos nos critérios que aponta Maingueneau
para defender nossa classificagao:

e A inteligibilidade da aforizacdo alterada depende do
conhecimento prévio da expressao a qual faz alusao, de modo que
tais enunciados estao de alguma forma relacionados.

e A aforizagio alterada possui a propriedade da
destacabilidade.

e A aforizacao alterada pode ser memorizavel.

e A aforizagao alterada se enquadra na propriedade de os
enunciados aforizantes poderem ser reutilizdveis, pois a
construgao desses enunciados alterados ja seria fruto de uma
reutilizacdo em um novo contexto comunicativo.

Nao propomos, na verdade, classificagdes estanques. Ao
contrario, propomos considerar o fenomeno da aforizacao dentro
de um continuum no qual haveria graus de aforiza¢des. Tal
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continuum seria concebido da seguinte maneira: em uma
extremidade estariam os provérbios, citacdes biblicas e maximas
filosoficas, que constituiriam as aforizagdes de destacamento
constitutivo, que conforme vimos anteriormente, tendem a ser
assertivas e a expressar uma ideia absoluta (efeito moralizante).

No meio, estariam as aforizacOes destacadas de um texto,
construidas por enunciados citados de contextos diversos, mas que
nao possuem a rigidez dos provérbios no que tange a dirigir-se a
um Sujeito Universal e a expressar uma ideia de verdade. Trata-se
de uma citagao e os sentidos que se podem construir com tal citagao
podem ser diversos, segundo o contexto.

Na outra extremidade estariam as aforizagdes alteradas, que
podem se apresentar como criagao do enunciador, pautada em um
enunciado prévio: pode figurar como uma parafrase, uma alusao,
uma parddia, uma ironia, uma chacota, etc.

Vejamos alguns exemplos de aforizagdes (que serdo marcadas
pelo uso de colchetes neste capitulo e nos demais):

Quadro 6 — Meia Hora - 09/04/2011
Adeus as vitimas do massacre de Realengo comove todo o Rio
[BEM-AVENTURADOS OS QUE CHORAM, PORQUE SERAO
CONSOLADOS]"!

I Citagao biblica. Extraida do Evangelho de Mateus, capitulo 5, versiculo 4. Seria
uma aforizacao de destacamento constitutivo, por expressar uma ideia de verdade
e, ainda que tenha sido retirada de um texto prévio (diferentemente dos
provérbios), pode ser destacada e reutilizada em outros co(n)textos. Nesse caso,
tal aforizacdo é usada para noticiar o lamentavel episddio do assassinato de
criangas em uma escola de Realengo, na Zona Norte do Rio de Janeiro, e o
sofrimento dos pais que perderam seus filhos.
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Quadro 7 — Meia Hora - 09/02/2012
[E quando sai de mim, leva o meu coragao]'?
[MANHA SEM SOL, SEM IAIA NEM IOIO]
fcone do roméntico na musica brasileira, Wando morreu ontem, aos 66 anos,
apos 13 dias internado para tratar o problema no coragdo. Na internet, fas
criaram #calcinhapretaday e decretaram luto, com calcinha ‘a meio mastro’. A
mulher maca (ao lado) aderiu e posou para o Meia Hora em homenagem ao
cantor.

Maingueneau (2008, p. 77) propde que se percebam as
aforiza¢des como “inéditas” e “imemoriais”. “Inéditas” porque elas
se atualizam na propria enuncia¢ao. Ainda que ja sejam enunciados
conhecidos de antemao, o sentido somente pode ser construido na
e pela enunciagao atual. Fora dela, é s uma construgao “solta”, sem
co(n)texto. “Imemoriais” porque ao serem lidas, sao
“reconheciveis”, isto é, sdo passiveis de serem percebidas como
enunciados ja produzidos outrora por outrem; porém, as vezes, nao
se sabe por quem nem quando.

De acordo com Maingueneau (2008, p. 78), a aforizagao
“ultrapassa a si mesma no exato momento em que se enuncia:
primeira enunciagao, ela retém, de alguma forma em si mesma sua
repeticao ulterior, ela se comemora ao se inaugurar”.

O autor, no entanto, atenta para o fato de que a
descontextualizacdo dos enunciados aforizantes, em decorréncia
do seu grau de destacabilidade, “é acompanhada por uma
opacificagao de seu sentido, que exige um trabalho interpretativo”
por parte do coenunciador MAINGUENEAU, 2010, p. 15).

As vezes, pode se perder o “fio da meada” por nao se ter
conhecimento enciclopédico suficiente para poder compreender
um enunciado determinado. Muito do contexto do qual tal

12 Citagao de musica de Wando (Fogo e paixao): http://letras.mus.br/wando/49324/
(Acessado em: 25/03/2023). Seria uma aforizagao destacada de um texto.

13 Citagdo da mesma musica de Wando, porém com modifica¢des na letra, devido
ao falecimento do cantor. Desse modo, a citagdo literal da letra da musica, que
seria “Manha de sol, meu Iaia, meu 10i0” transforma-se em “Manha sem sol, sem
Jaia nem i0i0”. Seria o caso de uma aforizagao alterada.
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enunciado aforizante foi retirado precisa ser, as vezes, recuperado
para que se possa construir sentido. E o que observaremos
posteriormente em nossa andlise.

Maingueneau (2010, p.15) nos fala uma vez mais do processo
interpretativo exigido pelas enunciagoes aforizantes:

(...) ¢ uma verdadeira ‘atitude hermenéutica’ que leva os leitores ou os
ouvintes a mobilizar certo nimero de estratégias interpretativas: partindo
do postulado de que a aforizagao resulta de uma operacao de destacamento
que é pertinente, o leitor deve construir interpretagdes que permitam
justificar essa pertinéncia.

Ao mobilizarmos o fendmeno da entrada de outras vozes no
fio de um determinado discurso por meio de um mecanismo de
citacdo de aforizagdes, estamos necessariamente lidando com um
conceito de Maingueneau (2008): particitagao.

Esse conceito nos sera util para compreender a andlise de
alguns enunciados, conforme veremos posteriormente no capitulo
4, pois as aforizagdes podem ser trazidas pelo enunciador citante
como uma particitagdo ou como somente uma citagao. Nosso
objetivo aqui ndo € aprofundar a discussao tedrica em torno de tal
conceito, mas trazé-lo ainda que brevemente para que se possa
entender nas andlises algumas recorréncias de tal fenomeno em
NOSSO COrpus.

Maingueneau (2008, p. 94) define particitagdo como uma
“citacao deve ser reconhecida como tal pelos alocutarios, sem que
o locutor que a cita indique sua fonte e nem mesmo deixe claro que
ele efetua uma citagdo”. A citagdo, portanto, se dd sem a
explicitagdo de sua fonte, sem que se demarque efetivamente um
distanciamento entre o discurso do enunciador citante e o do
enunciador citado. Espera-se que o coenunciador reconheca uma
citagdo, mas o reconhecimento ou ndo da presenca dessa outra voz
vai depender da competéncia discursiva do coenunciador, de
modo que poderd nao reconhecer no enunciado em questao uma
citagdo, justamente por ndo ser uma citacdo explicitada pelo
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enunciador citante. Maingueneau (2008, p. 99) ilumina a questao
com o seguinte exemplo:

Para uma férmula filoséfica, por exemplo, nao ocorrera particitacdo quando,
em um curso, um professor de filosofia comentar uma férmula (...) como um
enunciado considerado em tal texto ou em tal autor. Inversamente, ocorrera
particitagado quando numa conversa entre especialistas de filosofia se insere
uma férmula sem mencgéo de autor.

O termo particitagao refere-se, portanto, ao modo de entrada
da citagao no fio de um enunciado especifico. Tal conceito nao ¢é
incompativel com o conceito de aforizacdo, que ja explanamos
antes. Uma aforizagdo pode ser “citada” (com referéncias ao
contexto do qual foi retirada — quando é possivel essa localizagao
ou com a explicitagdo por parte do enunciador citante de que fara
uma citagao) ou pode ser “particitada” (sem mengao ao contexto do
qual tal aforizagao foi destacada). Pode haver ainda particitagao de
enunciados cristalizados e alterados.

O fendmeno de particitacdo (palavra-valise que funde
“participagao” e “citacdo”, segundo Maingueneau, 2008) podera
ocorrer com aforizacdes de destacamento constitutivo, aforizacdes
destacadas de um texto e com aforizagoes alteradas, conforme pode
ser visto no capitulo 4.

Estudar o carater aforizante dos enunciados interessa para a
nossa pesquisa, pois por meio dessa marca na materialidade
linguistica conseguimos depreender as imagens que o enunciador-
jornalista constroi de si e de seu par interlocutivo (o leitor) nas
manchetes dos jornais Meia Hora e Expresso.

2.3.2 Discurso direto e uso das aspas
O discurso relatado configura-se como uma enunciagao sobre
outra enunciagao, de modo que a enunciagao citada se apresenta

como objeto da enunciagao citante. A nogao de discurso direto sera
uma entrada importante em nosso corpus para explorar as vozes
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que o enunciador-jornalista traz em algumas manchetes para que
também enunciem. Maingueneau (2004, p.140) complementa:

o discurso direto ndo se contenta em eximir o enunciador de qualquer
responsabilidade, mas ainda simula restituir as falas citadas e se caracteriza
pelo fato de dissociar claramente as duas situa¢des de enunciagdo: a do
discurso citante e a do discurso citado.

Observe-se que o discurso direto pretende simular a “real” fala
citada, mas essa citagdo nunca passara de uma simulagdao. O
discurso direto é “apenas a encenagao de uma fala atribuida a uma
outra fonte de enunciacdo, e ndo a cdpia de uma fala ‘real’”
(MAINGUENEAU, 2004, p. 143).

O discurso direto, portanto, ndao pode ser “objetivo”,
“imparcial”, pois a situagdo de enunciagao é (re)construida pelo
enunciador que a relata, de modo que sera uma descrigao
necessariamente subjetiva que condicionard a interpretagdao do
enunciado citado. O discurso direto € sempre “apenas um
fragmento de texto submetido ao enunciador do discurso citante,
que dispde de multiplos meios para lhe dar um enfoque pessoal”
(MAINGUENEAU, 2004, p. 141).

A fronteira que marca o limite entre o enunciado citado e o
enunciado citante serd marcada pelo uso das aspas, que servirao de
elementos tipograficos para sinalizar a entrada de outra voz no fio
do discurso. Podera também vir precedida de dois pontos e de um
verbo dicendi (verbos que introduzem uma fala, tais como: dizer,
argumentar, relatar, desabafar, etc.).

Cabe salientar que a citagdo nao é livre, é regulada pelo
contexto enunciativo, no caso o género discursivo manchete, que
criard as coergdes que permitirdo a presenga de outras vozes
enunciando com o enunciador-jornalista. Estamos de acordo com
Maingueneau (1997, p.86), que argumenta que um enunciador
“nao cita quem deseja, como deseja, em funcao de seus objetivos
conscientes (...). Sdo as imposicOes ligadas a este lugar discursivo
que regulam a citagao”. Vejamos alguns exemplos:
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Quadro 8 — Expresso - 28/10/2011
Tuchinha fala em entrevista exclusiva
‘SOU CULPADO PELO POLEGAR TER ENTRADO PRO CRIMFE’
Ex-chefao do trafico da Mangueira, Tuchinha conta ao Expresso que o irmao,

Polegar, se inspirou nele ao ir pro caminho do mal.

Quadro 9 — Expresso - 08/04/2010
‘DIFICIL ACREDITAR QUE ELE NAO EXISTE MAIS’
Pai de Marcos Vinicius, de 8 anos, acompanhou por 40 horas a luta do filho
embaixo dos escombros no Morro dos Prazeres. O menino gritava por socorro.

Nao conseguiram resgata-lo com vida.

Quadro 10 — Meia Hora - 21/12/2011
Lavar dinheiro é coisa do passado, a moda agora é ‘sujar’
BICHEIRO CAGAVA DINHEIRO
Helinho da Grande Rio fez uma forga para prender sua fortuna, mas logo cedo
viu que a coisa ia feder: Agentes da Core limparam tudo em casardo na Barra
da Tijuca

Quadro 11 — Meia Hora - 02/03/2012
Pais ja tinham pedido transferéncia do filho
MENINO DE 12 ANOS SE MATA POR SOFRER BULLYING NO COLEGIO
Garoto, que era chamado de ‘bicha’ e ‘gordinho’ na escola, se enforcou com

cinto da mae

As aspas, conforme podemos observar nos exemplos
apresentados, sao marcas da presenca de uma alteridade no
discurso, de modo que tal signo grafico é utilizado para marcar o
limite entre o enunciado citante e o enunciado, palavra e/ou
expressao citada.

O aspeamento de palavras e/ou expressdes por parte do
enunciador salienta a sua funcao de atrair a atencao do
coenunciador sobre o fato de haver empregado precisamente as
palavras e/ou expressdes aspeadas e nao outras. Charaudeau e
Maingueneau (2006, p.66) ressaltam que ao coenunciador cabe “o
cuidado de compreender porque (as aspas) chama(m) sua
atencao”. As aspas, portanto, exigem um esforco interpretativo por
parte do coenunciador, para que possa compreender o porqué do
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aspeamento em si. E um fendmeno linguistico-discursivo utilizado
por um enunciador e que convoca o coenunciador a que perceba a
pertinéncia e justificativa do uso das aspas em seu enunciado. O
aspeamento ndo pode ser gratuito. Maingueneau (2006, p. 66)
complementa: “as aspas podem, portanto, tomar significagdes
muito variadas”.

O uso das aspas também evidencia a nao coincidéncia do que
é dito (enunciado) com o proprio enunciador. Instaura-se, portanto,
com o uso das aspas um distanciamento entre a voz que enuncia
(citante) e a voz que aparece aspeada (citada), evidenciando-se
assim o carater heterogéneo da linguagem. Nao se trata somente de
aspear para marcar a voz de outro que adentra um determinado
enunciado, mas trata-se efetivamente de rechacgar o ponto de vista
trazido pela citagao regulada pelas aspas, de modo a preservar a
posicao discursiva do enunciador. Charaudeau e Maingueneau
(2006, p. 66) ressaltam essa questao: “o enunciador indica ao leitor
que seu discurso nao coincide com ele mesmo, sem fornecer a razao
disso. Para interpretar as aspas, o leitor deve levar em conta o
contexto e, em particular, o género de discurso”. E acrescentam:
“(...) as aspas sao mais convenientes quando se trata de uma reserva
da parte do enunciador, que indica com isso uma nao coincidéncia
de sua fala (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2006, p. 67)".

Deve-se ressaltar, no entanto, que o enunciador n3o tem pleno
dominio dos sentidos subjacentes ao uso das aspas, de modo que
“(...) o texto libera possibilidades de interpretacdo que seu autor
nao pode prever quando coloca aspas (CHAURAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2006, p. 67)".

Ap0s havermos discutido neste capitulo a nogao de lingua que
norteia o presente trabalho e os conceitos tedricos que alicercam a
analise das manchetes dos jornais Meia Hora e Expresso, passemos
ao capitulo trés, no qual se discutem os encaminhamentos
metodologicos desta pesquisa.
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3. “EM VEZ DE AFOGAR O GANSO, PREFERIU
ENFORCAR A GATA”: OS RECORTES
METODOLOGICOS

Este capitulo tem por objetivo apresentar o percurso desta
pesquisa, motivada inicialmente, conforme pontuamos nas
consideragdes iniciais, por nossa leitura dos jornais Meia Hora e
Expresso.

3.1 A defini¢ao do corpus e os recortes empreendidos

Objetivamos verificar que imagens de si 0 enunciador constroi
ao enunciar e, em consequéncia, que imagens constroi de seu par
da interlocu¢ao nas manchetes dos referidos jornais. Interessou-nos
a manchete, e nao qualquer outra parte do jornal, devido ao seu
modo de apresentagao. Percebemos que a manchete, por ser o
“chamariz” dos jornais e por estar presente na primeira pagina,
apresentava formas especificas de interpelagao de seu leitor.

Descartou-se considerar a noticia como um desdobramento da
manchete. Nossa pesquisa considera que, embora a manchete e a
noticia sejam elementos do jornal que se relacionam entre si, que
possuem alguma conexdo, uma vez que a manchete remete a uma
noticia posterior (se considerarmos o leitor), é importante destacar
que a manchete apresenta tragos de autonomia em relagao a noticia
devido a sua apresentagao, em relacao a linguagem utilizada, por
circular em um espago diferente do da noticia (a primeira pagina),
por se apresentar como um enunciado que pode ser "produzido”
posteriormente a elaboracao de uma noticia por outro profissional
jornalista (embora a leitura da manchete pelo leitor ocorra
geralmente antes da leitura da noticia), entre outros fatores. Pode-
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se ler uma manchete e nao se ler a noticia, de modo que, embora
dialoguem entre si, sao vislumbrados na presente pesquisa como
géneros diferentes.

Ap0s termos feito um recorte para determinar a parte do jornal
que seria efetivamente nosso objeto de andlise, iniciamos a coleta
dos jornais arquivando somente a primeira pagina de cada jornal,
diariamente. Para que pudéssemos construir um corpus de analise,
comecamos a arquivar exemplares dos dois jornais do dia
06/04/2010 até 31/07/2010. Posteriormente, foram arquivados os
periodicos a partir de 05/04/2011 até 02/04/2012, totalizando-se
assim 480 (quatrocentos e oitenta) exemplares de cada jornal. Num
primeiro momento, arquivamos os jornais somente para que
tivéssemos um material-base para a escritura do projeto de
pesquisa, que passaria por avaliagao durante o processo seletivo de
ingresso no mestrado. Houve uma interrupg¢ao na coleta dos jornais
e posteriormente a recomegamos quando ja haviamos ingressado
no programa.

O recorte empreendido por nds no que tange as datas de coleta
dos exemplares nao estd pautado numa temporalidade linear,
devido ao fato de que nao estamos perseguindo um evento
especifico. Decidimos parar de realizar a coleta das primeiras
paginas dos referidos periddicos em uma data determinada por
entendermos que ja haviamos coletado um grande nimero de
exemplares para que pudéssemos empreender nossa analise.

Apds havermos terminado de coletar e arquivar todo o
material, transcrevemos todas as manchetes de todos os
exemplares que tinhamos em mao e criamos uma tabela inicial, na
qual figuravam todas as manchetes que possuiamos. Nessa tabela
havia as seguintes categorias: nome do jornal, data, antetitulo,
titulo e subtitulo.

Tal tabela inicial facilitou o processo de observagao do objeto
e, posteriormente, a propria analise, pois dessa forma, nao teriamos
mais que recorrer aos jornais impressos todas as vezes que
quiséssemos manipular o material. Estando as manchetes de todos
os exemplares que tinhamos digitadas em uma tabela, poderiamos
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ter acesso a todo o material em uma s6 tela do computador. Além
de ser um facilitador metodolégico, foi também uma maneira que
encontramos de facilitar a locomogao de nosso corpus.

Numa tentativa de encontrar uma entrada para comegarmos
nossa andlise, tentamos inicialmente, por meio de uma analise-
piloto, fazer uma organizacdo do corpus baseada numa analise
tematica, usando a concepgao de tema a luz de Bakhtin (1992). As
manchetes foram, portanto, inicialmente, separadas por modo de
circulagdo temadtica de diferentes assuntos. Nao conseguimos
avangar devido ao fato de que esse recorte era demasiado “macro”,
isto é, ndo se pautava em um aspecto especifico da materialidade
linguistica e tampouco nos permitiria responder a pergunta de
nossa pesquisa. Ao falar de circulagdo tematica, ainda nao
conseguiamos vislumbrar as imagens que o enunciador construia
de si ao enunciar para outro.

Observamos que as manchetes apresentavam de maneira bem
numerosa citagdes diversas: havia frases-de-efeito, provérbios,
citagdes biblicas, bordoes de personagens de TV, fragmentos de
letras de musica, slogans, etc. com modificagdes ou nao no que
concerne a sua forma de apresentacao. Além disso, percebemos que
era numerosa a presenca do discurso direto e de aspeamento na
apresentacao das manchetes. Pensamos que talvez fosse essa a
entrada na materialidade linguistica que nos permitiria nos
aproximar do material, para que pudéssemos por meio de nossa
analise, responder a nossa pergunta de pesquisa.

Recordemos que nosso objetivo € observar de que maneira o
enunciador constroi uma imagem de si ao enunciar e que, por
consequéncia, ao fazé-lo, constroi também uma imagem de seu
coenunciador. A manchete abre margem para que muitas vozes
sejam convocadas a falar nesse “lugar” discursivo, que sao as
referidas citagdes que encontramos em nosso material. Ao
observarmos as citagdes, remetemos-nos necessariamente ao
conceito de heterogeneidade enunciativa (AUTHIER-REVUZ,
1990), que marca a entrada de outras “vozes” no fio de um discurso.
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Além de percebermos as diferentes formas de citagao que se
apresentavam nas manchetes coletadas (por meio do uso do
discurso direto e do uso das aspas), observamos também, conforme
salientado, que havia o uso de muitos enunciados cristalizados,
fossem retirados da fala de um personagem de TV, ou de uma letra
de musica, ou ainda que se tratasse de uma citacao biblica. Esses
enunciados possuem a caracteristica da destacabilidade e da
citabilidade, conforme nos aponta Maingueneau (2010). Esse autor
intitula esses enunciados “aforiza¢des”. Ha uma classificacao das
aforizagbes que esse autor apresenta e que nos retomamos no
capitulo anterior, conforme pode ser visto. Deve-se ressaltar que a
aforizagcao nesta pesquisa € encarada como mais uma forma de
citagao, ou seja, configura-se, portanto, como mais uma marca de
heterogeneidade enunciativa. A decisdao por essas categorias de
andlise se deu levando-se em conta trés fatores que estao
interrelacionados: os objetivos da pesquisa, a natureza do material
selecionado e o quadro tedrico de analise.

Observar as marcas de heterogeneidade enunciativa em nosso
material permitiu-nos delimitar um novo recorte, pois tinhamos
em mao uma grande quantidade de manchetes. Desse modo, a
partir da tabela inicial, foram selecionados somente os enunciados
que apresentassem as seguintes marcas de entrada da alteridade no
fio do discurso: discurso direto, uso de aspas e aforizagdes. Apds
fazer esse mapeamento, foram descartadas todas as manchetes que
ndo apresentavam as categorias linguistico-discursivas elencadas
anteriormente, de modo que houve uma delimitagao do material
que seria passivel de andlise.

Posteriormente, relemos todo o material com o objetivo de
buscar nas vozes que eram trazidas para os enunciados que
compunham nosso corpus tragos linguisticos e discursivos que nos
apontassem para imagens que o enunciador constroi para si e para
o outro.

Apoiando-nos nessa observacao, partindo das
heterogeneidades enunciativas, dentre as quais as aforizagdes
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fazem parte, partimos para a andlise dos enunciados para que
pudéssemos responder a pergunta que norteia nossa pesquisa.

3.2 Definig¢ao dos critérios de analise

Apos a constituicao da tabela com as manchetes que traziam
marcas de heterogeneidade enunciativa, empreendemos um
caminho de escolha dos enunciados que efetivamente seriam
analisados, haja vista que ndo poderiamos analisar todos os
enunciados da tabela, devido as limitacdes de uma pesquisa de
mestrado. Um novo recorte foi, portanto, necessario. Tal recorte foi
empreendido de maneira a nos levar a responder nossa pergunta
de pesquisa. Desse modo, a partir de nossa observacao,
organizamos os enunciados em quatro categorias baseadas em
diferentes imagens que o enunciador tece sobre si ao enunciar.
Conseguimos depreender dentro do material com o qual
estdvamos lidando as seguintes categorias baseadas em tipos de
enunciador observados em nosso corpus:

a) Enunciador religioso

b) Enunciador justiceiro

¢) Enunciador debochado

d) Enunciador Homem com H maitsculo

Tal classificagao se baseia, conforme apontado anteriormente,
nas imagens que o enunciador-jornalista constroi de si ao enunciar,
por meio das marcas da alteridade no fio de seu discurso, e em
consequeéncia, de seu par enunciativo.

As caracteristicas de cada enunciador serao apresentadas no
proximo capitulo. Cabe salientar que serao analisados alguns
enunciados seguindo a classificagao apresentada, embora haja
outros tantos enunciados que também poderiam figurar em nossa
andlise, mas que nao foram contemplados por um motivo de
economia cognitiva: se usadssemos todos os enunciados na anélise,
seriamos inevitavelmente repetitivos, ao verificarmos que muitos
enunciados evocariam comentarios semelhantes. Ainda assim, em
determinados momentos da analise, foi necessario agrupar
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enunciados diferentes, mas que dialogavam entre si, pelo modo
como o enunciador se apresentava.

Os enunciados analisados sao apresentados dentro de
quadros, sem uma classificacdo sistematica das partes que
compdem a manchete. O motivo para que usdssemos o quadro é
facilitar a leitura da manchete como um todo (sem divisdes
sistematicas) e de modo a aproximar a forma de apresentacao das
manchetes no presente trabalho a forma de apresentagao no jornal.

56



4. “EM BRIGA DE MARIDO E MULHER, VIZINHO
METE A PEIXEIRA”: ANALISE DAS VOZES
CIRCULANTES NAS MANCHETES

No presente capitulo, apresentamos diferentes imagens que o
enunciador constroi para si e para o seu coenunciador como
consequéncia, por meio de diferentes mecanismos de citagao.
Vemos que se constroem embates discursivos no encontro das
vozes que citam e das vozes citadas, sejam por meio do discurso
direto, do aspeamento ou das aforizagoes.

4.1 Enunciador religioso

Enunciado 38
Adeus as vitimas do massacre de Realengo comove todo o Rio
[BEM-AVENTURADOS OS QUE CHORAM, PORQUE SERAO
CONSOLADOS]*
(Meia Hora - 09/04/2011)

4 As numeragdes dos enunciados estao baseadas na tabela original elaborada na
qual constavam todas as manchetes dos jornais Meia Hora e Expresso coletados
ao longo da pesquisa. Entendemos que nao havia a necessidade de constar neste
livro a tabela como anexo. A mesma pode ser consultada na dissertagao de
mestrado na qual este livro se baseia.

5 As aforizagbes serdao marcadas por colchetes, mesmo aquelas que possuam
alguma marca tipografica que as identifique como enunciados citados, como o uso
das aspas, por exemplo. As ocorréncias de discurso direto (que nado sejam
aforizagdes) nao serdao marcadas por colchetes, pois é uma marca de
heterogeneidade enunciativa que geralmente aparece acompanhada pelas aspas,
que marcam a entrada de outro enunciador no discurso do enunciador citante.

57



Enunciado 103
As religides se unem para o ato em memdria das vitimas do massacre
['SONHOS NAO MORREM, APENAS ADORMECEM NA ALMA DA
GENTE/]
(Meia Hora - 14/04/2011)

Os enunciados 38 e 103 noticiam o episddio ocorrido na Escola
Municipal Tasso da Silveira, em Realengo (bairro localizado na
zona oeste do Rio de Janeiro), na qual um ex-aluno, no dia 7 de abril
de 2011, assassinou 12 criangas e depois se matou.

Podemos observar duas aforizagdes de destacamento
constitutivo: a primeira, presente no enunciado 38, revela-se um
fragmento da Biblia, especificamente do capitulo 5, versiculo 4, do
Evangelho de Mateus:

Bem-aventurados os que choram, porque serao consolados.

As aforizagdes de destacamento constitutivo que se
apresentam nos referidos enunciados nos permitem delinear um
perfil de enunciador e, consequentemente, de um coenunciador:
trata-se de um par interlocutivo religioso, de quem tem uma crencga,
uma fé.

H4, no entanto, diferencas em relacdo a crenga expressa nos
enunciados: no enunciado 38, ao atualizar uma das bem-
aventurancgas ditas por Jesus Cristo, o enunciador atua como um
enunciador-confortador, que se compadece da dor dos pais,
parentes e amigos das vitimas envolvidas em tal massacre. Mas,
principalmente, a palavra que consta no Livro Sagrado (para os que
nele creem) serve de conforto, pois a Biblia apresenta enunciados
que circulam com uma ideia de verdade, de modo que seus
enunciados instauram uma autoridade diante de seus seguidores.

E disso que nos fala Maingueneau (2010), ao referir-se a
aforizacao de destacamento constitutivo: a genericidade, ou seja, o
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nao direcionamento do enunciado a um coenunciador especifico
tende a criar uma ideia de que as aforizagdes desse tipo enunciam
“verdades absolutas”. Concordamos com Maingueneau (2010) em
relacdo a aforizagdo de destacamento constitutivo ser genérica.
Discordamos do autor, no entanto, quando afirma que a aforizagao
desse tipo nao se direciona a um coenunciador especifico.

Se pensarmos as citagdes biblicas ou os provérbios “soltos no ar”,
sem contexto e cotexto, talvez possamos concordar com esse autor. Se
lemos, por exemplo, em uma placa: “O Senhor é meu pastor e nada
me faltard”, podemos pensar em uma aforiza¢ao genérica, que pode
direcionar-se a qualquer pessoa; podemos pensar ainda em uma
“verdade absoluta”, mas com um “porém”: ao enunciar esse
enunciado “cristalizado”, acabamos por atualizd-lo e, em
consequéncia (e paradoxalmente), pode haver um “descristalizagao”
desse enunciado, de modo que dentro de diferentes contextos, os
sentidos que emergirao poderao ser multiplos.

Tal enunciado é genérico porque pode aplicar-se ao contexto
de um sujeito ou ao contexto de outro sujeito, mas quando cada
enunciador traz para sua enunciagao uma aforizagao desse tipo, ja
a atualiza e essa cristalizagao se enfraquece. A cristalizagao a qual
nos referimos seria somente em relagdo a forma (ao significante).

No caso de uma citagdo biblica, no entanto, pensamos que
nunca haverd o momento da total genericidade (ou da pretensao
do enunciado a ser genérico), da aplicabilidade a qualquer pessoa
por ser uma citagio de um livro relacionado a uma vertente
religiosa (o cristianismo), de modo que ja recorta os potenciais
coenunciadores de tal enunciado, e consequentemente, evoca uma
imagem de enunciador que se apresenta como crente de tal religido.
E 0 que vemos no enunciado 38: ao trazer um fragmento da Biblia,
o enunciador instaura para si e para o seu par interlocutivo uma
imagem de religioso cristao, que 1€ a Biblia e que a conhece, de
modo a poder cita-la e/ou reconhecer uma citagao extraida do Livro
Sagrado sem marcas de citabilidade. Ao trazer para o seu
enunciado uma voz de autoridade (o texto biblico), o enunciador
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demonstra crer na “palavra” citada. A alteridade é, portanto,
necessaria para validar a sua fé discursivamente.

Observe-se que, como dito anteriormente, o enunciador traz a
voz da Biblia sem marcar graficamente a entrada dessa outra voz
no fio de seu discurso. Esse enunciador apoia-se, portanto, na
competéncia discursiva de seu par interlocutivo para que o sentido
seja construido. Trata-se de um caso de particitagao.

O enunciado 103 traz-nos a fala de um médium espirita (Chico
Xavier) e ha aqui o uso das aspas marcando outra voz que se faz
presente, uma voz igualmente de autoridade, que é convocada a
falar, a tomar partido diante do acontecido.

Deve-se observar que o enunciador citante marca
graficamente a presenca de uma outra voz em seu enunciado e traz
a assinatura do préprio Chico Xavier para, de certa maneira,
autenticar a fala citada, validando-a. Nesse caso, portanto, como
estd presente a assinatura do enunciador citado, nao se trata de um
caso de particitagao.

Maingueneau (2004) salienta que as aspas sao marcas
essencialmente polifonicas, de modo que fazem emergir
explicitamente outras vozes num determinado enunciado. Uma
vez mais, a competéncia discursiva é importante para que se saiba
qual é a voz trazida para a enunciagdo atual e quais as implicagoes
discursivas de uma citagao: ao trazer a voz de Chico Xavier!, é
instaurado um enunciador religioso espirita.

Além disso, o entendimento de morte para os espiritas
(kardecistas) € diferente de um entendimento cristao catdlico e
protestante: para os primeiros, existe a reencarnagao, isto ¢, a
possibilidade de se ter uma nova vida em outro momento para que
0 espirito possa evoluir. Para os cristaos, em geral, acredita-se na
vida eterna e ndo ha a possibilidade de se reencarnar. Essas

16 Essa frase nao foi publicada em nenhum livro de Chico Xavier, mas é atribuida
a ele, de modo que é sempre citada como dita por ele em algum momento de sua
vida (ha intimeros sites e videos nos quais aparece o0 mesmo enunciado sendo
atribuido ao médium mineiro).
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caracteristicas dialogam com o enunciado evocado, pois quando se
diz que “os sonhos ndo morrem”, estd se falando de um
entendimento de morte a luz do espiritismo. A competéncia
discursiva em relacdo ao enunciado citado mostra-se, portanto,
produtiva para que se possa construir o sentido da aforizacao citada.

Enunciado 87
Bandido desistiu do roubo ao ver o Padre ferido e chamou socorro
PADRE LUTA COM LADRAO E EVITA ASSALTO A IGREJA: ‘EU ABRACEI
O CAPETA’
Marginal fez a limpa na sacristia e esfaqueou o religioso. Depois, deixou tudo
pra tras e ligou pra ambulancia: ‘Foi a mao divina’, disse a vitima.
(Expresso - 22/06/2011)

Enunciado 90
MENINO SOBREVIVE APOS AMIGUINHO CRAVAR ALICATE NA SUA
CABECA ‘FOI UM MILAGRE’
Garoto andou quarteirdes até chegar em casa pra pedir socorro, em Caxias.
Mae acredita que foi salvo por Deus.
(Expresso - 06/10/2011)

Enunciado 104
Caso ja virou livro nos EUA
MENINO VISITA O ALEM DURANTE CIRURGIA: ‘FUI PRO CEU E VOLTEI
Garoto de 4 anos faz viagem espiritual e diz ter visto Jesus cristo, a irma
abortada e o bisavd morto
(Meia Hora - 09/05/2011)

Enunciado 136
Irmaos se apresentam no Rio e trocam juras de amor
LUCIANO AGRADECE A DEUS POR ESTAR VIVO: ‘ESCAPEI DA
MORTE POR CINCO MINUTOS’
Depois do primeiro show ao lado de Zezé desde a briga que quase deu
fim a dupla, cantor diz ter segunda chance para consertar ‘burrada’
(Meia Hora - 06/11/2011)

Os enunciados 87, 90, 104 e 136 evocam um enunciador que
acredita nos milagres realizados por Deus, nos quais sao trazidas
outras vozes para que também enunciem. No enunciado 104, mais
especificamente, diz-se que um menino fez uma viagem espiritual

61



e que teria visto Jesus Cristo. Marca-se dessa maneira um par
interlocutivo cristao sobretudo.

Esses enunciados possuem algo em comum: ambos
introduzem a voz de outro enunciador no fio de seu discurso por
meio do uso do discurso direto. Sao esses enunciadores que
revelardo a sua fé. Deve-se recordar, no entanto, que o discurso
direto nao deve ser compreendido, conforme ja nos apontara
Maingueneau (2004), como uma fala auténtica, como uma
transcricdo exata do que fora dito efetivamente. Vimos que o
discurso direto é uma citagao construida pelo enunciador citante e,
que, por esse motivo, ao evocar e citar enunciadores que acreditam
que Deus operou milagres em suas vidas, revela-se ele mesmo, o
proprio enunciador citante, um crente no Deus milagroso.

Deve-se observar que o discurso direto pode ser introduzido
por um verbo dicendi ou ndo, conforme nos aponta Maingueneau
(2004). Os enunciados 87 e 136 apresentam verbos dicendi (“dizer”
e “agradecer”, respectivamente), enquanto que os enunciados 90 e
104 nao os apresentam:

‘Foi a mao divina’, disse a vitima. (87)

LUCIANO AGRADECE A DEUS POR ESTAR VIVO: “ESCAPEI DA MORTE
POR CINCO MINUTOS’ (136)

Observe-se também o uso de uma palavra aspeada no enunciado 136:

(...) cantor diz ter segunda chance para consertar ‘burrada’

Essa palavra aspeada marca a entrada de outra voz no
enunciado, do mesmo modo que exime o enunciador citante da
“responsabilidade” sobre o que é citado. Atribui-se, portanto, a
palavra aspeada ao enunciador citado, salientando-se que essa teria
sido uma palavra usada por ele. Desse modo, quem disse
“burrada” nao € o enunciador-jornalista (ndo é uma avaliagao sua),
mas o cantor Luciano, referindo-se a briga que teve com seu irmao.
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Enunciado 96
O FRANGO
Pai de santo da dicas para que Julio Cesar “‘maos de manteiga’ se livre de
encosto e volte a pegar todas
(Meia Hora - 15/07/2011)

Enunciado 105
Mas as joias que ela surrupiou ninguém sabe onde estao
POMBA-GIRA OBRIGA DOMESTICA LADRA A DEVOLVER O DINHEIRO
ROUBADO DO PATRAO
Empregada presa disse que ‘ouviu’ o conselho da entidade Maria Padilha
(Meia Hora - 17/06/2011)

Enunciado 106
Nao pode andar
OLHO-GORDO JOGA PADRE MARCELO ROSSI NUMA CADEIRA DE
RODAS
Com problema no joelho que vai deixa-lo um més de repouso, religioso
desabafa: “Tenho que fazer oragdes contra inveja’
(Meia Hora - 01/07/2011)

O enunciado 96 faz circular o tema futebol pelo viés da
religiosidade, pois ao retratar as falhas do goleiro Julio César, que
apresenta problemas para defender o gol, sendo apelidado de
“frangueiro” e de “maos de manteiga”, numa referéncia a
expressao usada para qualificar goleiros que nao conseguem
“agarrar” as bolas chutadas pelos jogadores, traz como justificativa
o fato de haver um encosto (espirito ruim desencarnado)
atrapalhando o exercicio da fun¢ao do goleiro. O encosto
justificaria, portanto, o mau desempenho do jogador.

O pai de santo ¢ a autoridade trazida para esse enunciado, pois
serd esse enunciador que dird como o jogador podera ver-se livre
desse espirito ruim que o estaria atrapalhando. Ao usar as aspas,
salienta-se que nao € o enunciador citante quem chama o jogador
de “maos de manteiga”. Ele retoma outras vozes, isto §,
enunciagoes anteriores nas quais tal expressao fora usada. A
expressao aspeada marca, portanto, a entrada de outro(s)
enunciador(es) no discurso.
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Ao trazer um pai de santo como voz de autoridade, o
enunciador além de se revelar religioso, traz para o seu enunciado
uma religido de matiz africana, que no senso comum € vista de
modo preconceituoso, sendo chamada vulgarmente de
“macumba”. Discursos sobre “macumba” sdo apagados dos meios
de comunicagdo, nao sendo essas religioes (umbanda e candomb]é)
assumidas como tais, de modo que sua legitimidade lhes é negada
ou suas imagens sdo atribuidas ao “mal”, a “feiticaria” etc. O
enunciador-religioso que se desenha aqui é um religioso de matiz
africana ou ainda afro-brasileira.

O enunciado 105 traz uma entidade da umbanda (Pomba Gira
/ Maria Padilha), que teria feito com que uma mulher confessasse
um crime. O enunciador aqui se revela desconfiado em relacao a
essa mulher que diz ter confessado porque ouviu a voz da
entidade, de modo que ele explicita sua desconfianga no antetitulo:

Mas as joias que ela surrupiou ninguém sabe onde estao (105)

A desconfianga do enunciador se expressa também pelo
aspeamento do verbo ouvir:

Empregada presa disse que ‘ouviu’ o conselho da entidade
Maria Padilha (105)

O aspeamento marca a desconfianc¢a do enunciador em relagao
a empregada, de modo que se questiona se ela devolveu o que
roubou porque ouviu a entidade de fato ou se devolveu porque se
arrependera de haver cometido um crime e tentou se livrar das
consequéncias inerentes a um ato inconsequente dessa natureza,
mesmo que nao tenha ouvido nada, nem “ninguém”.

O uso das aspas também pode marcar que o verbo ouvir no
referido enunciado pode ganhar o matiz de “interpretar”, “intuir”,
etc. Nao era necessario ouvir (no sentido de escutar) propriamente
a entidade: elas podem se manifestar para os médiuns e/ou nos
médiuns, podendo incorporar nesses para passar mensagens a
outrem. Ha médiuns de incorporacdao, mas também ha médiuns
intuitivos e ainda ha médiuns videntes, de modo que ha muitos
modos de uma entidade se manifestar para alguém (dentro dessa
vertente religiosa). Desse modo, o verbo ouvir aspeado pode
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marcar o sentido de que foi estabelecida uma comunicagao entre
um ser terreno e uma entidade espiritual, retirando-lhe assim seu
sentido denotativo.

O enunciado 106 traz um padre catdlico afirmando em
discurso direto que precisa fazer oragdes contra inveja. O verbo
dicendi que introduz o enunciado citado é o verbo desabafar, que
nos traz a ideia de que essa situagao sempre o afetou
silenciosamente, sem que compartilhasse essa informacgao (de que
¢ alguém extremamente invejado) com ninguém. O padre decide,
enfim, fazé-lo: desabafa com o leitor, revelando-lhe que a inveja
pode afetar a todos, mesmo que se trate de um religioso.

Observe-se que o padre em sua fala admite ter que orar contra
inveja, mas o termo “olho gordo” lhe ¢ atribuido pelo enunciador
citante, de modo que esse enunciador se revela um enunciador
religioso e supersticioso. Quem acredita em olho-gordo € o
enunciador (termo esse que esta relacionado no imaginario popular

s i

a “feitico”, “magia”, “energia negativa”, etc).
4.2 Enunciador justiceiro

Enunciado 2

[Chegou, 6, 6, 6, a UPP chegou, 6, 0]
A Mangueira entrou

[CUIDADO QUE O BOPE VEM Af, E BOM SE SEGURAR, A POEIRA VAI
SUBIR]

Finalmente [0 cendrio da Mangueira voltara a ser uma beleza]. A favela vai
ganhar uma UPP a partir de junho. A poligada esta cheia de amor pra dar, e a
bandidagem ja comegou a vazar, apavorada.

(Meia Hora - 31/05/2011)

O enunciado 2 traz no titulo uma intertextualidade com a letra
do samba “Tem capoeira”. Tal relagdo intertextual é vislumbrada
nessa pesquisa como uma aforizacao alterada, que passou por um
processo de particitagcao, segundo Maingueneau (2008).
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Observemos o enunciado “original”!” e 0 mesmo posteriormente
alterado:

“Cuidado que a Mangueira vem ai, ¢ bom se segurar que a poeira vai subir”'8
(enunciado “original”)

CUIDADO QUE O BOPE VEM Al E BOM SE SEGURAR, A POEIRA VAI
SUBIR
(particitagao de aforizagao alterada)

Tal aforizagao alterada interpela diretamente o coenunciador
advertindo-o a que tenha cuidado, devido a chegada do BOPE" ao
Morro da Mangueira. O enunciado em questao faz circular o tema
da violéncia e da politica de seguranga publica apoiando-se em
marcas de heterogeneidade enunciativa, de modo que vérias vozes
sdo trazidas e convocadas a falar por meio das aforizag¢des alteradas
e suas relac¢Oes intertextuais.

No antetitulo é evocado um fragmento do samba-exaltagao do
G.R.E.S.% Estagao Primeira de Mangueira. Observe-se, no entanto,
que o enunciador traz essa voz para o seu enunciado alterando-a,
de modo que essa nao aparece tal qual como consta na cangao.
Nesse caso, ao destacar tal enunciado e fazé-lo circular em um
contexto outro, com uma nova configuracao, faz uso de uma
aforizagao alterada:

0O,0,0,0, a Mangueira chegou 6, 6*!
(enunciado “original”)

7.0 termo “enunciado original” é vislumbrado na presente pesquisa como uma
referéncia a fonte do destacamento das aforiza¢des. Nao estamos falando aqui de
enunciados “inéditos”, nunca ditos antes etc. Tal visdo seria, inclusive,
incompativel com o aporte tedrico que norteia nossa investigacao.

18 Fonte: http://www.vagalume.com.br/monobloco/tem-capoeira.html. Acessado
em: 25/03/2023

19 Batalhdo de Operagoes Especiais da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro.
E responsavel pela reconquista de territérios dominados pelo trafico, numa
preparagdo para uma posterior instalacao de Unidade de Policia Pacificadora.

20 Grémio Recreativo Escola de Samba

2 Fonte: http://letras.mus.br/beth-carvalho/191084/ Acessado em: 25/03/2023
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Chegou, 6, 6, 6, a UPP chegou, 6, 6
(particitagao de aforizagdo alterada)

A aforizacao alterada em questao trata da ocupagao policial no
Morro da Mangueira, porém, no enunciado quem chega nao é a
Mangueira (escola de samba), e sim a UPP?%, ou seja, o Estado.
Observe-se que a aforizagao alterada atualiza um enunciado
anterior em um novo contexto sociohistorico.

Como faz alusdao a um samba-exaltacdo, cabe uma brevissima
explicagdo: o samba-exaltacao diferencia-se do samba-enredo.
Enquanto esse ultimo ¢ um samba composto sobre um
determinado assunto e que a cada ano um novo samba é composto
sobre um novo enredo, o samba-exaltagao se caracteriza por ser o
“samba oficial” de uma escola de samba e tem a fung¢ao de exalta-
la e de ressaltar a sua historia.

O enunciador, ao trazer essa aura do samba-exaltagao para o
seu discurso por meio da aforizagdo para anunciar a instalagao de
uma UPP, convoca o coenunciador a comemorar, a celebrar, a
exaltar essa politica de seguranga publica do Estado. O enunciador
se anuncia, portanto, como um arauto, como aquele que traz a “boa
nova” da pacificagao que comegara a vigorar em drea onde antes o
crime e a violéncia dominavam.

A partir dessa leitura, observamos que o antetitulo, ao exaltar
a UPP, dirige-se a um coenunciador diferente do coenunciador
interpelado no titulo. Vejamos:

Chegou, 6, 0, 6, a UPP chegou, 0, 6
(coenunciador 1)
CUIDADO QUE O BOPE VEM Al E BOM SE SEGURAR, A POEIRA VAI SUBIR
(coenunciador 2)

No antetitulo, se comemora a chegada da UPP e no titulo se
alerta o coenunciador. Sao dois coenunciadores diferentes. Um ¢ o
“cidadao de bem”, que ndo tem motivos para temer a chegada do

2 Unidade de Policia Pacificadora. Instalagao da Policia Militar nas comunidades
antes dominadas pelo narcotrafico.
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poder publico. Do outro lado, estao os “cidadaos que nao sao de
bem”, isto é, os criminosos, que deveriam, esses sim, temer a
chegada do BOPE, segundo afirma o enunciador.

No subtitulo, o enunciador evoca novamente a voz do samba-
exaltagdo para ilustrar a mudanga pela qual tal comunidade
passara com a chegada da policia pacificadora:

“Mangueira, teu cenario é uma beleza
Que a natureza criou! (...)"#
(enunciado “original”)
(...) o cenario da Mangueira voltara a ser uma beleza. (3)
(particitacao de aforizagao alterada)

Os criminosos sao vislumbrados pelo enunciador como uns
fracos, que fogem “apavorados”, o que serve para enaltecer o
BOPE, como a “policia que realmente mete medo” e para reforcar
a sua propria imagem de enunciador justiceiro.

Enunciado 20

[Ta dominado, ta tudo dominado!]
BANDIDAGEM E TRITURADA!
Vagabundos fogem com rabinho entre as pernas e forcas de seguranga libertam
Rocinha e Vidigal.
(Meia Hora - 14/11/2011)

Enunciado 167
[Hoje vai ficar tudo dominado!]
CHEGOU A VEZ DA ROCINHA!
Policia vai invadir a comunidade para cacar os traficantes e instalar a paz e a
tranquilidade.
(Expresso - 12/11/2011)

Os enunciados 20 e 167 trazem um enunciador que anuncia a
chegada da Policia na comunidade supervalorizando-a,
enaltecendo-a, apresentando a Policia como a “salvadora da
patria”, diante dos “vildes”, que sao os bandidos que esse

2 Fonte: http://letras.mus.br/beth-carvalho/191084/ Acessado em: 25/03/2023
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enunciador nos apresenta como subvalorizados, como seres
menores, inferiores, etc.

Para noticiar a chegada do poder publico a essas comunidades
(Rocinha e Vidigal), esses enunciados evocam a voz de uma letra
de funk, fazendo uso de aforizagdes para marcar a entrada de outro
enunciador em seu enunciado.

O enunciado 20 traz um fragmento do funk “Ta dominado”?,
tal qual como se apresenta na letra da cangao. Tal procedimento de
citacdo se caracteriza, conforme vimos anteriormente, como uma
particitacdo de aforizagao destacada de um texto?.

Nesse enunciado, ao trazer a voz do funk para enunciar que
“estd tudo dominado”, instaura-se uma policia que vai dominar
um espago onde outrora estivera ausente. Marcar a presenca de
uma policia poderosa implica diminuir os bandidos e isso é
expresso na materialidade linguistica desse enunciado, ao se
verificar que o enunciador usa o verbo “triturar” para marcar que
a bandidagem foi derrotada (ou morta) pela policia. Os bandidos
sao insultados e vislumbrados como “vagabundos” covardes, pois
com medo da Super Policia, fogem “com o rabinho entre as
pernas”, reconhecendo assim a superioridade da Policia diante
deles mesmos. Observe-se que a policia € referida nesse enunciado
como uma institui¢do libertadora, pois chega a essas comunidades
para “libera-las” do dominio da bandidagem.

O enunciado 167 evoca o mesmo funk do enunciado 20,
conforme salientado anteriormente. No entanto, traz um
procedimento distinto para marcar a entrada de outra voz em sua
enunciacgao: ao trazer esse funk, o enunciador modifica a sua letra,
num processo de particitacgio de uma aforizagdo alterada.
Observemos:

2 http://letras.mus.br/furacao-2000/206541/ Acessado em: 25/03/2023.

% O uso do funk visa também conquistar a comunidade discursiva que gosta desse
estilo e desvinculé-lo do crime. O “td dominado” ja é uma aforiza¢ao no préprio
funk, ndo nasceu ali. Na manchete que estamos analisando, no entanto,
consideramos o funk como o texto- fonte da aforizagao em questao.
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T4 dominado! Ta tudo dominado!
(enunciado “original”)

Hoje vai ficar tudo dominado!
(particitagao de aforizagao alterada)

Observe-se que a imagem de uma Super Policia é construida
nesse enunciado de maneira messianica, de modo que a policia se
apresenta como uma institui¢do que traz a paz: diz-se que a Policia
serd responsavel por “instalar a paz e a tranquilidade” na
comunidade.

Contraditoriamente, a mesma policia desenhada como um ser
de paz, isto é, pacificadora, é a mesma que mata, que “tritura” a
bandidagem que, segundo o proprio enunciado 167, é aquela que
“caca” os bandidos. Ao usar o verbo “cagar”, o enunciador
inferioriza os bandidos ainda mais, comparando-os a animais. A
atividade da caga implica perseguir um animal, mata-lo e captura-
lo. Para efeito de reflexao, pensemos na seguinte questao: O dever
da Policia é matar os bandidos ou prendé-los? Cabe o registro de
que esse questionamento somente se instala para quem 1€ a “caga”
como algo eticamente inadequado.

A imagem de enunciador que se apresenta aqui é de um
enunciador que é a favor da “caca” a bandidos, mesmo que seja de
maneira irresponsavel. Para esse enunciador justiceiro, nao ha nada
de errado em matar bandidos, pois para ele “bandido bom é bandido
morto”. Ao se apresentar assim, tece o seu par interlocutivo da mesma
forma, de modo que, instaura um coenunciador que concorda com
essa posicao de “justica a qualquer prego”.

Enunciado 29

[Entdo como é que é? E big, é big...]
BOPE FAZ ANIVERSARIO E APAGA QUATRO
Caveiras ndo puderam comemorar a data, porque tiveram que trabalhar
pesado: partiram para o confronto com traficantes da Mandela, em
Manguinhos
(Meia Hora - 20/01/2012)
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No enunciado 29, o enunciador comemora o aniversario do
BOPE e “canta” um refrao que se diz apds a cangao “Parabéns pra
vocé” no antetitulo da manchete:

Entéo como é que é? E big, é big...

Ao trazer para o seu enunciado essa citacdo, faz uso de uma
aforizagao destacada de um texto. O enunciador também apresenta
um jogo de palavras no titulo. Ao usar o verbo ”apagar”,
relacionando-o com a imagem de velas e com o fato de que a
corporacao esta fazendo aniversario, pode se ter a interpretagao de
que esse verbo faz alusdao ao apagar das velas de um bolo de
aniversario.

O verbo “apagar”, no entanto, na giria coloquial carioca, pode
significar “matar”, “assassinar”’, de modo que se instaura uma
ambiguidade em torno do verbo em questdo. Tal polissemia se
confirma no subtitulo, no qual o enunciador afirma que o BOPE
(“caveiras”) “ndo puderam comemorar a data porque tiveram que
trabalhar pesado” enfrentando traficantes de uma favela. Trabalhar
pesado é entdo “partir para o confronto”, de modo que essa Policia
nao quer prender bandidos, mas sim mata-los, extermina-los, de
modo a acabar com a violéncia por meio da violéncia. E o
enunciador justiceiro, super admirador dessa Super Policia, ao
mesmo tempo em que lamenta o fato de o BOPE nao ter podido
comemorar O seu aniversario, comemora anunciando que essa
corporagao no dia do seu aniversario “apagou quatro”. Quatro
velas ou quatro pessoas?

Observe-se que o enunciador aceita como se fosse “normal” e
“natural” essa atitude da Policia. E um enunciador justiceiro, fa da
Policia, que a enaltece, enobrecendo as suas atitudes.

“Bandido bom é bandido morto! Cadeia é pouco!”?°

% Nas analises dos enunciados, serao evocadas por nos vozes do “senso comum”
(de um enunciador coletivizado), isto é, assertivas que podem ser depreendidas a
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Enunciado 63

[Isso sim é fantastico!]
PRA CIMA DELES, POLICADA! POLICIAL QUE PRENDER TRES
VAGABUNDOS PEDE MUSICA NO MEIA HORA
Para dar uma for¢a no combate a criminalidade, o Meia estreia se¢ao
mostrando o bom trabalho dos agentes da lei que se destacaram nas ruas do
Rio. Hoje, quem pede musica é a equipe da 12° BPM (Niterdi).
(Meia Hora - 16/04/2011)

O enunciado 63 traz um enunciador que cita uma voz veiculada
no programa de televisao Fantastico, da Rede Globo: “Isso sim é

'I/

fantastico!”. O enunciado citado sera considerado uma aforizacao
destacada de um texto. Ao trazer uma voz enunciada em um
programa de televisao, o enunciador anuncia a alianga estabelecida
entre o jornal e a policia: o policial que prender trés bandidos tera
direito a pedir musica no jornal. Esse procedimento é adotado no
referido programa de televisao: o jogador de futebol que faz trés gols
em uma partida de futebol tem direito a pedir uma musica.

Apresenta-se, portanto, um enunciador telespectador, que esta
atento ao que ocorre nos programas aos quais assiste e que constroi
relagOes de intertextualidade em seu enunciado. Do mesmo modo,
instaura um par da enunciacao também telespectador e, além disso,
traz para a midia impressa um procedimento de uma midia
audiovisual. Ao se pedir uma musica na televisao, os
telespectadores podem ouvi-la. Ao se pedir uma musica num
jornal, nao se pode ouvir essa musica no momento da enunciagao.

O enunciador se apresenta como um parceiro da Super Policia
no que tange ao combate ao crime, de forma que pedir musica no
jornal apds prender trés criminosos significaria “dar uma for¢a no
combate a criminalidade”. O enunciador, além de parceiro da
policia, se apresenta como um torcedor:

PRA CIMA DELES, POLICADA!

partir da analise dos enunciados. Nao significa, no entanto, que estamos de acordo
com tais assertivas.
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Cabe ressaltar que os bandidos uma vez mais sdo retratados
de forma insultiva, sendo chamados de “vagabundos” pelo
enunciador.

Enunciado 169
[Perdeu sem choro nem vela]
TRAFICANTE E PRESO NO ENTERRO DA VOVO
Policia da dura no cemitério do Caju e enterra no xadrez o gerentao da

Mineira.
(Expresso - 28/02/2012)

O enunciado 169 apresenta um traficante que é preso durante
o enterro de sua avd. O enunciador introduz uma outra voz no
antetitulo fazendo alusdo a musica “Fita Amarela”, de Noel Rosa,
na qual se diz:

“Quando eu morrer, nao quero choro nem vela...”?

Faz-se uso no enunciado 169, no entanto, de uma aforizacao
alterada, por destacar um fragmento de um enunciado prévio e
modifica-lo:

Perdeu sem choro nem vela.

O verbo “perder” é usado coloquialmente na cidade do Rio de
Janeiro para expressar o ato de ser preso, de modo que é muito
conhecida a expressao usada por policiais ao anunciarem uma voz
de prisao a um bandido?:

Perdeu, playboy! = Vocé esta preso!

Dialogando com a musica de Noel Rosa, o enunciador citado
faz uso do verbo “perder” para se referir a prisdao do traficante e
evoca a cang¢ao devido ao contexto da prisdao: a cangao fala de

% http://letras.mus.br/noel-rosa-musicas/78664/ Acessado em: 25/03/2023.
28 Cabe o registro de que os assaltantes também usam, geralmente, a expressao
“Perdeu, perdeu!” para anunciar assaltos.
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morte, que foi o contexto no qual o traficante estava envolvido no
momento de sua prisao. Nao houve “choro nem vela” quando o
traficante foi preso, de modo que nao houve lamentagdes em
relacdao a sua prisdao. O enunciador se mostra, de maneira geral,
impiedoso com os bandidos, apoiando sempre a policia para que
faca o seu trabalho e que os prenda, sejam quais forem as
circunstancias em que estejam envolvidos.

Enunciado 132
[Aqui se faz, aqui se paga]
Estuprador bate as botas na hora H
QUIS DAR UMA DE LOBO MAU E MORREU ENQUANTO JANTAVA
VOVOZINHA DE 77 ANOS
Com a vitima imobilizada, tarado parou para descansar e sofreu ataque do
coragao
(Meia Hora - 16/06/2011)

O enunciado 132 evoca um provérbio, entendido aqui como
uma aforizacdo de destacamento constitutivo, conforme
classifica¢ao ja apontada por Maingueneau (2010).

Os provérbios se caracterizam, conforme visto anteriormente,
por serem enunciados “enunciados” por “alguém” desde
“sempre”. Tratam-se, em outras palavras, de significantes que se
preservam, que sao atemporais e que revelam uma ideia
generalizante, podendo ser (re)utilizaveis em diferentes contextos.
Cabe ressaltar que os sentidos serao construidos no contexto, ou
seja, na propria enunciagao do provérbio, ainda que o significante
seja sempre o mesmo, numa ilusodria ideia de “cristaliza¢ao”.

Ao citar um provérbio, o enunciador instaura um efeito
moralizante ao noticiar que um estuprador morre do coragao ao
tentar violentar uma idosa de 77 anos e ao se mostrar satisfeito com
essa morte e impiedoso com o malfeitor:

“Aqui se faz, aqui se paga!” = “Bem feito!”

Observa-se também uma chacota pela relacio de
intertextualidade estabelecida entre os envolvidos no fato e os
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personagens da historia infantil Chapeuzinho Vermelho, na qual a
Vovozinha é comida (engolida) pelo Lobo Mau e nesse enunciado,
houve uma tentativa de que o suposto Lobo Mau (o estuprador)
“comesse” (jantasse) a Vovozinha (aqui os verbos comer/jantar
ganham uma conotagado sexual, que seria a concretiza¢ao em si do ato).
E um enunciador que se apresenta, de acordo com o que vimos
anteriormente, impiedoso com os malfeitores e criminosos em geral.

Enunciado 66

[Ladrao que rouba ladrao...]

CHEFAO DO TRAFICO DE SAO CARLOS LEVA FERRO NA ROCINHA
Sucessor de Roupinhol da ADA foge da UPP e se maloca na favela da Zona
Sul. Acabou sequestrado. Até Nem entrou no ratata para levantar os R$ 2
milhdes do resgate
(Meia Hora - 29/04/2011)

O enunciado 66 traz no antetitulo um provérbio incompleto
(que sera vislumbrado como uma aforizacdo de destacamento
constitutivo), de modo que o coenunciador, pelo conhecimento
enciclopédico que tenha dos provérbios em lingua portuguesa,
possa completar mentalmente o sentido do que fora enunciado. O
provérbio completo seria: “Ladrao que rouba ladrdo tem cem anos
de perdao”.

Sobre o carater polifonico da enunciacdo proverbial,
Maingueneau (2010, p. 169, 170) salienta que

A enunciagdo proverbial é fundamentalmente polifénica; o enunciador
apresenta sua enunciagdo como uma retomada de inumeraveis enunciagdes
anteriores, as de todos os locutores que ja proferiram aquele provérbio. Nao
se trata, porém, de uma citagao no sentido habitual do termo, como ocorre,
por exemplo, no discurso direto. Proferir um provérbio (...) significa fazer
com que seja ouvida, por intermédio de sua propria voz, uma outra voz, a
da “sabedoria popular”, a qual se atribui a responsabilidade pelo enunciado.
O enunciador nao explicita a fonte desse enunciado: cabe ao coenunciador
identificar o provérbio como tal, apoiando-se, a0 mesmo tempo, nas
propriedades linguisticas do enunciado e em sua prépria meméoria.
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O provérbio é utilizado numa relacao de interdiscursividade
com o fato do “chefao” do morro de Sao Carlos haver sido
sequestrado por outros bandidos e de que outros traficantes da
cidade tenham se unido para arrecadar o dinheiro do resgate do
bandido-mor para que esse fosse liberado. Nesse contexto,
atualiza-se o provérbio supracitado, de modo que os bandidos
cometeram um crime “entre eles”, e por isso, mereceriam “cem
anos de perdao”. Observe-se que o leitor é interpelado a conhecer
o provérbio e a completd-lo para que a leitura se atualize e se
perceba a alusao que realiza o enunciador. O enunciador, por sua
vez, ao enunciar por meio de um provérbio que atualiza a situagao
do crime “entre bandidos”, revela-se ir6nico, de modo que,
segundo esse mesmo enunciador, os bandidos nao mereceriam
perddo em ocasiao alguma. Ainda que cometam crimes “entre si”,
devem ser punidos, pois conforme vimos, esse enunciador se
mostra impiedoso em relagdo a bandidagem. Esse provérbio
dialoga, inclusive, com uma expressao fixa: os bandidos seriam
“farinha do mesmo saco”.

4.3 Enunciador debochado

Enunciado 5

[Primeiro a gente foge, depois a gente vé...]
CHEFOES DO CV FOGEM DO RIO E ESTAO MALOCADOS NO
ESTRANGEIRO
Com medo das UPPs, ‘valentdes” do p6 podem ter arrumado as trouxinhas de
roupa e se entocado no Paraguai e na Bolivia
(Meia Hora - 28/06/2011)

O enunciado 5 apresenta fragmentos da musica “Fugidinha”?,
do grupo Exaltasamba. Essa musica parece possuir uma letra
inocente, até que se perceba no refrao uma espécie de “trocadilho
fonico”. Vejamos o que nos diz o refrao:

2 http://letras.mus.br/exaltasamba-musicas/1669439/ Acessado em: 25/03/2023.
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“O jeito é dar uma fugidinha com vocé

O jeito é dar uma fugida com vocé

Se vocé quer saber o que vai acontecer,
Primeiro a gente foge, depois a gente vé (...)”

O tal trocadilho advém da prontncia da letra g nas palavras
“fugidinha”, “fugida”, “foge”, que para um ouvido “desatento”,
podem soar como um fonema d palatalizado, transformando as
referidas  palavras em  “fudidinha”, “fudida”, “fode”,
respectivamente e, desse modo, criando-se um novo sentido para o
refrao da cangao.

O enunciado 5 retoma um fragmento do refrao da musica para
retratar a fuga dos “chefdes” de uma facgao criminosa do Rio de
Janeiro que, segundo a manchete, estariam temerosos a instalagao
da UPP. Observe-se que aqui a cangao ¢é trazida, mas se conserva o
sentido “original” do verbo fugir, isto é, refere-se aqui a uma fuga
efetivamente: “Primeiro a gente foge, depois a gente vé...” ¢ um
fragmento que se aplica, ou melhor, atualiza-se a situacao que esta
sendo noticiada.

O enunciador aqui, ao particitar esse enunciado recortado da
musica (uma aforizagao destacada de um texto), reforca seu apoio
a politica de pacificagdo e ridiculariza os bandidos, cuja tnica
opcao seria fugir. Cabe ressaltar que o trocadilho de teor sexual
com o par minimo “foge / fode” nao ¢é utilizado no titulo, como a
exemplo da cangao citada no antetitulo. Observemos:

Primeiro a gente foge, depois a gente vé (o trocadilho fonico se aplica)
CHEFOES DO CV FOGEM DO RIO E ESTAO MALOCADOS NO
ESTRANGEIRO

(o trocadilho fénico nao se aplica)

Eis a propriedade de aplicabilidade a novos contextos dos
enunciados aforizantes de que nos fala Maingueneau (2010): o
mesmo enunciado, recortado e aplicado a um novo contexto, ganha
novos matizes de sentido.

1

Destacamos ainda o uso das aspas no adjetivo “valentdes”,

revelando a ironia expressa pelo enunciador. Segundo
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Maingueneau (2004, p. 175), a “enunciacao irOnica apresenta a
particularidade de desqualificar a si mesma, de se subverter no
instante mesmo em que é proferida”.

Trata-se justamente de uma palavra cujo sentido que se possa
apreender € exatamente o contrdrio: de valentes esses chefes do
trafico nao teriam nada, pois precisam fugir para outros paises
diante de uma noticia de ocupacao da policia pacificadora.

Enunciado 12

Té& com peninha?
[CHORA, NAO VOU LIGAR!]
Com fama de cruel na Tijuca, ‘Dia Feliz’ ficou triste ao ser preso e abriu o
berreiro. Ele é suspeito de trafico e execugdes
(Meia Hora - 10/09/2011)

O enunciado 12 traz a imagem de um bandido “com fama de
cruel” chorando pelo fato de haver sido preso. Para construir sua
enunciagao, o enunciador faz uso de uma particitacdo da musica
“Vou Festejar”, na qual se diz:

“Chora! Nao vou ligar!
Chegou a hora!
Vai me pagar!
Pode chorar!
Pode chorar! (...)”

Ao se trazer um fragmento dessa cangao, faz-se uso de uma
aforizacdo destacada de um texto, que marcard a entrada do
enunciador citado no enunciado do citante. Tal musica ¢ usada
para debochar, para zombar do bandido que outrora fora mau e
que agora chora ao se ver encurralado pela policia. As imagens que
o enunciador projeta sobre si a partir do que e do modo como
enuncia se sobrepdem, de modo que se constroi nesse enunciado
uma imagem de um enunciador debochado, mas também de um
enunciador justiceiro (analisado na categoria anterior). Esse

30 http://letras.mus.br/jorge-aragao/144648/ Acessado em: 25/03/2023.
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enunciador apresenta as duas caracteristicas: debocha do bandido
e o diminui diante da Policia e da sociedade. Mostra-se impiedoso
em relacdo ao choro do bandido, de modo que a citagao corrobora
sua opinido. Pode se afirmar, portanto, que o enunciador traz outra
voz para o seu enunciado para que essa outra voz concorde com
ele. E um enunciador que cita (ou particita) para ter adesao.

Constroi-se nesse enunciado também uma relagao antitética
envolvendo a aforizacao destacada de um texto (Chora, nao vou
ligar!) e o apelido do bandido (Dia Feliz), de modo que o nome do
bandido sugere o riso e ndo o choro. O enunciador, por sua vez,
“nao liga” para o choro e o sofrimento do bandido.

Cabe observar no antetitulo da manchete a interlocu¢ao direta
que o enunciador estabelece com o coenunciador, ao perguntar a ele:

Ta com peninha?

O enunciador convida o coenunciador a participar, o interpela
diretamente ao pergunta-lo se ele sente piedade do bandido que
chora. A opinido de quem enuncia é dada no titulo, pois afirma por
meio da voz de outrem, usando uma aforizacdo destacada de um
texto, que o bandido pode chorar, mas que ele nao vai se importar.
Mas deseja saber a opiniao do leitor: ele sente pena?

Observe-se que o enunciador nado faz uso da palavra “pena”,
mas a usa flexionada em grau, no diminutivo: “peninha”. O
diminutivo contribui para a constru¢ao de um enunciado ironico,
de modo que se pode interpretar sua pergunta da seguinte
maneira:

“Ta com peninha desse bandido porque ele esta chorando?
Quer ficar no lugar dele?”

Enunciado 13

Vai colher digital pra entrar na cadeia

Chefao da Mangueira foi preso tirando onda com carros de luxo no Paraguai
(Meia Hora - 20/10/2011)
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Enunciado 14

[‘Eles se satidam, eles se satdam, e se vao...']
POLEGAR VAI CURTIR O ‘FINDE’ EM BANGU 1
Chefao do CV ficara pouco tempo em solo carioca. Na semana que vem, ele
embarca para Ronddnia
(Meia Hora - 22/10/2011)

Os enunciados 13 e 14 trazem um enunciador que faz chacota
com um ex-chefe do trafico de drogas. O nome desse bandido é
Polegar e no enunciado 13, ao anunciar que o bandido fora preso,
o enunciador evoca outra voz por meio de uma aforizagao
destacada de um texto. Destaca um fragmento de uma musica
infantil (intitulada “Os dedinhos”) e a atualiza ao contexto atual de
sua enunciagao. Realiza um deboche por meio de uma
“musiquinha”, e traz uma voz infantilizada que simula a fala de
pais com criangas bebés. Observemos um fragmento da musica:

“Polegares, polegares, onde estao?
Aqui estao!
Eles se saidam!
Eles se saidam!
E se vao!
E se vao! (...)”3!

Ao trazer a fala infantilizada “Achou!!!”, o enunciador esta
debochando da prisdo do bandido que, apesar de haver fugido, foi
encontrado no Paraguai, salientando-se dessa maneira uma vez
mais a construgao de uma imagem de uma Super Policia e de uma
imagem de bandido ridicularizado, diminuido etc.

No enunciado 14, o enunciador retoma no antetitulo a
aforizagdo destacada de um texto utilizada no enunciado 13, com
marcacao de aspas, o que ndo fora feito no enunciado 14, no qual a
voz citada € introduzida no discurso sem aspeamento.

Além da referida retomada de uma aforizagao por parte do
enunciador, deve-se destacar no titulo o uso de uma palavra

31 http://letras.mus.br/eliana/91150/ Acessado em: 25/03/2023.
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aspeada: “FINDE”, que seria uma abreviagao de “fim de semana”.
Tal aspeamento marca a presenca de uma outra voz, a voz dos
jovens que utilizam essa expressdo no registro coloquial carioca. O
enunciador marca com o uso das aspas que essa expressao €
atribuida ao enunciador citado e nao a si. As aspas explicitam a
marca da alteridade no fio de um discurso.

O verbo “curtir” empregado pelo enunciado faz referéncia a
rede social Facebook, na qual ha uma ferramenta que permite
“curtir” (mostrar que gostou, aprovou) alguma publica¢do. Ha aqui
um processo de citagdo verbovisual, no qual a materialidade
linguistica (o verbo “curtir”) e aimagem de um polegar (eis o nome
do bandido!) atualiza a relagao intertextual que se estabelece nesse
enunciado.

Enunciado 17
[Caracoles]
[AI, COMO EU TO BANDIDO]
NEM DA ROCINHA [TA NO CUTUQUE] E QUER AJUDA DE POLICIAIS
DA BANDA PODRE PARA FUGIR DA FAVELA
Policada do bem ja cercou a Rocinha e avisou: s6 vai sair de 1a quando libertar
a comunidade. Comparsas de Nem foram presos tentando escapar com a ajuda
de ex-PMs e policiais civis
(Meia Hora - 10/11/2011)

Enunciado 28

[Ai, como eu t6 bandida!]

POPOZUDA DA ROCINHA TA VALENDO MIL PRATAS
Ex-seguranca do chefao Coelho, Aline gostava de tirar onda na favela cheia de
armas pesadonas
(Meia Hora - 11/01/2012)

Enunciado 45

[Também sao maléficas!]
[AI, COMO ELAS SAO BANDIDAS]
Presa quadrilha so6 de traficantes gostosonas
(Meia Hora - 19/08/2011)

Nos enunciados 17, 28 e 45, o enunciador continua com a sua
galhofa trazendo para o seu discurso borddes das personagens de
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humor criados pelos comediantes Rodrigo Sant’Anna e Thalita
Carauta, no programa Zorra Total, da Rede Globo: Valéria Vasquez
e Janete.

Os borddes usados pelas personagens Valéria Vasquez e
Janete sdo convocados pelo enunciador citante para reforgar o seu
deboche ou ainda, para que esse enunciador citado deboche
também do que estd sendo noticiado.

Os fragmentos da fala dessa personagem sao vislumbrados
como aforiza¢bes destacadas de um texto e, conforme vimos
anteriormente, sdo enunciados com um certo grau de cristalizagao,
que possuem a propriedade de destacabilidade e aplicabilidade em
contexto outro, conforme nos aponta Maingueneau (2010).
Vejamos as aforizagdes destacadas de um texto presentes nos
enunciados:

Caracoles (dita por Janete) (17)

Ta no cutuque (dita por Valéria Vasquez) (17)
Ai como eu t6 bandida! (dita por Valéria Vasquez) (28)

O enunciador citante também traz vozes que retomam os
borddes das referidas personagens e os modificam. Esse
procedimento de citagdo ¢ entendido como uma particitacao de
aforizagao alterada. Vejamos:

Ai como eu t6 bandida! (enunciado “original” — Valéria Vasquez) (28)

Ai como eu t6 bandido! (particitagdo de aforizagdo alterada — enunciador-
jornalista) (17)

Ai como elas sdo bandidas! (particitacio de aforizagdo alterada -
enunciador-jornalista) (45)

Ai como eu to maléfica! (enunciado “original” — Valéria Vazquez)

Também sao maléficas! (particitagdo de aforizacdo alterada — enunciador-
jornalista) (45)
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O enunciado 17 apresenta uma imagem do traficante Nem da
Rocinha caracterizado como Valéria Vasquez, numa montagem
realizada pelo jornal. Tal imagem dialoga com o fato da voz citada
aparecer no titulo da manchete: nao basta somente a materialidade
linguistica para que o deboche ocorra, mas também é necessario
um apoio imagético para se construir o deboche e validar a citagao
por meio da aforizagao alterada. O traficante Nem assume a voz do
enunciador citado fundido na caracterizacao de Valéria Vasquez,
sendo atravessado por outras enunciagdes da personagem (a
imagem, portanto, atualizaria o conceito de polifonia de Bakhtin,
ao fundir dois enunciadores por meio de um mesmo enunciado). O
enunciador-jornalista para debochar, coloca o proprio objeto da
chacota (Nem) para que enuncie e ao fazé-lo, deboche de si mesmo.

Os enunciados 28 e 45 atualizam o sentido da palavra “bandida”
usada por Valéria Vasquez em seu borddo, pois no uso da
personagem do quadro humoristico, tal palavra nao estd relacionada
ao mundo do crime, a bandidagem. Nos referidos enunciados, no
entanto, estd se falando de mulheres que cometeram crimes e que, de
fato, sao bandidas. O enunciador estabelece uma relagao intertextual
com Valéria Vasquez ao usar as aforizagdes que remetem a essa voz
outra, corroborando com a sua galhofa.

Enunciado 168
[ESTE CELULAR ESTA FORA DA AREA DE COBERTURA!]
Preso escondeu o telefone no traseiro pra ndo ser pego pelo carcereiro. A galera

s6 descobriu porque o cara tava andando torto!
(Expresso - 10/12/2011)

O enunciado 168 traz a imagem de um preso que teria
escondido um celular no anus e que foi descoberto devido ao seu
modo de andar. Traz-se uma aforizacao destacada de um texto
retirada do atendimento eletronico das operadoras de telefonia
movel. Essa voz aparece sempre quando ndo ha sinal da operadora
em questao.

Esse enunciado, ao trazer a voz da “moga” da operadora de
telefonia mdvel, ressignifica esse enunciado, pois na manchete, estar
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fora da area de cobertura seria uma forma eufémica de dizer que o
telefone celular havia sido introduzido no anus de um homem.

O subtitulo, por sua vez, ao ressignificar o titulo aforizante
dizendo que o “preso escondeu o telefone no traseiro”, faz o papel
da palavra “literalmente”, quando se usa uma expressao fixa que
geralmente é conotativa num sentido literal. E como se a manchete
fosse enunciada da seguinte maneira:

ESSE CELULAR ESTA FORA DA AREA DE COBERTURA.
LITERALMENTE.

Enunciado 1

[Foi bom pra alguém?]
[PODA MAL DADA] DEIXA O RIO NO ESCURO
Furnas diz que corte de arvore provocou apagao que atingiu a Zona Norte e a
Baixada. Falta de luz causou novo caos no metrd.
(Meia Hora - 25/01/2012)

O enunciado 1 nos apresenta no titulo um trocadilho, que serd
entendido como uma aforizacao alterada. O duplo sentido
instaurado, no entanto, abre margem a uma interpretagao dubia
pelo uso da palavra “poda”, que lembra na forma e no som a
palavra “foda”. Observemos:

Foda mal dada (enunciado “original”)
Poda mal dada (particitagao de aforizagdo alterada)

Tal trocadilho se evidencia devido a existéncia da expressao
“foda mal dada”, que seria em linguagem coloquial uma relagao
sexual desagradavel para um dos parceiros. Ao se fazer uma alusao
a essa expressao, trocando-se somente uma letra (ou ainda, um
fonema, transformando-os em pares minimos: foda / poda), deixa-
se em evidéncia que o enunciador almeja um efeito comico com a
sua enunciagao.

Observe-se que o antetitulo complementa o duplo sentido
sugerido pela expressao “poda mal dada”, pois tal construcao é
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tipica (¢ um lugar-comum) do que se diz (ou se pergunta) apds uma
relacao sexual:

Foi bom pra vocé? (enunciado “original”)
Foi bom pra alguém? (particitacdo de aforizagao alterada)

Trata-se da verificacdo com o parceiro ou parceira se a “poda”
foi satisfatoria para ambos. E ao lancar mao dessa pergunta,
observa-se que se constrdi uma circulagdo tematica especifica: a
queixa sobre um problema causado por um 6rgao publico, que
causou danos a tantas pessoas, se da por um viés comico atrelado
a questao da sexualidade.

O “Foi bom pra alguém?” é uma interpelagdo direta ao
coenunciador, que é convocado a responder se foi bom ter passado
horas no escuro, se foi bom ter tido transtornos no trem, no metro,
nos semaforos da cidade, se foi bom ter perdido mercadorias etc.

4.4 Enunciador Homem com H maitsculo

Na presente secao, apresentamos enunciados com os quais se
constroem sentidos diversos sobre o que é ser um heterossexual do
sexo masculino, vulgarmente conhecido como “homem de
verdade” ou “macho”.

Vislumbramos de que maneira o enunciador ao noticiar, pelo
proprio recorte que faz e pelo modo como enuncia, instaura
posturas que um Homem?® deve(ria) ter e/ou como deveria ser e,

%2 Usaremos a palavra Homem (com maitiscula inicial) para denominar essa
imagem do heterossexual do sexo masculino que surge nas enuncia¢des dos
jornais. Cabe ressaltar que, obviamente, existem outros sentidos para a palavra
homem, mas no presente trabalho, por uma questao tedrico metodoldgica, servira
para designar a imagem de uma masculinidade heterossexual. Obviamente, um
homem que é homossexual nao deixa de ser “homem” (algo biolégico) por causa
de sua orientacdo sexual, mas aqui estamos tratando da construcdo de um
esteredtipo de Macho, e por isso, usaremos o Homem (com maidsculas) para a
construcao dessa imagem, de acordo com os enunciados.
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consequentemente, constroi para si uma imagem de “Homem com
H maitisculo”.

Enunciado 152
Animal abre o jogo
‘NINGUEM QUER TER UM FILHO HOMOSSEXUAL’
Edmundo fala sobre a relagao com o filho que tem com Cristina Mortagua e
garante que, apesar de nao gostar da ideia, aceita tudo na boa: ‘Ele pode ser
gay, mas que tenha postura. Respeito e admiro igualmente’
(Meia Hora - 17/05/2011)

O enunciado 152 traz a voz de Edmundo, ex-jogador de
futebol, ao falar sobre seu filho gay. Ao afirmar que “ninguém quer
ter um filho homossexual”, dissimula o eu de sua enunciagao ao
usar um pronome indefinido, de modo que esse enunciado poderia
ser lido da seguinte maneira:

“NINGUEM QUER TER UM FILHO HOMOSSEXUAL”.
“EU NAO QUERIA / QUERO TER UM FILHO HOMOSSEXUAL”.

Esse enunciado, ao apresentar-nos um rechaco a um filho
homossexual por parte de um pai heterossexual (cujo apelido é
“Animal”), evoca um discurso circulante em nossa sociedade: “Que
pai quer ter um filho gay?”.

O enunciado ¢ trazido em forma de discurso direto e traz um
enunciador que fala de um lugar sociohistoricamente marcado pelo
heterossexualismo: o universo do futebol, no qual circulam
enunciados do tipo:

“Futebol é coisa de Homem!”
“Homem que é Homem joga futebol”.

A homossexualidade masculina apresenta-se no enunciado
152 como um “desconstrutor” de wuma imagem de
heterossexualidade masculina, como se se localizassem em lados
antagonicos de um continuum de construgao da sexualidade.
Porém, o mesmo enunciador que rechaca a homossexualidade do
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filho, num processo de desconstrugao de uma masculinidade
heterossexual, instaura outra imagem de masculinidade: a
homossexual.

Segundo a voz do ex-jogador (novamente faz-se o uso do
discurso direto), seriam as atitudes que construiriam essa imagem,
ou seja, uma “postura”. Vejamos o que ele diz:

“Ele pode ser gay, mas que tenha postura. Respeito e admiro igualmente” (152)

“Ter postura” pode ser compreendido como ser gay, mas nao
apresentar caracteristicas nem atitudes que remetam a uma
feminilidade, de modo que o homossexual do sexo masculino que
se apresente de maneira efeminada é vislumbrado nesse enunciado
como alguém “sem postura”.

Desse modo, o enunciador por meio de sua fala desconstroi,
conforme ja vimos, uma imagem de heterossexualidade masculina
por meio da homossexualidade, mas também instaura uma
imagem de uma masculinidade homossexual:

“O cara pode até ser gay, mas que tenha jeito ‘de Homem’, que fale como um

r

‘Homem’, que se porte como um ‘Homem'”.

Observa-se nesse enunciado que a questao de lidar com as
diferencas sequer é abordada. Também podemos perceber que o
gay efeminado é veladamente execrado, diminuido, colocado como
um sujeito inferior. E o enunciador, ao ndo polemizar tal tema, vai
corroborando com esses sentidos e imagens que vao sendo tecidos.

Enunciado 62

Guerra do pd
[EM VEZ DE PEGAR MULHER], MANES DO TCP E DO CV PREFEREM DAR
TIROS NA MARE
Traficantes da Vila dos Pinheiros tentam tomar as bocas de fumo da Nova
Holanda e a bala voa. Dois moradores ficaram feridos
(Meia Hora - 15/04/2011)
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Observa-se no enunciado 62 que, ao noticiar um confronto
entre duas fac¢des criminosas da cidade do Rio de Janeiro, o
enunciador o faz pelo viés da sexualidade. O enunciador insulta os
tais criminosos chamando-os de “manés” pelo fato de que, por
serem homens, perderem tempo trocando tiros e,
consequentemente, colocando a populacao local (no caso, a da
Favela da Maré) em risco.

Faz-se uso de uma expressao recorrente em enunciagoes
masculinas heterossexuais: “Pegar mulher”. Diz-se essa expressao
a um homem quando esse esta preocupado em fazer qualquer
outra coisa que nao diga respeito a sua sexualidade. E, geralmente,
enunciado por homens para homens e pode ter um carater jocoso
se for usado entre amigos, mas também pode ganhar um matiz de
ofensa, dependendo do contexto em que for enunciada.

A mulher é vislumbrada nessa expressao como um objeto o
qual o homem pega, usa e larga. E socialmente aceito que o homem
“pegue” varias mulheres e quanto mais mulheres ele “pegar”, mais
Homem ele sera. E se é “socialmente aceito”, o enunciador reforga
esse pensamento machista ao evocar essa expressdo no seu
enunciado.

Observe-se que o enunciador traz essa voz que supostamente
circula no mundo do coenunciador para ridicularizar os bandidos
e, consequentemente, para construir sentidos sobre o que é ser
Homem. Podemos depreender do enunciado 62 os seguintes
sentidos sobre Homem:

“’Homem que é Homem’ pega mulher. Nao fica perdendo tempo dando tiro!”

Enunciado 122
Maridao deu mole...

[BORRACHA FRACA] E CONDENADO POR DEIXAR E ESPOSA NA SECA
Tera que pagar R$ 23 mil de indenizagao depois de ficar anos sem fazer vuco-
vuco
(Meia Hora - 04/09/2011)
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Enunciado 3

Quadrilha de farda vai mofar na cadeia
PMS [BORRACHA FRACA] ROUBARAM PERNETA NA VILA MIMOSA E
VAO PRO PAU
Tenente, cabo e dois soldados sao condenados pela Auditoria Militar
(Meia Hora - 09/06/2011)

Nos enunciados 122 e 3, é evocada a expressao fixa “borracha
fraca”, que é usada para designar o homem que apresenta
problemas de ere¢ao, como um insulto. No primeiro enunciado, o
enunciador comenta que “o maridao deu mole”, num jogo de
palavras entre o sentido de “mole” com a falta de ere¢cao do homem
que foi condenado a indenizar a esposa por nao manter relagao com
a mesma. O marido se deu mal por nao ter cumprido com a sua
“responsabilidade” de macho de proporcionar prazer para a
esposa. Pode-se inferir uma imagem de masculinidade félica, isto
¢, atrelada ao pénis, a erecao.

Observa-se que os sentidos de ser “borracha fraca” se
estendem a outros contextos, como podemos observar no
enunciado 3, no qual poderia equivaler a um adjetivo como, por
exemplo, “vacildes” ou “otarios”, haja vista que nao se fala de um
problema de ordem sexual, e sim de um crime cometido por PMs,
num desvio de conduta. Ao serem insultados de “borracha fraca”,
esses policiais tém a imagem de virilidade abalada.

“’Macho que é Macho’ deve ‘dar conta’ da esposa em casa!”

Cabe o registro de que essa expressao esta presente numa letra
de funk intitulado “Borracha fraca”, do grupo carioca Jaula das
Gostosudas e diz assim:

Borracha Fraca®

Jaula das Gostozudas

T4 tirando onda
Explanando pra todo mundo

%  Fonte: http://letras.mus.br/jaula-das-gostozudas/1885767/ Acessado em:
25/03/2023.
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Que eu sou tua e comigo vocé faz o que quiser
Fala que me d4 porrada

Inventa pra geral da rua
E que eu ainda aceito vocé com outra mulher

Se tu quer ser famoso
Entdo vou te botar na midia
E... Ja to cansada de toda essa palhagada
Vou botar no youtube o video das nossas caricias
E mostrar pra todo mundo que tu é borracha fraca

Entao, sai, sai, sai
Sai borracha fraca
Nao aguenta nem dar uma
E fica inventando graga

Se na letra da musica, a mulher ameaca o0 homem de colocar
na internet o video que revelaria a todos que o parceiro é um
“borracha fraca”, se pensamos nos enunciados, podemos observar
que o enunciador faz o papel de “explanar” quem é e quem nao é
“borracha fraca”.

Tanto os homens que padecem de problemas de erecao quanto
os policiais corruptos sao assim intitulados e rotulados nos
referidos enunciados. Os policiais em questao sao assim ofendidos,
ndo somente pela questao do crime que cometem, mas também
pelo fato de, ao estarem em uma zona de meretricio da cidade do
Rio de Janeiro (a Vila Mimosa), cuja atragao sao as mulheres que ai
trabalham vendendo o seu corpo, praticaram um crime de roubo
contra um deficiente. E como se o (co)enunciador dissesse:

“Tinha de ser ‘borracha fraca’ mesmo! Em vez de ‘pegar uma mulher’, vai a
Vila Mimosa pra roubar!”
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Enunciado 180

[Cutuque o motorista apenas o indispensavel]
EMPRESA OBRIGOU MOTORISTA DE BUSAO A FAZER EXAME NO
FIOFO
Era pra descobrir se o coitado tinha hemorroidas
(Meia Hora - 14/03/2012)

O enunciado 180 faz uma dentncia trabalhista: uma empresa
teria obrigado um funciondrio a fazer um exame no anus para saber
se ele tinha hemorroidas. A dentncia trabalhista funcionaria no
sentido de mostrar que uma empresa nao pode obrigar um
funcionario a fazer um exame. No entanto, a 6tica desse enunciado
¢ diferente: ndo se esta denunciando o carater arbitrario da
empresa, nem se fala dos direitos do trabalhador etc. Fala-se de um
homem que foi obrigado a fazer o exame do “fiofo”, isto é, um
homem que teve que passar pelo “constrangimento” de ter o seu
anus examinado por um profissional da saude.

O denuncismo que o enunciado em questao faz é algo
relacionado a um exame que supostamente ridiculariza um
Homem e que o pde numa posicao de enfraquecimento ou
desconstrugao de sua masculinidade. Podemos observar que o
enunciador se coloca contra a empresa e soliddrio ao homem que
teve tamanho “constrangimento”, chamando-o de “coitado”:

Era pra descobrir se o coitado tinha hemorroidas (180)

O senso comum aponta que, geralmente, entre os
heterossexuais do sexo masculino, a regiao do anus é um tabu, pois
essa parte do corpo estaria atrelada a imagem do homossexual do
sexo masculino, que sentiria prazer ao ter essa parte do corpo
estimulada sexualmente. Logo, ao evocar que o motorista
“coitado” fora obrigado a fazer o exame “do fiof¢”, enunciando por
meio da comicidade, do deboche, da galhofa tipica de conversa de
bar, demonstra um machismo e reafirma a crenga de que:

“Homem que ¢ Homem nao permite que lhe toquem o anus”.
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Além de usar essa suposta dentincia para ridicularizar esse
motorista, é um enunciado que reafirma valores machistas e que
faz “gracinha” com um assunto sério, que é a questao da satide do
trabalhador. Traz-se uma aforizacao alterada, modificada de um
letreiro que geralmente encontra-se em 6nibus, no qual se diz: “Fale
com o motorista somente o indispensavel”.

No antetitulo, no entanto, é evocada a aforizagao: “Cutuque o
motorista somente o indispensavel”, numa alteracdao de troca de
verbos (falar por cutucar), esse ultimo fazendo referéncia ao tal
exame que o motorista fora obrigado a fazer. Devemos observar
que a identidade do motorista é preservada no enunciado, de modo
que isso corrobora a questao do “constrangimento” que ha na
relacdo do Homem com essa parte especifica do seu corpo: o anus.

Enunciado 77
OBRA EM MADUREIRA ACABA COM A [CASA DAS ‘PRIMAS’]

A prefeitura botou muita coisa abaixo pra construir BRT. E num dos terrenos
funcionava uma casa de vuco-vuco... Conhega essa incrivel histéria, que
deixou os clientes na mao!

(Expresso - 20/12/2011)

O enunciado 77 evoca uma aforizagdo por destacamento
retirada do funk “Casa das Primas”, do MC Luan, para noticiar a
destruicdo de uma casa de prostitui¢do devido as obras da
Prefeitura do Rio, que desapropriou casas na regiao de Madureira
(bairro da zona norte do Rio de Janeiro) para abrir caminho para a
passagem do BRT (Bus Rapid Transport)®. Nesse enunciado, essa
desapropriagao é reprovada devido ao fato de que teria “deixado
varios clientes na mao”. A expressao “deixar alguém na mao” pode
ser entendida como “prejudicar alguém”.

Essa expressao ¢ marca de uma heterogeneidade enunciativa
que € convidada pelo enunciador a fazer parte do seu enunciado,
isto é, € mais uma voz que é trazida: nao se fala aqui de uma voz

3¢ Onibus articulados que circulam por vias proprias e que foram construidas para
os Jogos Olimpicos de 2016.
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localizavel, tal qual uma aforizacdo destacada de uma letra de
musica, como podemos verificar no enunciado analisado; ao se
trazer essa expressao, trazem-se todas as vozes que ja enunciaram
por meio dessa materialidade linguistica destacdvel, uma voz de
um enunciador pluralizado e coletivo (a voz “do povo”).

Tal expressao, no entanto, dentro do enunciado em questao
evoca outros sentidos. Diriamos que se podem ler outros sentidos
no uso da expressao “deixar na mao”. Efetivamente, o prostibulo
prestava um servi¢o a um publico-alvo: mulheres vendiam seus
corpos em troca de dinheiro. Homens, por sua vez, estavam
dispostos a pagar e mantinham a casa funcionando. Logo, se ha
uma obra e a consequente destruicao de tal estabelecimento e, se ha
uma clientela para aquele recinto, pode-se dizer que os clientes
foram lesados e podem, entdo, se sentir prejudicados, pois o servigo
que lhes era prestado teria sido extinto. Sem falar nas mulheres que
ali trabalhavam, que tiveram seu local de trabalho destruido pelas
obras. Observa-se entao que o sentido de “os clientes foram
prejudicados” pode ser lido no enunciado. Também podemos
atribuir sentido a expressao “deixar na mao” numa alusdao a
questao da masturbagao masculina. Ao nao poderem ter mais o
servico prestado, por meio do qual mantinham uma relagao de
prazer, os clientes terdo entao que se masturbar para que consigam
sozinhos o prazer obtido antes com uma mulher. Isso pode
demonstrar uma imagem de Homem autossuficiente: ele da prazer
a mulher e da prazer a si mesmo, de forma que, se ndo houver uma
mulher, ele mesmo pode sentir prazer consigo, manipulando seu
orgao genital.

Podemos observar nesse enunciado que ao trazer outras vozes,
seja uma aforizagao destacada de uma letra de funk para eufemizar
o local de trabalho das prostitutas, ou seja por trazer expressoes
fixas de um enunciador coletivizado, vao sendo tecidos sentidos
sobre a configuragao de um heterossexual do sexo masculino
(vulgo “Homem”), os quais elencamos:
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“Homem que é Homem frequenta casas onde ha prostitutas. Ainda que seja
casado. Ir a um prostibulo nao é socialmente mal visto”.

Salientamos que ao apresentar essa visao de Homem, o
enunciador acaba por construir uma imagem para si de
masculinidade e, consequentemente, para o seu par interlocutivo.

4.5 Conclusdes parciais sobre o corpus analisado

No presente capitulo, apresentamos enunciados nos quais se
constroem imagens de enunciador a partir da entrada de outras
vozes que sao convocadas a falar no “espago” discursivo da
manchete dos jornais Meia Hora e Expresso. Observamos que
foram depreendidas quatro imagens de enunciador. Tais imagens
podem, por vezes, se sobrepor:

a) Enunciador religioso;

b) Enunciador justiceiro;

¢) Enunciador debochado;

d) Enunciador Homem com H maitsculo.

Retomando em linhas gerais o que vimos ao longo deste
capitulo, devemos destacar que pudemos perceber que a imagem de
enunciador religioso ¢ instaurada pela convocagao para o fio de seu
discurso de um enunciado generalizante, que instaura “autoridade”
e que expressa uma “ideia de verdade”. Esse enunciador, portanto,
faz uso de aforizagdes de destacamento constitutivo para validar a
sua fé e, consequentemente, cria para si e para o seu par da
interlocucdo uma imagem especifica: de crentes de determinada
vertente religiosa (no caso, cristianismo catolico, protestante,
espiritismo, umbanda e candomblé). E recorrente também a citagao
por meio do discurso direto por parte do enunciador religioso,
dando a palavra a outro enunciador, que se apresenta como um
“fiel”, para que a partir de seu testemunho, se possa crer no que ¢
enunciado e, em conseguinte, na fé que esse professa.

O enunciador justiceiro constroi a sua imagem de “justica a
qualquer prego”, e se coloca de maneira veemente contra os
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bandidos e impiedoso com eles. Paralelamente, apresenta-se como
um fa, um admirador da “Super Policia” por meio de aforizagdes
de diversos tipos: em determinado momento, ao querer instaurar
uma ideia moralizante, faz uso da aforizacdo de destacamento
constitutivo. Em outros momentos, constrdéi seus enunciados
citando vozes retiradas de outros contextos, fazendo uso de
aforizagOes destacadas de um texto. A destacabilidade se baseia em
estabelecer uma relacao de intertextualidade e interdiscursividade
e, de certo modo, a ressignificar os enunciados destacados, que tém
os seus sentidos modificados (reconstruidos) no novo contexto
enunciativo. Evoca enunciadores diversos para o seu enunciado:
cantores de funk, de pagode e de samba, para instaurar essa
imagem de “cidaddao do bem na luta contra o mal”. Deve-se
destacar que o funk, ritmo carioca que possui versdes de musicas
que fazem apologia ao crime e ao narcotrafico de maneira geral (sdo
os funks denominados “proibiddes”), é citado por esse enunciador
justiceiro para se mostrar contra o crime e os bandidos. E a letra de
funk evocada aqui para diminuir e minimizar o poder dos
bandidos, para enfraquecé-los, contrariamente do que fazem os
funks “proibidoes”, que apresentam a Policia como uma institui¢ao
fragil e opressora e enaltece os bandidos e o seu poderio bélico.

O enunciador debochado se apresenta como um grande
galhofeiro, que ri, que ridiculariza situa¢des e pessoas mencionadas
em seus enunciados. De maneira geral, pdde-se perceber que esse
enunciador debochado em alguns momentos se sobrepde ao
enunciador justiceiro, de maneira que retrata os bandidos de forma
ridicularizante, os diminui, mas nao por meio de um tom
moralizante ou de revolta, mas por um viés comico, de risibilidade.
Tal chacota se da pelas vozes que o enunciador citante evoca: faz
uso de aforizagoes destacadas de um texto e de um grande niimero
de aforizagdes alteradas. Nao consta o uso de discurso direto.
Podemos afirmar, portanto, a partir da observagao da distribuicao
nos enunciados analisados dos diferentes processos de citagao, que
a comicidade se d4, em grande parte, pela aforizac¢do alterada, que
parte de uma subversdo de um enunciado anterior. Zombar,
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galhofar, debochar é justamente subverter, é inverter a ordem das
coisas, € altera-las, é muda-las de lugar, de perspectiva, de modo a
que novos sentidos sejam construidos por meio da subversao de
tais enunciados.

O enunciador Homem com H maitsculo é construido
discursivamente por meio de seus enunciados, os quais apontam
para imagens de um enunciador heterossexual do sexo masculino.
Destacamos a seguir algumas imagens que pudemos depreender a
partir dos enunciados analisados sobre o que é / o que nao é ser
“Homem”: a. A masculinidade heterossexual é construida por
meio da desvalorizagdo da homossexualidade masculina, que é
apontada como uma pratica que “afeta” a masculinidade, de
maneira geral, desconstruindo assim um ideal de “Macho”; b.
Paradoxalmente, a homossexualidade masculina é aceita por esse
mesmo enunciador a partir do momento em que as “atitudes” e a
“postura” desse homossexual contemplem atitudes e posturas
masculinizantes, viris, ndo efeminadas. A masculinidade, portanto,
¢ construida por esse enunciador como uma “postura”, como uma
pratica e desse modo, a partir dessa perspectiva, pode-se observar
tragos de masculinidade em heterossexuais do sexo masculino, em
heterossexuais do sexo feminino, em homossexuais de ambos os
sexos etc. Ser “masculino” nao estaria, de acordo com essa leitura,
atrelado necessariamente ao ser bioldgico homem; c. A
masculinidade heterossexual também ¢ construida de modo a
reforcar esteredtipos e a reforgar o senso comum, no que tange ao
comportamento do “Homem”, de modo a “legislar” ao apontar
para agdes que um “Homem” faria ou que um “Homem de
verdade” nao faria nunca; d. Homem deve “pegar mulher”. A
mulher é vista como um objeto que serve ao Homem. Homem deve
dar prazer a mulher. Deve satisfazé-la sexualmente. Homem ¢ o
provedor do prazer que a mulher sente, de modo que o prazer
dessa estd subjugado ao Homem. Homem nao permite que lhe
toquem o anus. Homem se masturba, sendo capaz de proporcionar
prazer a si mesmo, sem a presenca de uma mulher. E uma
sexualidade autossuficiente. Homem frequenta prostibulos e,
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consequentemente, mantém relagdes sexuais com prostitutas.
Homem com problemas de erecdo e que nao da prazer a mulher
nao é “Homem”.

As imagens observadas dos diferentes enunciadores ao longo
deste capitulo nos apontam para a proxima etapa: as consideragoes
finais. Nelas, discorremos sobre de que maneira os apontamentos e
comentdrios realizados até aqui sobre o modo de constitui¢ao dos
enunciadores por meio de sua enunciagao na manchete dos jornais
Meia Hora e Expresso nos ajudam a responder a pergunta que
norteia a presente investigacao.
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5. “FOI BOM PRA ALGUEM?”: TECENDO
CONSIDERACOES FINAIS

5.1 Dos primeiros jornais ditos sensacionalistas ao Meia Hora e
Expresso: uma historia que se repete

Conforme apresentamos no capitulo introdutdrio, o objetivo
desta pesquisa era verificar que imagens o enunciador constroi de
si e, consequentemente, de seu par interlocutivo nas manchetes dos
jornais Meia Hora e Expresso. Para que pudéssemos alcangar tal
objetivo, fizemos um longo percurso.

Comegamos nossa jornada no capitulo um tratando do histérico
do surgimento dos jornais intitulados como “sensacionalistas”, no
qual contamos a histdria do jornalismo amarelo (marrom, no Brasil) e
o surgimento dos jornais Meia Hora e Expresso.

No capitulo dois, explicitamos o aporte tedrico que norteou nossa
investigacao: a Andlise do Discurso de base enunciativa. Mostramos
0s conceitos tedricos que nos auxiliaram a depreender nas manchetes
dos jornais as diferentes imagens de enunciador que pudemos
observar: discurso direto, aspeamento e aforizagdes como formas de
entrada da voz de outro enunciador no fio de um discurso por um
enunciador citante, que permite, por meio desses mecanismos
linguistico-discursivos, que vozes ecoem no seu enunciado pelas
citagdes que traz. Explicitamos que a manchete na presente pesquisa
seria vislumbrada como um género de discurso, o que aponta para o
fato de que sua existéncia subjaz condicOes historicas, sociais e
culturais, além de atentar para caracteristicas que lhe sao especificas:
possui um estilo, uma circulagio temadtica e uma estrutura
composicional que lhe garantem o estatuto de género de discurso e
que possui, por causa desse mesmo estatuto, coergdes proprias.
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No capitulo trés, relatamos os caminhos da pesquisa e as escolhas
que os pesquisadores tivemos que empreender para que pudéssemos
buscar responder a nossa pergunta de pesquisa. Definimos também
nesse mesmo capitulo os critérios de andlise de nosso corpus.

No capitulo quatro, finalmente, apresentamos uma analise de
manchetes que foram selecionadas de nosso corpus final de acordo
com as imagens de enunciador que se construiam em tais enunciados.

Apos havermos percorrido todos os capitulos do presente
trabalho, faz-se necessario tecer alguns comentdrios sobre a
presente pesquisa e os resultados encontrados. Primeiramente,
remetemos ao historico da imprensa dita “sensacionalista”.
Conforme salientado no inicio deste trabalho, esse tipo de
jornalismo que o Meia Hora e o Expresso fazem e no qual estao
inseridos, usa formulas que ndo sdao suas, isto é, ndao foram
inventadas por esses jornais. Datam dos anos 1560 e 1631, conforme
vimos anteriormente, com o surgimento dos jornais franceses
Nouvelles Ordinaires e Gazette de France, respectivamente, e dos
canards (século XIX).

Haviamos citado inicialmente algumas manchetes que
circulavam em tais jornais, segundo Angrimani (1995, p. 20), as
quais retomamos:

“Um crime abominavel!!! Um homem de 60 anos cortado em pedagos”
“Enfiado em uma lata e jogado como racao aos porcos”

“Um crime pavoroso: seis criangas assassinadas por sua mae”

“Um crime sem precedentes!!! Uma mulher queimada viva por seus filhos”

Para efeito de reflexao, evocamos algumas manchetes dos
jornais Meia Hora e Expresso, que conforme vimos, datam de 2005
e 2006, respectivamente, ou seja, tais jornais surgiram mais de 400
anos apds o surgimento dos primeiros jornais ditos
“sensacionalistas”:

Quadro 12 — Meia Hora - 16/05/2011
Vai uma pinga ai?
DESALMADO SERVE CACHACA COM CHUMBINHO A MENDIGOS
Homem misterioso da garrafa de bebida ‘batizada’!
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Quadro 13 - Meia Hora - 11/09/2011
Torturada na frente do filho, na zona oeste
EX MARCA MULHER COMO GADO E CAI NA GARGALHADA
Covardao escreveu seu nome nas costas dela, com faca quente. Também

queimou vitima com ferro em brasa. ‘Disse que fez isso pra me lembrar dele

quando estiver com outro cara’, contou

Quadro 14 - Meia Hora - 29/09/2011
‘O seu amor é canibal, comeu meu coragao mas agora eu sou feliz’
CORNO ARRANCA O CORACAO DA EX E COME FRITO NA MANTEIGA
Chifronésio fez o drgao de tira-gosto e ainda pediu uma cerveja

Quadro 15 - Meia Hora - 23/07/2011
Na hora de engravidar é bom, né?
MAES MALTRATAM SEUS FILHOS A TROCO DE NADA
DESGRACADAS
Safada vai pra motel com dois homens e deixa duas criangas presas no carro.

Monstra molesta a filha de 3 anos para tentar incriminar o pai da coitadinha

Quadro 16 - Expresso - 13/04/2010
‘EU NAO CONSIGO PARAR DE MATAR’
Monstro que matou 6 jovens a pauladas ainda bota a culpa no coisa ruim:
‘Recebo uma voz do além, que manda fazer essas coisas, acho que é o capeta’

Pensemos na seguinte questdao: o que mudou no modo de
tratar o fato noticioso nas manchetes dos jornais franceses e no
Meia Hora e Expresso? Observamos que muito pouco: a
configuragao da manchete mudou, pois nos exemplos dos jornais
franceses constam somente o titulo, havendo desse modo a
supressao do antetitulo e do subtitulo. Além disso, devemos
apontar para o uso abundante de exclamagdes e para o uso de
artigo indefinido no inicio das manchetes. Atualmente, conforme
vimos ao longo da pesquisa, a estrutura composicional da
manchete prevé a presenca de trés subitens: antetitulo, titulo e
subtitulo, embora possa haver variagoes de acordo com cada jornal.
A manchete atual tende a nao aceitar o uso de artigo em seus
enunciados (no titulo, especificamente).
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No que tange a linguagem empregada pelos jornais antigos e
atuais, observamos que nao houve muitas mudangas. A linguagem
continua interpelando o coenunciador por meio das “sensagdes”, das
emocOes e do sentimento de empatia. O enunciador ndo so6 noticia,
mas também opina por meio das adjetivagdes, isto é, emite juizo de
valor sobre o que enuncia, desfazendo-se, ou melhor, desmascarando-
se assim a ilusoria “objetividade e imparcialidade jornalistica”.

Pode haver jornais que dissimulam a presenca do eu, do
sujeito na linguagem, de modo a tentar apagar as suas marcas nos
enunciados que produz, de modo a se criar uma ilusao de que o
jornalismo € sempre isento, imparcial e objetivo. Conforme ja
haviamos salientado anteriormente, esses conceitos de objetividade
e imparcialidade na/da/pela linguagem nao se aplicam dentro do
campo teodrico da Andlise do Discurso, no qual estamos inseridos e
de onde falamos, pois como vislumbramos a linguagem como
sendo essencialmente polifonica e heterogénea, e sendo os sentidos
construidos nos enunciados, nao sendo anteriores a esses, segundo
os pressupostos de Bakhtin (2011) e Authier-Revuz (1990), a
possibilidade de uma linguagem objetiva e imparcial é nula dentro
do presente arcabouco tedrico.

Recuperando o que ja haviamos apontado no capitulo dois,
consideramos a lingua construtora de sentidos num ininterrupto
fluxo de enunciados que sdo retomados por aquele que toma a
palavra, sendo o enunciado desse enunciador sempre uma
retomada, evocando sempre ecos de enunciados de outrem.

O enunciador-jornalista, portanto, ao enunciar, ndo enuncia
sozinho, nao instaura, nao inaugura o seu dizer, desconsiderando
todos os discursos circulantes na conjuntura sociohistérica na qual
estd inserido para produzir sentidos novos, inéditos etc. O
enunciador-jornalista € sujeito de sua enunciagdo, de modo que
uma “objetividade” linguistica seria uma utopia. E verdade, no
entanto, que em alguns jornais que nao sao de viés popular, ha uma
tentativa de apagamento da subjetividade do enunciador-
jornalista, mas serd sempre e tdo somente uma tentativa de
dissimulagdo do “eu”: ele estara sempre l4.
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Os jornais de viés popular (sejam os antigos ou os atuais)
explicitam a subjetividade do enunciador-jornalista, de modo que se
contrapdem a uma visao de “objetividade jornalistica”. Todo jornal
emite opinido (mesmo fora dos espagos previamente destinados a sua
expressao), ainda que seja de maneira velada, mas a opinido sempre
vai aparecer, seja modalizada ou ndo. Mas os jornais Meia Hora e
Expresso, dialogando com a historicidade desse tipo de jornalismo,
explicitam a opinido daquele que enuncia e faz com que isso se
constitua uma caracteristica desse tipo de veiculo.

Se tentamos efetuar uma comparagao em relagdo a circulagao
tematica, podemos perceber nesses exemplos que, ainda que mais de
400 anos separem os primeiros jornais ditos “sensacionalistas” dos
atuais jornais cariocas, a violéncia continua presente nas manchetes,
circulando nesses contextos discursivos pelo viés da dramatizacao do
fato noticioso, numa tentativa de interpelar o coenunciador a que se
indigne, a que se revolte com o que estd sendo noticiado ou ainda de
modo a banaliza-la por meio da comicidade.

Vejamos: ndo era nosso objetivo de pesquisa efetuar
comparagoes entre manchetes de jornais antigos e atuais e verificar
as mudangas ocorridas ao longo do tempo e as semelhangas que
persistiram. No entanto, fizemos esses breves comentarios,
retomando as manchetes citadas no primeiro capitulo, para que
pudéssemos perceber que esses jornais que constituem nosso
corpus de pesquisa, que sao tao criticados pela sua linguagem e pelo
seu modo de noticiar, possuem uma historicidade. Os jornais Meia
Hora e Expresso nao inventaram uma férmula nova de tratar a
manchete e o fato noticioso: apenas “entraram no fluxo da lingua”,
retomando féormulas antigas e que sempre foram usadas ao longo
desses mais de 400 anos que separam os primeiros jornais franceses
dos jornais cariocas analisados nesta pesquisa.

5.2 Contribui¢des de nossa pesquisa
Ao longo desta investigacao, percebemos que ha uma ideia de

“simplificagdo”, de “facilitagdo”, de “redu¢do” em relagao aos jornais
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Meia Hora e Expresso, de acordo com o senso comum. O que estamos
comprovando concretamente com nossa pesquisa € que nao ha uma
“simplificagdo”, ao contrdrio, hda uma determinada maneira de
constituicao de um par interlocutivo e essa construgao via discurso se da,
conforme vimos no capitulo de andlise e ao longo desta investigagao, por
meio de relagoes discursivas complexas.

A propria ideia de “simplificacdo”, de “linguagem mais
simples” ou “mais facilitada” se relativiza quando atentamos para
o modo como o enunciador se relaciona com o seu leitor
presumido, por meio de inimeras vozes convocadas para o fio de
seus enunciados, seja citagao por meio de discurso direto, seja um
aspeamento especifico que marque determinado matiz irénico ou
jocoso sobre o que é noticiado ou seja pelo uso de aforizagdes de
diferentes tipos. Conforme vimos, o enunciador das manchetes dos
jornais analisados nesta pesquisa é um enunciador citante por
exceléncia. Dessa maneira, nao podemos considerar o modo do
enunciador se relacionar discursivamente com seu par
interlocutivo uma “simplificagao”, pois ao mobilizarmos citagoes
estamos necessariamente entrando no ambito das relacOes
complexas, heterogéneas e polifonicas que regulam as enunciagoes.

Parece-nos, apds realizarmos esta investigacdo, relativo e
simplista aderir ao discurso do senso comum, devido ao fato de ser
um discurso que polemiza, (pré)julga, condena os referidos jornais,
sem que efetivamente sejam analisados, estudados, dissecados com
o objetivo de buscar entender seu funcionamento, sua estruturagao,
seu modo de conceber o leitor e de conceber a si mesmo
(discursivamente), suas relagdes com as variantes linguisticas, suas
relacdes imagéticas (semantico-discursiva) etc. Percorremos um
caminho apenas, dentre muitos outros que poderiam (e ainda
podem e devem) ser percorridos para que possamos ter um maior
entendimento sobre as produgdes discursivas dos jornais
autointitulados populares. Pode-se perguntar: por que linguistas
deveriam se interessar em investigar os jornais Meia Hora e/ ou
Expresso (ou qualquer outro jornal classificado como popular), se
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os estudos do texto jornalistico estariam, em tese, sob a
“responsabilidade” dos Estudos da Comunicagao?

Nossa resposta ¢ simples: o jornal é constituido de multiplas
vozes, multiplos sentidos, multiplos enunciadores e
coenunciadores, multiplos embates interdiscursivos, multiplos
atravessamentos discursivos, isto €, € uma “arena” que atualiza e
concretiza o carater polifonico e dialogico da linguagem
(BAKHTIN, 2011) e, consequentemente, como toda producao
discursiva, o jornal é, enquanto instancia linguistico-discursiva,
construtora de subjetividades. E, portanto, interesse do linguista
estudar os embates que se dao pelo discurso e perceber de que
modo tais estudos nos ajudam a compreender a organizagao do
jornalismo de viés popular.

Nossa pesquisa se abre a discussdes e seu maior ganho € a
possibilidade de uma reflexao sobre os jornais Meia Hora e Expresso
para além do que aponta o senso comum. Nossa contribuigao, de
maneira geral, é que se tenha um olhar mais atento, mais cuidadoso
em relacdo a tais jornais e a possibilidade de dialogar com diferentes
coenunciadores, fomentando a reflexao sobre esses jornais que, por
vezes, nos provocam risos com suas manchetes comicas. Que
possamos, ao nos depararmos com as manchetes dos referidos jornais,
ir além do riso e perceber as complexas relagdes interdiscursivas que
se dao nesse espago enunciativo.

Assumimos, por fim, que a presente investigacao visa
contribuir:

a) com os leitores dos jornais: para que sua leitura nao seja
“superficial” e que se percebam os sentidos que se constroem nas
manchetes e, consequentemente, de que maneira se constroem os
leitores presumidos via discurso a partir dos posicionamentos
assumidos pelo enunciador. Consideramos importante que o leitor
perceba de que maneira estd sendo desenhado (construido
discursivamente pelo enunciador-jornalista), a fim de que se dé
efetivamente uma leitura pautada na criticidade;

b) com os estudantes de jornalismo (e com os jornalistas): por
uma formacgao que aborde o texto jornalistico para além das nog¢des
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(essas sim simplistas e redutoras) de “objetividade jornalistica”,
“transparéncia linguistica”, “neutralidade” na linguagem e/ou no
texto informativo, “sensacionalismo” vislumbrado como falta de
credibilidade, como wum estilo linguistico-discursivo menor,
inferior, de “md qualidade”, etc,;

c) com os professores de leitura: essa discussao importa
também aos colegas professores de lingua portuguesa e/ou
adicional, devido ao carater de nosso trabalho no que tange a
formagio de leitores criticos. E importante que essas nocdes
redutoras em relacdo a lingua e, consequentemente, ao texto
jornalistico ndo sejam perpetuadas pelos formadores de leitores
(nos, os professores), para que tenhamos verdadeiramente leitores
criticos ao invés de leitores passivos, acriticos e, sobretudo,
preconceituosos.

O leitor desenhado discursivamente por meio das manchetes
dos jornais em questdo é um leitor religioso sincrético e
supersticioso, além de se apresentar como um coenunciador que
dissocia crime de questdes sociais e politicas, que apoia a violéncia
do Estado, que se mostra fa de uma Policia que desrespeita o direito
garantido na Constituicao de que todos sao cidadaos e que quem
comete um crime, ao ser preso, estd sob custddia do Estado, nao
devendo ser, portanto, alvo de deboches e sim da lei. E um leitor
que nao é “politicamente correto”, que ndo dissimula seus
preconceitos, mas ao contrario, os tem explicitados pelo enunciador
nas manchetes dos referidos jornais.

Charaudeau e Maingueneau (2006) afirmam que comunidades
produzem textos e que textos também produzem comunidades de
sustentagao desses textos, e, por esse viés, ao considerar os jornais
construtores de subjetividades, estamos afirmando que os
enunciadores das manchetes dos jornais Meia Hora e Expresso, ao
instaurarem determinadas imagens de si por meio do discurso,
produzem, consequentemente, conforme salientado
anteriormente, leitores a sua imagem e semelhanga: religiosos,
debochados, fas de uma Policia violenta e, sobretudo, machistas.

106



REFERENCIAS

AMARAL, Mircia Franz. Jornalismo Popular. Sao Paulo: Contexto,
2006.

. Sensacionalismo, inoperancia explicativa. Revista de
Biblioteconomia e Comunicagdo, Porto Alegre, v. 9, p. 133-146, 2003.
ANGRIMANI, Danilo. Espreme que sai sangue. Um estudo do
sensacionalismo na imprensa. Sao Paulo: Summus, 1995.
AUTHIER-REVUZ, Jacqueline. Heterogeneidade(s)
enunciativa(s). Cadernos de Estudos Lingiiisticos, Campinas, n. 19, p.
25-42,1990.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagio verbal. 6. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2011.

. Marxismo e filosofia da linguagem. 6. ed. Sao Paulo:
Editora Hucitec, 1992.

BERNARDES, Cristiane Brum. A credibilidade como estratégia de
identidade em um jornal massivo. Em Questdo, Porto Alegre, v.10,
n.1, p. 23-39, 2004.

BRAIT, Beth. Bakhtin: conceitos-chave. (Org.). 4. ed. Sao Paulo:
Contexto, 2010

BRANDAO, Helena. Introducgdo a andlise do discurso. Campinas:
UNICAMP, 1995

CHARAUDEAU, Patrick. Discurso das midias. Trad. Angela S. M.
Corréa. Sao Paulo: Contexto, 2006.

CHARAUDEAU, Patrick; MAINGUENEAU, Dominique.
Diciondrio de analise do discurso. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 2006.
DIAS, Ana. O discurso da violéncia: as marcas da oralidade no
jornalismo popular. Sao Paulo: EDUC/Cortez, 1996.

FARACO, Carlos Alberto. Linguagem & didlogo: as ideias linguisticas
do circulo de Bakhtin. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2009.

107



FLORES, Valdir do Nascimento; TEIXEIRA, Marlene. Introducio a
linguistica da enunciagdo. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 2010.
GOMEZ MOMPART, Josep Lluis. Los titulares en prensa.
Barcelona: Mitre, 1982.
LAGE, Nilson. Linguagem jornalistica. 3. ed. Sao Paulo: Atica, 1990.
. Estrutura da noticia. 6. ed. Sao Paulo: Atica, 2006.
LOPEZ HIDALGO, Antonio. El titular: manual de titulacién
periodistica. Cidade de México: Alfaomega, 2009.
MAINGUENEAU, Dominique. Pragmitica para o discurso literdrio.
S3o Paulo: Martins Fontes, 1996
MAINGUENEAU, Dominique. Novas tendéncias em andlise do
discurso. 3. ed. Campinas, SP: Pontes: Editora da Universidade
Estadual de Campinas, 1997.
. Termos-chave da andlise do discurso. Belo Horizonte: Ed.
UEMG, 1998.
. Andlise de textos de comunicacdo. Trad. Cecilia P de
Souza-e-Silva e Décio Rocha. 3. ed. Sao Paulo: Cortez, 2004.
. Génese dos discursos. Curitiba, PR: Criar Edigoes, 2005. 189 p.
. Cenas da enunciacdo. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2008.
. Doze conceitos em andlise do discurso. Sao Paulo: Parabola
Editorial, 2010
MARCONDES FILHO, Ciro. O capital da noticia. Sao Paulo: Atica,
1986.
MEDINA, Cremilda. Noticia: Um produto a venda: jornalismo na
sociedade urbana e industrial. Sao Paulo: Summus, 1988.
MOTTA, Ana Raquel. Heterogeneidade e aforizacio: uma analise do
discurso dos Racionais MCs. 2009. 326 f. Tese (Doutorado em
Linguistica) - Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade
Estadual de Campinas, Sao Paulo, 2009.
MOTTA, Ana Raquel; SALGADO, Luciana (Org.). Formulas
discursivas. Sao Paulo: Contexto, 2011.
OLIVEIRA, Paulo. O Expresso estd nas ruas. Site Observatorio da
Imprensa, 28/03/2006. Disponivel em: <http://www.observatorio
daimprensa.com.br/artigos.asp?cod=374SAI002>. Acesso em: 28
set. 2010.

108



OSWALDO, C. O texto da reportagem impressa. Sao Paulo: Editora
Atica, 1993.
PEDROSO, Rosa N. A construgio do discurso de sedugio em um jornal
sensacionalista. Sao Paulo: Annablume, 2001. 140 p.
POSSENT], Sirio. Questoes para analistas do discurso. Sao Paulo:
Parabola Editorial, 2009.
RANGEL, Michelle. Multimodalidade e construgao de identidade
social em manchetes jornalisticas. Cadernos do CNLF, v. 14, n. 2, t.
2, p. 1168-1174.

. A construgao do publico leitor em tabloides do Rio de
Janeiro. Cadernos do CNLF, v. 14, n. 2, t. 1, p. 72-83.
ROCHA, Décio; DEUSDARA, Bruno. Analise de contetido e
analise do discurso: aproximacoes e afastamentos na
(re)construgao de uma trajetoria. Alea, Rio de Janeiro, v. 7, n. 2,
Dec. 2005.
SAN MARTfN, Raquel. La idea del lector en los periodistas,
¢(ciudadano, consumidor o fuente de demandas? Buenos Aires: Educa,
2008.
SODRE, Muniz. A narragio do fato: notas para uma teoria do
acontecimento. Petropolis: Vozes, 2009.
SOUZA, Angelo de. Se espremer, sai muito pouco. Site Observatério
da Imprensa, 26/09/2005. Disponivel em:
<http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=348
IMQO001>. Acesso em: 01 out. 2010.
TRAJANO, Raphael de Morais. Etos na poesia combatente de
menestréis do rap: por uma analise das imagens discursivas no grito
marginal do hip hop brasileiro. 159 £. Dissertacao (Mestrado em
Linguistica) - Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.
VIGIL VASQUEZ, M. El periodismo, teoria y prictica: arte de titular
y confeccion. Barcelona: Noguer, 1965.

109


http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=348IMQ001
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=348IMQ001




SOBRE O AUTOR

Rodrigo Da Silva Campos

Professor Adjunto do Instituto de Letras (Departamento de Letras
Neolatinas - Setor de Espanhol) da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UER]). Atualmente, esta como coordenador do curso de
Espanhol e é coordenador do Projeto de Iniciagdao a Docéncia em
Ensino de Espanhol para Criancas. Doutor e Mestre em Letras
(Linguistica) pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UER]J). Possui bacharelado e licenciatura em Letras: Portugués/
Espanhol pela mesma instituigao. Pesquisa questdes relacionadas a
formacao de professores de linguas adicionais (LA), livro didatico
de LA, analise e elaboragdo de materiais didaticos de LA, ensino de
LA para criancas e Analise do Discurso de orientacao enunciativa.

111



Rodrigo Campos

Professor Adjunto do Instituto de Letras
(Departamento de Letras Neolatinas - Setor de
Espanhol) da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ). Atualmente, estda como
coordenador do curso de Espanhol e é
coordenador do Projeto de Iniciacao a Docéncia
em Ensino de Espanhol para Criangas. Doutor e
Mestre em Letras (Linguistica) pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Possui
bacharelado e licenciatura em Letras:
Portugués/ Espanhol pela mesma instituicao.
Pesquisa questoes relacionadas a formacao de
professores de linguas adicionais (LA), livro
didatico de LA, analise e elaboracao de materiais
didaticos de LA, ensino de LA para criancas e
Analise do Discurso de orientacao enunciativa.

Democ,

%,

2

o,
“201pad

+XOT€S.CO,
oz& .4,
o,
‘f’Jéo
Jqnd ¢ O°

ISBN 9
9

3

86

]

0
o

—
8

of
o
r

4

7

——

-1
>




	EBOOK_Manchetes do Meia Hora e Expresso.pdf
	Página em branco

	Rodrigo da Silva Campos_dissertacao_VERSÃO LIVRO - DL 05.05.23
	EBOOK_Manchetes do Meia Hora e Expresso
	Página em branco


