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APRESENTACAO

As pesquisas realizadas pelo Programa de Pos-Graduagao em
Letras do Centro de Ciéncias de Bacabal (PPGLB) sao um conjunto
de anadlises e investiga¢Oes sobre aspectos variados da cultura, da
identidade e da linguagem falada no Maranhdao em suas mais
diversas regides e caracteristicas. Os resultados das pesquisas
realizadas abordam diversos temas que sao relevantes e que sao
formas diversas de se entender uma realidade complexa e
multifacetada, como € a realidade humana. A presente selecao de
textos € uma parcela bastante ampla sobre os diferentes temas que
estdao em desenvolvimento no PPGLB nos tltimos anos.

A presente coletanea é uma continuagao de um projeto criado
pelo colegiado do PPGLB que teve inicio em 2020, com a primeira
publicagdo dessa coletanea, que visou reunir diferentes estudos
linguisticos e literdrios em torno do titulo “Linguagem, discurso e
cultura”. Desse modo, via publicagao, a comunidade tem acesso as
teorias, as metodologias e as praticas executadas no interior da
universidade, especificamente do campus de Bacabal, no mestrado
em Letras.

Os estudos publicados neste volume retinem investigagoes e
reflexdes dos docentes, discentes do Programa, assim como
convidados que tém em comum as diferentes tematicas que
envolvem a area de concentragdo do PPGLB. Essas pesquisas
retornam para a sociedade em forma de investigagOes cientificas
calcadas em bases tedricas e metodologicas reconhecidas pela drea
dos estudos da linguagem e das ciéncias humanas e sociais.

Este volume retine 16 textos em dois grandes blocos, pensados
a partir das linhas de pesquisa do PPGLB: Linha 01 - Texto e
Discurso e Linha 02 - Literatura, Cultura e Fronteiras do Saber.
Cada linha apresenta oito textos.

Considerando que a interdisciplinaridade é uma caracteristica
marcante das obras conjuntas Linguagem, Discurso e Cultura,



esperamos que este volume da coletanea possa dialogar com a
comunidade cientifica da drea da linguagem, tanto do Brasil quanto
de outros paises e que as colaboragdes publicadas possam
contribuir com o crescimento dos estudos em linguagem, assim
como a ampliacao das discussdes realizadas nas duas linhas de
pesquisa do PPGLB. Esperamos ainda que os textos possam
contribuir para a criagao e o fortalecimento da pesquisa no campo
da Linguagem de um modo geral.

Por fim, é mister agradecer o financiamento e apoio dos
trabalhos aqui relatados a Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - CAPES, a Fundacdo de Amparo ao
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico do Maranhao -
FAPEMA, assim como a Universidade Federal do Maranhao
(UFMA). Essas instituicdes tém possibilitado a realizacdo de
pesquisas no continente maranhense por meio de apoio e
financiamento, sobretudo por meio de bolsas de pesquisas aos
alunos que participam dos projetos de pesquisa, dos grupos de
estudos e que, juntamente com o orientador, recebem subsidios
para a publicagao e participagao de pesquisadores em eventos no
Brasil e no exterior, fortalecendo, cada vez mais, as ligagoes entre
pesquisadores do interior do Maranhao e de outros lugares do
Brasil e do mundo.

Desejamos a todos uma excelente leitura.
Luis Henrique Serra
Lucélia de Sousa Almeida

Mariana Aparecida de Oliveira Ribeiro
(organizadores)
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TEXTOS DA LINHA 01 - TEXTO E
DISCURSO






A SUBJETIVIDADE NO FAZER CIENTIFICO: ANALISE DE
ARTIGOS CIENTIFICOS DA AREA DE LINGUISTICA E
LITERATURA

Raina Kathleem Apoliano da Silva'
Mariana Aparecida de Oliveira Ribeiro?

1. INTRODUCAO

Neste capitulo, iremos discutir a subjetividade em artigos
académicos publicados em revistas qualis A1l a Bl da area de
Linguistica e Literatura. Consideramos a subjetividade como a
expressao de um sujeito na enuncia¢do de um dado enunciado, seja
ele marcado linguisticamente ou ndo. A discussdo sobre
subjetividade em textos académicos, em especifico na escrita de
artigos cientificos, permite ampliar a discussao sobre a producao
cientifica de uma area de estudos, a drea de Linguistica e Literatura,
tal como definida pela Capes, e romper com a visao bastante
legitimada no senso comum e mesmo na universidade de que os
textos que relatam os resultados de uma pesquisa, como € o caso
do artigo, sdo textos que sao essencialmente objetivos.

Para realizar essa pesquisa, fizemos um levantamento e
analise de artigos que tomam a subjetividade como tema de
pesquisa. Realizamos a busca por artigos publicados entre 2018 a
2022 em revistas brasileiras online na drea de Linguistica e

! Mestranda pelo Programa de Pds-Graduagao em Letras da Universidade Federal
do Maranhao (UFMA). E-mail: rka.silva@discente.ufma.br. O presente capitulo
apresenta resultados parciais da pesquisa de mestrado realizado com apoio da
Coordenacgao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES)
- Cédigo de Financiamento 001.

2 Docente do Programa de Pés-graduacao em Letras da Universidade Federal do
Maranhdo, Centro de Ciéncias de Bacabal, Maranhdo. E-mail:
ribeiro.mariana@ufma.br
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Literatura com qualis Al. Inicialmente, realizamos um
levantamento na plataforma da CAPES das revistas avaliadas
como Al na 4rea de Linguistica e Literatura, de acordo com o qualis
2013-2016 disponivel no Webqualis da Capes®. Dentre essas
revistas, selecionamos apenas os artigos daquelas que sao
brasileiras e online.

Dessa forma, nesta pesquisa, trazemos os resultados iniciais
do projeto cujo objetivo é analisar o discurso cientifico a partir da
subjetividade/objetividade, levando em consideragdao o jogo de
mobilizagdo de sentidos instaurado pelo uso da primeira e da
terceira pessoa em cada texto a partir das categorias de pessoa
(BENVENISTE, 2005). Dessa forma, abordamos a subjetividade a
partir da Teoria da Enunciacao, ponto chave para nosso estudo.

2. 0 LUGAR DO SUJEITO: EMILE BENVENISTE

Uma das principais questdes que Benveniste aborda esta
relacionada a subjetividade na linguagem. Em “O homem na
lingua”, de Problemas de Linguistica Geral 1, o autor concentra seu
estudo nos aspectos linguisticos que evidenciam a presenca do
sujeito na linguagem, nao apenas como um fator a parte e que pode
ser visto por fora da lingua.

Em “A estrutura das relagdes de pessoa no verbo”, Benveniste
explica que verbo e pronome sao palavras submetidas a categoria
da pessoa, isso se pode ver no fato de que o verbo, por exemplo, é
sempre conjugado conforme a referéncia a pessoa, pois “a categoria
da pessoa pertence realmente as nogdes fundamentais e necessarias

3 Como avaliagao da qualidade dos periddicos, a Capes adotou, desde 1998, o
qualis periodicos. Esse sistema de avaliacao classifica os periddicos como Al, A2,
A3, A4, A5, B1, B2, B3, B4, B5 e C, sendo que Al seriam os periddicos mais bem
avaliados. Cada pesquisador pode consultar o qualis dos periédicos no
Webqualis, disponivel na Plataforma Sucupira, plataforma que gerencia as
informacdes e relatérios dos programas de Pds-graduagao existentes no pais.
Nesta pesquisa, o qualis utilizado era o qualis mais atual, disponivel no Webqualis
no momento de realizacao da pesquisa, o qualis do quadriénio 2013-2016.
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do verbo” (BENVENISTE, 2005, p. 250). Benveniste (2005) afirma
que so se sabe o que é cada pronome pessoal a partir daquilo que
os diferencia, dado que eles ndo possuem um significado lexical e
propoe discutir sobre as pessoas eu, tu e ele para perceber em que
se funda sua oposigao.

Na primeira e na segunda pessoa, tem-se “uma pessoa
implicada e um discurso sobre essa pessoa” (BENVENISTE, 2005,
p- 250), o que nao acontece na terceira pessoa. Esta nao comporta
algo ou uma pessoa especifica: exprime a “nao-pessoa”’, a auséncia.
Uma das caracteristicas das pessoas eu e tu, de acordo com
Benveniste (2005), é que elas possuem unicidade especifica, ou seja,
o eu (aquele que fala) se direciona a um tu especifico (com quem se
fala), sendo o eu e o tu pessoas existentes no mundo.

Além disso, o eu e tu podem ser intercambiaveis, isto €, aquele
que diz eu poderd ser chamado tu, e vice-versa, no processo
comunicativo. A terceira caracteristica da pessoa verbal é que tudo
o que estd fora da relagao eu e tu é terceira pessoa, sendo esse ele
pessoa fisica ou ndo. A partir disso, o autor elenca duas oposicdes
existentes entre as pessoas do verbo, sdo elas: a correlagao de
personalidade e a correlagao de subjetividade. A primeira consiste
em que o ey-tu marcam uma pessoa (quem ou com quem se fala),
enquanto a pessoa ele ndo se refere, necessariamente, a uma pessoa,
ele refere-se, de acordo com Benveniste a uma nao pessoa, uma vez
que pode ser do que se fala (o tema tratado, por exemplo). A
segunda (correlagao subjetividade) consiste em que o eu é interior
ao enunciado e transcendente em relacgao a tu; o eu, portanto, trata-
se de uma pessoa subjetiva e o tu de uma pessoa nao-subjetiva.

O autor afirma que pronomes eu, tu e ele nao se diferenciam
apenas na forma, existem outros aspectos atrelados ao processo de
enunciagao que os diferenciam, como apresentamos anteriormente.
“Cada eu tem a sua referéncia propria e corresponde cada vez a um
ser unico proposto como tal” (BENVENISTE, 2005, p. 278), assim o
eu s6 tem valor na instancia em que é produzido.

Em se tratando dos pronomes demonstrativos, “aqui e agora
delimitam a instancia espacial e temporal coextensiva e
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contemporanea da presente instancia de discurso (BENVENISTE,
2005, p. 279), em outras palavras, eles se organizam juntamente
com os indicadores de pessoa, pois tempo e espago estdo sempre
relacionados ao eu. O indicador de tempo e espago além de ter
relagdo com a instancia de discurso, refere-se também a objetos
“reais”, a tempos e lugares “histdricos”.

E em “Da subjetividade na linguagem” que a discussao sobre
subjetividade ¢ aprofundada. O autor inicia tal discussao
questionando a linguagem como um instrumento de comunicacao
e afirma que “é na e pela linguagem que o homem se constitui como
sujeito; porque so a linguagem fundamenta na realidade, na sua
realidade que € a do ser, o conceito de ‘ego’” (BENVENISTE, 2005,
p. 286), a nogao de instrumento separa o homem da linguagem,
fazendo com que ela seja apenas algo de que o homem faz uso para
se comunicar.

Tal abordagem sobre a subjetividade na linguagem mostra,
ademais, que existe uma polaridade entre as pessoas eu-tu, estas
nao sao iguais tampouco simétricas, porém complementares e
reversiveis. A partir disso, o autor busca responder uma pergunta
que concerne a primeira pessoa: a que se refere o eu? “Ao ato de
discurso individual no qual é pronunciado, e lhe designa o locutor.
E um termo que nao pode ser identificado a nio ser dentro do que,
noutro passo, chamamos uma instancia de discurso, e que s6 tem
referéncia atual” (BENVENISTE, 20005, p. 288).

Segundo Benveniste (2005), a subjetividade na linguagem cria
a categoria da pessoa. Os indices de sujeito na lingua s6 existem
porque a linguagem possui essa natureza subjetiva. A natureza da
“subjetividade” consiste em percebermos que a mudanca das
pessoas na conjugagao do verbo, por exemplo, produz diferentes
efeitos de sentido no discurso. Isto ¢, as expressodes, os verbos,
tomam um valor diferente a depender das pessoas que sao
empregadas, podendo conceber uma enunciagao “subjetiva” ou
uma enunciagdo “nado-subjetiva”, acarretando em uma alteragao
nos sentidos produzidos em cada enunciado.
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A partir desses aspectos, percebemos que Benveniste nao
reduziu seu pensamento apenas ao Estruturalismo em voga em sua
época, ele construiu uma oposi¢do as consideragdes sobre a
linguagem por parte dos linguistas em geral, como podemos ver na
sua critica a linguagem como instrumento de comunicagao, por
exemplo.

Ao se falar em instrumento, separa-se homem e natureza,
fazendo com que a linguagem seja considerada como uma
“fabricacao”. No entanto, a linguagem estd na natureza do homem,
nao se pode conceber o “homem separado da linguagem”
(BENVENISTE, 2005, p. 285). Nesse sentido, o sujeito é constituido
na e pela linguagem. A subjetividade, conforme explica Benveniste
(2005), esta relacionada a capacidade do locutor se propor como eu,
0 que s0 é possivel na existéncia de um tu.

Assim, o eu e o outro, o individuo e a sociedade, nao podem ser
concebidos separadamente, isso implica que estudar o sujeito pela
perspectiva benvenistiana nao ¢é isola-lo, mas pensa-lo em relacao
a sociedade, a esse outro que o constitui. Assim sendo, encontramos
uma relagdo semioldgica em que individuo e sociedade sao
construidos mutuamente na tessitura discursiva e para além das
marcas linguisticas.

Tais aspectos sao primordiais para o estudo do sujeito sob uma
perspectiva benvenistiana, uma vez que € possivel verificar que o
sujeito, ele mesmo, constroi sua identidade, ainda que multipla (o eu
e o outro). Benveniste (1976) igualmente explicita que o locutor ao se
propor como sujeito pode se marcar como sujeito da enunciagao
através de formas linguisticas. Nas palavras do autor, a subjetividade
tem um fundamento linguistico que a marca: a categoria de pessoa.
Apesar da subjetividade na linguagem se mostrar pelos pronomes
pessoais e/ou indicadores da déixis, ela nao repousa somente sobre
isso, sendo puro fator linguistico, mas a instancia discursiva também
¢ um fator de agenciamento do enunciado e da marcacao da
subjetividade. Tais indices também podem servir como meio de
andlise para os estudos da subjetividade.
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3. 0 DISCURSO DA OBJETIVIDADE CIENTIFICA

Ao se refletir sobre os aspectos anteriormente citados,
levantam-se questdes pertinentes dentro do campo das ciéncias e,
principalmente, das ciéncias da linguagem, como: qual o lugar do
sujeito no fazer cientifico? A partir disso poderemos discutir sobre
o sujeito na produgao do discurso cientifico e sobre os pilares que
fundamentam a ideia de objetividade e ciéncia como sinénimos.

A objetividade cientifica ganhou relevancia e se desenvolveu
de forma progressiva por volta do século XIX, quando os cientistas
consideravam a neutralidade e a imparcialidade como essenciais
para a construgao de um conhecimento. Ou em outras palavras: a
ciéncia deve(ria) ser neutra e imparcial para que se tivesse a garantia
de um conhecimento verdadeiro.

Nesse sentido, parte-se do pressuposto de que had uma
verdade na ciéncia que precisa ser encontrada. A nogao de
objetividade cientifica € composta por questdes sociais,
epistemoldgicas e éticas. A busca por tal objetividade, nas formas
de representagao da ciéncia, relaciona-se a separagao constante do
humano e do mundo. E um impulso insistente em reprimir o dizer
do cientista, autor daquilo que produz, e substitui-lo por
procedimentos e protocolos “neutros e diretos”.

Além disso, o discurso da objetividade cientifica afeta os
diferentes campos do saber. A area das ciéncias naturais passa a ser
considerada como a que realmente produz ciéncia, por ser mais
objetiva, e as ciéncias humanas apenas como aquela area do
conhecimento que produz teoria. Esse discurso é latente no senso
comum e até mesmo dentro das paredes académicas: cientistas sao
aqueles que estao inseridos em um laboratério manipulando
substancias quimicas e/ou biologicas.

O discurso de objetividade perpassa tais ambientes e procura
se impor no campo das ciéncias em geral para padronizar a
producao de conhecimento: o eu nao pode estar presente na ciéncia
que produz. De tal discurso decorre o “estranhamento” de, por
exemplo, textos escritos na primeira pessoa, tanto do plural como,
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principalmente, do singular. Para o discurso de objetividade da
ciéncia, o “ideal” é elaborar um texto na terceira pessoa somente.

E a partir de tais concepcdes que se constréi um efeito de
objetividade nas produgdes cientificas e que separa pesquisador e
pesquisa, locutor e interlocutor, sujeito e conhecimento. Diante
disso, refletimos que o discurso de objetividade no fazer cientifico
anula a existéncia de um sujeito produtor de conhecimento, porém,
como vimos no topico anterior sobre a subjetividade para
Benveniste (2005), o sujeito ndo se separa da linguagem.

Devido a essa nao separagdo uma primeira premissa é
fundamentada: o homem se constitui como sujeito na e pela
linguagem. Esta relagdo intrinseca levanta a nogao da subjetividade
na linguagem: “a capacidade do locutor para se propor como
sujeito” (BENVENISTE, 1976, p. 286). A representacao primordial
da subjetividade linguistica é a “pessoa”, o eu s6 se diz eu em
virtude da existéncia de um tu.

A abordagem benvenistiana a respeito da subjetividade na
linguagem aponta, principalmente, para a “pessoa” dentro da
linguagem como aquela que designa a subjetividade. A
subjetividade na linguagem se mostra pelos pronomes pessoais,
pelos indicadores da déixis e outras formas linguisticas que
dependem do sujeito (eu). Nao existe linguagem sem sujeito e da
mesma forma nao € possivel conceber um enunciado sem a nogao
de pessoa.

Nesse sentido, a objetividade nas produgoes cientificas gera
efeitos de sentido de afastamento do sujeito autor, ainda que nao
haja como separar completamente o sujeito da sua producao de
conhecimento. O eu estd sempre naquilo que diz, espacial e
temporalmente, conforme Benveniste (1976), podendo marcar-se
linguisticamente ou nao.

O impulso em desautorizar o dizer do pesquisador naquilo
que ele préprio produz percorre o discurso académico tanto da drea
das ciéncias naturais quanto das ciéncias humanas, fazendo com
que o fazer académico seja repleto de procedimentos e normas que
invalidam qualquer que seja a posicao do cientista. Além disso,
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fomenta a producao de um conhecimento puramente neutro e
imparcial, impondo padrdoes no campo das ciéncias,
“convencendo” o pesquisador a nao se colocar subjetivamente em
seu proprio texto, o que causaria recusas e desaprovagoes.

4. DA SUBJETIVIDADE NO FAZER CIENTIFICO

Para a andlise inicial desta pesquisa fizemos um levantamento
no Webqualis da CAPES de todas as revistas brasileiras e online
avaliadas como Al na drea de Linguistica e Literatura. Em nossa
busca localizamos, primeiramente, o total de 107 revistas
registradas na plataforma CAPES com qualis Al na area de
Linguistica e Literatura. Dessas revistas, as 07 ultimas foram
descartadas tendo em vista que o site nao permitia o acesso a tltima
aba, na qual se acessava essas revistas. Das 100 revistas
encontradas, localizamos o total de 20* brasileiras, disponiveis
online e de acesso livre aos possiveis leitores.

Apos essa selecdao, realizamos uma busca no site de cada
revista pelo termo “subjetividade”, separamos os artigos que
continham tal termo no titulo do trabalho, o que totalizou 14 artigos
encontrados. De tais artigos, selecionamos os que continham o
termo “subjetividade” também como palavra-chave apds o
resumo, o que resultou em 09 artigos. Para padronizagao,
descartamos os trabalhos com mais de um autor e permaneceram
05, dos quais analisamos 03 neste capitulo. A escolha por esses trés
artigos a serem analisados se deve a artigos que tomaram, de fato,

4 Sao elas: ALEA: Estudos neolatinos; ALFA: Revista de linguistica; ARS (Sao Paulo);
Bakhtiniana: Revista de estudos do discurso; Cadernos de estudos linguisticos
(UNICAMP); Boletim do museu paraense Emilio Goeldi; Cadernos de tradugao
(Floriandpolis); DELTA: Documentacao de Estudo em Linguistica Tedrica e Aplicada;
DIACRITICA: Revista do centro de estudos humanisticos; Estudos avancados (USP);
Estudos de literatura brasileira contemporanea; Revista estudos feministas; Galaxia
(PUC-SP); Ilha do desterro; Linguagem em (dis)curso; Revista linguistica; Machado de
Assis em linha; Revista brasileira de linguistica aplicada; Revista linguagem & ensino;
Trabalhos em linguistica aplicada (UNICAMP).
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a subjetividade como tema de sua pesquisas, a partir de uma teoria
(enunciativa e discursiva) que tivesse afinidade as teorias as quais
nos filiamos neste trabalho.

Em primeiro lugar, para a andlise, fizemos uma identificacao
do contexto de cada trabalho 1) analisando o funcionamento do
texto; e 2) analisando o jogo de mobilizagao de sentidos instaurado
pelo uso da primeira e da terceira pessoa em cada texto.

O primeiro trabalho foi publicado na Revista Estudos
Feministas da cidade de Floriandpolis, no ano de 2020 e tem como
objetivo discutir a questao do aborto a luz da experiéncia militante
de duas mulheres que se dedicam a movimentos sociais
organizados de cunho feminista e que apresentam em suas agendas
a questao do aborto como essencial. A autora fundamenta seu
estudo a partir de pesquisas realizadas primeiramente pela
Fundagao Perseu Abramo e pela Pesquisa Nacional do Aborto,
utilizando de dados estatisticos dessas fontes para abordar o aborto
no Brasil e o que estd havendo de mudanga de perspectiva sobre tal
assunto no pais.

Nesse primeiro texto, podemos identificar tanto verbos
conjugados na primeira pessoa quanto na terceira pessoa. Isso
indica, respectivamente, uma mescla de aproximagao e
distanciamento do locutor com seu proprio texto. “O ‘eu’ que
enuncia, o ‘tu’ ao qual ‘eu’ se dirige sdao cada vez tUnicos”
(BENVENISTE, 2005, p. 253) e isso suscita uma relagao de didlogo
entre aqueles que de fato sao pessoas no mundo, estando, ainda,
numa correlagao de subjetividade (BENVENISTE, 2005). O “ele”,
por outro lado, “pode ser uma infinidade de sujeitos — ou nenhum”
(idem), podendo exprimir a auséncia e ndo comportando uma
pessoa especifica.

Quando nos referimos ao plural da pessoa verbal,
identificamos outro aspecto: nao existe no “nds” um “eu dilatado”,
mas uma pessoa menos definida, ilimitada; é “eu” mais “alguém”
(v0s ou eles). No resumo do artigo vemos trés jogos de mobilizacao
da pessoa verbal que mostram: o que a pesquisadora pretende, o que
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foi realizado metodologicamente e o que a andlise da pesquisa busca
abordar, como podemos ver a seguir:

Resumo: Neste artigo prefendemos discutir a temdtica do aborto a partir das narrativas de vida de
ducs militontes que se dedicom a luta pelos direitos das muiheres em diferentes movimentos sociais
Por meio dos aportes fedricos e metodoidgicos da histéria oral, foram reclizadas entrevistas que
posteriormente passaram por um processo de elaboragdo textual que resultou no material coletado,
o qual fol a base para as reflexdes apresentadas. A andlise proposta busca abordar as relogdes enfre
a militancia e a subjetividade e de que maneira viabilizam as discussoes sobre o aborfo para aiém dos
numeros.

Palavras-chave: aborto; feminismo, historic oral: militancic; subjetividade

Percebemos uma sequéncia que vai desde algo que remete a
propria pesquisadora (“pretendemos discutir”, primeira pessoa)
até algo que remete a pesquisa (“a andlise proposta”, terceira
pessoa). Nao é mais a pesquisadora que fala, mas a pesquisa por si
s6 diz o que foi feito. No primeiro destaque, vemos um “eu” que
enuncia, sendo, pois, no plural, comporta um sujeito constituido
por outro(s) para dizer o que diz; no segundo destaque vemos um
distanciamento da agao da pesquisadora para uma agdo da
pesquisa, evidenciando uma objetividade recorrente no que
concerne a elementos de uma pesquisa cientifica, por exemplo o
método. E interessante notar que esse apagamento do sujeito se da
justamente quando a pesquisadora descreve, em seu resumo, a
metodologia da sua pesquisa, momento em que descreveria,
portanto, como se deu a realizagao da pesquisa e sua agdo como
pesquisadora neste contexto. J& no terceiro destaque vemos uma
forma que se basta por si mesma, e “acrescenta em aposigio uma
precisao julgada necessaria para a inteligéncia do contetdo”
(BENVENISTE, 2005, p. 253); e esses dois ultimos aspectos se
repetem em grande parte da pesquisa. A terceira pessoa
predominante.

Dessa maneira, a locutora € um sujeito “eu”, mesmo usando
os verbos na terceira pessoa ao longo da andlise na pesquisa,
mobiliza o texto de forma que o seu ponto de vista seja visto e
defendido. Ainda que haja uma tendencia a objetividade da
constru¢ao do saber cientifico com o uso da terceira pessoa no
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artigo, a subjetividade encontra-se enlagada nos enunciados e isso
podemos verificar pela instancia discursiva do trabalho, pois a
pesquisa nao fala de um lugar do “eu” que se opde ao aborto, mas
que se insere num lugar em que essas questoes sao presentes e as
defende. O texto evidencia uma objetividade cientifica, porém nao
deixa de ser atravessado pela subjetividade do locutor.

O segundo trabalho foi publicado na revista Trabalhos em
Linguistica Aplicada (UNICAMP) no ano de 2019 e tematiza a
subjetividade/intersubjetividade no material didatico do Ensino
Médio da disciplina de Lingua Portuguesa, tendo como objetivo
geral discutir os modos de presenca da subjetividade/
intersubjetividade no discurso sobre a producao textual em Lingua
Portuguesa em material didatico brasileiro direcionado ao Ensino
Médio. Tal trabalho problematiza a perspectiva sobre escrita
trazida no material didatico do Ensino Médio, verificando se a
subjetividade é levada em considerag¢do tanto nesse material como
nos documentos oficiais.

Nesse segundo texto, diferentemente do primeiro, percebemos
uma maior presenga de verbos conjugados na primeira pessoa do
plural. De forma geral, “a pessoa verbal no plural exprime uma
pessoa amplificada e difusa” (BENVENISTE, 2005, p. 258). Isso nao
significa que haja um distanciamento do “eu” no enunciado, esse
“’eu’ se amplifica por meio de ‘ndés’ numa pessoa mais maciga, mais
solene e menos definida” (idem). Mostra-se, pois, como um sujeito
que nao fala sozinho, porém usa tal forma ou para nao estabelecer
um didlogo mais especifico com o leitor a partir do uso direto da
primeira do plural, ou para mostrar que seu dizer ndo foi originado
nele mesmo apenas, ou o faz por ambos os pontos.
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Enfim, é importante dizer que, no Capitulo 4 da Unidade 1, no Volume 1 da
colecdo, as autoras apresentam uma sumaria exposicio sobre a nocio de género e
utilizam a expressdo género textual (e ndo género discursive) (ALVES; MARTIN, 2016a,
p. 73). Porque, neste artigo, ndo nos propomos uma discussdo aprofundada das
diferencas entre as diversas perspectivas sobre os géneros, € porque as autoras
assumem uma perspectiva diferente da que adotamos aqui, optamos por grafar
somente “género(s)” em grande parte do trabalho, inclusive no titulo — com
excecdo de situagdes em que € importante distinguir as abordagens para a discussdo
que fazemos aqui. Destacamos que essa opcio nio deve ser compreendida como
uma ndo consideracio das importantes diferencas entre abordagens tedricas e suas
consequentes adaptacdes para a esfera didatico-pedagégica. Nas consideracoes
finais, voltaremos a esta questio.

No que concerne a terceira pessoa do singular presente na
pesquisa, o que pode ser visto no primeiro destaque do recorte
acima, observamos que ha um efeito de afastamento entre o eu/nds
e o cle. Torna-se evidente a perspectiva que Benveniste (1976)
aborda acerca do status de pessoa e nao-pessoa. Os participantes da
enunciagao, eu/nds, apresentam um emprego diferente em relagao
ao ele, isto é, o ele nao é alguém assim como o eu, mas aquilo sobre o
qual o eu fala no seu texto.

Além disso, as quatro ultimas expressoes destacadas mostram
que as marcagoes de pessoa, fundamento linguistico da
subjetividade, deram mais destaque ao sujeito da enunciagao. E,
novamente, um sujeito constituido por outros e que se marca no
enunciado para especificar o que ele prdprio pretende na pesquisa,
“uma pessoa implicada e um discurso sobre essa pessoa”
(BENVENISTE, 2005, p. 250).

Vemos como nos trechos destacados, a primeira pessoa serve
para marcar as escolhas feitas pelo pesquisador, sendo que
algumas referem-se a descricaio do que serd feito ao longo do
trabalho “nos propomos uma discussao aprofundada” e em outros
momentos a primeira pessoa serve para marcar o posicionamento
do pesquisador frente a sua pesquisa, justificando algumas
escolhas tedricas. E o caso do uso dos verbos “adotamos” e
“optamos” que inicialmente parecem funcionar como sinonimias.
O uso desses dois verbos funciona como uma nao coincidéncia do
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dizer, tal como descreve Authier-Revuz (2004). As nao
coincidéncias do dizer exporiam a negociacao de um enunciador
com a heterogeneidade que ¢é constitutiva do dizer, no caso
teriamos a voz de dois enunciadores que negociam o termo
(adotar/optar) que seria melhor empregado no contexto em
questdo. No caso, o uso de um termo ou outro expde uma maior
intencionalidade e presentificagao do enunciador sobre seu texto e
sobre a pesquisa realizada.

O terceiro trabalho tematiza a relagao entre a subjetividade,
sociabilidade e historicidade e foi publicado na Revista Linguagem
e Ensino do Programa de Pods-Graduagao em Letras da
Universidade Federal de Pelotas no ano de 2020. Possui como
objetivo explorar como se enlagam as nogdes de subjetividade,
socialidade e historicidade na Teoria da Linguagem de Emile
Benveniste a partir da reflexao proposta por Gérard Dessons na
obra Emile Benveniste, | invention du discours (2006).

A respeito da presenga de um sujeito no texto, verificamos que
nesse, em comparagao aos dois artigos analisados anteriormente,
ha uma presenga maior, se consideramos o uso da primeira pessoa,
tal qual especifica Benveniste (2005) na teoria da subjetividade. “Eu
designa aquele que fala e implica a0 mesmo tempo um enunciado
sobre o ‘eu’: dizendo eu, ndo posso deixar de falar de mim”
(BENVENISTE, 2005, p. 205). Podemos identificar isso no excerto a
seguir que se trata de um recorte da introdugao:
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Em 2007, ainda sem a leitura de Dessons (2006), ousei, em minha pesquisa de
doutorado, orientada pelo professor e colega Valdir do Nascimento Flores, conceber que a
instauracdo da crianca em sua lingua materna estd ligada 4 sua histéria de enunciacdes. Para
explicar essa instauragdo, com base em minhas leituras de Benveniste, principalmente
centrada nos capitulos iniciais das obras Problemas de Linguistica Geral | (doravante, PLG /) e
Problemas de Linguistica Geral Il {doravante, PLG I}, bem como inspirada em Flores (1999) e
Dufour {2000}, integrei a cultura — um ELE grande — em um dispositivo enunciativo que a
maioria dos benvenistianos daquele momento restringiam a um eu-tu-ele-aqui-agora, com a
desconsideragdo de elementos sociais e culturais tdo presentes na Teoria da Linguagem de
Benveniste. Nesse sentido, derivo da reflexdo apresentada por Benveniste um sujeito
constituido na e pela linguagem, porque estd imerso em sua lingua-discurso, com os valores
da cultura de uma sociedade impregnados nessa lingua-discurso. O encontro com a obra de
Dessons (2006) fortaleceu minhas posigdes, conduziu-me a revisitar Benveniste e a associar
meus interesses de pesquisa — aquisi¢iio e ensino-aprendizagem de lingua materna — a ideia
da reinvengdo constante da lingua como relacionada a presenga inventiva do humano na

linguagem.

Na introdugao, a subjetividade é bem mais evidente. A autora
conta sua experiéncia na trajetoria de pesquisa estabelecendo uma
relacdo mais proxima com o “tu” a quem se dirige. Por outro lado,
a escrita de um artigo académico em primeira pessoa do singular
ainda gera “desacordos”, pois nao é considerado como elemento de
objetividade dentro da ciéncia. Vemos, assim, que “aqui a diferenca
entre a enunciagao ‘subjetiva’ e a enunciagdo ‘nao subjetiva’
aparece em plena luz” por conta da:

natureza da oposigio entre as “pessoas” do verbo. E preciso ter no
espirito que a “terceira pessoa” é a forma do paradigma verbal (ou
pronominal) que ndo remete a nenhuma pessoa, porque se refere a
um objeto colocado fora da alocucdo. Entretanto existe e so se
caracteriza por oposigao a pessoa eu do locutor que, enunciando-a, a
situa seu valor como “nao-pessoa”. Esse é o seu status. A forma ele...
tira o seu valor do fato de que faz necessariamente parte de um
discurso enunciado por “eu”. (BENVENISTE, 2005, p. 292).

O efeito subjetivo do texto é dado por conta desse sujeito
encontrar-se interessado em falar sobre seu contexto e identidade
destacando aquilo que faz parte de eu, como se pode ver nas partes
destacadas no trecho anterior. Por esse angulo, aferimos que tal
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legitimidade, representatividade nao se resume somente na auto-
identificagao, e sim pela relacdo estabelecida com o outro, a qual se
forma por um conjunto de saberes que se alegam aquela pessoa.
Identificamos um eu que ndo marca somente uma posi¢ao sobre a
tematica, como também marca a ideia de identidade e de
pertencimento. O recurso do eu faz-se porque o leitor é um ele e tal
recurso é uma forma de o sujeito marcar seu pertencimento ao
campo teorico, reafirmando sempre o uso do eu.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa analisamos a subjetividade a partir
dojogo de mobilizagao de sentidos instaurado pelo uso da primeira
e da terceira pessoa em trés artigos publicados entre 2018 a 2022 em
revistas Al na area de Linguistica e Literatura. Vimos que a
natureza da subjetividade consiste em perceber que a mudanca das
pessoas na conjugagao do verbo, por exemplo, produz diferentes
efeitos de sentido no discurso. Isto €, as expressdes, os verbos,
tomam um valor diferente a depender das pessoas que sao
empregadas, podendo conceber uma enunciagao “subjetiva” ou
uma enunciagdo “nao-subjetiva”, acarretando em uma alteragao
nos sentidos produzidos em cada enunciado (BENVENISTE, 2005).

Podemos perceber que a pesquisa académica tenta marcar a
subjetividade, embora a busca pelo ideal de ciéncia calcado na
objetividade a reprima. O sujeito mostra seus indicios porque o seu
dizer estd localizado em uma determinada posicdo e nao outra,
defende uma ideia e nao outra; tem um posicionamento para
escolher o tema, para problematiza-lo e teoriza-lo sempre a partir
do seu ponto de vista. Nao existe linguagem sem sujeito e, da
mesma forma, nao € possivel conceber um enunciado sem a nocao
de pessoa. Dessa maneira, ainda que nao seja concebivel separar o
sujeito da produgao de conhecimento, a busca obrigatoria pela
objetividade nas produgdes cientificas gera efeitos de sentido de
afastamento do sujeito-pesquisador.
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Assim, ao abordamos a subjetividade proposta por Benveniste
evidenciamos que o pensamento do autor envolve ndo somente as
marcas linguisticas do sujeito, como também as relagdes entre
lingua, homem e sociedade. Nesse sentido, tais questdes nao se
encerram nas marcas linguisticas do sujeito, mas em abordagens
sobre a lingua/linguagem, cultura, homem e sociedade, delineando
consideragdes tedrico-metodoldgicas a respeito da constituicao do
sujeito, produgao de sentido e a perspectiva dominante da
objetividade do fazer cientifico.
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ANALISE DAS CAPACIDADES DE LINGUAGEM EM
PRODUCOES TEXTUAIS NO ENSINO MEDIO

Antdnia Luziane Silva de Castro!?
Jaqueline de Sousa Macedo?
Paulo da Silva Lima 3

INTRODUCAO

Vivemos um periodo atipico em que professores e alunos
tiveram que se reinventar devido a pandemia. Desde entdao, muitos
foram os desafios a serem percorridos e vencidos. Principalmente em
relagdao a educagao basica que ao longo dos anos vem permeada de
cobrangas e tentativas de melhorias. Nessa conjuntura, percebemos
dificuldades em todas as etapas de ensino, principalmente em relagao
as aulas remotas, modalidade que alunos do Ensino Fundamental e
Ensino Médio nunca haviam vivenciado.

A sociedade nao estava preparada para todas as mudangas que
vieram com a pandemia, principalmente a comunidade escolar, pois
nao havia estrutura suficiente para que todos tivessem acesso a
educagdo de maneira digna, especialmente os alunos de escolas
publicas, tendo em vista que sua maioria nao possuia aparelhos
eletronicos, internet ou condigdes de acompanhamento das aulas
remotas. Dessa maneira, trabalhar com produgoes e estudo de géneros
textuais, tornou-se um desafio ainda maior, sobretudo para o
desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita e o trabalho com
a argumentacao nas aulas de Lingua Portuguesa.

! Discente do Programa de P6s-Graduagao em Letras da Universidade Federal do
Maranhao (UFMA/BACABAL). E-mail: luzianecastro.ma@gmail.com
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Maranhao (UFMA/BACABAL). E-mail: Jaqueline.macedo@discente.ufma.br

3 Doutor em Linguistica. Professor da Universidade Federal do Maranhao. E-mail:
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Nesse sentido, buscamos desenvolver um trabalho de
acompanhamento de producdes textuais de alunos do 3° ano do
ensino médio do Centro de Ensino Aluisio de Azevedo, escola da
rede publica estadual da cidade de Caxias — MA. As produgdes
foram elaboradas seguindo o género textual Artigo de Opiniao,
sendo que a tematica desenvolvida teve como ponto de partida as
Olimpiadas de Lingua Portuguesa (OLP) do ano de 2021. Devido a
pandemia a OLP aconteceu nas unidades de ensino de forma
remota, sendo seu tema “O lugar onde vivo”.

A Olimpiada de Lingua Portuguesa, concurso de produgao
textual destinado a professores (as) e estudantes, foi criado em 2008
com o objetivo de contribuir para a melhoria da leitura e escrita de
alunos das escolas publicas brasileiras, especificamente do 5% ano
do ensino fundamental ao 3% ano do ensino médio. Em relagao aos
géneros textuais adotados na OLP, o concurso abrange cinco
géneros que variam conforme o ano ou série: Poema (5° ano do
ensino fundamental); Memorias Literarias (6° e 7° ano do ensino
fundamental); Cronica (8° e 9° ano do ensino fundamental);
Documentario (1° e 2° ano do ensino médio); e Artigo de Opiniao
(32 ano do ensino médio).

Para trabalhar os géneros textuais escolhidos, especificamente
Artigo de Opinido, a Olimpiada de Lingua Portuguesa, escrevendo
o Futuro, adotou como ferramenta a metodologia5 da sequéncia
didatica (SD) proposta por Jean-Paul Bronckart, Bernard
Schneuwly e Joaquim Dolz, pesquisadores pertencentes a escola de
pensamento genebrina que tém influenciado muitas pesquisas,
propostas de intervencao e politicas publicas de educacao em
varios paises. A Sequéncia Didatica, envolvida ha muitos anos na
elaboragao de métodos para o ensinar e escrever, vem adaptando-
se a complexa realidade das escolas brasileiras, sendo a sua
principal finalidade trabalhar atividades escolares a partir de um
género textual, facilitando a progressao da aprendizagem da
escrita. Além disso, a metodologia da sequéncia didatica permite
que os educandos produzam textos orais e escritos com mais
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adequacao, em razao de poder ser utilizada em contextos variados
de praticas de linguagem.

Do ponto de vista social, podemos compreender que o acesso
as formas de socializacdo mais complexas da vida cidada s6 ocorre
através da escrita. Assim, mesmo que os alunos nao pretendam ou
nado se tornem no futuro jornalistas, professores, advogados..., é
crucial que saibam escrever diferentes géneros textuais,
adaptando-os as diversas exigéncias de cada esfera do trabalho.

Ainda, levando em consideragdo a importancia da escrita, bem
como do trabalho com géneros textuais argumentativos, como por
exemplo, debates, artigos de opinido, texto dissertativo-
argumentativo (redagao escolar), consideramos que estes devem
ser enfatizados ainda mais nos anos finais do ensino médio, tendo
em vista serem géneros exigidos em vestibulares como o ENEM ou
concursos publicos. Além disso, os géneros discursivos permitem
que o aluno/leitor construa o seu ponto de vista, fazendo uso da
argumentacao para sustentagao de suas ideias.

Ao adotar a metodologia da sequéncia didatica a Olimpiada
de Lingua Portuguesa, adotou uma coletanea de cadernos
intitulados Pontos de Vista, que foram organizados em oficinas para
o ensino da escrita de um género textual. Além de servir de
material de apoio para planejamento e realizagdo das aulas, o
caderno compreendia ainda um glossario, cujo objetivo era o de
fornecer definigdes para palavras e expressoes cujos sentidos sao
cruciais para desenvolver as atividades em sala de aula. Outro
ponto interessante dos cadernos da OLP, baseia-se na organizacao
das atividades propostas, voltadas para o desenvolvimento de
competéncias comunicativas, envolvendo leitura e andlise de textos
j& publicados, linguagem oral, conceitos gramaticais, pesquisas,
produgao e aprimoramento de texto dos alunos. Em razao disso, foi
a partir do desenvolvimento da sequéncia didatica proposta no
caderno da OLP, que ocorreu a coleta das produgdes textuais,
elaboradas com base no género textual Artigo de Opinido, corpus
de analise desse estudo.
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GENEROS TEXTUAIS E ENSINO

H4 uma tentativa de classificacdo e defini¢do de géneros
textuais, baseada na multiplicidade de suas fungdes, na sua
natureza interativa, nos seus meios de circulacdo, na sua
organizacdo, na dimensdo sociocomunicativa, no seu agente-
produtor, nos seus agentes receptores, nas atividades discursivas,
dentre outros critérios. Entretanto, justamente por ndo seguir
parametros rigidos, possui caracteristicas que surgem conforme o
contexto e a necessidade.

Nesse sentido, a funcdo e organizagao dos géneros permitem
o surgimento recorrente de novos géneros textuais, que se originam
a partir do agir e da necessidade humana de interagir e praticar
atividades. Assim, os géneros vao se adaptando, se reinventando e
surgindo em novas roupagens. Dessa maneira, temos os géneros
textuais multimodais, ferramenta de diversidade dos suportes
textuais e de seus diferentes meios de circulagao.

O trabalho com os géneros textuais, segundo Nascimento
(2019), deve ocorrer por duas vias: a primeira consiste em trabalhar
um modelo de género de acordo com a intencao e situagao da acao;
e, a segunda é adaptar o modelo escolhido. Essas duas operagoes,
permitem “a ado¢dao de um pré-construido socio-histdrico, que se
encontra no repertério de modelos textuais da comunidade
discursiva; e, a adaptagao diante da margem de liberdade do
sujeito para atuar em diferentes planos” (NASCIMENTO, 2019, p.
83-84). Dessa forma, temos géneros de textos funcionando como
objeto de ensino e aprendizagem, além de objeto de comunicagao,
permitindo assim serem usados no ambiente escolar.

Ja em relagao a producdo de géneros textuais, pode-se dizer
que estes surgem da necessidade de trocas comunicativas que
fazem parte do cotidiano do individuo. Alguns géneros existem e
sao engessados pela fungao que possui na sociedade, a exemplo de
documentos que apresentam formas prontas e inalteradas.
Entretanto, ha outros tipos de géneros que estdo atrelados aos
meios sociais, tais como resenhas, artigos, resumos, por exemplo.
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Dessa forma, percebe-se que os géneros textuais estao diretamente
ligados as praticas sociais, as atividades discursivas, aos aspectos
sociais e culturais, as inten¢des. Nao sao formas estanques, logo,
para que seja alcangado um objetivo é necessaria escolha.

Os géneros textuais, ainda, podem ser reconhecidos pela sua
relacdo com o contexto de producdo e discussao de contetido.
Nesse aspecto, torna-se um importante aliado ao ensino e
desenvolvimento da escrita de lingua materna nas escolas. Pois, é
um articulador das praticas sociais, possibilitando que o aluno
volte seu olhar para a fungao social do texto e nao apenas para sua
forma. Favorecendo, portanto, a mobilizagio de capacidades
linguisticas e operagdes a serem desenvolvidas pelo o sujeito
produtor do texto.

Em razao disso, a natureza dos géneros textuais nao pode ser
limitada, j& que sao modelos dindmicos que remetem a formas
culturais e cognitivas de agao social, materializadas na linguagem.
Entretanto, as escolhas textuais ndo sao definidas por acaso, pois
existem graus de formalidade necessarios para o desenvolvimento
da escrita. Assim, na visao de Marcuschi (2008), faz-se necessario
duas distingdes: a de tipo textual e género textual. A primeira,
designa uma espécie de construgao tedrica, definida pela natureza
linguistica (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes
logicas, estilo...); ja, a segunda, refere-se aos textos materializados
em situagdes comunicativas recorrentes (MARCUSCHI, 2008).
Nesse sentido, podemos ainda dizer que:

O tipo textual caracteriza-se muito mais como sequéncias linguisticas
(sequéncias retéricas) do que como textos materializados; a rigor sdo
modos textuais. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia
duzia de categorias, conhecidas como: narracdo, argumentagao,
exposicao, descricdo, injungdo. O conjunto de categorias para
designar tipos textuais é limitado e sem tendéncia de aumentar. J3,
0s géneros textuais sao os textos que encontramos em nossa vida
diaria e que apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos
definidos por composi¢des funcionais, objetivos enunciativos e
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estilos concretamente realizados na integracao de forcas historicas,
sociais, institucionais e técnicas (MARCUSCHI, 2008, p. 154 e 155).

Dessa forma, podemos considerar o estudo dos géneros textuais
uma fertil drea interdisciplinar, com atengao especial tanto para o
funcionamento da lingua, quanto para as atividades culturais
sociais. Para Marcuschi (2008), as distin¢des entre um género e outro,
nao sao predominantemente linguisticas e sim funcionais, tendo em
vista serem designagdes sociorretoricas. Ja os critérios para
distinguir tipos textuais, sdo tanto linguisticos, quanto estruturais,
em razao de serem designacdes tedricas. Ou seja, temos muito mais
designacdes para os géneros do que para tipos.

A METODOLOGIA DA SEQUENCIA DIDATICA (SD)

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 82), a
sequeéncia didatica configura-se como “um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito”. Nesse sentido, para Lima e Sousa
(2016), ela se apresenta, como um instrumento, por meio do qual, o
professor podera levar seus alunos a empregarem com mais
eficiéncia os géneros textuais a serem didatizados.

Para Lima e Sousa (2016, p. 174), por meio dessa ferramenta
didatica, “é possivel articular e desenvolver um trabalho
priorizando aqueles géneros que os alunos tém mais dificuldades
para dominar ou aqueles que sao pouco escolarizados, mas que sao
importantes para desenvolver as capacidades de linguagem dos
estudantes”.

Observemos, portanto, a estrutura basica de uma sequéncia
didatica, segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83).
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Figura 1: Esquema da SD
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Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83)
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A parte inicial de uma sequéncia didatica, denominada como
apresentacdo da situacdo, € importantissima, pois evidencia a
importancia do trabalho que sera realizado; além de mostrar para
os estudantes, como sera desenvolvida a atividade comunicativa a
ser concretizada, de forma real, na produgao final. Para Lima (2014,
p. 130), “é nessa fase que os alunos sao preparados para a producao
inicial, sendo esta considerada a primeira tentativa de escrita do
género que sera didatizado”. Assim, o primeiro texto é considerado
o ponto de partida para que sejam trabalhados os problemas
iniciais em forma de modulos.

Na segunda etapa da sequéncia didatica, definida como
primeira produgdo, € o momento em que os alunos produzem a
primeira versao de seu texto. Para tanto, nessa etapa, o professor
precisa ser visto como como um leitor mais experiente capaz de
ajudar o aluno a melhorar sua producao que sera veiculada ao final
do projeto; ndo como alguém que ird apenas apontar os possiveis
problemas e dar uma nota ou conceito.

Cabe destacar que a primeira produgao textual pode
apresentar uma série de inadequagdes em relacdo ao género
didatizado. Por isso, ¢ importante que durante a apresentacao da
situacdo, os objetivos propostos sejam claros e explicitos,
possibilitando que os textos da primeira versao se tornem
equivalentes aos objetivos visados, mesmo que alguns alunos nao
consigam respeitar todas as caracteristicas do género modelado.

E com base nos resultados da primeira producio que é
possivel diagnosticar as capacidades de linguagem que os alunos
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ja dominam, bem como aquelas que ainda precisam melhorar em
relacdo ao género. Diante disso, o professor poderd definir,
precisamente, os pontos em que ha mais necessidade de
intervencdo e como poderd ser feito. Além disso, de acordo com
Lima (2014, p. 134), “tal diagnostico também serve para o educando
compreender que ainda precisa aperfeicoar sua producao em
determinados aspectos, servindo isso até de motivacao para as
producdes futuras”.

Tomando como ponto de partida os pontos evidenciados na
primeira producdo, temos os parametros para articulagao da
terceira etapa da SD, denominada como mddulos. Segundo Dolz
(2004, p.87), nos modulos “trata-se de trabalhar os problemas que
apareceram na primeira producdao e de dar aos alunos os
instrumentos necessarios para supera-los”. Dessa forma, essa fase
da SD auxilia na correcdo das inadequagdes apresentadas
inicialmente nos textos escolares, para que sejam pontualmente
trabalhadas.

Na ultima etapa da SD, temos a produgio final, que se
caracteriza como o momento em que o estudante colocara em
pratica tudo o que apreendeu durante a realizacao dos modulos.
Nessa fase, espera-se que o aluno tenha controle do seu processo
de aprendizagem, percebendo o que ja aprendeu e o que ainda
precisa aprender. E também na etapa final que, conforme Lima
(2014, p. 137), “o professor podera, de acordo com suas pretensoes,
realizar uma avaliagdo somativa, estabelecendo, numa escala, o
desempenho do aluno ao longo do desenvolvimento da sequéncia
didatica”. Com isso, esse processo de avaliacao pode torna-se um
ato de comunicacao e troca entre o aluno e o professor.

CONTEXTO DA PESQUISA

O estudo que favoreceu os dados desta pesquisa foi realizado
no Centro de Ensino Aluisio de Azevedo, escola de tempo integral
da rede publica estadual do Maranhao, localizada no bairro Ponte,
cidade de Caxias -MA. Na referida escola, ha alunos matriculados
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que moram tanto na zona urbana, quanto na zona rural. A pesquisa
ocorreu em 2021, durante a pandemia da covid-19, periodo em que
as aulas estavam sendo realizadas de forma remota.

Apesar de ser uma escola da rede publica, com variadas
dificuldades, tanto estruturais, quanto pedagdgica, situamos que o
Centro de Ensino Aluisio de Azevedo, conseguiu de maneira
regular, ofertar o ensino na modalidade remota, com alguns ajustes
no formato presencial, tendo em vista que foi necessdrio ofertar
atividades e provas impressas aos alunos que nao tinham acesso a
nenhum aparelho eletronico para o acompanhamento das aulas.

Como dito anteriormente, os sujeitos da pesquisa foram
alunos do 3° ano do ensino médio, cuja faixa etaria varia entre 16 e
18 anos. A turma era composta por 29 alunos que participaram,
efetivamente, de todas as atividades realizadas, através da
metodologia da sequéncia didatica com base no género textual
Artigo de Opinido. A partir do desenvolvimento da SD, tivemos a
coleta de 29 producdes iniciais e 29 producoes finais. Entretanto,
em razao do espaco deste estudo, iremos analisar apenas duas
produgdes textuais, sendo uma inicial e outra final.

Cabe destacar que este estudo possui um carater descritivo-
exploratdrio, em que as observagdes sao feitas por meio de uma
analise textual de textos envolvidos nesse processo. Esse tipo de
pesquisa, segundo Gil (1995), tem como objetivo proporcionar mais
familiaridade com o fato, fendmeno ou processo, com vistas a
torna-lo mais explicito e passivel de aprimoramento.

Além disso, as atividades desenvolvidas na pesquisa,
caracterizam-se em uma abordagem qualitativa, poisndo buscamos
atingir resultados numéricos, mas a comprovacao de uma hipétese.
De acordo com Silva e Menezes (2005, p. 20), na abordagem
qualitativa, “ha uma relacdo dindmica entre o mundo real e o
sujeito, isto €, um vinculo indissocidvel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido em niimeros”.
Sendo assim, o ambiente natural € a fonte direta para coleta de
dados e o pesquisador € o instrumento-chave. Em razdo disso, os
pesquisadores tendem a analisar seus dados indutivamente,
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considerando o processo e seu significado como focos principais de
abordagem.

DESENVOLVIMENTO DA SEQUENCIA DIDATICA E
ANALISE DOS TEXTOS: ARTIGO DE OPINIAO

Em suas definigdes, Brakling (2000, p. 226), considera o Artigo
de Opinido “como um género discursivo no qual se busca
convencer o outro sobre determinada ideia, influenciando-o e
transformando seus valores por meio da argumentacao a favor de
uma posicao e refutacdo de possiveis opinides divergentes”. Ou
seja, através desse género textual é possivel que o autor possa
expressa-se sobre determinados assuntos, fazendo com que seus
leitores concordem ou discordem do que foi dito.

Nesse sentido, podemos considerar que no espago da sala de
aula, o Artigo de Opinido encontra um ambiente propicio para a
argumentacao e principalmente a interacao entre professores e
alunos. Corroborando com esta afirmacgao, Boff, Koche e Marinello
(2009, p. 01), dizem que:

Utilizar, portanto, esse género nas aulas de Lingua Portuguesa pode
ser um caminho para alcangar com maior eficicia os objetivos do
ensino de lingua materna. E com o uso do texto que se estabelece a
comunicac¢ao, ampliam-se ideias e pontos de vista, garantindo-se um
melhor entendimento da sociedade e, consequentemente, o
aperfeicoamento das rela¢des que nela se estabelecem.

Dessa maneira, ao utilizar o género textual artigo de opinido,
tem-se a possibilidade de formar alunos seguros de si, autdbnomos
e criticos, capazes de compreender discursos, concordando ou
discordando deles. Além de serem ainda, capazes de refletir sobre
os mais diversos assuntos, produzindo seus proprios textos e
relacionando-os ao seu contexto social.

E importante mencionar que a organizacdo da sequéncia
didatica com base no género textual Artigo de Opinido, ocorreu
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tendo em vista a tematica da Olimpiada de Lingua Portuguesa (O
lugar onde eu vivo), que na ocasiao desse estudo foi aplicada a alunos
do 3° ano do ensino médio. Como ja mencionado, durante a OLP
de 2021, devido a pandemia da covid-19, as aulas encontravam-se
de forma remota.

O material utilizado para concretizagao das atividades, fazia
parte da coletanea Pontos de Vista: Orientagio para producdo de textos*,
disponibilizado aos professores da rede publica de ensino para
desenvolvimento da Olimpiada de Lingua Portuguesa. O ponto de
partida do material, desenvolve-se a partir de entrevistas e
conversas com a comunidade, experiéncias que proporcionam o
sentimento de pertenca e favorecem o reconhecimento dos saberes
e problemas locais; além de leituras, pesquisas e estudos, que
contribuem para a construgao de um novo olhar acerca da
realidade, abrindo perspectivas de transformacao social.

Outro ponto interessante do material, diz respeito ao caderno
Pontos de Vista: Orientagdo para produgdo de textos, propor uma
metodologia de ensino para a produgao de textos pela perspectiva
de género. Assim, no caderno é organizado uma sequéncia didatica
que aborda os conteudos de lingua portuguesa previstos nos
curriculos escolares, favorecendo o desenvolvimento de
competéncias de leitura e de escrita. Nesse sentido, as atividades
propostas, “concretizam os principios metodologicos e viabilizam
o trabalho em sala de aula, para que alunos de varios cantos do
Brasil produzam textos de qualidade” (BRASIL, 2021).

Além disso, o material disponibilizado pela Olimpiada de
Lingua Portuguesa, propde uma série de situagdes comunicativas
que antecipam o que ira ser trabalhado, sendo assim, o papel do
professor indispensavel nesse projeto. Em razdo disso, antes de
direcionar a produgao dos textos da OLP, cabe ao docente considerar
as condigOes essenciais para o éxito das atividades, sendo elas:
“apresentacao da situagao de comunicacao, a formulagao clara das

4 O material encontra-se disponivel em https://www.escrevendoofuturo.org.br/
arquivos/8148/caderno-artigo.pdf
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instrugdes para a producao e a explicitagao das tarefas escolares que
terao de ser realizadas” (BRASIL, 2021, p. 13).

No entanto, outro ponto ainda mais importante para éxito das
atividades da OLP, diz respeito a preparacdo para a producao
textual, que ocorre na sequéncia didatica por meio de uma série de
oficinas e atividades escolares. Para que assim, ao participar delas,
todos os alunos possam aperfeicoar seu aprendizado e colocar em
pratica o que aprenderam.

Durante as oficinas e atividades escolares propostas no
material da OLP, pudemos desenvolver situagdes de comunicagao
que nos permitiram concretizar as etapas necessdrias para
concretizacdo da sequéncia Didatica (apresentacio da situagdo,
primeira producdo, modulos e producdo final), proposta por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004). Dessa forma, tivemos a coletas de 29
produgdes iniciais e 29 produgdes finais, desenvolvidas com base
no género textual Artigo de Opinido, sendo ele, tematica da OLP.
Entretanto, em razao do espago deste estudo, iremos analisar
apenas duas produgoes textuais, sendo uma inicial e outra final.

Vale ressaltar que, para trabalhar géneros textuais em sala de
aula, o professor precisa conhecer bem o género a ser didatizado,
tendo em vista que o docente ndao deve destacar apenas os aspectos
estruturais ou superficiais do género, mas também os de ordem
discursiva, que conforme destaca Bronckart (2007), contemplam
trés capacidades de linguagem: a capacidade de agao; a capacidade
discursiva; e a capacidade linguistico-discursiva.

Ancorado nos pressupostos tedricos de Bronckart (2007), Lima
(2014) situa que as trés capacidades de linguagem (a capacidade de
acao, a capacidade discursiva e a capacidade linguistico-
discursiva), configuram a estrutura semiotica de um ato de
comunicagdo. Assim, dentro das capacidades de acio discutimos
sobre o contexto fisico e sociosubjetivo de produgao. Nas
capacidades discursivas, fazemos consideragdes sobre o plano geral
do texto e as sequéncias linguisticas que o compdem. Nas
capacidades linguistico-discursivas, abordamos os mecanismos de
textualizagao e os mecanismos enunciativos (BRONCKART, 2007).
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Cabe destacar que durante o processo de desenvolvimento da
sequéncia didatica, houve a necessidade de reescrita das produgoes
textuais, tendo em vista que as operagdes que realizamos quando
produzimos um determinado género textual, implica no
desenvolvimento das habilidades e dominio da escrita. Assim, com
a reescrita podemos escolher um vocabulario adequado, respeitar
as estruturas sintdticas e morfoldgicas, realizar correcdes
ortograficas, readequando o texto produzido. Além disso,
conforme Brasil (2021, p. 12), “se tonarmos a produgao escrita como
um processo e nao sé como o produto final, temos de levar em
consideracao as atividades de revisao, de releitura e de reescrita,
que sao necessarias para chegarmos ao resultado final desejado”.

O processo de reescrita, ainda, conforme situa Gongalves e
Bazarim (2013, p. 10), “permite contemplar as atividades de mudanga/
reestruturagao/adequacado do texto, provocadas por um outro sujeito
que nao o produtor do texto”. Ou seja, a reescrita contempla toda
mudanga feita no texto a partir da intervengao de outrem.

Para este primeiro momento, apresentaremos um recorte de
duas produgoes textuais, sendo uma inicial e outra final, produzida
pelo aluno aqui denominado como Al. Cabe destacar que nossa
analise se organiza principalmente, nas capacidades de linguagem
conforme Bronckart (2007), sendo assim analisadas as capacidades
de agdo (contexto de produgao), as capacidades discursivas
(planificagdo do texto) e as capacidades linguistico-discursivas
(mecanismos de textualizagao e mecanismos enunciativos). Dessa
forma, seguimos como nossas analises:
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Texto 1: Producao inicial aluno Al
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No que diz respeito a produgao inicial do aluno A-1,
observamos que na estrutura composicional, temos duas partes:
introducdo e desenvolvimento. Em razao disso, ha uma discussao
superficial do tema, tendo em vista que a sequéncia basica exigida
para a construgao do artigo de opiniao nao ¢é elaborada.

Entretanto, observamos que apesar de ndo seguir a
estruturagato do género artigo de opinido (introdugao,
desenvolvimento e conclusao), o agente-produtor busca
contextualizar sua tese a tematica proposta (O lugar onde vivo). Em
razdo disso, observamos o uso das capacidades discursivas
definidas por Bronckart (2007), ao verificamos que o aluno
desenvolve seus argumentos situando-os no “mundo do expor
autobnomo”. Assim, ao mesmo tempo que expode sua tese através do
discurso tedrico, traz abordagens que justificam suas afirmagoes,
como podemos observar nas referéncias a cidade de Caxias -MA e
ao poeta Gongalves Dias, quando oferece detalhes sobre o lugar em
que vive: [...] cidade dos poetas, onde ficam as palmeiras e sabids de
Goncalves Dias [...], linhas 02. Além disso, o aluno Al dar
continuidade a esses argumentos ao mencionar a musica Negro
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Drama, do grupo de RAP brasileiro Racionais Mc’s, ao situar que o
lugar em que vive ndo mais se compara aos tempos da primeira
geracdo romancista, como podemos observar em: [...] Caxias estd
mais para uma poesia marginal, uma verdadeira “floresta de concreto e
aco” [...], linhas 03 e 04.

Com relagdo as vozes enunciativas, identifica-se no texto a voz
do educador Darcy Ribeiro, quando nas linhas 10 e 11 o aluno faz
a seguinte referéncia: [...] se os governantes nio construirem escolas, em
20 anos faltard dinheiro para construir presidios [...]. A citagao faz
alusdo ao discurso proferido por Darcy Ribeiro em 1982, durante a
campanha de Brizola para o governo do Rio de Janeiro. Além disso,
observamos ainda vozes enunciativas, quando temos nas linhas 11
e 12, mengao ao jornal Globo, como podemos observamos em: [...]
de acordo com o jornal Globo, se investe mais dinheiro em detentos do que
em estudantes [...]. A citagdo faz mengao a reportagem publicada no
jornal digital Extra/Globo em novembro de 2011, quando os gastos
com a populagao carcerdria, ultrapassaram um ter¢o do valor
destinado a educagao superior e nove vezes mais o gasto por aluno
no ensino médio por ano.

Assim, cabe destacar que as vozes enunciativas podem ser
expressas tanto através do autor, quanto das vozes sociais. Para
Bronckart (2007), a voz do autor é oriunda diretamente da pessoa
que produz o texto e que intervém para comentar alguns aspectos
do que é enunciado. Por outro lado, as vozes sociais sao as vozes
de outras pessoas ou de instituicdbes humanas exteriores,
mencionadas no texto para justificar o conteudo tematico. Essas
vozes, podem ser ainda encontradas isoladas ou juntas, originando
um carater polifonico, definido por Ducrot (1987), como o encontro
de vérias vozes em um so texto.

Na produgao escrita, analisando as capacidades linguistico-
discursivas, verificamos o uso de verbos no tempo presente,
apresentando-se de forma temporal, como observamos em: [...] 0
lugar onde vivo ¢ a cidade dos poetas |...], linha 01. Assim, podemos
dizer que este tipo de verbo (ser) estabelece uma relagao entre
argumentos e uma dada conclusao, conforme situa Souza (2007).
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O texto, como um todo, apresenta algumas inadequagdes em
relacdo a norma-padrao da lingua, como auséncia de virgula,
desvios de acentuagao, grafia incorreta de palavras, colocacdao
pronominal e pontuagdo. Inadequagdes que solucionadas,
proporcionam melhorias significativas no texto.

Texto 2: Producao final aluno Al
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Na versao final, podemos observar que o aluno A-1 mantém o
contexto de producdo da primeira versao do texto, trazendo
informagdes sobre o lugar em que vive, caracterizando-o
principalmente, como “a terra do poeta Gongalves Dias”.
Observamos que o texto apresenta uma composi¢ao mais
elaborada, pois possui a estrutura exigida para producao de um
artigo de opinido. Assim, torna-se bem mais articulado que a
producao textual anterior, com ideias mais consistentes, repertério
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cultural bem mais desenvolvido e defesa de sua tese pautada em
uma boa argumentagcao.

Na primeira parte da produgao textual (introdugdo), o agente-
produtor mantém a contextualizagdo sobre o lugar em que vive,
trazendo para o texto informagdes como: “O lugar onde vivo é a
cidade dos poetas”, “aqui ficam as palmeiras e sabids de Gongalves Dias”.
Ancorados nos pressupostos de Bronckart (2007), consideramos
que essas contextualizagOes servem para justificar os discursos
tedricos, através de afirmagoes.

Em relagdo a estrutura organizacional do texto, temos a
composicao exigida para o género artigo de opinido (introdugao,
desenvolvimento e conclusao). Diferente da versao anterior,
dispomos da inclusio de mais dois paragrafos: um de
desenvolvimento e outro de conclusdo. Neles, ha o trabalho de
reafirmacao das ideias defendidas no texto, além das analises
fundamentais para promover a argumentacao na produgao. O uso
da argumentagao, promove a sustentacdo dos argumentos
expostos, através de evidéncias e elementos que fornecam suporte
a ideia defendida (UBER, 2008, p. 9).

Quanto a finalidade do texto, observamos que o aluno Al
cumpre o papel social do género textual abordado. Além disso,
nota-se que a producdo textual acontece de maneira
sociointerativa, pois o aluno consegue discutir um problema social
do lugar em que vive, estabelecendo problemas e solugdes, como
podemos observar em: [...] escassez de medidas para combater a
criminalidade [...]linha 12; [...] caréncia de investimento no sistema
educacional [...], linha 15; [...] altos indices de criminalidade em Caxias
advém de falhas na educagdo [...], linhas 19 e 20; [...] reforma da rede
municipal de ensino [...],linhas 22 e 23; [...] criagdo de centros de lazer
infanto-juvenil [...], linha 23; [...] criagdo de ligas esportivas escolares, de
modo a distanciar os jovens da vulnerabilidade social [...], linhas 24 e 25.
Para isso, fez-se necessario por parte do agente-produtor acionar
conhecimentos de natureza linguistica e nao linguistica, definidas
por Lima (2014), como formas de conhecimento que operam as
relacdes sociais e concretizam as formas de linguagem.
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Em relacdo as capacidades discursivas, observamos que o
aluno A-02 produz um texto com organizagao textual, que traz um
contetdo temdtico e mecanismos enunciativos que esclarecem o
posicionamento do autor no texto, bem como a utilizagdo de
mecanismos de textualizagdo que permitem a progressao do tema.
Isso, pode ser confirmado a medida que o falante/produtor faz uso
de diferentes discursos a fim de realizar uma agao de linguagem
BRONCKART (2007).

Com relagao as capacidades linguistico-discursivas, no que diz
respeito aos mecanismos de conexdo, observa-se que o aluno
desenvolve em seu texto os operadores logico-discursivos de forma
mais organizada, diferente de sua primeira produgao,
estabelecendo, assim, a relagao entre frases e paragrafos e guiando
a constituicao do texto, como podemos observar em: [...] outrossim
[...], linha 11; [...] sendo assim [...], linha 19; [...] portanto [...], linha 20.

As observagOes destacadas nas duas andlises servem para
mostrar que a produgao inicial e final do aluno A-1 apresentam
melhorias significativas em relagao a organizagao e estruturagao do
género trabalhado na sequéncia didatica. Além disso, o
desenvolvimento da SD contribuiu para que o aluno A-1 tivesse
mais clareza e assim pudesse compreender as capacidades de
linguagem relacionadas ao género textual trabalhado.

Observamos ainda que houve progressos significativos em
relagdo a produgao textual reescrita, tendo em vista constatamos
uma escrita mais proficiente do género trabalhado. Em razao disso,
consideramos que as oficinas e atividades elaboradas no caderno
da Olimpiada de Lingua Portuguesa, favoreceram, além do
desenvolvimento das habilidades de escrita o aprimoramento das
capacidades de linguagem necessarias para produgao de um texto
coeso e coerente.

CONSIDERACOES FINAIS

Levando em consideragao os objetivos deste trabalho, que foram
trabalhar o género textual artigo de opinido com base na metodologia
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da sequéncia didatica proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly,
(2004), observamos que houve a possibilidade nao s de interagao e
participacdo dos alunos nas oficinas e atividades da Olimpiada de
Lingua Portuguesa, como também o desenvolvimento das
capacidades de leitura e escrita, aliando teoria e pratica.

Nesse sentido, podemos dizer que ao alinhar as atividades da
Olimpiada de Lingua Portuguesa com trabalho da sequéncia
didatica, foi possivel proporcionar potencialidades para o ensino
de produgdo textual numa perspectiva critica de promover a
interagao na sala de aula. Assim, € possivel dizer que a metodologia
da SD é um recurso bastante eficaz para o ensino de género
textuais, como por exemplo o artigo de opinido, uma vez que
proporciona aos alunos o desenvolvimento de suas capacidades de
producao e reflexao, agindo de forma critica e autonoma.

Por fim, podemos considerar ainda, que o trabalho com a
sequéncia didatica, principal ferramenta utilizada durante a
Olimpiada de Lingua Portuguesa, favoreceu o desenvolvimento de
um processo de ensino de leitura e escrita muito mais amplo, tendo
em vista que a escrita é um instrumento indispensavel para todas
as aprendizagens. Assim, as situagdes de producao e temas
tratados na SD, mostram como ha a possiblidade de aproximagao
aos géneros textuais, ampliando as capacidades de linguagem
necessarias para termos textos coesos e coerentes.
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A PRACA DA FAUSTINA E SEUS 11 TOPONIMOS
REPRESENTATIVOS DO CENTRO HISTORICO DA
QUATROCENTENARIA SAO LUIS

Heloisa Reis Curvelo
Cleria Lourdes Moreira Pereira

E NAQUELE CHAO DE PARALELEPIPEDOS

Quando passeamos pelas ruas, pragas, travessas, escadarias,
avenidas, becos e guetos do Centro Historico 14 na Praia Grande,
muitas vezes ndo percebemos quantas estdrias passeiam conosco,
quantas narrativas acabam sendo nossas companhias, quantas vivas
ilustres ja trilharam esses caminhos, quantas festancas ja foram
desfrutadas ali, o0 quanto da vida ludovicense estd gravada naquele
chao de paralelepipedo, naquelas casas de porta-e-janelas, nas meias-
moradas, na morada-inteira, nas 3% de oradas, no sobrado, na varanda
do sobrado, no sobrado com 2 pavimentos, na azulejaria do sobrado,
no acervo arquitetonico, tudo ali guarda memoria, nossas memorias
ancestrais, resgataveis pelos toponimos.

Com o intuito de trazer a superficie algumas das estorias que
estao guardadas em uma das pracas da Praia Grande, a da Faustina,
estamos propondo com este artigo uma imersao no passado e uma
volta dele ao presente, ao investigarmos o que ha testamentado nos
outros toponimos que ja teve a Praga da Faustina, importante lugar
onde transita e ja transitaram acontecimentos que teceram a histdria
da Quatrocentendria Sao Luis. Neste caso, com o toponimo em voga,
podemos conhecer e fazer conhecer fatores, histdricos, socioculturais,
geograficos, econOmicos e tantos outros que o toponimo pode
presenciar, gravar, imortalizou ao longo do tempo em que foi usado,
mesmo que haja alteracio no/mo nome do lugar (Alteracao
toponimica), essas histdrias nao sao renegadas/apagadas.
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No que tange as Alteracao toponimicas — ATs, ressaltamos que
a Toponimia ludovicense e, em especial, a do Centro Histérico, veio
se ajustando aquilo que foi sendo mais importante para o
denominador a cada espago de tempo que foi se processando, a
cada fato e/ou marco histdérico que influenciaram/aconteceram no
Centro de Sao Luis, por isso houve tantas ATs em Praca da Faustina
(Rua da Alfandega, Rua Marcelino de Almeida, Travessa
Marcelino de Almeida, Praga do Seresteiro, Praga da Seresta, Praca
da Faustina, Praga do Tambor de Crioula). Esse é um processo
normal, natural, uma vez que nada é estatico, imutavel, inalteravel,
isso se aplica, perfeitamente aos toponimos, de modo geral, se
levarmos em consideragao seu valor de testemunha dos fatos e
acontecimentos  historicos, sociais, geograficos, culturais,
econdmicos de um povo.

Os toponimos tendem e sao passiveis de ATs por que nao estao
imunes as demandas sociais, aos interesses locais e/ou
comunitdrios, ele vai sendo moldado, remoldado, ajustado e
reajustado como uma roupa do espago geografico e do tempo em
que vigora. Assim, como ha a remodelagem do espaco fisico, ha a
redefinicdo do nome dele, a substituicao do toponimo, para que
represente esse novo, essa novidade do lugar nomeado e,
consequentemente, os objetivos de nomeagao de quem o alterou,
nesse caso, as ATs nao sdo infundadas ou arbitrarias, mas
motivadas e representativas dos motivos ali impostos, isto é, o
resgate, valorizagao, homenagem de uma manifestagao cultural ou
dos agentes envolvidos nesse feito (Praca do Seresteiro, Praca da
Seresta, Praca da Faustina, Praca do Tambor de Crioula), as
transagOes comerciais, 0s comerciantes e, consequentemente suas
empresas (Rua da Alfandega, Beco da Alfandega, Rua Marcelino
de Almeida, Travessa Marcelino de Almeida) e, assim, as memorias
vao sendo tecidas, costuradas no chao de paralelepipedo e nas
paredes dos casaroes.

Nossos objetivos com este artigo sao basicamente: (i) fazer um
estudo diacronico de cada um dos toponimos que referenciam o
atual Praga da Faustina, que sdao: Rua da Alfandega, Beco da
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Alfandega, Rua Marcelino de Almeida, Travessa Marcelino de
Almeida, Praca do Seresteiro, Praca da Seresta, Praca da Faustina e
Praga do Tambor de Crioula, com o intuito de resgatar tragos da
Historia de Sdo Luis, guardados nos outros toponimos que ja teve
a Praca da Faustina. Além disso, descreveremos cada uma das ATs
que teve o atual Praca da Faustina, uma vez que, no momento, ano,
século em que foram empregados, deixaram transparecer o
processo de expansao comercial e mudangas economico-sociais da
Quatrocentendria Sao Luis, representaram elementos importantes
para o nomeador do lugar.

A TOPONIMIA DESSE ESPACO

A Toponimia é uma parte da Linguistica, mas especificamente,
da Lexicologia, que trata dos nomes prdprios de lugares,
independentemente da natureza dos toponimos, se de procedéncia
fisica, relacionados a natureza (Rua do Alecrim, Rua Afogabugio,
Rua das Cajazeiras), de origem antropocultural (Rua da Alegria,
Rua dos Barbeiros), relacionados diretamente ao Homem (Rua
Artur Azevedo, Rua Aldenora Belo) ou mesmo de origem mista,
tanto de caracteristicas fisicas quanto antropoculturais (Rua da
Estrada Real/Rua Afonso Pena).

Nos estudos toponimicos langamos mao de conhecimentos de
varias dreas cientificas, de distintas disciplinas, que se
correlacionam nos auxiliando na descri¢do dos toponimos, como
Historia, Geografia, Antropologia, Psicologia Social, Biologia,
Arqueologia, a Tecnologia ou mesmo a propria Linguistica com
suas subdivisdOes e interfaces disciplinares, transdisciplinares,
metalinguisticos.

55



Lingua(gem)
Literatura

Geografia
Botanica
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Cultura

O nome de lugar, isto €, o topdnimo, nao pode ser visto apenas
como um identificador de caracteristicas de uma localidade ou
como um delimitador geo-espacial, como o endereco de alguém,
isso acontece porque hd uma relacao estreita entre os fatores
linguisticos, intrinsecos a estrutura da lingua/léxico e os
socioculturais, relacionados a acontecimentos e aspectos historicos,
geograficos, culturais.

Nesse sentido do estudo transdisciplinar, metalinguistico, os
toponimos, como parte da lingua de um povo, de sua
documentacao lexical, espelham seus interesses, seus valores, sua
realidade, estabelecendo, assim, uma relagao fundamental entre a
lingua e a cultura dessa comunidade, imaginemos, por ejemplo, a
atual praga da Faustina que, ao longo de sua existéncia toponimica,
foi nomeada onze vezes para atender aos acontecimentos sociais
operados no centro Historico do século. XIX (1857) ao XXI (2023):
Base do Macaco, Base da Gorda, Base da Faustina, Praca da
Faustina, Praca do Tambor de Crioula, Praca do Seresteiro, Praca
da Seresta, Beco da Alfandega, Rua da Alfandega, Travessa
Marcelino de Almeida, Rua Marcelino de Almeida.
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(DES)OCUPANDO O BECO

Situar historicamente, cada uma das sete ATs processadas no
atual toponimo Praga da Faustina, faremos um estudo diacronico e
bibliografico, ressaltando a importancia dos topdnimos nos
contextos em que foram usados popularmente e/ou oficialmente,
assim a revitalizagao do Centro Histdrico de Sao Luis, a partir do
Projeto Reviver em 2001, que serviu para valorizar a drea no ambito
comercial e também do entretenimento.

No que tange a pesquisa bibliografica, a coleta dos dados de
analise se dard em obras da Toponimia ludovicense, como as de
Melo (1990) e Zago Filho (2018), referéncias que descrevem
logradouros como ruas, pragas, becos, pontes, travessas do Centro
Historico de Sao Luis, como as de Vieira Filho (1971) e Oliveira
(2018), assim como obras de resgate histdrico-social das coisas do
Maranhao, como as de Marques (2008), Lacroix (2012) e matérias
jornalisticas do Jornal Pequeno.

Além desses estudos relacionados a drea de linguagem,
propriamente dita, ou daqueles que dao suporte a pesquisa
toponomastica, atendendo a seu carater multidisciplinar, faremos
pesquisa em sites informativos e também assistiremos
videos/documentarios sobre os toponimos em estudo, afim de
mostrarmos como a midia tem trazido a tona as varias histérias
guardadas nos toponimos aqui em estudo.

E NAQUELE CHAO DE PARALELEPIPEDOS, A PRACA DA
FAUSTINA

Dentre os estudiosos dos logradouros do Centro Historico de
Sao Luis, Oliveira (2018) é o tnico que se refere a Praga da Faustina
como tendo sido Praga do Seresteiro (profissional das noites de
entretenimento), e consequentemente, por extensao de sentido
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metonimico, Praga da Serestal. Esse pesquisador nos oferece
importante informacdo sobre a localizacdo espacial/geografica do
lugar, para que possamos entende o porqué de, além da Praga da
Faustina ter esses dois outros toponimos ja citados, ela passou a ser
chamada como Beco da Alfandega,?> quando afirma que ela é uma
“pequena praga localizada entre a rua do Giz, ou a rua Vinte e oito
de Julho e Beco ou Travessa Joao Gualberto, com escadarias da rua
Humberto de Campos e Beco da Alfandega” (Oliveira, 2018, p. 809).

A pesar de Oliveira (2018) ndo especificar as motivagoes
toponimicas de Praca do Seresteiro e Praga do Seresta, ele langa
mao de seu registro particular histérico-fotografico para explicar
que, como parte do Projeto Reviver, a Praga da Faustina/Praga do
Seresteiro/Praca do Seresta, comegou a ser construida a partir da
Revitalizacao do Centro Histérico ludovicense, em 1987, uma vez
que esse lugar de manifestagdo sociocultural, comegou a ser
repensado na segunda metade da década de 80, num lugar onde
teve um sobrado onde funcionava uma grafica que destruida por
um incéndio, assim, o sobrado

(...) desmoronou 10 anos antes. Convém salientar que o sobrado
aguentou firme todo o periodo do apice do bairro da Praia Grande,
quando ocorreu um incéndio do galpao da Chames Aboud, pegando
fogo também o sobrado onde funcionava uma Gréfica (Praga da
Faustina). Antes era usada como estacionamento?® e oficina da entao
Secretaria de Planejamento do Estado (Oliveira, 2018, p. 809-810).

1 Em Zago Filho (2018, p. 101) encontramos apenas a seguinte mengao a esse
toponimo: “Praca da Faustina. Memorial descritivo: delimitada pelas Ruas da
Alfandega, do Giz e Joao Gualberto. Outras denominag¢des: Praca da Seresta.
Bairro do Centro”.

2Indo na contramao de Melo (1990), Oliveira (2018), Marques (2008) e Vieira Filho
(1971), Zago Filho (2018, p. 38-39) adota o topdnimo Rua e ndo Beco da Alfandega.
3A respeito dos logradouros publicos de Sao Luis serem usados como
estacionamentos, Burnett (2012, p. 26) afirma que “os cidadaos ganham muito
dinheiro explorando, como estacionamento, as ruinas de imoveis tombados e até
mesmo inscritos na lista de Patrimonio da Humanidade”, uma verdadeira lastima!
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Os diciondrios gerais da Lingua Portuguesa registram como
sindnimos seresta/serenata que, por sua vez, fazem mengao a
composi¢ao musical, de carater simples e melodiosa, feita para ser
executada a noite, ao ar livre pelo seresteiro (que ou aquele que
canta serestas) e seus comparsas executando a cantoria com
acompanhamento de violdes, flautas, cavaquinho. Em Sao Luis, ao
longo da década de 80 e 90, época em que os bairros do Centro
Histérico ainda eram referéncia no comércio e lazer local, as
serestas eram muito populares, principalmente quando aconteciam
nas pragas, coretos, bares, bases, choperias do Centro da Cidade,
ber¢o cultural dos jovens e intelectuais ludovicenses boémios
profissionais?. Desse costume de frequentar e promover serestas
pode ter surgido a adogao dos toponimos Praga do Seresteiro/Praga
do Seresta, atribuidos a atual Praca da Faustina, isso € atestado em
matéria do tradicional Jornal Pequeno, cuja manchete estampa:
Praga da Faustina, em Sao Luis, passa por obras de manutengao e
reforma (02/02/2023).

Localizada em uma das areas de maior movimento turistico da
capital, a Praga da Faustina foi erguida em 1986 como parte do
Programa de Preservacao e Revitalizagdo do Centro Historico,
popularmente conhecido como Projeto Reviver, denominada
naquela época, de Praga da Seresta, pois ali era palco de artistas e
poetas.

Em Zago Filho (2018, p. 101), por exemplo, encontramos
apenas a seguinte mencao a esse toponimo: “Praca da Faustina.
Memorial descritivo: delimitada pelas Ruas da Alfandega, do Giz
e Joao Gualberto. Outras denominagoes: Praca da Seresta. Bairro do
Centro”. Igualmente ao que observamos em Oliveira (2018), neste
Historiador, também nao encontramos a motivag¢ao toponimica de

* Sobre o costume ludovicense de curtir serestas ou mesmo de promove-las,
Oliveira 2018, p. 810) o ilustra com foto de um seresteiro, em cujo versao consta a
seguinte informacdo “Jodo Pedro Borges, o grande nome do violdo classico
brasileiro, se apresentara no dia 08 no Teatro Praia Grande, as 21 horas”.
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Praca da Seresta, apenas a situagao geografico-espacial, da qual
acrescentamos que faz parte do bairro Praia Grande, um dos
bairros que integra o Centro Historico da Capital ludovicense®.

No que compete a Praga da Faustina ter sido conhecida, nao
como praga, mas como beco (Beco da Alfandega), Melo (1990),
Oliveira (2018) e Marques (2008) descrevem quais fatores sao
intrinsecos a essa motivac¢ao toponimica, uma vez que esse tipo de
via publica faz referéncia a rua estreita, curta, pequena, por vezes
sem saida, isto €, uma rua sem muita estrutura bdsica e prestigio,
em detrimento do termo rua, propriamente dito. Assim, Melo
(1990, p 19) situa fisicamente, o Beco da Alfandega ou Travessa
Marcelino de Almeida, praticamente, da mesma forma que Oliveira
(2018, p. 809), quando aquela afirma que: “comega na Rua 28 de
Julho e termina no cais da extinta Companhia Fluvial Maranhense,
hoje Anel Vidrio. Beco da Alfandega é o seu nome original e se deve
ao fato de que existiam nessa drea os primitivos armazéns da
aduana maranhense”.

O que subjaz a Quatrocentenaria Sao Luis quando
investigamos a adogao dos toponimos Beco da Alfandega e
Travessa Marcelino de Almeida é o fator econdmico memorizado
na palavra alfandega, uma vez que o toponimo Beco da Alfandega
remete a reparticio publica onde eram inspecionadas as
mercadorias que transitavam na Praia Grande e,
consequentemente, o 0rgao que cobrava os impostos/taxas de saida
e entrada de bens de consumo na Capital.

Ressaltamos ainda sobre a referenciacao toponimica, uma vez
que muitos toponimos tem sua géneses em elementos de suma
importancia local, que acabam sendo usados como ponto de
referéncia para localizarem tal enderego, assim, temos a alfandega
como sendo o o6rgao em que todos os mercadores deveriam
conhecer, dessa forma, se tornou referéncia para a adogao

5 Centro Histérico de Sao Luis é formado por aproximadamente 14 bairros
(Apicum, Vila Passos, Madre Deus, Diamante, Lira, Belira, Goiabal, Fabril,
Desterro, Camboa, Coréia de Cima, Coréia de Baixo, Macauba, Centro (Curvelo-
Matos, 2014, p. 103).
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toponimica que situa o beco onde tinha a aduana da Cidade; a
mencao a rua que cortava transversalmente (travessa) o Beco da
Alfandega, via de fundamental importancia local, uma vez que fazia
mengao ao primeiro comerciante exportador de améndoas e 6leo do
coco babagu, (Travessa) Marcelino de Almeida, daqui da capital do
Maranhao, a partir de sua empresa, a Marcelino Gomes & Cia.

Caro leitor, antes que nos traia a memoria seletiva, devemos
chamar sua aten¢do para duas informagdes sobre o uso dos
toponimos Beco da Alfandega, Travessa e Rua Marcelino de
Almeida: (i) quando Melo (1990, p 19) afirma “o povo o consagrou
de Beco da Alfandega até os dias de hoje”, devemos entender que
havia a institucionalizagao oficial/legal do toponimos que,
popularmente nao era usado e que, por volta de 1990¢ (“até os dias
de hoje”) o lugar era conhecido por esse Toponimo. No que se
refere a adogao legal do toponimo Rua Marcelino de Almeida, em
detrimento de Beco da Alfandega, isto €, a categorizagao de beco >
rua, Vieira Filho (1971, p. 132), assevera que, “o Beco da Alfandega
passou a chamar-se de rua Marcelino de Almeida pela lei
municipal n® 345, de 14 de maio de 1924"7.

No Beco historico, retinem-se, religiosamente muitos universitarios,
funcionarios publicos, pessoas simples, boémios, remanescentes de
saudosismo, intelectuais, numa variedade incontavel, sempre as
sextas-feiras para o bate papo e discutir de politica a filosofia,
passando por amenidades veiculadas na televisao, entre um gole e
outro de cerveja e outras bebidas. No beco, nossa cultura
maranhense reina e ¢ bastante presente (OLIVEIRA, 2018, p. 45).

6 Ano em que a pesquisadora publicou a obra Indice toponimico do centro histdrico de
Sdo Luis. Melo foi uma das pioneiras locais na pesquisa e publica¢ao de materiais
propriamente ditos toponimicos. Muito daquilo que lemos em sua obra nos
remete ao renomado Vieira Filho (1971), sendo que este nao classifica sua obra
como sendo toponimica e ndo podemos ver alguns toponimos que sofreram ATs
da década de 70 a de 90, como em Melo (1990).

7. Além de Vieira Filho (1971), Melo (1990), Lacroix (2012, p. 572) também ressalta
a AT de Beco da Alfandega para Rua Marcelino de Almeida, destacando a lei
municipal e a data.
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Para nao perdemos o rumo da prosa sobre o beco, o Beco da
Alfandega e de sua importancia comercial e social para os
ludovicenses tanto do século XX, época em que houve a ATs para
homenagear um ilustre comerciante local que projetava os produtos
da Terrinha para fora da Terrinha, o comerciante Marcelino de
Almeida, langamos mao de uma nota enciclopédica sobre o Beco da
Alfandega, que resgata os usos medicinais de sanguessugas na
Senhora Sao Luis da segunda metade do século XIX:

No béco da Alfandega havia em 1857 um famoso deitador de bichas
hamburguesas que anunciava sua especialidade com certo
estardalhaco. As bichas ou sanguessugas tinham por entao seu
valimento na cura de intimeros males. E em Sao Luis alguns
barbeiros aliavam as atividades de figaro as de deitadores e
sangradores (Vieira Filho, 1971, p. 132).

Nas pesquisas toponimicas € algo muito raro encontrarmos o
registo histérico de nascimento de um Topdnimo, principalmente
no que tangue ao fator legislativo/juridico/legal, assim, quando
ressaltamos o uso oficializado do topénimo Rua Marcelino de
Almeida em detrimento de Beco da Alfandega, estamos enfocando,
também, a géneses do nome do lugar, o toponimo em si e aquilo
que foi importante popularmente, mas também legalmente para o
povo memorizar, homenagear e imortalizar no toponimo, neste
caso, a aduana e sua fungao reguladora dos impostos sobre bens e
produtos de consumo, assim como as transa¢des comerciais
desenvolvidas na Praia Grande, como a exportagao de um dos
principais produtos do Estado (o baba¢u com seus subprodutos).

Além da firma de negdcios Marcelino Gomes & Cia, a Rua
Marcelino de Almeida ou Beco da Alfandega agregava comércios,
emporios como: Praga do Comércio dos Armazéns Novos; Secos &
molhados; Filho & Companhia; Comissdes, consignagoes, conta
propria; J. Cardoso & Cia, fundada em 1937, armazém de estivas e
miudezas; Wladimir Franklin da Costa; Cutrim & & Cia,
negocia¢ao de babagu, gergelim, mamona; Andrade Souza & Cia,
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Ducanges & Cia, industria e comércio de dleos vegetais, a sede da
Companhia Geral do Comércio do Grao-Para e maranhao, Pensao
de Raimundo, destinada a viajantes temporarios ou
semipermanentes (estudantes, universitdrios, comerciantes,
enfermos, desempregados) além desses estabelecimentos, Oliveira,
(2018, p. 45) assegura que

tivemos intimeras casas de comodos, tolerancia, e bares, haja vista,
que a boemia sempre reinou na Praia Grande; base da Faustina ou
Base da Gorda, n® 180, esquina da travessa Marcelino Almeida com
a rua do Giz, a base da Faustina era um bar remanescente de uma
época cada vez mais remota da boémia da cidade (https://jornalpe
queno.com.br/2023/02/02/praca-da-faustina-em-sao-luis-passa-por-
obras-de-manutencao-e-reforma).

A outrora Companhia de Navegacao e Comércio maranhense
foi substituida pela Alfandega, esta, por sua vez, foi criada em 1751,
pela Provisao Régia, de 22 de maio, com a fungdo de recolher
impostos sobre bens de consumo que transitassem nos portos
maritimos do Estado, assim, entre as “mercadorias” que eram
negociadas no Maranhao e que passavam pela Alfandega em 1797,
Marques (2008, p. 105) afirma que tivemos a exportagao de algodao,
arroz e courama. Sobre a localizagdo no espago fisico da Praia
Grande, o Historiador informa basicamente o que ja sabemos sobre
o beco onde ficava a Alfandega, melhor descrigao fotografica, nao
encontramos até o momento:

Ja disse que a Alfandega do maranhdo funcionava em um velho
pardieiro, que, além de ser acanhado para o movimento comercial
da praca do Maranhao, fica situado em uma rua estreita, sem espaco
suficiente para a pronta entrada e saida das mercadorias, e, o que
mais é, situado a uma certa distancia da ponte de descarga (Marques,
2008, p. 108).

Se formos fazer um apanhado bem a calhar até aqui, podemos
ver variados elementos da nossa cultura nos toponimos ja
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descritos, assim, no toponimo: (i) a rua da Alfandega, o beco da
Alfandega, sobressai esse érgao publico encarregado de recolher
impostos sobre a transitarao de mercadorias no Maranhao imperial
do século XVIII-XIX, mas também o uso indiscriminado tanto do
termo rua quanto de beco, sendo que este ultimo tinha valor
depreciativo; (ii) Rua Marcelino de Almeida/Travessa Marcelino de
Almeida o destaque é para o dono de expressa situada na Praia
Grande, assim como a importancia dela, que servia para venda
interna e externa do babagu com seus subprodutos (dleo,
ameéndoas); (iii) Praca do Seresteiro e Praga da Seresta o foco é no
burburinho das atividades de entretenimento dos frequentadores
do lugar, os boémios de carteirinha.

O que todos esses toponimos tém em comum com Faustina?
Quem foi Faustina nesse contexto histérico/social/cultural do
Centro Histérico da Quatrocentendria Sao Luis? Porque, uma
mulher foi tao importante para o nomeador da praga que serviu
para nomear esse espago publico na atualidade? Sao inquietagdes
que o percurso historico, a partir dos toponimos ja detalhados, nos
ajuda a responder/esclarecer/mostrar e comprovar.

Todos os toponimos estudados aqui tém uma relacdo intima,
direta e indissociavel com o atual Pracga da Faustina porque foram
denominagdes que esse lugar teve ao longo dos séculos XIX e XXI,
assim, nos resta entao, evidenciar quem foi Faustina, no contexto
Centro Histdérico da Quatrocentendria Sao Luis, para que tenha
motivado o toponimo desse importante palco de manifestagdes
artisticas que é a praga que a homenageia e imortaliza na
Toponimia local.

Faustina Matilde Pereira nasceu no municipio de Alcantara
(04/02/1946), morou praticamente, meia década no Centro
Histoérico ludovicense (OLIVEIRA, 2018), é considerada como uma
figura feminina avante no seu tempo, uma vez que, na condigao de
mulher, empreendeu e manteve, durante muito tempo uma
empresa sua, na Praia Grande, a Base da Faustina ou Base da
Gorda, ambos toponimos transparentes tanto do nome proprio da
ilustre Senhora comerciante (Faustina Matilde Pereira) quanto do
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nome fantasia de sua empresa (bar/restaurante/base) e de uma
caracteristica fisica da Senhora (Base da Gorda).

Tivemos intimeras casas de comodos, tolerancia, e bares, haja vista,
que a boemia sempre reinou na Praia Grande; base da Faustina ou
Base da Gorda, n® 180, esquina da travessa Marcelino Almeida com
a rua do Giz, a base da Faustina era um bar remanescente de uma
época cada vez mais remota da boémia da cidade. Roberto Miro
Pereira, filho da comerciante, explicou que dona Faustina Pereira
nasceu em Alcantara, no dia 4 de fevereiro de 1946 e, ha 48 anos
morava no Centro Histdrico de Sao Luis. Ocupa um casardo de dois
pavimentos, encravado num dos pontos mais pitorescos da area
histérica, frequentado por um grande ndmero de artistas,
intelectuais e populares (OLIVEIRA, 2018, p. 45).

A partir dessas afirmacdes de Oliveira®, podemos evidenciar:
(i) as casas de pensao, que serviam de hospedaria e também de
motéis/prostibulos, dai serem denominadas de casas de comodos,
tolerdncia; (ii) o uso da palavra base (base da Faustina era um bar
remanescente) para se referir a bares onde reinava o entretenimento
dos boémios que se encontravam para desfrutar de musicas, como
a seresta, beber, namorar, se divertir; (iii) a ocupagao do centro
historico por comerciantes abastados, mas também por pessoas
simples, que vinha de outros municipios para tentar a vida na
Capital, isso era um pouco mais dificultoso para mulheres, fato que
nao intimidou ou tirou o protagonismo da Dona Faustina Matilde;
(iv) o casarao onde funcionava a Base da Faustina ou Base da Gorda
serviu como referéncia toponimica para a praca HomoOnima,
havendo, dessa forma, um alargamento do toponimo para designar
nao mais um estabelecimento particular (da Faustina), mas do povo
ludovicense (Praca da Faustina); (v) o casarao de Dona Faustina era

8 Apds essa explicacao, Oliveira (2018, p. 44 coloca como fonte de pesquisa o Jornal
Pequeno, de 09/06/2008), fonte de informacdo impressa que ainda circula
livremente pela Nossa Ilha, uma vez que ainda ha quem o privilegie esse Imortal
e tradicional Jornal Pequeno.
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de 2 pavimentos, o que significa afirmar que segui o padrao: piso
térreo, usado para o comercio/base/bar e o 1° andar, o dos comodos.

Esse ba da Faustina aqui, pra comego, era apenas um restaurante,
primeiramente teve a Base do Macaco, eu tinha um macaco bem
aqui, nessa janela bem aqui, ai, da Base do Macaco, ficou Base da
Gorda, a historia de contador, ai botaram Base da Faustina. Ela
morreu, ficou com esse nome Ba da Faustina, até hoje é esse nome.
Eu que ajudei ela a construir, fazer esse ponto, funciona, com
responsabilidade muito grande e, até hoje, nunca teve bagunga,
nunca teve briga (Seu Luiz, comerciante, DAQUI, 1'17"- 2°49”)°.

O bar/base da Faustina serviu de referéncia toponimica a praga,
houve um alargamento toponimico antropocultural porque tanto no
bar quanto na praga, a referéncia é o nome da Senhora Faustina
Matilde e as atividades culturais memorizadas a partir do
estabelecimento comercial que ela chefiava, assim, quando pensamos
em praga publica, a referéncia toponimica/cultural, remete a local
onde hd uma vasta programacao de manifestacdes da nossa cultura,
como € o caso das serestas (passado) e das rodas de Tambor de Crioula
(atual), Patrim6nio imaterial nacional desde 2007, dai termos outra
motivagao toponimica para a Praca da Faustina.

Notemos que, a Praca da Faustina/Praga do Tambor do
Crioula, por estar dentro do bairro da Praia Grande e este por ter
passado pelo processo de revitalizagdo, nao sé dos casardes, mas
das ruas, dos becos, das pragas, escadarias, cumpre o que
determinam os critérios destacados para a concessao do titulo de
Cidade Patrimonio Cultural da Humanidade, conferido a Sao Luis
pelo Bureau do Comité do Patrimo6nio Mundial da Organizagao das
Nagoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO:

Testemunho excepcional de tradicdo cultural;
Exemplo destacado de conjunto arquitetdnico e paisagem urbana
que ilustra um momento significativo da histéria da Humanidade;

® Versao completa do documentario, disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=EWCAsK-GZb0.
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Exemplo importante de um assentamento humano tradicional que é
também representativo de uma cultura e de uma época (O ESTADO
DO MARANHAQ, 2012, p. 47).

Até aqui nos cabe outro, entre muitos questionamentos: O que
subjaz a Quatrocentenaria Sao Luis a ado¢ao dos toponimos que
referenciam uma mulher preta/negra/mulata, que nao é nome de
vulto na politica, na economia, na calcada das personalidades
famosas daqui? O que esta por trds da ado¢ao do nome de uma
pessoa popular, simples e do povo, real representante das camadas
trabalhadoras é que abrilhanta e da importancia ao uso desse
toponimo Praga da Faustina. Em uma Cidade em que a maior parte
dos lugares publicos sao nomeados em homenagem as
personalidades importantes, importa dizer que, Faustina também
¢ importante, a tal ponto de ser homenageada e, a partir dela, todos
os outros, as outras maranhenses/ludovicenses que ela,
metonimicamente, representa.

O Toponimo Praga do Tambor do Crioula, espelha exatamente
0 que nomeia, as apresentagdes culturais que acontecem
periodicamente nesse espaco, as rodas de Tambor de Crioula, que
se tornaram mais notorias tendo um lugar destinado a elas, a esse
respeito, temos uma noticia animadora aos amantes dessa festanca,
de matriz afro, no Jornal Pequena (02/02/2023) que enfatiza a
reforma e entrega da Praga.

A obra de manutencao e reforma da Praca da Faustina, localizada na
Rua do Giz, no Centro Histérico de Sao Luis, foi entregue pelo
prefeito Eduardo Braide. Para celebrar o momento, um grupo de
tambor de crioula se apresentou no local. Com investimento de mais
de R$ 210 mil, a obra contemplou a conservagao do tragado existente
e materiais ja empregados, conforme a gestdao municipal. O piso foi
substituido e alguns bancos foram colocados para aproveitar a
sombra das arvores existentes. Foram feitas manutengdes nas lixeiras
enailuminacéo, além da implantagdo de novo paisagismo, ressaltou
a Prefeitura. Também foram executados servigos de pintura das
paredes e demais elementos, assim como a reforma da capela,
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substituindo seu telhado, bancada e revestimento interno. A capela
recebeu, ainda, nova iluminacdo, grade de protecdo e o portao foi
substituido por uma porta em madeira.

Uma das motivagdes toponimicas pelos quais a Praga da
Faustina também é conhecida e nomeada como Praca do Tambor
de Crioula é o fato desse lugar abrigar uma pequena e significativa
capela de Sao Benedito, protetor dos negros, assim, tudo se encaixa,
como numa engrenagem que funciona em perfeita Harmonia: o
transito das pessoas pelo lugar, as festas, as dangas, as musicas, o
entretenimento, a vida alegre e fluida que ¢é vivida ali,
principalmente a tarde, a noite, em dias de festas comemorativas,
em feriados ou ndo, os guetos da praia Grande respiram, pulsam
nossas memorias, resgataveis pelos toponimos dali.

No que tange a Capela de Sao Benedito, sua relagdo com a roda
do Tambor de Crioula e Dona Faustina, em entrevista ao programa
televisivo DAQUI, a Produtora Cultural Carla Coreira, explica, o
que funcionava no lugar da igrejinha (uma lixeira) e como, tanto a
Praga quanto a capela sdo importantes espagos de resgate,
preservacao e memoria Negra, enraizados que sao com a Ilustre
Senhora, uma vez que ela promovia atividades culturais como
pagode, samba e o Tambor de Crioula:

Essa capelinha a gente construiu pra voltar a resgatar o Tambor de
Crioula que a gente tinha aqui antigamente. Aui era uma lixera, e ai,
eu fui e abri, limpei e fiz uma capela pra Sao Binidito, ha sete anos ja.
(...). Na época que Faustina era viva, eu estudava ainda, eu lembro
que eu saia da escola, vinha pra ca, dancava Tambor na fera e da fera
a gente vinha pra ca que tinha um samba e um pagode. Ela fiava
sentada na porta do ba dela olhando nés, com um vestidinho
vermelho coladinho, e ai, depois que acabava o samba, a gente fazia
o Tambor de Criola (Carla Coreira, Produtora Cultural, DAQUI,
3'49”- 5'23"")10,

10 Versao completa do documentario, disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=EWCAsK-GZb0.
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Carla Raquel Mota Belfort, a Carla Coreira, mora no Centro
Historico a mais de 10 anos, do alto do seu lugar de fala, essa
Autoridade explica ainda, que, quando Dona Faustina morreu,
todas as manietagdes culturais que aconteciam ali (pagode, samba,
roda de tambor), morreram juntas, deixaram de ser ofertadas, o
lugar ficou abandonado e somente anos depois é que a Praga foi
reformada, a capela estruturada e o toponimo mantido para
resgatar a alma de 14, uma vez que, “na Praga da Faustina a gente
realiza atividades culturais e todos os dias eu venho aqui e abro a
casa para os tambores pegd sol, fago roda, (...) a Capela ja tem 8 anos
de resisténcia”. E ha de resistir mais ainda as intempéries sociais.
(https://www.youtube.com/watch?v=Ky73jGC5i] Y).

Essa fala de Carla Coreira nos evidencia dos fatores de extrema
importancia para que possamos tentar ver o espago fisico da Praia
Grande sob duas O6ticas, conforme atesta Burnett (2012, p. 16),
quando afirma que “Os centros historicos sofrem em esséncia de
dois problemas; ou ficam congelados, no tempo e no espago, a
partir do esgotamento das atividades economicas que lhes deram
origem e grandeza”, o que nos faz refletir que, se hoje temos uma
praca onde originalmente foi um casarao, depois um
estacionamento, até (chegar ao local publico de entretenimento)
agora praga, € porque, pelo menos, com o projeto de revitalizagao,
0 espago pode quebrar esse ciclo vicioso do descaso das politicas
publicas com o que é publico. Continuando com Burnett (op. cit.),
temos o segundo fator, quando o Historiador assegura que, [os
centros histdricos] “sao diariamente eletrocutados por fungoes que
lhes negam qualquer possibilidade de dignidade e permanéncia”
para poderem continuar a resistir as intempéries do descaso.

E VAMOS SINGRANDO MEMORIAS

A partir do estudo descritivo de cada uma das ATs destacamos
a importancia historico/cultural/economica/social de cada um dos

11 Versao completa do documentario, disponivel em: https://youtu.be/Ky73jGC5iJ Y.
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toponimos e, em cada momento em que eles vigoraram, assim,
temos as ATs: Rua da Alfandega > Beco da Alfandega > Rua
Marcelino de Almeida > Travessa Marcelino de Almeida > Praga do
Seresteiro > Praca da Seresta > Base do Macaco > Base da Gorda >
Base da Faustina > Praca da Faustina > Praga do Tambor de Crioula.
O que nos chama a atengao em cada uma desses 11 toponimos da
atual Praca da Faustina, é a AT tanto do substantivo de delimitacao
espacial (rua, praga, beco, travessa) quanto a dos substantivos
antropoculturais referentes: a reparticdo publica comercial
(alfandega, ), a nome de pessoas (Marcelino de Almeida, Faustina),
a fungdes profissionais relacionadas a arte musical (seresteiro),
festividades (seresta, Tambor de Crioula), o estabelecimento
comercial de entretenimento (bar, base/restaurante).

TOPONIMO QUANDO O QUE/QUEM
Base do Macaco Séc. mulher, negra,
Base da Gorda XX/1987 | empreendedora,
Base da Faustina vanguardista, produtora
cultural
Pracga da Faustina Séc. mulher, negra,
XX/1987 empreendedora,
vanguardista, produtora
cultural
Pragca do Tambor de | Séc. manifestacoes culturais afro
Crioula XX1/2023
Praga do Seresteiro Séc. profissional das noites de
XX/1987 entretenimento
Praga da Seresta Séc. manifestacoes culturais
XX/1987 boemias
Beco da Alfandega Séc. aduana maranhense e suas
XIX/1857 transacoes comerciais na
Praia Grande
Rua da Alfandega Séc. aduana maranhense e suas
XIX/1857 transagoes comerciais na
Praia Grande
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Travessa Marcelino de | Séc. Empresa/empresario do ramo

Almeida XX/1990 alimenticio de
exportacao/babacgu

Rua Marcelino de | Séc. Empresa/empresario do ramo

Almeida XX/1924 alimenticio de
exportagao/babacu

O que podemos afirmar sobre a AT: Beco da Alfandega > Rua
da Alfandega, processada no século XIX? Da segunda metade do
século XIX a primeira metade do século XXI, os toponimos que
serviram para representar a atual Praca da Faustina, foram sendo
alterados tendo em vista os elementos culturais de mais relevancia
social para o ludovicense dessas épocas, dessa forma, em 1857, com
as transagOes comerciais que eram gerenciadas pela aduana
maranhense, foi importante destinar uma parte do espaco fisico da
Praia grande para sediar a coletoria de impostos, isso esta
adequadamente presente nos toponimos Beco da Alfandega e Rua
da Alfandega, sendo aquele toponimo referenciado por uma
rua/pardieiro sem nenhuma estrutura para abrigar 6rgao publico de
tamanha importancia para o Estado oitocentista, por isso, o espago
foi pavimentado, dando origem a rua que sediava a alfandega,
assim, o beco deixa de ser referéncia toponimica para a alfandega.

Com o desenvolvimento politico e comercial de Sao Luis,
houve implantagao de empresas de variados tipos, dentre elas,
destacamos os estabelecimentos do género alimenticio, aqueles
intitulados com sendo os dos secos e molhados, isso ¢
perfeitamente resgatavel tanto do toponimo Travessa Marcelino de
Almeida quanto da Rua Marcelino de Almeida, empresario que
exportava os subprodutos do coco babacu para fora do estado/pais,
servindo para movimentar ainda mais a economia local, digo, da
Capital e do Estado.

O que servia para movimentar a economia local do Centro
histérico da Praia Grande ndao eram somente essas empresas de
abastados comerciantes, mas também as outras atividades
igualmente desenvolvidas ali, cujo foco era a venda de comida
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(Base do Macaco/Base da Gorda/Base da Faustina), o
entretenimento acompanhado de bebidas, petiscos, musica boa,
boas companhias (Praga do Seresteiro, Praca da Seresta, Base do
Macaco/Base da Gorda/Base da Faustina), evidenciando dessa
forma que os toponimos foram mudados em atendimento aos
anseios culturais, politicos, econdmicos que foram sendo
processados ao longo de 2 séculos, comprovando, dessa maneira, o
carater documental, testemunhal, de resgate e preservagao que é o
toponimo para o lugar.

Entender esta contradicao entre discurso e realidade, entre intencao
e efeito, exige situar historicamente nosso patrimonio na dinamica
urbana de toda a cidade, pois até a década de sessenta, o centro
histérico de Sao Luis era apenas o centro de uma cidade que mal
ensaiava a ocupacao das areas além dos rios Anil e Bacanga. Todos
que ai viviamos ndo tratavamos o centro como patrimoénio cultural,
apesar de alguns tombamentos federais ja existirem desde os anos
cinquenta. tampouco havia qualquer produgao intelectual - livros,
poesias, cangdes, hinos — que indicasse por parte dos produtores
culturais um tratamento diferenciado para aquela regiao da cidade
(BURNETT, 2012, p. 19).

O nome do lugar, isto é, o toponimo, pode até ser mudado,
sofrer alteragdao de ordem lexical (base, bar, praca, rua, travessa,
beco), de ordem legal (da Alfandega, do Marcelino, da Faustina),
de ordem religiosa (da Capela de Sao Benedito), de ordem popular
de resisténcia (do Tambor de Crioula), mas vai sempre servir de
testamento/testemunha ocular de tudo isso que ndo estd (mais) tao
evidente na carne que cobre o chao, nas paredes imponente da
azulejaria ou nos mirantes das histdrias ali vividas, sofridas,
incrustradas, encravadas, enraizadas. Podemos afirmar, com todas
as evidéncias aqui postas que, depois de 411 anos temos como
conhecer Sao Luis a partir de seus toponimos, a Praca da Faustina
¢ exemplo vivo dessa preservacdo da memoria coletiva/
ludovicense.
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Um lugar, 11 toponimos: Base do Macaco, Base da Gorda, Base
da Faustina, Praga da Faustina, Praca do Tambor de Crioula, Praca
do Seresteiro, Praca da Seresta, Beco da Alfandega, Rua da
Alfandega, Travessa Marcelino de Almeida, Rua Marcelino de
Almeida. E assim, a rua e o beco que eram da Alfandega, que eram
da rua e da travessa do Marcelino de Almeida, que eram da praca
do Seresteiro e da Seresta, que eram da base do Macaco de Seu Luiz,
da base e do bar da Senhora Faustina Matilde Pereira, que sao da
praca da Faustina, do Tambor de Crioula, da Capela de Sao
Benedito, vao tecendo histdrias que ora se pdde resgatar aqui e dali
daquele chao de paralelepipedo, daquelas paredes de azulejos,
daquele mirantes dos casardes, daquela Praga toponimica que é o
Centro Historico (da Praia Grande) da Quatrocentenaria Sao Luis...
e assim, vamos buscando os motivos dos nomes, pisando neste e
naquele chao de paralelepipedo, ocupando nosso beco, pausando
nossa roda de conversa, singrando nossas memorias, fazendo
nossas historias pelos guetos toponimicos.
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ASPECTOS TEXTUAIS DOS DISCURSOS ESPECIALIZADOS:
OLHARES SOBRE CORPORA TERMINOLOGICOS
ORAIS E ESCRITOS

Luis Henrique Serra'

INTRODUCAO

A Terminologia ¢ uma area dos estudos da Linguistica
Aplicada e tem como principal objeto de investigacdes e analise o
léxico e o discurso especializado (o texto e a comunicagdo que
ocorre no universo cientifico, profissional e demais tipos de
conhecimento humano). As primeiras reflexdes na Terminologia se
ocupavam com o nivel lexical, e isso, talvez, tenha feito com que as
pesquisas terminologicas tenham, nesse nivel de analise, um olhar
preferencial. O interesse pelos aspectos textuais e discursivos das
linguagens especializadas ¢ recente e ainda carece da aderéncia de
pesquisadores.

A Terminologia é um campo de estudos ainda muito recente,
sobretudo porque as reflexdes sistematicas dessa disciplina
iniciam-se na década de 70 do século passado e foram motivados
pela antigo desejo do homem em ter uma linguagem universal que
auxiliasse a superasse a diversidade de formas que as diferentes
culturas humanas denominam as mesmas coisas. Os primeiros
estudos buscavam a normatizacao da comunicacao e viam, na
diversidade linguistica, um atrapalho que deveria ser combatido.
Um discurso preocupado com aspectos linguisticos e descritivista
¢ mais recente ainda, e retoma os primeiros anos da década de 90,
apos um movimento de intelectuais de diferentes areas do saber
contra praticas e politicas de exterminio e dominacao de idiomas
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nativos impetrados por nagdes economicamente relevantes no
cenario mundial.

A Politica Linguistica e a Tradugao sdo dois campos que
colaboraram para o surgimento de abordagens linguisticas dentro
da Terminologia, porque essas dreas se depararam com problemas
reais relacionados ao dominio de linguas majoritarias e ao
exterminio de idiomas nativos. A traducdo, em linguas
minoritarias, de termos técnicos foi um outro desafio para a luta
pela preservacgao de linguas autdctones e sua valorizagao enquanto
idioma de cultura e conhecimento.

Apdés a assungao de uma mentalidade linguistica, a
Terminologia desenvolveu uma identidade em que os aspectos
linguisticos passaram a ser relevantes para o planejamento e para a
descri¢ao das linguagens técnicas. E importante destacar que, antes
de linguistas assumirem a preocupa¢do com a comunicagdao
especializada, a dimensao linguistica da comunicagdo técnica era
negligenciada, porque havia um interesse destacado pelo aspecto
conceitual e 16gico da linguagem.

Muito embora algumas dessas ideias nao linguisticas
permanecam firmes nos estudos do discurso especializado ainda
hoje, é importante destacar que a Linguistica passou a assumir a
Terminologia como uma disciplina de seu arcabougo tedrico e o
contato com as discussoes e ideias dos estudos da linguagem
regular tem ampliado o alcance e as reflexdes e trouxeram novas
contribui¢des para a Terminologia. Em discussdes mais recentes,
tem sido possivel pensar na comunicagao especializada em sua
integralidade, considerando, para além do léxico (que agora é visto
em multiplas perspectivas), o texto, a defini¢do, a fraseologia
especializada, a interagdo e a comunicagao face a face entre muitos
outros aspectos da comunicacdo no ambito dos universos
especializados.

Outro ponto de mudanca observado ¢ a ampliagdo das
concepgOes e das areas dos estudos terminologicos. Abordagens
como Socioterminologia, Teoria Comunicativa da Terminologia e a
Terminologia Textual, entre outras propostas de andlise da
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comunicacdo em ambientes técnicos e cientificos surgem da
mudanga de perspectiva. Nessa diregao, Hoffmann (2015, p 107)
afirma que

Apenas recentemente considerou-se que o encadeamento de
elementos de diferentes niveis linguisticos no ambito da frase
complexa merecia uma pesquisa mais aprofundada. Contribuiram
para essa mudanca a crescente influéncia da Linguistica Textual
sobre a Linguistica moderna e a necessidade natural da pesquisa de
linguagens especializadas.

A partir de um interesse pelos estudos do texto pela
Terminologia, o presente reflexdo foca em uma abordagem dos
estudos terminoldgicos que ficou conhecida como Terminologia
Textual, que tem origem na virada epistemoldgica que a Terminologia
vem apresentando nos ultimos decénios. Nessa abordagem, o foco
recai sobre a andlise da unidade lexical no texto especializado,
sobretudo, para observar o funcionamento da linguagem a partir dos
textos que circulam nas diferentes areas do saber humano. Com forte
influéncia dos estudos da Linguistica do Texto, o campo da
Terminologia Textual tem contribuido e muito para a compreensao
dos fendmenos terminologicos de um modo geral.

O presente capitulo tem como objetivo geral apresentar
algumas discussdes do campo da Terminologia Textual e mostrar
como a Terminologia tem evoluido enquanto disciplina de andlise
dos estudos da comunicacdo em ambiente especializado apds
assumir um olhar para o texto terminoldgico. Nessa perspectiva,
nao deixaremos de apresentar o didlogo que a disciplina faz com a
Linguistica de Corpus e como esse didlogo impacta na forma como
o terminologo faz pesquisas atualmente. Por fim, apresentaremos
alguns exemplos de pesquisas feitas pelo Grupo de Estudos em
Terminologia, Texto e Discurso - GETTED e como as discussoes
assumidas pelo grupo tém norteado as investigagdes produzidas
pelos integrantes do grupo.
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A TERMINOLOGIA E AS ABORDAGENS DO TEXTO
TERMINOLOGICO

Entendendo que o discurso especializado se materializa
também por textos, a Terminologia Textual é um campo dos
estudos terminoldgicos que se desenvolve a partir de um conjunto
de reflexdes criadas no interior da Linguistica e que se caracterizam
pela compreensao da estrutura e do funcionamento do texto nas
interagOes reais. No campo da Terminologia, o campo recebe forte
inspiracio na Teoria Comunicativa da Terminologia (CABRE,
2003). Essa teoria fundamenta as discussdes sobre o aspecto
linguistico dos discursos especializados e sobre a circulagao do
texto no universo da ciéncia e da técnica.

Na perspectiva da Teoria Comunicativa da Terminologia, os
fendmenos que ocorrem no discurso regular e comum sao o0s
mesmos que ocorrem no discurso especializado, mas, assim como
na linguagem regular, esses fendmenos tém um significado proprio
e atrelado a forma como a comunicagdo ocorre nesses espagos.
Desse modo, fendmenos semanticos, morfologicos e
sociolinguisticos também podem ocorrer no discurso cientifico, o
que instaura uma visao completamente diferente de uma visao cuja
base é que a ciéncia é um discurso neutro e livre de aspectos sociais.

A visdao mais descritivista da Terminologia criou inameras
abordagens dentro dos estudos sobre o discurso cientifico, dentre
elas, a abordagem dos estudos do texto terminoldgicos. O campo
de estudos tem forte inspiracao da Linguistica do Texto, mas nao
so dela. A seguir, apresentamos algumas propostas que nasceram
na Terminologia Textual e como os tedricos mais conceituados
dessa area tém olhado para o fendmeno do texto no universo
especializado.

Muito embora nao seja recente o interesse dos estudiosos da
Terminologia pelo texto especializado, pesquisas sistematicas
sobre o tema ainda sao recentes. Uma das primeiras visadas do
campo da Terminologia para o texto esta atrelado ao fato de que o
status de um termo, ou uma unidade terminoldgica, estd atrelado a
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seu uso em um texto especializado. Nessa perspectiva, qualquer
unidade terminoldgica pode ser um termo, no entanto, € necessario
que ela esteja sendo utilizada em contexto de termo, ou seja, no
contexto de um texto especializado. Em outras palavras, o que
valida se uma unidade lexical ¢ um termo ¢ o texto especializado.

Bourigaut e Slodzian (2004) comentam que todo trabalho
terminologico deve ter como base o estudo dos textos
terminologicos, porque é nos textos, nos usos especializado que um
lexema vira uma unidade do sistema terminologico. Os autores
comentam que “E nos textos produzidos por uma comunidade de
especialistas que estao expressos e, portanto, disponiveis uma boa
parte dos conhecimentos compartilhados por essa comunidade; é
por ai que se deve comecar uma analise” (BOURIGAUT;
SLODZIAN, 2004, p. 103).

Candomines (2018) explica que os anos 90 do século passado
trouxeram novas possibilidades de pesquisa, o que levou as
reflexdes sobre o texto e aponta essa década como a década em que
¢ possivel observar um niimero maior de trabalhos terminologicos
que se ocupam do texto. Nesse sentido, ela aponta essa década
como um marco do inicio da Terminologia Textual. Para ela, a
abordagem da Terminologia Textual nasce da necessidade de
reconhecimento do uso real dos termos como uma unidade
linguistica e da popularizagao de softwares que permitam o
processamento de textos. A autora aponta quatro fatos levaram a
necessidade dos estudos dos textos em ambientes especializados:

e A necessidade das empresas pela traducdo, extracao,
organizacdo e producao de textos, o que demandou o uso de
recursos terminoldgicos que processassem textos em grandes
quantidades;

e Passou-se a observar o descompasso entre os termos que
eram referéncias institucionais e a realidade utilizada pelos
especialistas em sua pratica cotidiana;

e A criagdio de ferramentas que possibilitaram o
processamento de textos e de suas unidades. Desse modo,
ferramentas de marcadores morfossintaticos, extratores de termos,
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concordanciadores foram ferramentas fundamentais para o
desenvolvimento de pesquisas terminoldgicas com textos;

e A reflexao sobre o uso de corpora na linguistica de um modo
geral.

Na esteira do que apresenta Condomaine, Auger e L'Homme
(2004) também apontam para o fato do desenvolvimento da
informatica e das reflexdes sobre o funcionamento do texto como
acontecimentos cruciais para o desenvolvimento de uma
mentalidade textual na Terminologia. Os autores comentam, nesse
sentido, que “ Nessa nova abordagem, a palavra (o termo), longe
de ser tratada como uma unidade isolada, é indissociavel do texto
que a encerra e lhe d4 seu sentido (conteudo cognitivo)” (AUGER;
L"HOMME, 2004, p 109).

Krieger (2004, p.329), por seu turno, comenta que

A aproximagao entre Terminologia e texto pode ser situada em trés
eixos basicos: o redimensionamento da natureza e dos fundamentos
epistemoldgicos da disciplina terminoldgica; o aprofundamento da
compreensdo sobre a génese do comportamento discursivo dos
objetos terminoldgicos; o impulso das investiga¢des centradas no
reconhecimento das caracteristicas e propriedades especificas dos
textos especializados.

Para além de um fendmeno social mais amplo - como o
crescente uso e disponibilidade de textos criados por ser-humano
na internet e a criagdo de programas computacionais gratuito de
processamento de muitos textos -, sobre essa mudanga de visao na
Terminologia, é necessario olhar para um fendmeno de natureza
ontoldgica, que é a mudangas na propria episteme do campo, ou
seja, uma mudanga na propria concepgao de objeto de estudos:
agora o léxico ndo é o inico objeto dos estudos terminoldgicos, mas
também o texto. Essas mudangas de perspectivas do objeto fizeram
com que o pensamento sobre o que analisar em terminologia se
ampliasse e construisse um campo de estudos que ficou conhecido
como Terminologia Textual.
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Finatto (2004) identifica, no movimento que a Terminologia
faz em direcdao a uma reflexdo sobre o texto, trés formas de
entendimento sobre esse objeto: o primeiro o texto como forma e
sua estrutura; o texto como fonte dos termos ¢ um momento da
compreensao do texto como o lugar da enunciagao, da pratica
linguistica.

Para Krieger (2004), as pesquisas no campo da Terminologia
Textual elegeram como foco a identificacdo das propriedades do
texto especializado, as tipologias e 0s géneros textuais produzidos
nas comunicagdes especializadas e o texto como fonte de
terminologias técnicas como prioridades de pesquisa e isso tem
dado o tom nas investigacdes dessa area. Ainda de acordo com
Krieger (2004, p. 321),

Os estudos da comunicagdo especializada, materializada numa
ampla diversidade de textos - desde artigos cientificos, teses entre
outros - cada vez mais, mostram que nao se trata de entender esse
tipologia textual apenas como um lugar de projecao das
terminologias, mas de muitas outras propriedade de natureza
sintatica e da ordem do género e do estilo.

Para além da informagao sobre como surge uma ideia e quais
foram as circunstancias da formagao de uma epistemologia textual
no campo da Terminologia, cumpre comentar de que modo a
Terminologia entende o objeto texto. Como essa disciplina pensa
no objeto texto e quais as suas caracteristicas.

Kocourek (1991, p. 02) define que “Os textos especializados
capturam e expressam o contetido especializado, cujas unidades
semanticas dominantes sdao os termos.”. Hoffmann (2015) orienta
que o conjunto de estudos sobre o texto especializado deve ser
chamado de Linguistica do Texto Especializado. Nesse sentido, ele
afirma que esse campo de pesquisa tem algumas questdes como
tarefa de analise:

Como a Linguistica Textual, a Linguistica do Texto Especializado
atua em trés niveis: 1) pragmatico, 2) semantico e 3) sintatico. O
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primeiro nivel é descrito no ambito comunicativo do texto (autor,
receptor, situacdo, referéncia etc.). (...) No que diz respeito as
categorias gramaticais e lexicais elementares mencionadas
anteriormente, a matriz contém informacoes sobre os elementos que
promovem evidentemente o estabelecimento da coeréncia textual.
Sao elas: 1) repetigdo de palavras, sinonimia, metaforas, parafrases;
2) proformas; 3) progressao tematica. Além disso, a isotopia é
alcancada nos campos semanticos. Uma preocupagdo especial é
atingir a macroestrutura de textos especializados em classes
regularmente recorrentes de partes dos textos ou microtextos, assim
como nos limites e nas transi¢des entre eles

Muito embora, nas discussdes sobre a descri¢do do discurso
especializado em lingua portuguesa, a proposta de Hoffmann da
criagdo de um campo de estudos linguisticos do texto especializado
tenha ganhado outros nomes, como Terminologia Textual ou
Linguistica das Linguas para fins especificos, é possivel observar
na descricao do autor de que os estudos do texto especializado tém
forte influéncia da Linguistica do Texto e, no caso de Hoffmann,
também € possivel notar uma postura ou uma concepgao de texto
enquanto materialidade de um dos sistemas complexos da lingua,
visdo que, na Alemanha da década de 60, era uma ideia que ainda
imperava entre os estudos do texto (FAVERO, 2019). Finatto (2004)
atribui o nascimento de uma vertente textual na Terminologia aos
estudiosos alemaes porque foi na Alemanha que, desde cedo, ja
haviam sido feitas reflexdes sobre o funcionamento da linguagem
especializada e sobre o texto.

Dentro dos estudos do texto terminoldgico, nao se pode negar
a importancia do nome de Guiomar Ciapuscio, outra destacada
estudiosa do texto que busca as caracteristicas e a compreensao do
termo no texto especializado. A autora parte de uma perspectiva
multinivel e entende o texto a partir de diferentes perspectivas e
dimensdes. Para ela (CIAPUSCIO, 1998, p. 2), “Los textos son objetos
lingiiistico-comunicativos complejos, que incluyen distintos niveles
de analisis: basicamente, el nivel funcional, el nivel situacional, el
nivel tematico, el nivel de estructuracién lingtiistica y el nivel de
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formulacion.”. Tendo como ponto de partida esse modelo, a autora
entende os textos terminologicos “(..) como productos
predominantemente  verbales de registros comunicativos
especificos, que se refieren a tematicas propias de un dominio de
especialidad, y que responden a convenciones y tradiciones retdricas
especificas.” (CIAPUSCIO; KUGUEL, 2002, p. 5). O texto
terminologico, nesse sentido, € um texto que atende as demandas do
campo em que ele circula e apresenta um conjunto de elementos
culturais e caracteristico de cada campo do saber que utiliza.

E necessario ainda pensar acerca da materializacio do texto
especializado e os géneros textuais especializados, visto que os
géneros sao modelos relativamente instaveis em que o texto se
materializa (BAKHTIN, 2016). Conforme Marcuschi (2008), muitas
sao as formas de organizacdo dos géneros textuais, sobretudo
porque muitas sao as praticas linguisticas na sociedade. Nessa
direcdo, ele explica que “(...) 0os géneros sao padrdes comunicativos
socialmente utilizados, que funcionam como uma espécie de modelo
comunicativo global que representa um conhecimento social
localizado em situagdes concretas.” (MARCUSCHI, 2008, p. 193).

Partindo de uma perspectiva Bakhtiniana de género - que
entende o género ndo como uma forma linguistica simplesmente,
mas como uma ac¢ao social relativamente estavel - o autor defende
a ideia de que o numero de géneros textuais e a organizagao deles
estao atrelados quase que diretamente as diferentes praticas sociais
existentes. Desse modo, os géneros podem ser classificados a partir
de sua materialidade, fungao, cultura, significacdo social entre
outras formas da organizagao.

Quanto a materialidade, os géneros podem ser classificados
em géneros orais escritos, sobretudo porque as praticas linguisticas
da sociedade organizam-se nesses dois eixos: a escrituralidade e a
oralidade (MARCUSCHI, 2008). O autor explica que “(..) os
dominios discursivos operam como enquadres globais de
superordenacao comunicativa, subordinando praticas
sociodiscursivas orais e escritas que resultam nos géneros”.
(MARCUSCHI, 2008, p. 194)
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Entendendo desse modo, o wuniverso do discurso
especializado também se organiza a partir dos géneros textuais
especializados, ou seja, praticas linguisticas relativamente estaveis
que se baseiam no uso oral ou escrito da lingua. Assim como os
géneros textuais do discurso comum, os géneros textuais do
discurso especializado também se organizam quanto a
materialidade em géneros orais e escritos, sobretudo porque a
comunicagao cientifica ocorre tanto em textos orais quanto em
textos escritos. Portanto, a pesquisa terminoldgica, que € feita a
partir de textos de diferentes materialidades, pode e deve ser feita
considerando essa materializacdo ou concretizacdo do discurso
especializado, que pode ocorrer tanto em contextos de predominio
do discurso oral ou escrito.

Nessa direcao, é natural pensar que o discurso especializado é
constituido por um conjunto de praticas comunicativas que se
organizam em contextos de predominio tanto da oralidade quanto
da escrita. Dessa forma, podemos entender que os géneros textuais
especializados palestras, comunicagdes orais, defesas publicas,
teses, dissertacOes, relatorios técnicos etc sao formas relativamente
estdveis de enunciacdo ou praticas sdcio profissionais em um
campo do saber humano que se materializam de formas diferentes,
em outros termos, essas sao praticas linguisticas que sdao géneros
orais e escritos especializados.

Essas conclusdes permitem dizer que os estudos
terminologicos, no seu aprofundamento sobre o texto
especializado, caminha em direcio do encontro dos géneros
textuais especializados, sobretudo porque os géneros sao a
materializagdo real de um texto e isso, sem duvidas, deve ser
considerado nas andlises e investigagdes dos estudos do texto
especializado pela Terminologia.

A partir dessa breve e sucinta investigacao sobre as diferentes
epistemologias dos estudos do texto em Terminologia, € necessario
entender que o campo ainda estd desenvolvendo as suas reflexdes
sobre o texto. A boa noticia é que ja se anda em dire¢do a uma
concepgao de texto terminoldgica proximo do que temos de mais
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atual nos estudos do texto em Linguistica, agora, o desafio é
transformar essa concepgao em pesquisas e em um campo concreto
de andlise, principalmente em lingua portuguesa, mas nao so.

A partir disso, buscamos apresentar, nas linhas que seguem,
alguns exemplos de pesquisas feitas pelo Grupo de Estudos em
Terminologia, Texto e Discurso - GETTED, grupo de investigagoes
no campo da Terminologia, da Universidade Federal do Maranhao
e que tém como fundamento as ideias aqui apresentadas, que tém
como ponto de partida a tarefa de andlise dos dos fendmenos
terminoldgicos no e do texto especializado.

EXEMPLOS DE INVESTIGACOES SOBRE/EM TEXTOS
ESPECIALIZADOS

O didlogo entre a Linguistica de Corpus e a Terminologia é
quase inevitavel nas pesquisas sobre o discurso especializado. E
amplamente aceita a ideia de que toda e qualquer pesquisa
terminoldgica deve ter como ponto de partida um corpus
especializado, ou seja, um conjunto de textos especializados. Nesse
sentido, € preciso, no entanto, pensar na propria definicao de
Corpus, que mesmo na Linguistica de Corpus ainda nao escapa as
discussoes. Por exemplo, Person (1998) comenta que sao muitas as
defini¢des de corpus e que alguns definem corpus a partir de sua
natureza formal (seja bibliografico/impresso ou virtual) ou nao,
outras sao feitas a partir da sua extensao ou representatividade em
um conjunto de materializagdes linguisticas. Para a autora, em meio
a discussao no campo da Linguistica de Corpus, existem alguns
consensos: (1) o corpus € um artefato criado a partir de critérios
especificos e que € um recorte do uso real da lingua por falantes.

Almeida e Vale (2010) comentam que, por causa da relativa
facilidade de extracdo de textos na internet, a pesquisa
terminologica passou a ter um didlogo mais proximo com a
Linguistica de Corpus. Além de se orientar na selecao e extracao de
textos que podem servir para a produgao de corpora
terminoldgicos, a Terminologia tem usufruido de softwares livres
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que colaboram com as atividades de selecao, extragao e andlise dos
termos nos textos. Dessa forma, a Terminologia tem podido
ampliar seu escopo de andlise e reflexao sobre os termos enquanto
entidades linguisticas e pragmaticas.

Na esteira dessas ideias, 0 GETTED buscou produzir um banco
de dados para a organizacao e disponibilizagao de textos cientificos
para pesquisas terminoldgicas. O CorporaTerm?, o banco de dados
com textos orais e escritos de diferentes dreas do saber humano serve
para facilitar o alcance dos textos especializados para pesquisas
terminologicas e de outras dreas dos estudos da linguagem. Dada a
dificuldade em alcangar textos especializados em lingua portuguesa
para algumas areas, foi possivel, a partir desse projeto, projetar um
banco de dados aberto que ajude a pesquisa terminoldgica no acesso
a textos reais em lingua portuguesa.

Uma grande contribuigao desse projeto, além da disposi¢ao de
textos especializados escritos, € o oferecimento de textos orais,
tendo em vista que a pesquisa com textos orais especializados,
sobretudo as feitas com especialistas com alta formagao ainda sao
escassas, conforme ja mencionamos em outros momentos (SERRA,
2019). E importante que a Terminologia busque a anélise e
descricdo nao apenas de textos escritos, mas orais também,
buscando sempre disponibilizar dados para a analise e descrigao
do funcionamento das linguagens especializadas tanto em ambito
altamente especializado, didatico e de divulgagao. Como vimos em
Marcuschi (2008), a comunicagao humana nao ocorre apenas em
textos escritos.

A proposta é disponibilizar, no CorporaTerm, transcri¢des de
textos produzidos em contextos altamente especializados, textos
didaticos e textos de divulgacdao. O projeto busca disponibilizar
dados para a descricdo do discurso especializado de diferentes
areas do saber e fazer humano. Quando disponibiliza em sua

2 Projeto financiado pela Fundagao de Amparo ao Desenvolvimento cientifico e
Tecnolégico do Maranhao — FAPEMA no EDITAL 02/2022 - APOIO A PROJETO
DE PESQUISA - UNIVERSAL
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plataforma as transcricoes de especialistas em géneros textuais
como palestras, programas de TV ou reportagens, assim como em
aulas gravadas e disponiveis na internet, a ideia da equipe do
CorporaTerm é contribuir para o crescimento ainda maior de
pesquisa com a oralidade especializada, ndao s de especialistas nao
escolarizados, mas o que esta nas empresas e nas universidades
também. Uma outra problematica central que o projeto busca
responder € a questao do alcance de textos em lingua portuguesa,
tendo em vista que é comum, em outras areas, a escrita exclusiva
em lingua inglesa, o que dificulta ainda mais o trabalho de
descri¢ao terminologica.

O site esta em construgao e os textos do CorporaTerm estao
sendo selecionados, tratados e organizados pelos pesquisadores do
GETTED. A ideia é fazer um banco de dados que tenha como base
0s géneros textuais especializados, considerando as diferentes
dimensdes da comunicagdo no ambiente especializado. Nesse
sentido, o modelo e a organizagdo dos corpora considerara uma
organizacao baseada em géneros textuais especializados, ou seja,
os dados serdao apresentados em géneros especializados, géneros
didaticos e em géneros de divulgacao, tanto orais quanto escritos.

Um outro projeto produzido pela equipe do GETTED ¢ a
andlise da variacdo denominativa em Terminologia. O projeto
“Variagdo denominativa no discurso especializado e comum -
investigando motivagdes em corpora orais e escritos” tem como
ponto de partida que a variagdo terminoldgica é motivada por
aspectos pragmaticos e linguisticos. Essas pesquisas partem do
pressuposto de que a variacdo, tanto denominativa quanto
conceitual, ndo é aleatdria, resultante de um emaranhado de fatores
que estdo atrelados ao uso e ao funcionamento do discurso
especializado.

Um dos primeiros fundamentos dessa linha de pesquisa é a
ideia da Comunidade Discursiva, desenvolvida por Swales (1990).
Swales entendia que uma comunidade discursiva é um grupo de
individuos que compartilha praticas, culturas, léxico,
comportamentos e géneros textuais, e esses elementos constroem a
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identidade de uma d&rea. Entendemos, desse modo, que todo
universo especializado é, na verdade, uma comunidade discursiva
e, por isso, o 1éxico, os géneros e as intera¢gdes complexas que
ocorrem na comunicagao especializadas das diferentes areas do
saber e do fazer humano fundamentam a identidade dessas
comunidades discursivas.

Além do conceito de comunidade discursiva, também é
fundamental para os estudos do projeto o modelo de causas de
variacdo denominativa de Freixa (2002, 2013). Nesse modelo, a
autora entende que existem dois grandes eixos de variagdo (a
autovariagdo e a heterovariagdo) que organizam 6 grandes
motivagdes da variagdo denominativa. Essas causas sao
responsaveis pela diversidade de formas para uma unidade de
conhecimento ou conceito e mostram que essas causas organizam
o discurso especializado.

Tendo em conta essas ideias, o projeto tem buscado coletar
corpora orais e escritos organizados em categorias de géneros que
se identificam no continuum de discurso especializado: os géneros
especializados, didaticos e de divulgacao. Dessa forma, textos tém
sido coletados na internet, tanto orais quanto escritos, e
armazenados e analisados pelos pesquisadores do projeto para
discussoes dos fatores linguisticos e extralinguisticos da variagao
encontrada nesses textos. No projeto, estao sendo analisadas as
areas da engenharia agronomica e da saude, com textos
especializados e da imprensa.

Os resultados nos mostram que a variagao terminoldgica tem
motivagOes que sao proprias das culturas de cada area, ou seja, por
conta da organizagao de uma comunidade discursiva, a variacao
denominativa ocorre. A depender com que tipo de publico o
especialista se comunica, a variagdo vai ocorrer de diferentes
modos. Dessa forma, nos textos especializados, tem sido possivel
observar um numero maior de formas sindnimas, enquanto que
nos textos destinados ao publico leigo, € possivel notar um niimero
menor de variantes e isso, na hipdtese que partimos, ocorre porque
o especialista busca controlar o uso dos sindénimos a fim de que o
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discurso fique adequado ao publico-leigo, por exemplo. No caso de
a variacdo denominativa ocorrer com maior frequéncia na
interlocu¢do com o publico mais especializado, a hipdtese que
partimos € que esse publico tem maior conhecimento sobre o tema
e sobre a drea, 0 que provoca a liberdade do especialista em utilizar,
sem medo de ser mal interpretado, as diferentes denominagdes
para um conceito.

Esses e outros resultados encorajam para a criacao de projetos
de pesquisa e de investigagdes do discurso especializado que tenho
como ponto de partida o texto oral e especializado. As pesquisas
continuam e, a medida que as investigagdes vao ocorrendo, é
possivel pensar mais e mais sobre o uso dos textos especializados
pelas diferentes comunidades discursivas falantes de lingua
portuguesa. Esse didlogo que a Terminologia tem feito com os
estudos do texto e do discurso ampliam as possibilidades de analise
e reflexao do campo da Terminologia, o que traz novas identidades
e possibilidades de investigagdes e aproximagoes da Terminologia
com a Linguistica.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto, buscamos observar os fatores que levaram a
Terminologia a abracar uma identidade textual e pragmaética.
Nesse sentido, os autores apontam que a ampliacao das
possibilidades de alcance de textos em diferentes fontes digitais, a
ampliacao e criacao de softwares livres que permitiam o
processamento de corpora de tamanhos entre médio e grande, o
didlogo com a Linguistica do Texto e com a Linguistica de Corpus
e transformacgdes epistemoldgicas na propria Terminologia foram
responsaveis pela criagdo das pesquisas em textos terminologicos.
Pesquisas nessa area tém se avolumado, tanto que o texto tem um
lugar importantissimo na prépria identificagdo do termo. O
crescimento desse tipo de pesquisa e reflexdo aproxima a
Terminologia da Linguistica e potencializa muito mais as
explicagoes dos fendmenos terminoldgicos.
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Também mostramos alguns resultados que temos alcancado
por meio de pesquisas feitas com textos especializados. Essas
investiga¢cdes nos mostram que o trabalho com a Linguistica de
Corpus, a criagdo de corpora terminologicos e os aportes tedricos
da Terminologia Textual tem colaborado para alcangarmos alguns
resultados, principalmente observar o funcionamento da variagao
terminologica em textos especializados. O aporte tedrico criado em
torno do aspecto textual na Terminologia € rico e estda em amplo
crescimento no Brasil.

Espera-se que, no futuro, possamos observar um equilibrio
entre as pesquisas que focalizam apenas o léxico e as pesquisas que
focalizam o texto. Terminologia é, a nosso ver, uma disciplina que
estuda a comunicagdo nos universos especializados e que, por isso,
deve considerar as inumeras circunstancias de produgao do texto,
seja ele oral ou escrito. Assumir esse ponto de vista amplia as
possibilidades de investigacdes no campo e d4d novos ares e
reflexdes aos estudos sobre o termo, o texto e o contexto
especializados.
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DO NOMEADO AO (IN)VISIVEL:
SENTIDOS DE VIDA E MORTE NO QUILOMBO

Gloéria Franca!
Priscila Fernandes Gomes Araujo Lopes?

CONSIDERACOES INICIAIS

O presente artigo se desenvolve como um gesto inicial de
andlise a partir da pesquisa de mestrado em andamento no
Programa de Pés-graduagao em Letras Bacabal na Universidade
Federal do Maranhao — PPGLB/UFMA e do projeto de pesquisa
atualmente desenvolvido no Grupo de Estudo e Pesquisa em
Discursos, Interseccionalidades e Subjetivacdes GEPEDIS/UFMA/
CNPQ?. Buscamos pensar vida e morte enquanto efeitos de sentido
que se constituem numa relacdo com a memdria discursiva dos
moradores do Quilombo Santa Rosa dos Pretos, no municipio de
Itapecuru-Mirim, no Maranhao.

Trata-se de uma investigacdo sobre o Quilombo Santa Rosa
dos Pretos, feita a partir do dispositivo tedrico-analitico situado na
analise de discurso de vertente materialista, cujo corpus se constitui

! Professora Adjunta do Departamento de Letras e membro permanente do
PPGLB/Universidade Federal do Maranhao / Coordenadora-lider do Grupo de
estudos e pesquisas em Discursos, Interseccionalidades e Subjetivagdes—
GEPEDIS-CNPq / Membro do Grupo Mulheres em Discurso-UNICAMP /
Membro do Laboratoire Pléiade- Université Sorbonne Paris Nord; email:
gloria.franca@ufma.br

2 Mestranda pelo Programa de Pés-Graduagido em Letras — Bacabal (PPGLB), da
Universidade Federal do Maranhao (UFMA).

3 Projeto de Pesquisa em andamento 2023/2025: CULTURA, MEMORIA E
PROCESSOS DE IDENTIFICACAO: leituras materialistas, interseccionais e
decoloniais.
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a partir de depoimentos dos quilombolas* apresentados no
documentario O mundo preto tem mais vida®.

No ano de 2017, na Comunidade Santa Rosa dos Pretos no
municipio de Itapecuru-Mirim®, o governo federal juntamente com
o DNIT, iniciou as obras de duplicagao da rodovia BR 135. As obras
foram iniciadas sem nenhuma consulta prévia aos quilombolas
como obriga a Convengao 169 da OIT (Organizagao Internacional
do Trabalho). O DNIT comegou as obras nos quilombos em 2017,
destruindo igarapés, matando arvores centendrias, danificando
casas, ameac¢ando os quilombolas deste territorio. As obras foram
suspensas em 2018, depois que liderangas do quilombo Santa Rosa
dos Pretos denunciaram a Defensoria Publica da Unido (DPU) e ao
Ministério Publico Federal (MPF) as ilegalidades cometidas pelo
DNIT (Departamento Nacional de Infraestrutura de Transito) em
territdrios tradicionais. Em abril de 2020, segundo o documentario,
os quilombolas da Comunidade Santa Rosa dos Pretos receberam
a noticia de que o governo federal pretendia retomar as obras de

4 O documentario conta com a participacdo de diversos sujeitos quilombolas,
porém para este estudo, analisamos os discursos dos individuos em negrito:
Anacleta Pires da Silva, José de Ribamar Ferreira Leite, José do Carmo Costa,
Josiane do Espirito Santo Pires da Silva, Josicléa Pires da Silva (Zica), Libanio
Pires, Mae Severina Silva, Maria Dalva Pires Belfort, Maria José da Conceicao
Fonseca, Paulo Leonel Silva

5> O documentario publicado no dia 06 de novembro de 2018, dirigido pela
jornalista Sabrina Duran, apresenta-se em 4 episédios, com durag¢ao de 40 minutos
cada, e conta com o apoio do Fundo Brasil de Direitos Humanos. Disponivel em:
https://www.youtube.com/user/sabrinaduran/featured./ Acesso em 12/04/2022.

¢ O quilombo Santa Rosa dos Pretos, situado no municipio maranhense de
Itapecuru-Mirim, é composto pelas Comunidades: Santa Rosa dos Pretos, Barreira
Funda, Sitio Velho, Curva de Santana, Alto Sao Joao, Picos I, Picos Ii, Pindaiba,
Fazenda Nova, Colégio, Centro de Aguida, Matao Velho, Boa Vista, Barreira,
Pirina, Kelru, Conceicao, Fugido, Leiro e Tingidor do Campo), e foi certificado
pela Fundagdo Palmares como remanescente quilombola. https://www.
ipatrimonio.org/itapecuru-mirim-quilombo-santa-rosa-dos-pretos/#!/map=38329
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duplicacao’ da rodovia BR 135 em maio, em meio a pandemia do
novo coronavirus®.

Observando as formula¢des produzidas nos episddios do
documentario em analise, destaca-se o modo como as falas dos
moradores do Quilombo Santa Rosa dos Pretos, se constituem em
dentincias dos acontecimentos em torno dessas violagoes
cometidas, pelo DNIT, na obra de duplicacao da Estrada BR135, e
pela Vale S.A., por meio da Estrada de Ferro Carajas, contra esses
moradores. Partindo da regularidade de se pensar a dentncia na
fala desses moradores, delimitamos um recorte mais especifico em
torno do objetivo de compreender os efeitos de sentido de vida e
morte, produzidos e reproduzidos nos discursos de representantes
do Quilombo Santa Rosa dos Pretos.

Optamos por esse recorte, por termos observado a
regularidade em torno dos diferentes sentidos de morte, ao mesmo
tempo em que estes sentidos vao deslizando, e apontando, para
uma relagdo com o Estado, que se constitui em uma tomada de
posicao em relagdo aos conflitos enfrentados pela comunidade
frente aos ataques do Estado e da iniciativa privada. Para tal,
partiremos dos seguintes questionamentos: Quais efeitos de
sentido se (re)produzem nos discursos sobre vida e morte
projetados pelos quilombolas? Quais regides da memoria
sustentam esses dizeres? Percebemos durante a andlise das
sequéncias a mencao a dimensao da morte que se textualiza em
formulagdes dos quilombolas, e que se faz, ao mesmo tempo,
presente por nao-ditos ecoando nos enunciados. Buscamos aqui
identificar alguns desses ndo-ditos, para perceber em que regides
da memoria se sustentam esses dizeres, que pdem em uma mesma
encruzilhada existéncias de quilombolas e a construgao de uma

7 A este respeito ver: “QUANDO A BALANCA PENDE: um corredor para
exportagdes e o territorio Santa Rosa dos Pretos”, in: Revista de Politicas Pablicas,
vol. 22, pp. 1365-1386, 2018.

8 Aqui encontra-se um levantamento de alguns outros trabalhos de diferentes
campos que tém estudado os conflitos em torno do Quilombo: https://cpisp.
org.br/santa-rosa-dos-pretos/
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estrada como a BR 135 ou a ampliacio de uma ferrovia da
companhia Vale.

Trouxemos enunciados que nos permitiram analisar de que
modo os efeitos de sentido se deslizam da denuncia para sentidos
de vida e de morte. Como essa morte € vista e representada?
Analisamos os efeitos de sentido que se (re)produzem nos
discursos sobre vida e morte a partir de enunciados produzidos
pelos sujeitos quilombolas, buscando, dentre outros, compreender
quais regides da memoria sustentam esses dizeres. Consideramos
que os sentidos produzidos projetam sentidos de vida enquanto
uma continuidade no tempo (morre o corpo fisico e a vida continua
como outra forma de (re)existir)), e, por outro lado, pensam morte
como uma dualidade, uma “morte branca” onde nao existe vida
(como um projeto do capitalismo contra seu modo de vida e sua
existéncia que resiste nas terras do Quilombo e que mata a natureza
que o sustenta) e uma “morte preta” como passagem para outra
forma de existéncia.

VIDA QUILOMBOLA E SUAS MEMORIAS

Destacamos a memoria discursiva como nogao central
mobilizada em nossa andlise, buscando pensar o sujeito quilombola
discursivamente, e 0s modos como estes projetam sentidos de vida
e morte, a0 mesmo tempo em que vao se constituindo enquanto
sujeitos nas brechas contraditorias que se projetam em seus
discursos. Pécheux (1999, p. 48) nos diz que a memdria deve ser
entendida “nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da
memoria social inscrita em praticas, e de memoria construida do
historiador”. A violéncia cotidiana sofrida pela comunidade,
parece-nos estar o tempo todo marcada por essas prdticas nas quais
a memoria social se inscreve e que atravessa a vida destes sujeitos
histdricos, materializando-se, dentre outros, no cortar do territério,
refazendo ou retomando o caminho da escravidao, da morte no
sentido destrutivo, a qual fere em principio a concepgao de vida e
morte dessa comunidade. Ainda sobre a memoria, Pécheux aponta
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para uma verdadeira tensdo existente nos modos pelos quais os
acontecimentos se inscrevem, nao se inscrevem ou sao absorvidos
pela memoria:

Para tratar do memorizavel é preciso entender o acontecimento
inscrito no espagco da memoria sob dupla forma-limite: (1) o
acontecimento que escapa a inscri¢do, que nao chega a se inscrever;
(2) o acontecimento que é absorvido na memoria como se nao tivesse
acontecido. (PECHEUX, 1999, p.50)

A esse respeito destacamos no documentdrio uma narrativa que
se constitui, dentre outros, em torno da memdria da origem do
Quilombo, que, numa primeira leitura, se aproximaria daquilo que
Pécheux chama de "memoria construida do historiador". Segundo
essa narrativa Lourenco Belfort invadiu as terras e construiu nelas
suas fazendas. H4, ainda segundo Pécheux o cruzamento, com outras
memdrias, e € essa encruzilhada de tensdes e narrativas que nos
interessa enquanto analistas: Lourenco Belfort utilizou-se de mao-de-
obra escrava, originalmente de sete familias sequestradas na Guiné-
Bissau e enviadas de Cabo Verde para o Maranhao, em navios
negreiros com péssimas condigdes de sobrevivéncia. Santa Rosa dos
Pretos, em Itapecuru-Mirim - MA, era um lugar onde moradores de
outras comunidades eram torturados e executados, como informou
Anacleta Pires da Silva. Acompanhando essa narrativa, conforme o
documentario: “Em 1898, Joaquim Raimundo Nunes Belfort, da
familia dos invasores, doou em testamento aos escravizados e seus
descendentes as terras que ele e seus antepassados irlandeses
roubaram em Itapecuru-Mirim (MA)” (O MUNDO, 2018). E nessa
tensao entre memoria mitica e memoria do historiador em que se
constitui a Comunidade Quilombola Santa Rosa dos Pretos, temos a
narrativa que retoma essa ideia da doagdo de terras, e, a0 mesmo
tempo, tem-se a reivindicagdo por parte dos moradores de serem
descendentes do povo da tabanca denominada de Caiou, na regiao de
Caséu, na Guiné-Bissau, trazidos para aquelas terras ha mais de 300
anos. Percebemos aqui um dos pontos de tensdo, a origem do
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quilombo enquanto fazenda fundada pelo escravagista Lourengo
Belfort e enquanto filiada a memorias de descendentes de povos da
Guiné-Bissau.

Da abertura das estradas da ferrovia as condigdes que
originaram a construgao e ampliacdo da Estrada de Ferro Carajas,
da BR 135, ocorreu um longo processo de escravizacao da forca de
trabalho. Essa memoria se formula e se atualiza em uma das falas
do senhor Libanio Pires, um dos representantes do Quilombo, em
relagdo ao modo como se constituia a mao de obra: “branco nao
tinha”, “os brancos era pra mandar fazer” (O MUNDO, 2018). Os
sujeitos aos quais os brancos mandavam fazer parecem se formular
nesse enunciado em seu proprio apagamento. Se nao havia
brancos, havia quem? Que memoria é essa que insiste em se
inscrever pela sua nao-formulagao?

Parece-nos oportuno trazer aqui a leitura que fazemos do texto
de Mbembe (2016, p. 119), segundo o qual a captura e
comercializacdo de pessoas, a colonizagdo e a escravizagao de
africanos foi um dos passos dados pelo imperialismo europeu para
colocar em movimento aquilo que este autor conceituou como
“projeto de morte” ou “industrializacdo da morte”. Mbembe
denuncia o desenvolvimento predatério e avassalador do
capitalismo ao expor uma “tendencial universalizagao da condicao
negra”. No atual momento do desenvolvimento capitalista —
financeirizagdo da economia, neoliberalismo e a “fusdo do
capitalismo e do animismo” (MBEMBE, 2014, p. 15). Ainda em
torno dessa questao, a Constituicdo de 1988 possui um artigo
dedicado aos quilombos, na tentativa de reparar uma injustica
histérica cometida pela sociedade escravocrata brasileira contra o
povo negro. Diz o artigo: “Art. 68. Aos remanescentes das
comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas terras ¢
reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-
lhes os titulos respectivos” (BRASIL, 1988, s/p). Fica expresso, no
artigo constitucional acima citado, o reconhecimento dos direitos
das comunidades de descendentes dos antigos escravizados,
possibilitando-lhes, finalmente, o acesso a propriedade de suas
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terras. A comunidade quilombola faz o uso das terras com
sabedoria, utilizando a riqueza disposta pela floresta, preservando-
a diferentemente de outras perspectivas, como o modo de vida
ocidental dominante, filiado ao modo de producao neoliberal, que,
viciado no lucro e poder, ndo possui sensibilidade alguma perante
a propria natureza.

Santa Rosa dos Pretos nao se construiu em torno da estrada de
ferro ou da BR, mas, ao contrério, a dita “modernizacao” é que, em
passo largos, vem destruindo a sua forma de subsisténcia material,
como também tem afetado a existéncia espiritual e ideoldgica de
um povo, que resistiu a escravidao colonial e que hoje resiste a
moderna. A exemplo da escravidao moderna temos o discurso
da moradora dona Maria de Lurdes, que aponta: “uma obra
hidraulica foi realizada no curso de um igarapé”, deixando sua casa
“a apenas trés metros de ser engolida pelo buraco” de “240m? e 5m
de profundidade” (O MUNDO, 2018).

Figura 1: Documentdrio, 2018.

W

DOC COMPLETO_O Mundo Preto Tem Mais Vida

Materializa-se no documentdrio, dentre outros, a agressao ao
meio-ambiente, que provocou uma situacao de alteracdo da
capacidade produtiva da terra e promoveu a escassez das
condi¢des naturais basicas para manutencao da subsisténcia das
familias moradoras. Os quilombolas viviam da pratica coletiva do
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cultivo da terra, da caga e da pesca e, nesse sentido, tiveram suas
condic¢Oes basicas de reprodugao arrancadas e destruidas pela ansia
da modernizagao, ou seja, pela necessidade do sistema capitalista
em se reproduzir destruindo tudo, vivendo da exploracao e da
tentativa de expulsar as pessoas do seu territorio, tocando no que
ha de mais profundo nos sujeitos pertencentes a uma comunidade
que é a batalha pela sobrevivéncia ha séculos nesta regiao, é nesse
ponto que nos deparamos com a regularidade de, ao se tratar
desses acontecimentos, se dizer de vida e de morte nos discursos
dos sujeitos quilombolas. Sabemos nao haver um fora da ideologia
capitalista, ndo existe um possivel fora desse sistema, vale se
destacar que esse sistema tudo tende a triturar dentro de sua
propria estrutura, por um lado levando destruigao e projetando-se
como defensor das diversidades dos povos e culturas.

Diante da discussao tedrica e de um desdobramento analitico,
compreendemos como os sentidos de morte presentes nas
narrativas quilombolas estdo escritos sobre o funcionamento da
lingua, da histéria e da memoria. Consequentemente
compreendemos, desse modo, que a tematica da morte é um ponto
de (re)encontro possivel entre os dominios da AD. Dessa forma
apresentamos no proximo topico a luta travada pelos quilombolas
em prol da manutengdo por suas vidas e por seu territério, assim
como implicagdes trazidas pela duplicagdo da BR 135, que
questiona, por um lado, como a modernidade é vista diante de
perdas inadmissiveis aos quilombolas e, por outro, como as nossas
relagdes com a morte sao marcadas pela historicidade.

Questionamos se os efeitos de sentidos sobre vida e morte
apresentados no documentdrio constituem-se numa relagdo com
uma memoria discursiva da colonizagao, escravizagao e resisténcia
negra no Brasil, bem como pela racializacao do mundo efetivada na
modernidade atravessam esses discursos, onde “o0os mundos euro-
americanos em particular fizeram do Negro e da raca duas versoes
de uma tinica e mesma figura, a da loucura codificada” (MBEMBE,
2014, p. 11). Além disso, por meio das brechas e deslizes, os
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sentidos de morte, e de vida, apontam para memorias e vivéncias
outras, as quais buscamos igualmente descrever.

DENUNCIA, MEMORIA E ANCESTRALIDADE NO
QUILOMBO

O documentario a partir do qual constituimos nossa analise
inicia-se, conforme dissemos, com uma dentncia feita pela
comunidade em relagao a duplicagdo da BR 135.

Figura 2: Captura de tela inicial do documentario em andlise.

0 MUNDO PRETO

TEM MAIS VIDA

DOC COMPLETO_O Mundo Preto Tem Mais Vida

Deste modo, situamos o que entendemos por denuncia,
conforme definido por MODESTO, 2008, p.11):

Proponho o conceito de formas da dentincia para dar visibilidade a
um funcionamento discursivo que nao se restringe ao dominio do
discurso juridico (dominio em que a dentincia é um instituto do
direito penal, uma formalidade processual), mas que acontece em
diferentes formas materiais.

A vida no Quilombo se constitui na/pela contradi¢ao com os

sentidos de morte que se formulam na denuincia dos orgaos
atentando contra essa vida, dentincias estas que se formulam nas
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diferentes materialidades e formas materiais postas em circulagao
no documentdrio. Os sentidos de vida nesses discursos ja se
constituem no batimento contraditdrio e constitutivo com os
sentidos do luto, de morte, e de luta.

Compreendemos a textualizagdo da denuncia na
materialidade filmica que se formula na apresentacao do titulo do
documentario, em letras brancas, sobre uma tela inteiramente
preta, nos remetendo ao luto e as politicas de morte denunciadas.
Além disso, somos apresentados a formas da dentincia que trazemos
em nossa andlise por meio de quatro sequéncias discursivas. Estas
constituem-se enquanto um recorte em torno dos sentidos de morte
e dos sentidos de vida, tomados na contraditéria relacao com as
institui¢oes econdmicas que atravessam o territdrio do Quilombo e
com as memorias outras que igualmente ndo deixam de nao se
inscrever:

SD1: O mundo preto tem mais vida, a ideia de modernidade é
uma ideia de morte. (Jocicléa Pires).

SD2: Mas a morte branca ¢ ruim, porque a morte preta é
diferente, na morte preta a gente consegue entender essas outras
relagdes, consegue entender o contato com outros mundos. (Anacleta
Pires)

SD3:Mas a morte branca é s6 morte. Entao se é um moderno
que s6 mata e nao tem vida, nao vale. (Jocicléa Pires)

SD4: A gente precisa reexistir...mostrar a todo instante que
estamos vivos e que eles ndao vao nos matar. Vamos continuar
reexistindo. Se nao for nessa carne matéria podre, a gente vai
reexistir em outros espagos, em outros mundos ndo visiveis” (Zica Pires)°.

Visando historicizar os sentidos que se projetam no discurso
de/sobre vida e morte, tomamos a SD1 pensando-a na relagao com
as formas de denuncia, visto que vinculam os efeitos de sentido
formulando uma versao de morte enquanto gesto politico e social
materializando-se em um documentario. A dentncia se
materializa, na lingua, pelo préprio jogo trazido na SD4 entre o "a

 Os destaques sao nossos.
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gente" e o "eles", nessa discursividade que estamos descrevendo e
analisando esse "eles" tem seu sentido atualizado em morte branca,
em modernidade, chegando-se, assim entendemos, até as proprias
institui¢des envolvidas diretamente com a duplicagdo da estrada.
Destacamos também como uma regularidade, o jogo de retomada,
jogo de forgas e de sentidos que (re)escreve o dizer sobre morte e
vida presente nas sequéncias discursivas. Em uma primeira leitura,
parece haver um contraponto, uma oposi¢ao simples entre morte
branca e morte preta, mas a cada enunciado vai se constituindo um
deslize e um desdobramento de sentido que ultrapassa a oposigao,
funcionando enquanto dentincia de contradigdes.

Nas sequéncias denunciam-se graves violacdes a vida dos
quilombos cometidas por um Estado que traz em suas maos um
crescimento a base de assassinatos, saques, crueldades. E nesse
sentido que a relagao que se estabelece entre morte branca e morte
preta textualiza-se na contradi¢do social de que certas mortes sao
vistas pelo Estado como mais naturalizadas.

Na SD1, o mundo preto estd em uma relacao direta de
regularidades com o sujeito que se identifica com processos de luta,
com formas de (re)existir, com processos de identificacdo com a
memoria da ancestralidade e da encantaria, com o valor dado ao
territério para além da terra enquanto posse, com um mundo que
nao se limita ao que é terreno e fugaz, como se formula na SD4. Da
vida presente no mundo preto (SD1) temos um deslizamento para os
sentidos de morte preta (SD2) que se estabelece para além da morte
branca (SD3), esta se estabelece em relacao de sinonimia/metafdrica
com a modernidade, que nesses enunciados se textualiza na
propria obra da duplicacdo da BR. Ha uma tensao necessaria em se
denunciar os sentidos de morte vinculados a memoria do
progresso e do avango econdmico, a0 mesmo tempo em que se
parece anunciar que ha muita vida para além desse discurso de e
dessas politicas de morte.

Diante da SD2, que nos fala da morte branca na relacao nao
somente de oposi¢dao, mas contraditéria com a morte preta, temos
que aquela é ruim, mas que esta é diferente. Num primeiro
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movimento de analise, apontamos que seria possivel pensar
discursivamente a no¢ao de morte vinculada a (im)permanéncia da
vida. Ao mesmo tempo que nos indagamos, existe uma morte boa?
O que faz uma morte ser considerada ruim? Poderemos mensurar
o valor da vida a partir da morte branca? Se existe uma morte que
¢ diferente, em que sentidos as outras mortes sao iguais? Uma vez
que temos sentidos que deslizam para a compreensao de uma
morte finita do ser, que em nenhuma esfera possui continuidade, e
uma morte que desemboca em um infinito de possibilidades de
(re)existir ainda que em outros mundos, essa continuidade da
existéncia da morte preta se da também no sentido de resisténcia a
modernidade branca que destréi arvores, bichos, igarapés, que
mutila corpos vivos, que separa nucleos familiares para despejar
sobre eles inimeros quilometros de asfalto e ferro inertes. Vemos
se projetar um sistema em que a vida branca, a vida do consumo e
do lucro, se iguala a propria morte, recusa-se no discurso
Quilombola esse sentido de vida, e aponta-se para outros sentidos
de morte, ja que a morte preta é diferente, € outra.

Somos a todo instante apresentados a dois mundos, que nao
cessam de se dividir em outros, no que diz respeito a uma luta
simbdlica, um mundo que é apresentado linguisticamente, a partir
do substantivo mundo, acompanhado da adjetivacao preto. Nesta
sequéncia temos o verbo fer flexionado de acordo com a flexao de
numero, neste caso no singular e conjugado no presente do
indicativo. Analisando o termo mais vida tendo neste caso, o
advérbio de intensidade acompanhando o substantivo vida, o
mundo preto, é apresentado como um mundo capaz de romper
com este processo de industrializacdo que ndo visa incluir os
remanescentes de quilombos dentro de um projeto que valorize sua
cultura, respeite seu territdrio e sua historia.

Conforme consta nas SD1, “o mundo preto tem mais vida” e na
SD2 ao analisarmos os sentidos vivenciados e sentidos pelos
sujeitos quilombolas, afirma-se que a “morte branca é ruim, mas a
morte preta é diferente”, pois os efeitos de sentido que sao projetados
apontam para contradi¢des e para diferentes discursividades, a
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partir do que se textualiza a respeito do pds-morte em que se entra
em contato com outras esferas, com “outros mundos”. E neste
sentido que percebemos que os discursos sao sustentados por uma
memoria e que neste movimento conhecemos o dizer que nao é
dito, que silencia através do nao dito, mas que pela maneira como
marca os dizeres, conhecemos seus sentidos. Portanto,
compreendemos com esse discurso, como o objeto simbdlico e
histdérico produz sentido, os nao ditos que estdo sustentados na
memoria do terreiro, do Tambor de Mina, nos mostrando a relacao
entre encantados!? e o territério, a forca e a ancestralidade.

E essa ancestralidade que analisamos estar presente em
movimentos de sentidos que sdao apresentados na SD1 quando o
sentido de “tem mais vida” dialoga diretamente com a possibilidade
de “reexistir em outros espagos”, conforme apresentado na SD4 e
“entender o contato com outros mundos” apresentado na SD2. Falar
das relagdes com outros mundos estd fortemente expresso na
lapide do senhor Sebastiao Pires, pelo enunciado:

Figura 3: Imagem de uma lapide reproduzida no documentario.

DOC COMPLETO_O Mundo Preto Tem Mais Vida

Fui para o céu, mas nao esquecerei aqueles que amei na terra.

10 Lembramos aqui a vasta cosmologia que envolve de maneira diferentes o povo
quilombola e indigena. Sobretudo nessa ideia de espaco e tempo. A esse respeito
pretendemos investir, em um préximo estudo, numa leitura que envolva Mbembe
(no final quando fala de mistica e transe) e Luiz Antonio Simas, e Luiz Rufino.
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No siléncio da sepultura, entre ditos e nao ditos, o valor da
vida e da morte é trazido pelo interdiscurso. O espago simbdlico
aqui representado (o falar, o reencontro) coloca o morto em lugar
de linguagem, estes discursos sao atravessados por uma histdria de
luta, por histéria de um povo que vé o efeito da morte e sua relagao
com a vida. Como afirma Orlandi (2007, p. 23):

Se a linguagem implica siléncio, este, por sua vez, € o nao dito visto
do interior da linguagem. Nao ¢ o nada, nao ¢ o vazio sem historia.
E o siléncio significante. [...] Significa que o siléncio é garantia do
movimento de sentidos. Sempre se diz a partir do siléncio.

A materialidade discursiva e o valor simbolico textualizados
na lapide do senhor Sebastido Pires, o marco deixado pela
memoria, estando essa memoria fincada em uma recorréncia de
dizeres a uma rede discursiva que como um lago é mantido pelas
muitas formas de historicizar os discursos em seus territorios.
Tanto a lapide, quanto os dizeres nela inseridos, se inscrevem
enquanto forma material, ou seja, uma forma linguistico-histérica,
significativa (ORLANDI 2020, p. 53), que se filia a muitos outros
dizeres em torno de, no Quilombo, se ser instado a falar de vida,
para denunciar a morte, e a0 mesmo tempo de se falar de outros
mundos e outros sentidos de morte possiveis.

A concepcao de vida e morte projetada nos dizeres dos
quilombolas entrevistados pelo documentario, parte de uma
cosmovisao apresentada em uma posigao diversa ao cristianismo.
Faz parte da comunidade Quilombola Santa Rosa dos Pretos um
terreiro intitulado Terreiro de Mina “Tenda Nossa Senhora dos
Navegantes”, de onde se projeta um sentido de vida enquanto um
completo envolvimento com a natureza e que na passagem para a
morte, faz-se contato com outros mundos.

A encantaria faz a viragdo no que é sério, faz movimentar as
fronteiras: entre trabalho e brincadeira, entre o individual e o
coletivo, entre a disciplina e a despossessao, entre o sagrado e o
profano. Pensar a colonialidade em suas multiplas faces é, de certo
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modo, tomar as relagdes de um povo com a morte, relacdes, diga-se
de passagem, atravessadas por outros sentidos que ndo apenas os
ocidentais. (FRANCA & VERIATO CHAVES, 2022, P.162)

O que nos trazem Franca e Veriato Chaves nos toca na medida
em que muito dialogam com os sentidos projetados nos dizeres dos
moradores do quilombo a respeito dos modos como os sentidos de
morte é que vao demarcando e movimentando os sentidos de vida
que vao sendo negociados e disputados. A valorizagdo da memoria
de quem antes deles ali viveu e construiu aquele espago é uma
constante nas falas dos moradores de Santa Rosa dos Pretos,
durante as cenas do documentario, a todo instante se convoca e
evoca a memoria dos ancestrais, que vieram de terras longinquas e
estdo “vivendo” ali, através dos que continuam vivos, como
analisamos da SD2 “na morte preta a gente consegue entender essas
outras relacoes, consegue entender o contato com outros mundos”. O
espago simbolico de um cemitério, sepulturas, lapides e todo valor
de significagao que eles carregam, desliza para um sentido mais de
vida do que de morte, como é possivel identificar nas SD2 e SD4.
Diante de gestos de leitura que levam em conta as materialidades,
a reflexdao sobre o destino dos mortos em uma comunidade
quilombola nao esta caracterizada em uma sepultura, mas na
verdade a leitura destes tamulos permite o vislumbre da
multiplicidade do sentido de vida ainda que diante da morte.

Por fim, trazemos a cena em que uma das matriarcas da
comunidade assevera que a “mae natureza” se foi com a construgao
da estrada de ferro, e assim, a “mae d’agua secou” (O MUNDO,
2018).
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Figura 4: Dalva, moradora do Quilombo.

DOC COMPLETO O Mundo Preto Tem Mais Vida

Para a andlise de discurso, a resisténcia aparece exatamente
nos pontos onde a dominagao politica e ideologica falham. Contra
a politica silenciadora do Estado, se encontram os quilombos, que
buscam novas formas de viver e significar a morte e a vida diante
de um cendrio tao brutal. Percebemos esse furo na memoria da
modernidade e da morte branca, no atravessamento dos mundos
que se da na fala da Dona Dalva que nao afirma que foi a fonte que
secou, foi algo de outra ordem, com a construcao da estrada, foi a
mde d’dgua que secou. Uma memdria outra vem se presentificar nos
buracos e brechas deixados pela memdria da modernidade branca.
E possivel identificar essa relagio com a memoria outra nos
enunciados sobre vida e morte. Assim se constitui a memdria
discursiva que atravessa o real-sdcio-histérico da formacao do
sujeito quilombola, no cruzamento de diferentes memorias. Da
dentincia de mortes e violagdes chega-se a discursos que se
sustentam em muitas outras memdrias pelas quais parece haver
algum processo de re-existéncia. Aproximamos essa memoria
outra do papel da memdria mitica, que aqui nos parece funcionar
como um saber outro trazido numa forma de questionar e

108



109

confrontar o saber cientifico, e recusar a propria ideia de
modernidade na qual esse saber estd inserido.

CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa analise trouxemos um debate acerca dos sentidos de
vida e morte nas/para as comunidades quilombolas. Estas
comunidades parecem fazer parte de um grupo social que nao
pode deixar de falar de morte, e de vida, ao dizer de si.
Desenvolvemos nossa andlise a partir dessa regularidade
percebida na produgao discursiva que projeta efeitos de sentido em
torno de morte e de vida no Quilombo.

No lugar de pertencimento, no territério geografico, e em tudo
que nele cresce e se desenvolve, existe uma ligacao dos quilombolas
com sua histdria e memdria, com os seus ancestrais, o que permite
ultrapassar os limites do territdrio como propriedade, como espago
geografico, para se chegar no territério como um terreiro, com suas
memorias e saberes outros. O documentdrio é uma profunda
dentncia do capitalismo e do genocidio de povos e comunidades
tradicionais que ocorre no Brasil, a0 mesmo tempo em que expressa
os efeitos de sentido dos quilombolas ao falarem sobre vida e morte,
para além dessa relagdo com o Estado. Os moradores do Quilombo
Santa Rosa dos Pretos se colocam como defensores das areas do
territorio em que vivem ha mais de trezentos anos. O territorio do
Quilombo é um lugar de memdria, que guarda a memdria viva dos
seus antepassados, cujo espirito continua presente.

Na vida, como na morte, a relacdo individuo-natureza é
fundante. Se na vida, sao os seres Encantados ou de Luz, que vivem
nas matas, os responsaveis pela for¢a e condi¢oes de reprodugao
das pessoas que por ali vivem, na morte, ha uma ideia de
continuidade, de seguimento para um mundo nao visivel, mas que
estd em conexao com o mundo material.

Recorremos primeiramente na descricao da regularidade
discursiva formulada enquanto denuincia, para, em seguida,
concentrarmos nosso olhar na identificacdo das diferentes regides
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da memoria nas quais esses dizeres se sustentam. Esse movimento
tedrico-analitico nos permitiu perceber que ha algo para além de
uma relagao que traga contrdrios, ou seja, que se limite a oposigao
entre morte e vida, entre morte preta e morte branca. Através da
percepcao da memoria enquanto jogo de tensdes e de forgas,
chegamos a identificagdo dos mundos invisiveis, atualizando
sentidos vinculados a religido de matriz africana de influéncia dos
povos Jejés: para estes, a ideia de morte esta vinculada a uma ideia
de passagem. Sendo assim, pela teoria conseguimos identificar um
deslizamento de sentidos que se d&, pela deniincia no nivel da
formulacao para a memoria de uma ancestralidade, no batimento
com o interdiscurso, constituindo-se numa verdadeira passagem
do nomeado ao in-visivel, e para outros mundos possiveis.
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A SOCIOLINGUISTICA HISTORICA NO MARANHAO

Wendel Santos!
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1. INTRODUCAO

Este trabalho traz informagoes acerca dos estudos que vém
sendo desenvolvidos pelo Grupos de Estudos e Pesquisa em
Sociolinguistica do Maranhdao da UFMA (daqui em diante,
GEPeS/UFMA). Especificamente d4& a conhecer as pesquisas
realizadas no ambito do Projeto de Pesquisa Sociolinguistica
Histdrica do Portugués Maranhense: andlise de dados linguisticos a partir
de textos publicados entre os séculos XIX e XX.

De uma perspectiva geral, a sociolinguistica ¢ um campo de
estudos solido no Brasil. Nesse pais, a area de estudos inaugurada
por William Labov (LABOV, 1966; 1972) encontrou campo fértil de
atuacdo. Muitos sdao os projetos que se ocupam em analisar, pelo
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método quantitativo, processos de variagao e mudanga linguistica
(vejam-se, por exemplo, as pesquisas desenvolvidas no ambito dos
Projetos SP20105, PEULS, Iboruna’, NURC?, VALPB?, entre outros).
Nesses casos, variedades linguisticas do Brasil vém sendo descritas
de maneira sistematica.

No ambito de sua perspectiva histdrica, a sociolinguistica
também é considerada uma area consolidada no Brasil. O expoente,
nesse sentido, é Projeto Para a Histéria do Portugués Brasileiro
(PHPB), que objetiva, de modo geral, reconstituir o percurso
histérico da lingua falada no Brasil, por meio da catalogacao de
textos escritos no pais, em suas diversas regioes.

Pode-se afirmar, no entanto, que no contexto maranhense,
pesquisas sociolinguisticas que se especializem em analisar,
historicamente, fendmenos de variacao e mudanga linguisticas, sao
menos numerosas. Dentre as que podem ser aqui elencadas estao
aquelas desenvolvidas com base em dados do Projeto nacional
Tesouro do léxico patrimonial galego e portugués, que objetivou
integrar materiais lexicograficos de referenciacdo geografica de
diferentes regides do pais. Ha também trabalhos mais especificos,
no ambito da Onomastica, a exemplo de Lemos (2022), com o
estudo acerca dos nomes préprios indigenas que nomeiam a
hidronimia maranhense, e da Toponimia (CASTRO; CARDEIRA,
2020), sobre a origem do toponimo Maranhdo. Essas pesquisas se
concentram, assim, na andlise léxico-terminologica. A analise de
variaveis morfossintaticas, no entanto, é ainda menos recorrente.
Contribui¢des de outras naturezas estdao inseridas no ambito dos
estudos de critica literaria e historia. Do ponto de vista literario,
Tolomei (2016) analisou publicagdes do chamado "Grupo
Maranhense" do Romantismo Brasileiro, em especial, Jodo Lisboa
(1812-1863), Sotero dos Reis (1800-1871), Gongalves Dias (1823-

5 Projeto Sp2010 — Amostra da Fala Paulistana.

¢ Programa de Estudos sobre o uso da Lingua/UFR].

7 Projeto Iboruna - Amostra Linguistica do Interior Paulista (ALIP).
8 Projeto Norma Urbana Culta/UFR].

9 Projeto Variagao Linguistica no Estado da Paraiba/UFPB.
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1864), Sousandrade (1833-1902) e Gentil Braga (1834-1876), na
Imprensa Periddica do Maranhao do Século XIX™. A abordagem
histdrica realizada por Ferretti (2015) objetivou analisar, por meio
de documentos e textos jornalisticos antigos, a repressao policial a
terreiros de umbanda estabelecidos na capital maranhense.

Diante desse cendrio, pode-se afirmar que o portugués
maranhense carece de pesquisas que o analisem por uma
abordagem diacronica. Baseado nessa constatacao é que o trabalho
que aqui se projeta se insere: traz noticia acerca da execugao de tal
projeto de pesquisa (suas bases tedrico-metodologicas, seus
objetivos principais, desafios e encaminhamentos futuros), bem
como reporta pesquisas que vém sendo desenvolvidas ja com os
dados coletados nos documentos.

Este artigo estd organizado da seguinte maneira: na segao 2, a
seguir, trata do Projeto Sociolinguistica Histdrica do Portugués
Maranhense: andlise de dados linguisticos a partir textos
publicados entre os séculos XIX e XX, a partir dos objetivos do
Projeto e do relato de experiéncias na leitura, extragao e codificagao
de dados sociolinguisticos, além de elencar fendmenos linguisticos
em variacao; logo depois, na segao 3, apresenta resultados gerais
das pesquisas efetivamente realizadas por membros do
GEPeS/UFMA,; finalmente, apresenta as consideragoes finais e as
referéncias que sao aqui utilizadas.

2. RELATO DE EXPERIENCIA ACERCA DA EXECUCAO DO
PROJETO SOCIOLINGUISTICA HISTORICA DO
PORTUGUES MARANHENSE

A andlise sociolinguistica de documentos histdricos € bastante
realizada na linguistica brasileira (vide, por exemplo, GUEDES &
BERLINCK, 2000; FARACO, 2005; MATTOS E SILVA, 2008), que,

10 Destacam-se os periodicos O Conciliador do Maranhdao, O Semanario
Maranhense, O Ramalhete, O Investigador Maranhense, Museo Maranhense, O
Constitucional, O Sorriso, Jornal de Instrugido e Correio, O Archivo, Chronica
Maranhense e Revista.
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no geral, tem se interessado em explicar mudangas linguisticas em
todos os niveis de andlises linguisticas (WEEDWOOD, 2002), a
saber mudancgas fonicas, moérficas, sintaticas e semantico-lexicais.

Pesquisas inseridas na area do conhecimento denominada
sociolinguistica historica partem do principio de que as linguas,
sistemas complexos de comunicacdo que estao em constante
processo de variagao e mudancga, podem ser devidamente descritas
a partir de dados linguisticos historicamente estabelecidos. No
geral, a Sociolinguistica Histérica, subdrea da denominada
Linguistica Histdrica, objetiva analisar fendmenos de variacao e
mudanca linguistica com base em seu contexto social, cultural e
historico (HOPPER, 1977).

Entre os anos de 2020 e 2022, o GEPeS/UFMA dedicou-se a
leitura de documentos histdricos disponiveis no site da Biblioteca
Publica Benedito Leite e do Arquivo Publico de Sao Luis. A escolha
pelo acesso aos documentos digitalizados e disponibilizados em
site se deu pelo fato de que o periodo apresentado foi aquele
considerado critico, devido a crise sanitaria causada pela pandemia
de Coronavirus. Essa crise sanitaria, na verdade, revelou
possibilidades de estudos em variacao potencialmente proficuas,
para além da gravacao de entrevistas sociolinguisticas, tarefa que
requeria, até entdo, a obrigatoriedade do encontro fisico entre o
pesquisador e o participante.

De um modo geral, tal projeto objetivou, de maneira mais
ampla, formar pesquisadores, em nivel de graduagao e pOs-
graduacao, no arcabougo tedrico-metodoldgico da Sociolinguistica
Variacionista e da Sociolinguistica Histérica. Especificamente, se
interessou em construir uma amostra com textos extraidos de
documentos (jornais, revistas e textos literdrios) escritos no
Maranhao, entre os séculos XIX e XX. Além disso, pretendeu
descrever e explicar fendmenos de variagao e mudanga linguistica,
especialmente no nivel morfossintatico, com base no contexto
social, cultural e histérico em que os textos foram escritos. Santos,
Lopes e Fortes (2022) afirmam que tal projeto insere o Maranhao no
conjunto de localidades que analisam, do ponto de vista socio-
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histdrico, processos de variagao e mudanca linguistica. Acrescente-
se o que Berlinck e Brandao (2021, p. 234) afirmam sobre a
contribui¢do que a andlise de dados historicos traz a pesquisa
linguistica:

do ponto de vista do estudo historico das linguas, esse destaque vem
determinado pelo recurso inevitavel a fontes escritas e a consequente
importancia da fiabilidade de tais fontes, com uma revalorizacao do
trabalho filologico.

O interesse por fontes escritas fez com que, desde 2020,
houvesse a dedicacdo a andlise de documentos que datam dos
séculos XVIII, XIX e XX, na disciplina de Filologia, ofertada a
alunos de graduagao do curso de licenciatura em Letras da
Universidade Federal do Maranhao, no Centro de Ciéncias de
Bacabal. Foi a partir dessa experiéncia prévia que surgiu o interesse
pela andlise de fendmenos linguisticos em variagdo no ambito de
um projeto de pesquisa mais amplo, dentre os quais destacam-se:

- variagao entre formas do pretérito imperfeito e futuro do
pretérito do indicativo, para expressao de hipotese (figura 1):
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Figura 1: Variacao entre o futuro do pretérito e o pretérito imperfeito do
_ indicativo

Sem_forca_alguma_moral pelos vicios de

sua_origem, anarchica em sua essencia,

essa camara eujps membros Afordo, em

grande parte, eleitos pela mfluencia do

“)uulml e do cacete, npao podia de cer-

+to_concorrer _para a prospe ridade da pa-

tria, e preencher a nobre missio a qoe

520 chamados os verdadeiros represen-

[tantes _da nagfioy a sua existencia, pelo

wnt ario, seria um_ mal gravissimo para

paiz, um’ mal donde podia resultar a

xuml ‘desorganisagio da soctedade brasi-

leira, altes ada a verdade d prineipio

kclccuvn, e fulseado por esta furma tode

o systhemn representativo; o “monarcha

Fonte. Periddico A Revista. Disponivel em: http://casas.cultura.

ma.gov.br/portal/sgc/modulos/sgc_bpbl/acervo_digital/arq_ad/20160201102003.p

df. Ultimo acesso em: 29 abril. 2023.

Na imagem 1, acima, extraida do jornal A Revista, datado do
ano de 1842, observa-se que, tanto as formas de pretérito imperfeito
do indicativo (podia) quanto as de futuro do pretérito do indicativo
(seria) foram utilizadas no periodo em que as duas formas podem
coocorrer.

Variacao no uso da morfologia do indicativo e do subjuntivo
Além desse fenomeno de variacdo, também se verificaram

dados em que a morfologia do indicativo foi usada em contextos
em que a forma possivel, sendo prescrita, é a do modo subjuntivo.
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Figura 2: Variacao entre a morfologia do indicativo e do subjuntivo

0 inspector leigo, enviado por uma authoridade leiga,
visita uma escola como estabelecimento leigo;_nds nao
temos a_ver aqui o que ella ahi pode fazer em virtude
d’este titalo; mas 0 que temos a dizer é, que uin Sacer-
dote catholico ¢ obrigado, em consciencia e em virtude
de sen officio, a visitar, velar, dirigir as escolas caiboli-
cas, que fazem parte do seu rebanho: que elle s6 pode ¢
deve dirigil-as como taes, e que nao baveria mais d'este

lado seguranca alguma para as familias catholicas, se elle
'| as ndo vigiasse e as dirigisse.

Fonte: Periédico O Ecclesiastico. Disponivel em: http://casas.cultura.ma.gov.br/
portal/sgc/modulos/sgc_bpbl/acervo_digital/arq_ad/20210203145432.pdf. Ultimo
acesso em: 29 abril. 2023.

A despeito do que prescrevem gramaticas normativas do
Portugués acerca dos usos previstos para o modo indicativo e o
modo subjuntivo, o contexto destacado na figura 2, acima,
evidencia um fato bastante corrente, sobretudo na variedade falada
do Portugués brasileiro (CARVALHO, 2007; PIMPAO, 2012;
SANTOS, 2015): o de que formas indicativas coocorrem com
formas subjuntivas em periodos em que, sendo passiveis de
aparecer as duas morfologias, sem prejuizo da compreensao do
conteudo, a forma prescrita € a do modo subjuntivo.

O inicio da execugdo desse projeto se deu com a proposta de
analise dessas duas varidveis sociolinguisticas. No entanto, quando
ja estava em plena atividade, especialmente quando o grupo de
estudos se debrugava sobre os documentos para realizacao de
leitura dos textos antigos, observou-se a recorréncia de, pelo
menos, mais trés varidveis, quais sejam:

- a variagao na realiza¢ao de dupla negacao (figura 3):
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Fonte: Peridédico A Avenida. Disponivel em: http://casas.cultura.ma.gov.br/
portal/sgc/modulos/sgc_bpbl/acervo_digital/arq_ad/20150625110145.pdf. Ultimo
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_ Figura 3: Realizagao de dupla negagao

~ A namorada do Vitruvio é, porém,
quanto a recitativos e a vexame, um

_verdadeiro Vitruvio do avesso: sabe

a Judia toda de cor e nao fica nunca

sem dar resposta a quem guel que

se|a

Fonte: Periédico A Avenida. Disponivel em: http://casas.cultura.ma.gov.
br/portal/sgc/modulos/sgc_bpbl/acervo_digital/arq_ad/20150625110145.pdf.

Ultimo acesso em: 30 abril. 2023.
- posicao de advérbios terminados em -mente (figura 4)

Figura 4: Posicao pré-verbal de advérbios finalizados em -mente

Uma onda de luz alvissima escor-
rendo do céu, uma onda de luz azu-
lada jorrando dos f6cos incandecen-
tes, uma onda de sorrizos averme-
Ihando nas hocas e fuljindo nos
olhos, eis o passeio de domingo.
Porque 0 passeio do domingo proxi-

‘mamente ido, fol o mais alegre de
todos. '

acesso em: 30 abril. 2023.

- e ndo realiza¢do de concordancia verbal (figura 5).


http://casas.cultura.ma.gov/
http://casas.cultura.ma.gov.br/%09portal/s
http://casas.cultura.ma.gov.br/%09portal/s
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Figura 5: Nao realiza¢ao de concordancia verbal redundante

Fonte: Periédico A Sentinella — Jornal Semanario. Disponivel em:
http://casas.cultura.ma.gov.br/portal/sgc/modulos/sgc_bpbl/acervo_digital/arq_a
d/20160517160735.pdf. Ultimo acesso em: 30 abril. 2023.

Para que sejam analisados, o GEPeS-UFMA distribuiu entre
seus membros os diversos periddicos selecionados para a pesquisa,
que levou em consideragao o periodo de publicagdo do documento
(década e ano), além da inteligibilidade dos textos, a fim de que
fosse possivel extrair os dados que interessassem as pesquisas em
foco. Todos os integrantes foram orientados a extrair dados dos
fendmenos linguisticos elencados, que foram, em seguida,
inseridos em planilhas do Excel, proprias para cada variavel
linguistica. Ressalte-se o fato de que, paralelamente a extragao de
dados, o grupo realizou reunides de leituras de textos de outros
pesquisadores que se ocuparam em analisar os mesmos fendmenos
aqui elencados (MARTELOTTA & VLECK, 2006; RUMEU, 2011;
PIMPAO, 2012; BERLINCK, 2019, entre outros). Isso possibilitou o
estudo de variaveis linguisticas a partir dos documentos escritos
disponibilizados nos sites das duas reparti¢des citadas.
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3. O ESTUDO DO PORTUGUES MARANHENSE A LUZ DA
SOCIOLINGUISTICA HISTORICA

Romaine (1982) foi quem estabeleceu o campo de estudos da
Sociolinguistica Histdrica (ROSA, 2015) ao verificar a viabilidade da
aplicacado do aparato tedrico-metodoldgico da Sociolinguistica
Variacionista na andlise de dados histdricos, especificamente no
estudo da sintaxe da variedade sociolinguistica do escocés médio, ao
estudar a variagao entre as formas -wh, como quhilk e which, -th, como
em that e a nao realizac¢do (J) do pronome relativo, em casos como em
I that hear that this is loyal troop e 1 @ hear that this is a loyal troop.

Em linhas gerais, essa autora observou que nao apenas o
modelo variacionista instaurado por Labov (1972) poderia ser
aplicado ao estudo de dados linguisticos histéricos, como também
verificou que as formas linguisticas analisadas haviam sofrido
mudanga ao longo do tempo, e que a variagdo estilistica
comprovava variagdo nos dados, mas ndo indicava,
necessariamente, mudanca linguistica.

Para essa autora, estava mais do que comprovado que a
Sociolinguistica podia se ocupar em analisar dados linguisticos
coletados em textos histdricos, sobretudo porque, segundo ela,
outras areas do conhecimento linguistico, como a Dialetologia e a
propria Linguistica Historica, j& realizavam tal tarefa, ainda que
nao amparadas pelo interesse estatistico da variagao, uma das
contribuigdes trazidas pela Sociolinguistica.

Faraco (2005) acrescenta que, embora os estudos
sociolinguisticos tenham trazido importante contribui¢do para o
delineamento da investigacao histoérica de dados linguisticos, esta-
se longe de generalizacdes que elucidem os fatores de variagao e
mudanca que atravessaram a histdria das linguas, e que mais
pesquisas nessas areas precisam ser realizadas, como as que aqui
se propoe.

Além disso, Romaine (2009[1982]) explica que os dados de
lingua escrita devem ser igualmente valorizados pelo escopo de
atuacdo da Sociolinguistica Variacionista, uma vez que ambas
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possibilitam que sejam observados fendmenos de variagao
linguistica, além do fato de que, a fim de buscar explicagdes acerca
do passado das linguas, nao ha amostras de fala que possibilitem
tal analise, tendo-se “apenas” o conjunto de textos escritos como
fonte de dados. Para Halliday (2006, p. 5), ¢ também fungao da “[...]
linguistica descrever textos; todos os textos, incluindo aqueles,
prosa e versos, que se enquadram em qualquer definicao de
“literatura”, sao acessiveis para andlise pelos métodos existentes de
linguistica”!!.

Embora os trabalhos de Romaine (2009[1982]) tenham sido
pioneiros no que se tem compreendido como Sociolinguistica
Histodrica, somente na década de 90 que pesquisas mais sistematicas
foram realizadas nessa drea. A partir dai, muitos pesquisadores
(brasileiros, inclusive) vém se interessando por mais estudos nesse
perfil, a exemplo de Duarte (1993), que estudou o preenchimento
da posigao de sujeito no portugués brasileiro; Mattos & Silva (2004),
que propoe bases para o estudo de documentos antigos pela via da
Sociolinguistica Historica; Machado (2006), que analisa a
implementagao do pronome vocé no portugués brasileiro, por meio
da andlise de textos do século XIX; Naro e Scherre (2007), que
analisam a concordancia verbo-nominal para explicar a formacao
do portugués brasileiro; Cavalcante & Marcotulio (2012), que
apresentam uma descri¢ao da realiza¢do de sentengas condicionais
introduzidas pela conjuncao subordinativa “se”, a partir da analise
de pecas teatrais escritas entre os séculos XVIII e XIX.

Com base nesse entendimento, e conforme ja se indicou
anteriormente, alguns trabalhos foram e vém sendo desenvolvidos
ja com os dados extraidos de documentos escritos no Maranhao, ao
longo do século XIX. Destacam-se, aqui, os trabalhos de Santos
(2020), Fortes (ms. 2021) e Miranda (ms. 2021).

" Tradugao proposta para o trecho original “it is part of the task of linguistics to
describe texts; all the texts, including those, prose and verse, which fall within any
definition of “literature”, are accessible to analysis by the existing methods of
linguistics” (HALIDAY, 2006, p. 5).
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Com uma proposta interdisciplinar entre linguistica e
literatura, Santos (2020) analisou o uso de formas do pretérito
imperfeito e do futuro do pretérito, com base em jornais da
imprensa maranhense publicados no século XIX, a saber O
Semanario Maranhense (1867-1868), O Archivo (1845-1846), A
Revista (1889-1920) e O Constitucional (1798-1840), em casos como
“seria um mal gravissimo para o paiz, um mal donde podia resultar
a total desorganizacao da sociedade brasileira (...)” [A Revista], em
que a forma propria do futuro do pretérito do indicativo, na
expressao de hipotese, coocorre com a forma do pretérito
imperfeito do indicativo. Parte da compreensao de que

“formas do pretérito imperfeito no lugar de formas do futuro do
pretérito do indicativo, em contextos em que o esperado é essa
ultima forma verbal, mostrando como aquela forma tem se
sobressaido sobre esta (Pontes, 1990), e que esse fendmeno nao €
recente no portugués brasileiro” (SANTOS, 2020, p. 248).

Foram analisados, neste estudo, a documentacao dos textos
publicados nos periddicos O Semandrio Maranhense (1867-1868),
O Pais (1863-1889), A Revista (1889-1920) e O Constitucional (1798-
1840) acerca das ocorréncias da expressao de hipotese do portugués
brasileiro. As ocorréncias foram lidas, destacadas e codificadas em
planilha do Excel. Os dados, codificados, foram analisados
estatisticamente pelo programa GoldVarb X (SANKOFF,
TAGLIAMONTE, SMITH, 2005).

Tabela 1: Ocorréncias de Futuro do Pretérito e Pretérito Imperfeito do Indicativo
de acordo com os periddicos analisados

Peribdico ~ rretérito,  N/futuro %  Total
Imperfeito do Pretérito
A Revista 84 509 81 491 165
O Conciliador 49 89.1 D6 109 55
O Semanario 109 55.9 86 441 195
O Archivo 25 62.5 15 37.5 40
Total 267 58.7 188 41.3 455

Fonte: Santos (2020, p. 254)
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Os dados da tabela 1 revelam que, no geral, as formas do
pretérito imperfeito foram mais recorrentes, com um total de 58,7% do
total de dados, contra 41,3% do total de dados na forma do futuro do
pretérito. O autor explicou que a andlise feita revela informagoes
importantes acerca do uso de duas formas verbais bastante estudadas
no portugués brasileiro, além de abrir espaco para um amplo debate
quanto ao seu uso desde sincronias pretéritas.

Por sua vez, Fortes (2021) realizou a pesquisa de iniciagao
cientifica intitulada “Variagao no uso da morfologia do indicativo
e do subjuntivo em textos escritos no Maranhao entre os séculos
XIX™2”. O objetivo era o de analisar formas indicativas em contextos
em que o esperado, sendo o prescrito, sao as formas do subjuntivo,
a partir de documentos no século XIX, e que estao disponibilizadas
no site da Biblioteca Publica Benedito Leite e do Arquivo Publico
de Sao Luis.

De um modo geral, a autora observou que formas indicativas
foram mais recorrentes na amostra analisada comparativamente a
formas subjuntivas, e que “os resultados refletem, em alguma
medida, aqueles encontrados em pesquisas constituidas sob o
plano da sociolinguistica histérica” (SANTOS; LOPES; FORTES,
2022, p. 123), com o tempo verbal pretérito se correlacionando a
morfologia do subjuntivo, bem como verbos com carga semantica
volitiva, a exemplo de querer e desejar. Por outro lado, ndo houve
diferengas significativas entre os periodicos analisados, no sentido
de que nem o indicativo e nem o subjuntivo foram favorecidos, a
depender do documento analisado.

Além desse trabalho, Miranda (2021) estudou, também em
nivel de iniciagao cientifica'® a variagdo na posicao sentencial de

12 PIBICUFMA/ PVCEL2747-2021. Agradece-se a Universidade Federal do
Maranhao, por meio de sua Agéncia de Inovagdo, Empreendedorismo, Pesquisa,
Po6s-Graduacao e Internacionalizagdo (AGEUFMA) e seu programa de bolsas de
iniciagdo cientifica.

13 (PIBIC-UFMA/PVCEL2747-2021. Agradece-se a Universidade Federal do
Maranhao, por meio de sua Agéncia de Inovacao, Empreendedorismo, Pesquisa,
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advérbios qualitativos em -mente em textos escritos no Maranhao
no século XIX. A pesquisadora partiu do amplo entendimento de
que a estrutura do Portugués Brasileiro apresenta importante
propensdao para que advérbios qualitativos, do tipo
“verdadeiramente” e “sabiamente”, ocorram em posi¢do pds-
verbal (cf. MORAES PINTO, 2002; MARTELOTTA et al, 2002 entre
outros), a exemplo do trecho “Lamentamos profundamente deixem
assim progredir, impunemente, uma enfermidade que causa asco e
horror”, extraido do documento intitulado A Lepra entre nos,
datado do ano de 1897, no Maranhao pelo médico Dr. Lobao Junior,
que se ocupou em fazer, em tal escrito, uma revisao detalhada da
epidemia de lepra que assolava o estado na época descrita, ainda
que diversos estudos apontem para o fato de que, em fases arcaicas
do Portugués, havia certa preferéncia para que esse tipo de
advérbio aparecesse, na sentenga, em posicao pré-verbal (cf.
MARTELOTTA; VLCEK, 2006; CEZARIO, 2015). Especificamente,
Miranda averiguou a tendéncia, a partir da passagem do século
XIX para o século XX, desses advérbios se posicionarem em posi¢ao
pré-verbal, fendmeno ja detectado em sincronias anteriores do
Portugués. Para tanto, foram coletadas ocorréncias de advérbios
qualitativos encerrados em -mente e codificados em planilhas de
Excel, a fim de que fossem, posteriormente, analisados
estatisticamente. As transcri¢des das ocorréncias foram feitas no
Elan (HELLWIG; GEERTS, 2022), programa computacional
proprio para anotagao de arquivos de audio e video, de acordo com
Oushiro (2015). As andlises estatisticas foram realizadas no R (R
CORE TEAM, 2023).

Como resultados gerais, Miranda (2021) observou que hd uma
tendéncia por advérbios terminados em -mente em posi¢ao pos-
verbal, independentemente da caracteristica semantica dos
advérbios, modalizadores ou qualitativo. Do total de ocorréncias
analisadas, 92,9% (13 ocorréncias) de advérbios modalizadores, e

Po6s-Graduacao e Internacionalizagdo (AGEUFMA) e seu programa de bolsas de
iniciacao cientifica.
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90% dos dados de advérbios qualitativos (90 ocorréncias), estavam
em posicao pds-verbal.

Além dessas pesquisas, o GEPeS/UFMA vem se dedicando
também a andlise de concordancia verbal, variagao tu/vocé para
referéncia a segunda pessoa do discurso, andlise do paradigma do
sujeito nulo e realizacdo de dupla negacdo. As andlises desses
fendmenos, associados as que ja vém sendo feitas, possibilitarao
inferir se os fendmenos linguisticos analisados nos documentos
revelam processos de variagao e mudanga linguisticas e, de acordo
com o principio da uniformidade (LABOV 2008[1972], p. 317), se
“as forgas que operam para produzir a mudanga linguistica hoje
sao do mesmo tipo e ordem de grandeza das que operaram no
passado”. Nesse sentido, a compreensao do funcionamento da
histdria das linguas contribui diretamente para a compreensao do
funcionamento atual desse complexo sistema de comunicagao.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho apresentou um panorama dos estudos que vém
sendo realizados pelo GEPeS/UFMA, com base no aparato tedrico-
metodoldgico da  Sociolinguistica Histérica (ROMAINE,
2009[1982]). Analisar variaveis sociolinguisticas de um ponto de
vista diacronico interessa para que se tenha um retrato melhor
definido do que se tem denominado variedade do portugués
maranhense, uma vez que a analise desses dados historicos pode
subsidiar comparagdes com trabalhos que analisem os mesmos
fendmenos na sincronia atual dessa variedade linguistica.
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IDENTIFICANDO COMO ALUNOS INICIANTES ESCREVEM
EM INGLES: UM ESTUDO COMPARATIVO COM A LINGUA
PORTUGUESA

André Felipe Ribeiro!
Monica Fontenelle Carneiro?

1. INTRODUCAO: BREVE HISTORICO DA LINGUISTICA
APLICADA

Desde a publicacao da revista Language Learning: A Quarterly
Journal of Applied Linguistics em 1948, os estudos em Linguistica
Aplicada (doravante LA) vém crescendo e contribuindo para
outras perspectivas no inesgotdvel estudo sobre a Linguagem.
Inicialmente, a necessidade desses estudos aparece em um cendrio
politico-social conturbador: a segunda guerra mundial. Era
necessario que soldados americanos aprendessem a lingua dos
locais para onde eram enviados. Foi devido a essa necessidade que
alguns estudiosos da Linguagem como Charles Fries e Leonard
Bloomfield tomaram para si a incumbéncia de pensar sobre o
ensino e aprendizagem de Lingua estrangeira. As iniciativas de
estudos aplicados que surgiram em ambos os lados do Pacifico
foram o ponto de partida para os estudos em LA.

Inicialmente, a LA era compreendida como parte da
Linguistica textual que se preocupava com o ensino e
aprendizagem de linguas estrangeiras. Ao final dos anos 80, no
entanto, tedricos comecaram a debater a autenticidade da LA, pois
seus estudos eram inter e transdisciplinares, ultrapassando a area

!Mestre em  Letras pela Universidade Federal do Maranhéao
(letras.andrefelipe@gmail.com)
2Doutora em Letras Linguistica pela Universidade Federal do Ceara
(monicafcarneiro@gmail.com)
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da Linguistica Textual e dialogando com diferentes areas do
conhecimento como a Psicologia, a Histdria, a Sociolinguistica, etc.

Hoje, com status da LA como ciéncia e ndo mais como uma
sub-area da Linguistica Textual, os estudos em LA tém, cada vez
mais, tomado corpo proprio, abrangendo nao somente estudos em
ensino e aprendizagem de lingua estrangeira, mas também, em
lingua materna, promovendo reflexdes sobre como pensar a
propria lingua, bem como pensar a lingua do outro através da sua
lingua materna.

Este trabalho objetivard uma andlise nos moldes dos estudos
em LA: uma andlise de como é possivel pensar no ensino de Inglés,
levando em conta a relacdo inevitavel e, por vezes, inconsciente que
o aprendiz faz com a sua lingua materna e que nao pode ser,
simplesmente, ignorada e tratada como “erro” pelo professor.

2. TEORIAS DE AQUISICAO E APRENDIZAGEM DE UMA
SEGUNDA LINGUA

Diferentes teorias sobre a aquisi¢io de uma segunda lingua
(doravante L2) foram discutidas ao longo da historia. Elas se
referem ao modo mais adequado ou mais possivel de como falantes
nativos de uma lingua materna (doravante L1) aprendiam outra
lingua. Ao longo do tempo, diferentes perspectivas fizeram parte
da mesma observagao. Abaixo seguem duas dessas teorias: a
behaviorista e a inatista/cognitista.

a) A perspectiva behaviorista

Com o langcamento da obra Verbal Behavior de Frederic Skinner,
nasce a perspectiva behavorista cujo aprendizado se dava através
de repeticdo de certos comportamentos, em um processo de
imitagao, repeticao e esforco (feedback).

Nesta teoria, acredita-se que a crianga tenta imitar a lingua de
quem estd ao seu redor e pode receber feedback positivo ou
negativo. O feedback positivo seria o entendimento e a continuagao
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da comunicagdo, enquanto que o negativo, a falha ou
desentendimento na comunicagao.

b) As perspectivas inatista e cognitiva

A teoria behaviorista foi perdendo forgas quando, em 1959,
Chomsky observa que, para além de terem habito linguistico, as
criangas internalizavam e criavam sentengas que jamais haviam
escutado. Estava posta a observagdo que levaria a perspectiva
inatista: o ser humano, para Chomsky, ja nascia com uma pré-
disposicao ao aprendizado de uma lingua materna.

Para embasar sua teoria, Chomsky apresentou o conceito de
Gramatica Universal para explicar essa pré-disposi¢ao cognitiva
com que a crianga nasce para aprender uma L1, que chamou de
competéncia linguistica.

Com o avango dos estudos na drea cognitiva e na relagao de
Linguagem e mente, observou-se que poderiam ser analisadas as
relagbes que estavam para além de principios e parametros
especificos, como defendia Chomsky. As relagdes entre as
estruturas linguisticas e mecanismos cognitivos nao-especificos da
lingua foram contempladas e tinham como caracteristicas: a
investigacdo da mente por meio de teorias computacionais e
representacionais; a maior parte das abordagens behavioristas
eram rejeitadas; diversas poderiam ser as fontes de evidéncias
empiricas para a pesquisa e o significado linguistico era atribuido
a padrdes mentais e nao as coisas do mundo ou aos usos comuns
da lingua (ELLIS, 1997).

3.INFLUENCIA DE L1 EM L2: OS PROCESSOS DE
APRENDIZAGEM E AQUISICAO

E inegavel que, no processo de aprendizagem de uma L2, o
aluno iniciante (e, até mesmo, o avangado) apoie-se na estrutura de
sua L1 para tentar comunicar-se.

135



Esse recurso que o aluno utiliza é quase que inevitavel e, por
vezes, de uso inconsciente, pois, para se expressar com
“naturalidade” o aluno usa estruturas frasais, formas semantico-
lexicais, entre outros recursos dos quais domina plenamente
enquanto falante de L1 para, assim, poder produzir a L2.

Segundo Stern (1970), “a presenca da primeira lingua no
individuo aprendendo uma segunda lingua é um fator que nao
pode e nao deve ser ignorado” (STERN, 1970). Com efeito, as
produgdes escritas e orais feitas por alunos de L2 no processo de
aprendizagem sao, especialmente em aprendizes iniciantes,
apoiadas em estruturas de sua L1, produzindo “um sistema
linguistico separado” (SELINKER, 1972) chamado interlingua.

Outrossim, faz-se importante diferenciar o processo de
aquisicao e de aprendizagem de uma L2. Embora autores como
Ellis (1987) e Gass (1989) usem ambos os termos de forma sindnima,
autores como Krashen (1981) e McLaughlin (1978) diferenciam
esses dois conceitos. A fim de fazer essa distingao, os ultimos dois
autores utilizam aspectos como consciente/inconsciente e
formal/informal, respectivamente, sobre os quais abordaremos
aqui, com maior exploragao da teoria Krashiana.

Para Krashen (1985), a diferenca entre aprendizagem e
aquisicao é fundamental. Segundo ele:

e Aquisicio (Acquisition): E o processo pelo qual o individuo
adquire uma lingua de forma natural e espontanea. Assemelha-se
a aquisicio de LM. E um processo subconsciente e acontece no
ambiente informal, resultante da interagao natural em um contexto
de comunicagao significativa.

o Aprendizagem (Learning): E o processo pelo qual o
aprendiz estuda a lingua e a aprende de maneira consciente. E, no
geral, resultado da experiéncia de sala de aula e o aprendiz precisa,
muitas vezes, praticar regras gramaticais. Esse processo ocorre em
ambientes formais como escola de idiomas ou escolas regulares.

Krashen também afirma que a aprendizagem nunca sera
melhor que a aquisi¢do, ou seja, um falante que adquiriu uma LAd
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estara mais preparado para a comunicagao e mais proximo de um
nativo do que um falante que aprende essa mesma LAd.

Ambos o0s processos de aquisicio e aprendizagem
representam sistemas de internalizagao de LAd e acontecem de
acordo com o contexto em que o individuo estd inserido. Para fins
desse estudo, serd adotado o termo aprendizagem para o processo
de internalizacao de Inglés como LAd dos colaboradores dessa
pesquisa uma vez que sdao estudantes de um curso de Inglés e
aprendem a lingua em ambiente formal onde sdo levados a
correcdo de seus erros e pratica de LAd de forma consciente.

A seguir, abordaremos sobre o que versam as demais
hipdteses de Krashen sobre aprendizagem e aquisicao de uma nova
lingua, destacando os conceitos de Aprendizagem formal e
Aprendizagem informal que sdao importantes para focalizarmos
que os participantes desta pesquisa estao submetidos a primeira —
Aprendizagem formal.

3.1 As hipoteses de Krashen sobre Aquisicao e Aprendizagem de
LAd.

Além da hipotese da distingdo entre aprendizagem e
aquisicao, Krashen (1985) teorizou outras hipoteses que
revolucionaram a drea de LA: a hipdtese da ordem natural, do
input, do monitor e do filtro afetivo.

A hipotese de ordem natural refere-se, mais especificamente,
a aquisigao. Segundo Krashen (1985), algumas estruturas de LAd
sao adquiridas mais rapidamente que outras em uma ordem
previsivel que nao €, necessariamente, a mesma ordem na
aquisicio de LM. Essa ordem de aquisi¢ao, portanto, nao é,
necessariamente, a mesma que o aluno é exposto nas aulas de LAd.
Dessa forma, dependendo do quanto LM e LAd sdo préximas, um
aluno pode levar mais ou menos tempo para adquirir certas
estruturas linguisticas.

A hipdtese do input postula que o aprendiz deve ser
submetido a um insumo (input) dessa lingua que seja um pouco
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além do seu nivel atual de sua competéncia linguistica. Krashen
define a férmula i+ 1, como sendo o insumo ao qual cada aprendiz
deve ser exposto. Dessa forma, as novas estruturas gramaticais, o)
novo vocabuldrio, entre outras informacgdes linguisticas devem ser
apresentadas ao aluno de forma gradual a fim de que o insumo
possa ser compreensivel.

Uma vez que o input é compreensivel, a gramatica necessaria
¢ automaticamente fornecida e a fala "emerge" de forma natural
como resultado da competéncia construida por essa exposi¢ao ao
insumo de LAd. Essa hipotese também afirma que adquirimos
primeiro o significado e, como consequéncia, a estrutura e que o
individuo nao deve preocupar-se em “como dizer” algo na lingua,
mas sim no uso, ou seja, “o que” dizer nesta lingua.

Outra hipodtese é a do monitor que pressupde que aquisicao e
aprendizagem sao processos distintos e que a aprendizagem
formal nao tem efeito sobre a aquisi¢ao, exceto para servir como
fiscal, um monitor da produgao linguistica do individuo. Quando
aprendizes autocorrigem ao falar ou escrever é o monitor,
proveniente da educagao formal, que é acionado para tal.

Segundo Krashen (1985), o monitor é posto em pratica se o
aprendiz tiver tempo para pensar sobre as regras linguisticas (o
que, geralmente, ndo € possivel em uma conversa, mas seria mais
adequado para a produgao escrita) e foco na estrutura da lingua,
ou seja, o aprendiz esta mais focado no que dizer para dizé-lo da
forma mais correta, além de precisar ter conhecimento das regras
para poder realizar a autocorrecao. O autor também afirma que
alguns aprendizes usam o monitor de forma muito ou pouco
frequente e que o ideal seria um uso moderado, suplementando a
aquisi¢ao da lingua e ndo interrompendo a comunicagao.

Ja a hipotese do filtro afetivo refere-se, de forma mais especifica,
ao processo de aprendizagem de LAd. O filtro afetivo é “um bloqueio
mental que impede os individuos de utilizarem totalmente o input
compreensivel que eles recebem para a aquisicio da lingua”
(KRASHEN, 1985, p. 3). Os fatores afetivos estdao envolvidos e
influenciam positiva e negativamente na aprendizagem de LAd. Ou
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seja, um input compreensivel ndo € o suficiente para que a
aprendizagem aconteca. O aprendiz deve estar com um filtro afetivo
baixo ou fraco para que o input de lingua seja adquirido. Um aprendiz
desmotivado e ansioso, portanto, ndo teria sucesso na aprendizagem
da nova lingua. Esta hipdtese serd relevante para a andlise proposta
neste estudo visto que ela esta diretamente ligada aos niveis de
motivagao de um aprendiz.

No topico seguinte, abordaremos sobre dois tipos de
aprendizagem importantes que se referem ao grau de formalidade
das relagdes do aprendiz com o espaco e as pessoas. Serd importante
diferenciar um aprendiz que esta em contato direto com o meio social
onde se fala a LAd do aprendiz que estuda a LAd no ambiente social
de sua LM, que é o caso dos participantes desta pesquisa.

3.2 A aprendizagem formal e informal.

E relevante explicar que, na literatura da area de LA, podemos
encontrar o termo aprendizagem com duas subdivisoes:
aprendizagem formal e aprendizagem informal. Esta ultima
modalidade é prépria do processo de aquisi¢ao de LAd, pois ocorre
de maneira mais natural e em ambientes menos formais. Ja a
aprendizagem formal, refere-se ao conceito de Krashen (1985)
sobre a aprendizagem de forma generalizada, como ja mencionada
anteriormente.

O processo formal, como explica o linguista Francisco
Figueiredo (2002) refere-se a sala de aula, que é um ambiente
artificial criado para se estudar sobre a lingua-alvo, sem contato
com nativos. E um ambiente de instrucao onde o foco esta, muitas
vezes, na estrutura da lingua, na corre¢ao de erros e na simulagao
de situagao de situagdes linguisticas.

O quadro abaixo resume, de forma mais objetiva, os conceitos
relativos a aprendizagem discutidos até entdao segundo
Figueiredo (2002):
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Aprendizagem formal

Aprendizagem Informal
(processo de aquisi¢do)

Ocorre em ambiente formal (sala de
aula)

Ocorre em ambiente informal onde se
fala a lingua-alvo em questdo

Ha foco na estrutura linguistica e na
corregao de erros

O foco esta na comunicagdo natural na
qual o aprendiz constrdi hipoteses na
elaboracdo de sentengas para
estabelecer a comunicagao.

Refere-se ao processo de educagao
formal

E parecido com a aquisicio da
primeira lingua.

Processo consciente de internalizagdo | Processo inconsciente de
das regras gramaticais da lingua. internalizacdo das regras naturais da
lingua

A partir desse quadro, poderiamos entender, por exemplo,
que a autocorrecao seria uma forma comum de corregao, baseada
na intuicdo de gramaticalidade dos falantes (KRASHEN, 1981).
Entretanto, para a aprendizagem de L2, € necessdrio um
conhecimento consciente de regras da lingua-alvo e que pode, por
meio da correcao, faz com que o aprendiz de L2 crie “uma
representacdo mental correta da generalizagao linguistica”
(KRASHEN, 1981).

Além dessa distingao entre aquisicao e aprendizagem de L2,
autores como McLaughlin (1978) e Grosjean (1982) ainda propdem
duas categorias quanto a aquisi¢do de L2. Eles utilizam o critério
idade para diferenciar a aquisicao simultanea e sucessiva de duas
linguas.

Para McLaughlin (1978), uma crianga aprende duas linguas de
forma simultanea até os trés anos de idade. Depois disso, ela pode
aprender uma L2 de forma sucessiva. A aquisi¢do simultanea de
duas linguas é como em criangas com pais falantes de linguas
diferentes e a aquisi¢do sucessiva acontece em casos que a familia
precisa mudar-se para outro pais em que a crianga terd contato com
uma L2 na escola, ou no caso de linguas minoritdrias que sao
faladas pelos familiares e comunidade, mas, em ambientes politicos
e formais, sao substituidas por uma lingua oficial, como é o caso de
grande parte de paises africanos.
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McLaughlin (1978 apud Figueiredo 1995, p.44) usa o aspecto
formal/informal para diferenciar aquisi¢ao e aprendizagem de uma
L2, sendo a aquisi¢ao concebida de forma natural, sem instrugao
formal. Ou seja, as pessoas que aprendem uma lingua por estarem
inseridas na comunidade falante desta lingua, passaram por um
processo de aquisicao de L2. Ja a aprendizagem de L2, para
McLaughlin, dar-se-ia por meio de uma institui¢do formal (a
escola) onde a pessoa pratica a lingua em um ambiente artificial (a
sala de aula) sem ter contato com o ambiente real onde a lingua é
falada ou mesmo com nativos daquela lingua.

4. A PESQUISA

A pesquisa foi realizada com alunos do basico I ao III que tinham
entre 15 e 20 anos e cursavam Inglés no Centro de Linguas e Cultura
do Maranhao (doravante CLC). O CLC é um curso de extensao
oferecido pela Universidade Federal do Maranhao e coordenado pela
professora doutora Naiara Sales Araujo, docente integrante do
departamento de Letras da universidade. O curso foi criado em 2013
com o objetivo de ensinar as Linguas inglesa e espanhola para alunos
oriundos de escola publica da cidade de Sao Luis.

Foram selecionados 20 testes em que os alunos teriam que
responder perguntas discursivas sobre temas gerais como rotina,
familia, coisas que fizeram no ultimo fim de semana e planos para
as proximas férias, dependendo do nivel em que eles estavam (do
basico I (doravante B1), que sdo iniciantes; basico II (doravante B2),
que ja estudam no curso ha 1 semestre no curso e basico III
(doravante B3), que ja estudam ha 1 ano).

A produgao textual era uma das questdes da avaliagdo que
incluia, também, questdes de perguntas e respostas, de
interpretagado textual, de elaboragao de perguntas para respostas e
questdes de multipla escolha.
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4.1 ANALISE DO MATERIAL

Notaram-se, ao observar os textos, vdrias associagdes que 0s
alunos faziam com a Lingua Portuguesa na tentativa de se
expressarem em Inglés através da escrita. No entanto, percebe-se
que as ocorréncias de associagoes foram mais frequentes em alunos
de nivel Bl e menos recorrentes em nivel B3, o que indica que
quanto maior o tempo de estudo, menor a incidéncia de associa¢oes
com a L1 e, consequentemente, maior o nivel de imersdao e
aprendizado de L2. Seguem as associagOes encontradas:

a) Uso excessivo da preposicdo of com o artigo the na elaboracao
de casos genitivos:

O caso genitivo em Inglés é feito de uma forma bastante
particular: ha inversao entre o “ser” que possuidor e a “coisa” que
ele possui, seguido do acrescimo de 's no substantivo que possui
algo. Essa forma ¢ de dificil assimilagao, pois, em Portugués, nao
temos estrutura frasal equivalente para esse mesmo caso. Em
Portugueés, forma-se o caso genitivo com o uso da preposicao “de”
e, muitas vezes, com um artigo definido que antecede o substantivo
possuidor de algo. Por haver uma possibilidade equivalente a
portuguesa em Inglés com o uso da preposicao of e o artigo definido
the, os alunos tendem a usa-la em todos os casos, por similaridade,
como no exemplo:

Exemplo 1
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Exemplo 2

Como visto no exemplo 1, mesmo com a ocorréncia da
estrutura frasal do genitivo com ’s na pergunta, o aluno, ainda
assim, responde com base na estrutura frasal portuguesa,
realizando o genitivo com of e the que sao as tradugdes equivalentes
a “de” e os artigos “o(s)” e “a(s)” em Inglés.

b) Uso do your referindo-se a todas as pessoas do discurso

O uso do adjetivo possessivo your por estudantes iniciantes de
Inglés nativos de Portugués tem sido confuso. Isso porque a tradugao
do adjetivo possessivo your tem sido feita pelo pronome seu(s), sua(s)
em Portugués que, em geral, conferem certa ambiguidade as
construgdes frasais. Assim, encontramos tradugoes como:

A menina tem uma irma. Sua irma é bonita—The girl has a
daughter. Your daughter is beautiful.

No exemplo acima, € transferida para o adjetivo possessivo
your a ambiguidade que se tem nos pronomes seu(s) e sua(s) em
Portugués.

¢) Uso de qualificadores em posicao posterior ao substantivo

Os qualificadores, em Portugués, podem ocorrer em posi¢ao
posterior ou anterior ao substantivo, com diferenga de semantica,
muitas vezes, de uma posigao para a outra. No entanto, de forma
geral, qualificamos em posicao posterior aos substantivos quando
a intengao ¢, simplesmente, conferi-lo uma caracteristica inerente a
ele. Em Inglés, essa ordem é, normalmente, contraria e, portanto, é
comum encontrarmos casos em que a posigao do qualificador ainda
obedece a sequéncia frasal do Portugués, como no exemplo:
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This girl beatiful is dancing with me. (beatiful girl ? girl
beutiful)

d)Auséncia de verbos auxiliares para formacao de sentencas
negativas e interrogativas

Como se sabe, a lingua inglesa possui uma forma peculiar de
formacao de sentencas negativas e interrogativas: usa-se um verbo
auxiliar para marcar a negac¢ao seguido ou contraido com o
adverbio not e, nas perguntas, esses verbos aparecem em posicao
anterior ao sujeito da sentenga.

Em Portugués, nao ha marcador para perguntas, exceto o sinal
de interrogacao, o que faz uma tarefa ardua assimilar a forma da
lingua inglesa. Por isso, € comum ver na escrita de aprendizes de
Inglés como L2 sentengas sem verbos auxiliares. Estes verbos sao,
simplesmente, esquecidos, pois 0s aprendizes ndo veem correlagao
entre eles e uma estrutura equivalente em Portugués, agravado
pelo fato de tais verbos nao terem tradugao nas sentengas. Abaixo
vemos o exemplo de associagao destacada:

*O aprendiz nao utiliza o auxiliar do para a formacao da sentenga interrogativa
e) Auséncia de sujeito das sentencas

Em Portugués, fazermos construgdes com sentengas de sujeito
oculto ou mesmo sem sujeito, como € o caso de verbos que
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expressam fenomenos da natureza, quando usados em seu sentido
denotativo. Enquanto que o Inglés, por ser uma lingua de sujeito
pleno, ndo possui morfemas para indicar informagdes de nimero e
pessoa do sujeito nas sentengas.

Aprendizes de Inglés, geralmente, deixam bem marcada, em
suas composi¢Oes escritas, essa caracteristica do Portugueés.
Especialmente quando, na frase, o sujeito é nulo que, em inglés, é
representado pelo sujeito nulo it. Segue, abaixo, um exemplo de
associa¢ao com a forma disposta dos sujeitos em Portugueés:

f) Nao deslocamento do verbo to be em sentencas interrogativas

Em Inglés, o verbo ser e estar faz suas prdprias formas
negativa e interrogativa. Para a forma negativa, é necessario,
apenas, o acréscimo do adverbio not, o que nao aparenta problemas
para aprendizes da lingua, pois 0 mesmo ocorre em Portugués. O
unico problema, no entanto, seria a posigao do advérbio que é posto
depois do verbo e, em Portugués, antes.

Problema maior ocorre com a formacdo de sentencas
interrogativas com o verbo ser e estar do Inglés, pois este muda de
posi¢ao, deslocando para frente do sujeito, o que, para um
aprendiz, configura-se uma estrutura bastante incomum. Logo, é
usual vé-los usando o verbo ser e estar em Inglés na forma
interrogativa sem deslocar o verbo para frente do sujeito. Alguns
exemplos sao:
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Sao de grande interesse da LA as pesquisas e estudos
referentes ao ensino, aprendizagem e aquisi¢cdo de uma L2.
Didaticamente, saber quais sao as associagdes que os alunos fazem
com sua lingua materna ¢, sem davida, para o professor de linguas,
uma fonte de aprimoramento de seu trabalho em sala de aula. Tais
observagdes inferem, diretamente, nas escolhas didaticas que o
professor pode fazer para melhorar o ensino de uma L2.

Assim, percebe-se, ao analisar as produgdes escritas dos
alunos participantes do CLC, que a forma pela qual eles se
comunicam no meio escrito em Inglés esta fortemente apoiada na
estrutura frasal do Portugués e, por serem alunos iniciantes,
precisam desse suporte da lingua materna para se comunicarem
em L2 através da escrita. Portanto, o professor, ciente dessas
associagOes, poderd, certamente, enriquecer sua aula e descobrir
caminhos para o melhor aprendizado da lingua-alvo, usando a
lingua materna do aluno a seu favor.
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A TOADA DO BOI DA MAIOBA E O DISCURSO DE
TRADICAO POPULAR DO MARANHAO

Fagner Gomes do Nascimento'
José Antbnio Vieira?

INTRODUCAO

O Bumba meu boi é uma manifestagao cultural que aparece
em diferentes regides do pais. No entanto, é no estado do
Maranhao que sua configuragao ganha tracos diferentes gracas a
diferentes formas de colonizagdo pelas quais passou o estado.
Nesse sentido, o Bumba-meu-boi, a exemplo de outras
manifestacdes culturais, toma fei¢des distintas.

Matracas, zabumbas e orquestras sdo instrumentos musicais
que pelo seu uso predominante sdo geralmente usados como
referéncia para designar o estilo das batidas feitas pelos brincantes
dessa manifestacgao cultural. E, pois, assim que utilizamos os nomes
desses instrumentos para dar nome a este trabalho. No entanto, as
analises aqui apresentadas voltam-se ao campo linguistico-
discursivo.

As letras das todas revelam seus produtores como
apaixonantes compositores. Essas letras ja foram muitas vezes
analisadas pelo viés socioldégico ou mesmo pelas lentes da
Antropologia Cultural. Muitas dessas andlises revelam um
potencial cultural hibrido (Canclini, 2000; Latour, 2002) e muito
rico, entrelagados por diferentes modos de ver e viver o mundo.
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Culturalmente falando, o bumba-meu-boi ¢ uma manifestagao
cultural popular que apresenta signos, tendo em sua linguagem a
capacidade de representar, cria e transformar, logo o motivo
histérico se reflete no que diz respeito ao homem, como este
concebe a realidade. Tendo em vista que o bumba-meu-boi se
mostra capaz de produzir significagdes, ele produz de maneira
significativa a realidade da memdria popular, passando de geracao
a geracao, e, além reifica as mais variadas temporalidades
transformam-se em uma pratica discursiva.

Todavia, o bumba-meu-boi representa as festas, enquanto
momentos de comemoracao e congragamento popular. Possui o
seu perfil cultural enraizado e organizado no interior de
determinadas comunidades, de fato que suas apresentagdes sao de
carater dinamico, tendo em seu trabalho e lazer, a diversao e a
devogao, o sagrado e o profano, que refletem mecanismos de
sociabilidade e reciprocidade culturais que dao sentido a uma
determinada cultura popular.

As letras das toadas do bumba-meu-boi, portanto, revelam-
nos a devogao aos santos catolicos, vista em momentos especificos
da brincadeira. Como exemplificagao o batismo do boi sendo que
tudo gira em torno do boi personagem protagonista da
manifestacao. As toadas reverenciam a natureza, a poesia, a fé, a
devogao. A simplicidade é um trago desses escritos, tendo em vista
que seus compositores em muitos casos apresentam baixa
escolaridade, tornando as toadas mais proximas das comunidades
rurais, representando de forma oral e escrita suas alegrias e anseios
representados nas letras das toadas do bumba-meu-boi.

CONTRIBUICAO DO CONHECIMENTO LINGUISTICO
PARA AD

Para podermos caminhar e entender a posicao da analise do
discurso de dentro do pensamento linguistico, é interessante
partimos do surgimento da linguistica antes de ser vista como
ciéncia e seus objetivos tedricos, a um direciomento para a
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valorizagao da linguagem, no que se refere a estrutura,
vocabuldrio, e conceito técnico, pois os estudos antecedentes,
partiam de uma linguagem classica.

Logo, o interesse pelo fenomeno linguistico, visto como
ciéncia, pode ser direcionado para a forma de compreensao dos
atos comuns como lendas, a propria origem do homem, sobre
conhecimento e pensamento popular, no que refere-se ao
fendomeno linguistico.

Cabe entendermos também que a linguistica ndao se apresenta
como uma ciéncia isolada, tornando e relacionando com outras areas
de conhecimento humano, tomando como base teorias e estudos da
linguagem, e assim, subdividindo em outros conceitos, a qual podem
encontrar em uma delas a Analise do Discurso, utilizada nesta
pesquisa, para o entendimento do sujeito, em sua formagao discursos
metadiscursiva, posicionamento do sujeito e sobre os efeitos de
sentido a qual o sujeito produz e reproduz com sua estrutura de
conhecimento e por sua vez materializa em seu discurso.

Nesse sentindo, podemos nos direcionar para o surgimento da
disciplina da Analise do Discurso, na década de 1960, oriundo de
pensamentos cientifico e social, assim, nos faz nos reportar ao
campo do discurso e teorias dos pensamentos linguisticos
fundamentados pelos pressupostos de Pécheux (1969), e da critica
de Orlandi (2000)

Assim, com o surgimento da Analise do Discurso, temos um
direcionamento para o campo interdisciplinar a respeito do
funcionamento do pensamento e comunicacao humana,
considerando fatores externos a linguagem em relacao ao sentido.
Os estudos de Pécheux, permite um novo olhar para relagao entre
sujeito e sentido. O autor acredita que o universo se constitui por
diferentes discursos. Para o estudioso ao se relacionarem, essas
manifestagdes discursivas estruturam a produgdo do sujeito
historico social e ideoldgico, que posteriormente se materializam
na lingua. Segundo Pécheux,
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A partir do que precede, diremos que o gesto que consiste em
inscrever tal discurso dado em tal série, a incorpora-lo a um
“corpus”, corre sempre o risco de absorver o acontecimento desse
discurso na estrutura da série na medida em que esta tende a
funcionar como transcendental histdrico, grade de leitura ou
memoria antecipadora do discurso em questdo. A nocdo de
“formagao discursiva” emprestada a Foucault pela andlise de
discurso derivou muitas vezes para a idéia de uma maquina
discursiva de assujeitamento dotada de uma estrutura semidtica
interna e por isso mesmo voltada a repeti¢ao: no limite, esta
concepgao estrutural da discursividade desembocaria em um
apagamento do acontecimento, através de sua absor¢ao em uma
sobre-interpretacio antecipadora (PECHEUX, 1983a, p. 56).

Assim, Pécheux contribuiu para ADF, nos conceitos de
amplitude do saber linguistico que uma sociedade produz no
processo discursivo, levando em considera¢io a produgao
discursiva de uma determinada sociedade, num relacionamento
entre linguagem e discurso.

Nesse sentido, a contribuicdo da Andlise do Discurso e sua
relagdo com o conhecimento linguistico, nos da base para analisar os
dados em estudo, na obtengao dos objetivos da pesquisa, apresentado
no seu discurso, a materialidade discursiva, o sentido do sujeito na
formagao discursiva e seu posicionamento dentro do discurso.

Pois é na devogao e fé, que o sujeito do discurso, transpassa de
geragao a geragao e um novo mérito de tradicao cultural popular,
em tradugao materializada com ideologica, o social, o historico e o
nutra, de uma comunidade, e por sua vez personificadas em
representagoes no discurso.

BUMBA-MEU- BOI DA MAIOBA

O bumba-meu-boi ¢ uma manifestagao folclorica, sempre vista
nos meses de junho e julho no Estado do Maranhao, uma tradigao
que se mantem desde o século XVIII, arrastando milhares de
pessoas, maranhenses e visitantes. Caracteriza—se como uma festa
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para todas as faixas etdrias, partindo desde as periferias até as
localidades nobres da sociedade.

Seu enredo parte de um resgate e uma historia tipica das
grandes relacdes sociais e econdmicas da regiao, durante o periodo
colonial, marcadas pela monocultura do arroz, criagdo extensa de
gato e escravidao.

A histéria acontece em uma fazenda, gira em torno de
personagens que no caso sao: Dono da Fazenda: homem rico, que
coordena a brincadeira do bumba-meu-boi e muitas vezes é o
cantador das toadas; Pai Francisco, vaqueiro da fazenda e homem
simples; Mae Catirina, esposa da personagem Pai Francisco;
Indias, sempre cobertas por penas no peito, maos e pernas; Miolo,
personagem responsavel pela coreografia na hora da manifestacao
do boi; Vaqueiros, empregados da fazenda, sempre caracterizados
com chapéus de fitas coloridas; Mutucas, responsaveis pela
distribui¢do de cachaga aos demais brincantes, para que nao
cansem em suas apresenta¢des de pernoite; Caboclos de fita,
brincantes que usam chapéus de fitas e se misturam com os
vaqueiros durante a brincadeira; e Caboclo de pena - brincantes
cobertos por penas e com um grande chapéu ou coca,
representando os homens da tribo nos rituais.

Tudo acontece quando Mae Catirina encontra—se gravida, e
deseja comer a lingua do boi mais estimado pelo Senhor da
Fazenda. Pai Francisco, muito atencioso sede ao desejo de sua
amada mesmo correndo o risco de seu patrao o castigar. Pai
Francisco, entdo, mata o boi e leva a lingua para sua amada.
Quando o Senhor da Fazenda descobre o sumico do boi, fica
furioso, e articula uma investigagao entre os escravos e indios da
fazenda e, logo descobri quem foi o autor do crime e obriga Pai
Francisco trazer o boi de volta.

Pai Francisco convoca varios participantes para uma
cerimoOnia, no intuito de ressuscitar o boi, convocando indios,
vaqueiros, escravos e curandeiros. Pai Francisco com ajuda de
curandeiros consegue entao ressuscitar o boi, fazendo-o levantar e
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urrar. Como desfecho da historia, todos festejam o milagre
acontecido criando assim o bumba-meu-boi.

No Estado do Maranhao, existem varios tipos de grupos de
bumba-meu-boi, caracterizados por suas toadas e sotaques,
obtendo aspectos caracteristicos que se manifestam nas roupas, na
escolha dos instrumentos, no tipo de cadéncia da musica e nas
coreografias.

0S ESTUDOS LINGUISTICO-DISCURSIVOS

Segundo Marcuschi (2001), a oralidade é definida como uma
pratica social interativa para fins comunicativos que se apresenta
sob variadas formas fundadas na realidade sonora. Ela vai desde
sua realizacdo mais informal a mais formal nos mais variados
contextos de uso.

Logo, para o autor, a fala ¢ uma forma de produgao textual
discursiva para fins comunicativos na modalidade oral. Sua
configuragao se da no plano da oralidade, sem a ajuda de nenhuma
tecnologia, além do dispositivo, disponivel pelo proprio ser
humano. Ainda assim, temos uma lingua articulada e
completamente eficiente no processo comunicativo.

Ainda para o pesquisador, a lingua falada é um resultado da
atividade interacional. E partindo dessa linha, é possivel elencar
quatro elementos responsaveis pelo texto falado, quais sejam: turno
conversacional, topico discursivo, marcadores conversacionais e
pares adjacentes.

Para as andlises que serdo feitas no ambito deste trabalho,
estamos utilizando a nocao de “Tdépico Conversacional ou
discursivo” para caracterizar os objetos do discurso apresentados
nas toadas. Sobre Tdpico Discursivo, Ataliba (1998) apresenta
alguns tragos definidores. Para o autor,

acentracao abrange os seguintes tragos: a) concernéncia: relagao de

interdependéncia semantica entre os enunciados — implicativas,
associativas, exemplificativas, ou de outra ordem — pela qual se da
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sua integragdo no referido conjunto de referentes explicitos ou
inferiveis; b) relevancia: proeminéncia desse conjunto, decorrente da
posicao focal assumida pelos seus elementos; c) pontualizagao:
localizagdo desse conjunto, tido como focal, em determinado
momento da mensagem”. A organicidade é manifestada por relagdes
de interdependéncia que se estabelecem simultaneamente em dois
planos: no plano hierdrquico, conforme as dependéncias de super-
ordenacao e sub-ordenacao entre topicos que se implicam pelo grau
de abrangéncia do assunto; o plano sequencial, de acordo com as
articulacdes intertdpicas em termos de adjacéncias ou interposicdes
na linha discursiva. (pp. 360-363)

Em outro estudo, Marcuschi (1986) nos mostra que uma das
principais caracteristicas da conversagio ¢ o fato que os
interlocutores alternam-se nos papéis de falante e ouvinte,
caracterizando uma interacdo verbal centrada, que se desenvolve
durante o tempo em que dois ou mais interlocutores voltam sua
atencao visual e cognitiva para uma determinada tarefa comum.

Sugere o autor que o falante e o ouvinte sao igualmente ativos,
mas a participacdo de ambos ird ocorrer de maneira diferenciada,
classificando-os na seguinte ordem: O falante é aquele que num
dado momento assume o papel de condutor principal do didlogo e
o ouvinte, por sua vez, nao é um simples espectador, mas confere
ao falante um papel ativo na conversagao, pois o falante nao pode
deixar de leva—lo em conta na produgao do didlogo e do sentido.

Nessa linha de pensamento, a conversagdo é sempre uma
atividade social, de natureza linguistica, construida por
interlocutores em intera¢do, na medida em que alternam os papeis
de falante e ouvinte. No caso das toadas aqui apresentadas, o
locutor forja uma interagao com o interlocutor de diferentes formas.
As todas em geral representam sempre uma forma de didlogo entre
o narrador e a natureza, o narrador e uma divindade ou entre o
narrador e uma comunidade.
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SIMETRIA E ASSIMETRIA DISCURSIVA E OS EFEITOS DE
SENTIDOS

Outra nogao importante para a compreensao das todas de
Bumba-meu-boi como discursos é a de simetria discursiva. Estamos
compreendendo simetria discursiva como as posturas assumidas
pelos sujeitos reificados nos discursos (Marcuschi, 1986). Para o
autor, na conversagao simétrica, os interlocutores (falante e ouvinte)
contribuem efetivamente para o desenvolvimento do topico
conversacional, se revezando constantemente nas posi¢des de
falante e ouvinte, assumindo ambos posturas de igualdade ou
similaridade de papéis na negocia¢ao dos topicos conversacionais ou
discursivos; ja na perspectiva do didlogo assimétrico, apenas um dos
interlocutores, desenvolve o assunto, por meio de turnos nucleares,
mantendo o controle dos topicos discursivos. Ja do ponto de vista
linguistico, o turno esta ligado as vdrias situacdes em que os
membros de um grupo se alternam ou se sucedem na consecugao de
um objetivo comum.

Os estudos conversacionais propostos por Bakhtin (2006)
perseguem a discussao de conceito que envolve o processo
interativo, como os de enunciagao e interagao, pois “a enunciagao é
o produto da interacio de dois individuos socialmente
organizados”, completando o circuito comunicativo.

Em relacao a funcdo ideoldgica, a palavra preenche qualquer
dos seus tipos, como a ideoldgica, a estética, a cientifica, a moral e a
religiosa. Certo de que havera uma dependéncia entre o sujeito que
fala e aquele que escuta, pois os sujeitos da conversagao podem
trocar de turno, e o discurso mesmo estando sem interlocutores, nao
pode ser classificado como texto desconexo, pois o discurso é
carregado de ideologia de outro discurso para interagir ou dialogar.

Na teoria de bakhtiniana, a enunciagao é defendida como uma
resposta de um discurso, isto €, qualquer enunciado ¢é
compreendido como uma resposta, seja no plano da conversagao
ou nao, seja na agao discursiva imediata ou nao; toda enunciacao
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se constitui em uma resposta a um determinado discurso. Segundo
Bakhtin (2006, p. 99),

toda enunciacdo, mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma
resposta a alguma coisa e é construida como tal. Nao passa de um
elo da cadeia dos atos de fala. Toda inscri¢do prolonga aquelas que a
precederam, trava uma polémica com elas, conta com as reagoes
ativas da compreensao, antecipa-as.

A palavra, assim, s6 assume completude em contexto real de
uso social, certo de que o sentido da palavra é completo na
negociagao e renegociacao e/ou nas relagdes entre os sujeitos do
discurso. Bakhtin nos revela que

O dialogo, no sentido estrito do termo, nado constitui, é claro, sendo
uma das formas, € verdade que das mais importantes, da interagao
verbal. Mas pode-se compreender a palavra “didlogo” num sentido
amplo, isto é, ndo apenas como a comunica¢do em voz alta, de
pessoas colocadas face a face, mas toda comunicagao verbal, de
qualquer tipo que seja. Bakhtin (2006, p.125)

Esse sentido €, portanto, tido no contexto em que a palavra é
usada, assim, quanto mais forem os contextos da palavra, mais
significa¢des ou valor ideologico essa palavra pode assumir.

Nessa mesma linha de Pensamento, Eni Orlandi (2001),
remete-nos a uma reflexao sobre a linguagem, o sujeito, a historia e
a ideologia. Para a pesquisadora

a Andlise do Discurso, como o préprio nome indica, nao trata da
lingua, ndo trata da gramatica, embora todas essas coisas lhe
interessam. Ela trata do discurso. E a palavra discurso,
etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr
por, de movimento. O discurso é assim a palavra em movimento,
pratica de linguagem: com estudo do discurso observa-se o homem
falando. (ORLAND], 2001, P. 15)
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Dessa maneira, os estudos da Anadlise do Discurso nos convida
a dar inicio a uma discussao sobre a nogao de ideologia, trazendo
entdo para os estudos as ciéncias humana e sociais.

No caso das ideologias presentes nas toadas de Bumba-meu-
boi, ndao hd ocultagdo de sentido. Pelo contrario, os sujeitos
assumem, como veremos mais adiante, posi¢des que permitem a
incursao de suas ideologias nos discursos produzidos para compor
a manifestagao cultural popular. Assim, a Analise do Discurso serd
marcada pela distingdo tedrica incluindo as nogdes de linguagem e
de ideologia. Orlandi (Op.cit.) alerta-nos para

a nogao de formagao discursiva, ainda que polémica, é basica na
Analise do Discurso, pois permite compreender o processo de
producao dos sentidos, a sua relagao com ideologia e também da ao
analista a possibilidade de estabelecer regularidades no
funcionamento do discurso. (ORLANDI, 2001, p. 43).

E, pois, partindo dos principios da Anélise do Discurso,
apresentados acima, referentes ao sujeito, associados aos estudos
da Conversagdo, que procuramos, neste trabalho, analisar as
posi¢des enunciativo-discursivas e sobre os efeitos de sentidos dos
sujeitos ancorados nas letras das toadas de bumba-meu-boi.

A TOADA DO BOI DO BOI DA MAIOBA (SOTAQUE DE
MATRACA)

Na toada “Se nao existisse o Sol”, podemos constatar o sujeito
do discurso, na posigao assimétrica, pois o sujeito se faz (posiciona
na escala discursiva) numa posi¢ao inferior ao mesmo tempo em
que se exclui do discurso. No texto, o sujeito se posiciona fora do
contexto da toada logo na primeira estrofe exalta a natureza,
enaltece o sol, a forca de da natureza para a sobrevivéncia do
homem, mostra o homem do Maranhao, sendo que além de
mostrar sua fé envolvida a brincadeira cultural maranhense, a
toada envolve caracteristica de acessérios da manifestagao cultural

158



159

no intuito de mostrar fidelidade e submissao a natureza,
personificado e materializado seus efeitos de sentidos, na
representacao fé e forca do homem, de suas origens, modo de viver
e comtemplar tudo aquilo que fortalece na vida.

Se nao existisse o Sol / Compositor: Chagas da Maioba
Se nao existisse o Sol
Como seria pra Terra se aquecer
E se nao existisse o mar
Como seria pra natureza sobreviver
Se nao existisse o luar

Na segunda estrofe o texto envolve personagem homem, tal
ser, que se personaliza como sujeito da toada, homem do campo,
ao demarcar o sentido de terra natureza e luar, guerreiro, retoma
uma memoria de sobrevivéncia ligadas a ideia de vida dificil, de
batalhas e lutas sociais, pela sobrevivéncia, pela arte de viver, da fé
que alimenta sua caminhada, posicionado sua fé e devogao a
natureza, que é apresentada como santidade.

O homem viveria na escuridao
Mas como existe tudo isso meu povo
Eu vou guarnecer meu batalhao de novo

Na estrofe seguinte o texto envolve o personagem principal do
bumba-meu-boi, que se personaliza como o boi e o sujeito da toada
pede a personagem que favorece o encanto e devogao da
manifestacao do homem sujeito.

E boi, rapaziada
Se nao existisse o Sol

A assimetria discursiva também se materializa no plano da
organizacao textual. O discurso na toada “Se nao existisse o Sol” se
constitui como assimétrico corroborado pela organizacao textual.
As estrofes que compdem a toada sdao compostas por tipologias
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textuais da ordem do narrar e do expor. As sequéncias em negrito
na toada sao exemplos ilustrativos, ainda que no campo discursivo
o sujeito se permita presentificar no texto.

Dessa forma, predomina na toada a assimetria discursiva,
ratificada no plano da materialidade discursiva pelas estrofes
compostas por tipologias textuais do narrar e do expor. Assim, o
sujeito se posiciona de maneira inferior excluindo-se do discurso
no texto. Materializando os efeitos de sentido no discurso, assim,
presentes no campo linguisticos e discursivo.

CONSIDERACOES FINAIS

Dentro dos estudos linguistico-discursivos, a lingua é vista
como um fato social e sua existéncia funda-se na necessidade de
comunicagao. E neste artigo podemos perceber de fato, os sentidos
do texto analisado (a toadas de bumba-meu-boi da Maioba)
compreendidas como discurso, materializados em suas
manifestagdes linguisticas, tendo como ponto de articulagao os
processos ideoldgicos e os fendmenos linguisticos.

Dessa forma, a toada considerada como uma manifestacao
popular do povo do Estado do Maranhao, tendo em vista que
através dela, podemos perceber ndo apenas as relagdes travadas
entre os sujeitos sociais, mas também fortes expressdes culturais afro
amerindias e/ou da hibridizagdo europeias, configuradas na
materializacdo dos significados discursivos, referentes aos
fendmenos linguisticos em que o discurso se realiza. E nesse sentido
que concordamos com Brandao (2001) ao afirmar que “o
entrelacamento das formacbes discursivas na materialidade da
“langue” permite compreender por meio de pistas comportamentos
e relacdes construidas socialmente”. Dessa maneira, entendemos
que nos estudos linguistico-discursivos deste trabalho, as toadas de
bumba-meu-boi entrelacam em seu discurso o ideoldgico e o
linguistico, no sentido de que as toadas apresentam em sua formagao
no interior da lingua os efeitos das contradi¢des ideologicas.
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Dessa forma, o universo de multiplos constituintes de
linguagem presentes na toada, no que se refere ao campo
discursivo, materializa-se ora na sua estrutura composicional, ora
no discurso como um todo.

Todavia, os resultados desta analise apontam para além da
materialidade linguistica. Apontam, sobretudo, para os sujeitos
reificados e presentificados nas toadas, que em varios momentos
do discurso assumem posigao assimétrica, via narrador e/ou suas
apreciagOes valorativas, alinhando-se desigualmente em relagao ao
interlocutor. E em outros momentos € visto na posi¢ao simétrica,
em que assume uma posi¢do enunciativa de igualdade ao
interlocutor que se presentifica textualmente. E apresenta sentidos
do sujeito, presentificados, em suas escolhas lexicais, ao ato de
valoriza¢do do ser (homem) natureza e fé religiosa

Assim, o bumba-meu-boi, além de ser uma forte manifestacao
cultural do Estado do Maranhao, pode ser encarada como
diferentes configurag¢des dos dizeres dos que compdem a sociedade
maranhense, evidenciando suas relagdes construidas ao longo da
historia.
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TRANSFORMACOES RECEPTIVAS NA ERA DIGITAL:
O CONTO DA AIA (1985) TRINTA ANOS DEPOIS

Jaynne Silva de Sousa Borges!
Naiara Sales Araujo 2

INTRODUCAO

As praticas cotidianas estao permeadas pelos aparatos digitais
— smartphones, smartTVs, smartwatches, smart homes. Esses e
outros objetos e tecnologias, sejam as consideradas “inteligentes”
ou nao, se tornaram parte da vida em sociedade, imersos na rotina
dos sujeitos a ponto de serem considerados inevitaveis para a
comunicagdo, interacdo e sobrevivéncia. Consequentemente, o
meio digital/virtual agora atua, também, sobre as produgdes
artisticas, seus efeitos e a forma como sao consumidas.

Isto posto, o objetivo deste estudo é analisar a recepgao
contemporanea da obra literdria O conto da aia (1985), de Margaret
Atwood, através das movimentagdes e contribui¢des do publico no
meio virtual (redes sociais, blogs, foruns, sites que permitem o
compartilhamento de informagdes e a interagio do publico
consumidor). Dao base a esta pesquisa os conceitos de Estética da
Recepgao de Hans Robert Jauss (2011), bem como outras discussoes
da mesma linha; os apontamentos de Wolfgang Iser (2011) sobre os
processos de recepgao envolvendo leitor-texto-autor; e, devido ao
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presente trabalho estar em construgao e as discussdes sobre a
recep¢ao em tempos digitais serem recentes, busca-se construir um
consistente embasamento tedrico com os estudos sobre as atuais
formas de recepgao, aqui chamadas Estética da Recepgao Virtual,
ou seja, as praticas receptivas relacionadas ao meio digital.

O estudo é realizado através de um mapeamento das
principais tematicas apresentadas na trama de O conto da aia (1985),
seguido de uma pesquisa dos contetidos produzidos e discutidos
pelos consumidores e fas na internet e em ambientes relacionados,
com uma analise de tais pontos em conjunto.

ESTETICA DA RECEPCAOQ: IDEIAS GERAIS

Por volta de 1960, alguns pesquisadores comegaram a questionar
as praticas de andlise da literatura, as quais eram majoritariamente
baseadas num estudo da obra e/ou do autor. Motivados por ideais
fenomenoldgicos, os quais apontam o0s sujeitos como significadores
dos objetos e da realidade, esses criticos e pensadores ja vinham
discutindo sobre esse assunto desde décadas anteriores, mas foi s6 no
final dos anos 60 que ele se concretizou em algo que aos poucos se
tornaria uma nova teoria de analise literdria.

Assim, a Estética da Recepgao ou Teoria da Recepgao é iniciada
através do grupo de estudiosos da Escola de Constanga, do qual se
destaca Hans Robert Jauss, seguido de Wolfgang Iser e outros. A
partir desse momento, a teoria passou a gerar contribuicoes diversas
de criticos também de outros paises, o que resultou tanto no
estabelecimento da Estética da Recep¢ao como também permitiu o
surgimento de linhas e tendéncias diferentes no mesmo campo.

Mirian Zappone (2009) apresenta pelo menos trés abordagens
gerais — uma alema, a Estética da Recepgao que inaugurou a teoria;
uma norte-americana, que traduziu a Rezeptiondsthetik de Jauss em
Reader-Response Criticism, realizando também algumas adaptacoes
e mudancas; e a Sociologia da Leitura, uma tendéncia que se volta
para mais detalhes do leitor, do texto e da leitura. Atualmente,
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pode-se dizer que a teoria se encaminha para uma quarta linha,
aqui referida como Estética da Recepgao Virtual.

Nao muito diferente das outras, em se tratando de nao fugir
do que os estudos primordiais propdoem, a Teoria da Recepcao
Virtual considera os novos e diferentes tipos de arte classica e
contemporanea, estudando a perspectiva e o consumo do publico
que hoje utiliza meios de comunicagao e acesso a arte que sao
modernos e tecnoldgicos, como a internet, os aparelhos digitais e
virtuais. Essa tendéncia serd explorada na se¢do seguinte, e nesta
continuaremos a tratar das ideias gerais da teoria de Jauss e
também de alguns apontamentos de Iser.

Com a Estética da Recepgao, Hans Robert Jauss (2011), de certa
forma, reinventa os trabalhos sobre literatura e outras produgoes
artisticas ao captar o movimento de criagdo e recepg¢ao destes. Isso
atribui mais valor a arte como produto nao somente contemplativo,
mas também util e importante na vida de todos, tal qual outros
itens e situagdes essenciais na existéncia humana (dgua, comida,
socializar, descansar).

Nesta perspectiva, a experiéncia estética é a sintonia entre
leitor e texto, permitindo uma significagao da arte de maneira
prazerosa, ndao como obrigacdo ou busca pela interpretagao
“correta”, ou mesmo uma tentativa de didlogo com o autor. Essas
coisas nao sao extinguidas, ainda ocorrem e sao contempladas pela
analise, mas a prioridade é produzir discussdes que ilustrem
processos diferentes e também o motivem, para assim tornar a
relacdo entre arte e publico mais intensa, subjetiva, imersiva.

Além disso, Jauss (2011) diz que a relagdo entre texto e leitor é
um ato comunicativo, no qual o texto condiciona o efeito e o leitor
condiciona a recepgao, logo, o sentido é formado por um horizonte
duplo que implica o que € interno a obra e o que ¢ interno (e
externo) ao leitor. Considera-se os dois aspectos da parte do
receptor porque sua leitura € significada a partir de suas vivéncias,
da internalizacdo das relagOes estabelecidas com outras pessoas e
de contextos artisticos e nao artisticos.
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Diante de tais circunstancias, defende-se que mesmo com
influéncias de diversos tipos colaborando no desenvolvimento e
resultado da experiéncia estética, esta permanece sendo de carater
particular, pode ser aprovada ou recusada, agradavel ou
desinteressante, livre e nao previsivel, além de ser singular. Sobre
a versatilidade da experiéncia estética, Jauss (2011) argumenta que
esta resiste através da reinvengao e imprevisibilidade, superando
proibig¢des, reinterpretando canones, descobrindo novos meios de
expressao e apresentando-se de maneiras novas mediante a
tentativa de padronizac¢ao dos produtos artisticos.

Essa rebeldia basica da experiéncia estética evidencia-se [...] por sua
permissdo, muitas vezes reivindicada e dificilmente reprimivel, de
colocar perguntas indiscretas ou de sugerir veladamente pela ficcao,
onde um sistema de respostas obrigatorias e de indagagdes apenas
toleradas consolidava e legitimava o predominio de uma visao de
mundo. (JAUSS, 2011, p. 82).

Através da citagdo acima, pode-se afirmar que a Estética da
Recepcao implica a produgao artistica como meio de provocagao a
zona de conforto do publico, instigando-o a participar e imergir na
existéncia e utilizacdo da obra. Jauss discute também o quao
inovador é o estudo da Estética da Recepgdo dada a liberdade
criativa e produtiva do autor, e também a autonomia receptiva do
leitor/espectador/receptor. Isso porque, segundo ele, abrange-se
julgamentos sem obrigatoriedade, ou seja, desinteressados, além de
nao haver regras ou conceitos determinantes do que e de como se
deve consumir o produto artistico.

Para outro grande nome da Teoria da Recepg¢ao, o alemao
Wolfgang Iser, a interagao leitor-texto é como um “modo de criagao
do mundo”, em que o texto deixa de ser a unica origem do
contetdo para dividir essa fungao com o receptor, produzindo
desde a materialidade até a subjetividade através desse conjunto.
Interessado mais pelo sistema que levava a recepc¢ao do que para o
resultado em si, Iser (2011) argumenta justamente sobre as
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influéncias e processos de entrelagamento entre realidade, texto,
leitor, no que se refere as interpretagdes, intengdes e interferéncias
contidas e resultantes em tal relagao.

No geral, pode-se inferir que as ideias de Iser posicionam a
recepgao estética como sindnimo de criagao, a qual se manifesta num
movimento constante de invencao e significagao que se iniciam antes
mesmo da materializagao do texto. Isso porque, segundo o autor
citado logo acima, que categoriza mundo real e mundo inventado,
mundo externo e mundo interno, tudo o que ja ocorreu e ocorre aos
agentes (autor-leitor) influencia nas ideias, desejos e a¢des destes
sobre o produto (texto), e este ultimo também provoca essas
influéncias e outras voltadas para produtos futuros (ISER, 2011).

Portanto, nota-se que nesse jogo do texto, conforme é proposto
por Wolfgang Iser, ha um continuo de combinagdes, um processo
constante que se inicia ainda na criagao do autor e sua obra, e que
¢ sempre renovado conforme cada leitura e recepcdo. Esses
raciocinios dao conta, de certo modo, da gama de procedimentos
envolvidos na receptividade de um texto. Vale ressaltar que as
discussoes iniciais dos autores aqui apresentados se voltam para a
literatura, contudo, suas contribuicbes podem ser aplicadas a
outras formas de arte, tendo em vista que o foco dessa teoria é o
efeito estético, a recepcao e o receptor.

Diante de tais levantamentos, a se¢ao a seguir apresenta
maiores discussoes a respeito da vertente mais atual da Estética da
Recepgao, que recebe a qualificacdo de virtual, posto que se enfoca
nas manifestagdes contemporaneas da recepgao de diversos tipos
de textos artisticos, principalmente as advindas de espagos digitais
e virtuais. Também se apresenta a andlise da obra O conto da aia,
nesse contexto.

ESTETICA DA RECEP(;AO VIRTUAL E O CONTO DA AIA
Na era atual, de acesso livre e desenfreado da informacao, a

maneira de se produzir e consumir arte muda e ¢ atualizada em
periodos mais curtos se comparada ao século XX e anteriores. O
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computador tem se tornado cada vez mais compacto e acessivel, e
nos ultimos 20 anos foi da mesa para a bolsa, da bolsa para o bolso
da calca. E claro que os antigos computadores e notebooks nao
deixaram de existir (ainda), mas foram aperfeicoados, e hoje quase
todos podem ter acesso a um.

Falando em telas, as televisdes parecem seguir um duplo
caminho — estdo dentro do celular, mas podem ocupar uma parede
inteira e a0 mesmo tempo serem bem finas e com uma qualidade
de imagem que salta aos olhos. Mas qual a relagao entre esses
aparelhos e a literatura? Hoje, os livros também sao acessaveis
pelas telas, seja do computador, do celular ou de e-readers, que sao
produzidos com tecnologias que ndo prejudicam a visao e simulam
a experiéncia de se ler numa folha de papel. H4 também os
audiolivros, para aqueles que ndo tém tempo ou paciéncia para a
leitura visual. Ademais, os livros sao falados, divulgados e
analisados (por criticos especializados ou nao) em video-resenhas,
comerciais, podcasts, palestras virtuais, aplicativos e sites, blogs,
posts diversos de redes sociais.

Nota-se, assim, que autores e publico estao, no geral, mais
engajados na arte por razao das possibilidades que a internet
proporciona. E bastante comodo fazer uma compra online se na
mesma pagina ha varias avaliagdes sobre a qualidade do livro, ou
se é possivel olhar uma sinopse ou resenha em aplicativos de busca
de texto ou video. Nem € preciso ansiar pela entrega de uma nova
leitura pelo correio, com o advento dos e-books, que sao
disponibilizados para consumo imediatamente.
Consequentemente, um curto texto, opinido ou video pode ser
compartilhado em qualquer rede social para dar opiniao sobre uma
leitura que acabara de ser finalizada.

Portanto, percebe-se que diante de tais mudangas na
producao, oferecimento e consumo da arte, seja ela contemporanea
ou classica, a adaptacao das discussoes sobre a recepgao estética é
necessaria para contemplar da melhor maneira possivel a analise
desses objetos. Assim, a partir de diversas leituras de trabalhos
recentes que se voltam para esse objetivo, reconhecemos uma
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tendéncia que pode ser nomeada por Estética da Recepgao Virtual
ou Teoria da Recepgao Virtual.

Essa teoria, formada ao longo de varios anos e por diversos
estudos sobre a experiéncia estética, compreende as discussdes em
torno das atividades realizadas pelos receptores e fas de uma
producdo artistica no meio virtual, tais como comentarios,
avaliagOes e postagens em redes sociais, em sites de critica, em
blogs pessoais e em jornais ou plataformas profissionais, e também
de criticos especializados. Além disso, a Estética da Recepgao
Virtual considera péaginas virtuais criadas por fas, comunidades da
internet e o que mais envolver o trabalho dos receptores para
divulgacao, transformacao e atuacao das obras artisticas.

O estudo de Ana Paula Brandileone e Lucas Magalhaes (2020)
sobre a recepcao critica de uma coletdnea de produgdes de
literatura marginal na internet da certo vislumbre quanto a atuagao
de leitores no meio virtual. Os autores afirmam em suas analises
que as plataformas informativas e interativas na internet permitem
conhecer uma gama de leitores com diferentes apontamentos
criticos, diferentes opinides sobre as obras literdrias, os quais
promovem debates profundos e complexos sobre os contetidos
consumidos (BRANDILEONE; MAGALHAES, 2020).

Apesar de o artigo mencionado acima tratar da recepgao
critica, com enfoque nas discussdes e posicionamentos de
especialistas, académicos e do publico em geral, utiliza-se suas
contribuigdes neste texto especialmente por conta dos comentérios
e conclusodes a que os autores chegam, os quais podem se aplicar a
formas de recepgao que fogem aos tradicionais textos com opinides.
Assim, Brandileone e Magalhaes (2020, p. 156) apontam que

[...] o meio eletronico permite uma outra interatividade entre escritor
e leitor, que assume o papel tanto de critico quanto de coautor do
texto escrito, uma vez que o processo de criagao literaria se tornou
um processo coletivo e concreto, elaborado a intimeras maos,
diluindo, assim, as fronteiras entre leitor e autor.
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Isto posto, nota-se que tais autores destacam a participagao do
leitor na producao literaria atual, na continuidade desta, na
manutengao da literatura ja publicada e na possivel constancia
produtiva de novos materiais, sequéncias, adaptacdes etc.
Brandileone e Magalhaes (2020) chegam a citar o Youtube,
especificamente o nicho voltado para assuntos literarios — booktube,
juncao de book (livro, em inglés) com o nome da plataforma — como
os outdoors da atualidade. Isso porque, no presente momento, os
videos sdo os conteidos de mais facil acesso e de consumo mais
pratico, se comparados aos textos escritos, e por isso sao os
principais veiculos de divulgagao de produtos culturais.

Com a diferenca de dois anos de tal pesquisa para o presente
texto, é necessario destacar uma mudanga na produgao, divulgacao
e consumo da arte, nesse caso, da literatura. Pode-se dizer que ao
longo dos ultimos dois anos a plataforma de videos curtos TikTok
tem dominado o dia a dia de adolescentes e jovens adultos, em sua
maioria de usudrios, mas nao se restringe a essa faixa etdria. De
acordo com um estudo de universitarios do curso de Publicidade e
Propaganda da PUCRS, publicado no blog da instituigao, desde a
pandemia de Covid-19 o TikTok ultrapassa dois bilhdes de
downloads nas lojas de aplicativo de aparelhos eletronicos.

Diante disso, os pesquisadores destacam que essa rede social
se popularizou num momento em que as pessoas buscavam por
distragOes rapidas e prazerosas, mas mesmo com o término do
periodo pandémico o TikTok continua oferecendo diversos
contetdos sobre diferentes tematicas e interesses, e permanece
como a plataforma mais popular de videos curtos, apesar de o
Instagram continuar tentando se sobressair com a ferramenta
concorrente chamada Reels, que funciona da mesma maneira que o
aplicativo de origem chinesa.

Através desses dados, salienta-se que o booktube, mencionado
por Brandileone e Magalhaes (2020) anteriormente, ainda existe e
tem bastante relevancia no meio da recepcao literaria audiovisual,
mas mediante as mudancgas mais recentes das relagdes do ptiblico
com a internet, o TikTok tem ganhado destaque também na
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producao de contetidos sobre literatura, com o booktok. Semelhante
ao booktube, mas ainda mais acessivel e possivelmente mais
consumido por causa do tempo curto dos videos, a influéncia do
booktok é tamanha que a editora Arqueiro, por exemplo, relangou o
livro Uma farsa de amor na Espanha, da autora Elena Armas, com o
selo “Sensacao do TikTok”.

Aproximando-se do objeto de analise do presente trabalho,
percebe-se que as pesquisas, as buscas, 0os comentdrios e resenhas
sobre O conto da aia (1985) crescem apds o lancamento da série
homonima de Bruce Miller (2017-). Exemplo disso € a criagao do
site The Handmaid’s Tale Brasil, por Marcus Snigura. A descri¢ao
diz que a plataforma é voltada para o seriado televisivo, mas o
menu tem uma secdo que fala brevemente sobre o livro.
Considerando-se que a historia da série aproveita uma boa parte
da historia da obra de Atwood, pode-se dizer que as informagoes
contidas no The Handmaid’s Tale Brasil sobre o universo ficticio,
bem como outras noticias e dados sobre o livro e a autora,
contribuem para observar que a recepgao literaria de O conto da aia
tem maior atividade, com o advento da série.

A respeito disso, o artigo de Fellip A. T. Andrade que fala sobre
a recepqao literdria de O conto da aia na era digital aponta a série
homoénima adaptada como principal motivo para o retorno da
popularidade do livro, popularidade essa que aparentemente é
maior que na época do lancamento deste, ha mais de 30 anos.
Andrade (2020) defende ainda que o que dita o sucesso dessa obra
sao os contextos aos quais ela € relacionada: em 2017, era o governo
do ex-presidente Donald Trump. Alguns criticos chegam a afirmar
que O conto da aia vendeu muito no Brasil em 2019, apds a elei¢ao do
presidente Jair Bolsonaro. Esses dois chefes de estado sao conhecidos
por posicionamentos polémicos e conservadores, falas
preconceituosas e ideias extremas, por isso o publico retoma a
histdria de Atwood como texto reflexivo para se pensar nao somente
situagOes politicas, mas também diversas outras pautas sociais.

A nivel internacional, ha o site The Handmaid’s Tale Wiki, uma
enciclopédia virtual sobre o livro e a série que faz parte de uma
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plataforma maior (chamada Fandom) e que abrange outras
produgdes e outras comunidades. Esse ambiente virtual é bastante
parecido com o criado por Marcus Snigura, mas aparentemente
tem uma rede de colaboradores bem maior e de certa forma é mais
aberto aos fas, no sentido de que estes podem contribuir com mais
facilidade na construcao da pagina. Por essa razao, nao ha registro
de um criador ou administrador do site, e ele parece ser focado no
livro e na série, e ndo somente em um ou no outro. A pagina é
introduzida da seguinte maneira:

The Handmaid's Tale Wiki é uma enciclopédia colaborativa de The
Handmaid's Tale, o romance best-seller de Margaret Atwood e a
série dramatica do Hulu The Handmaid's Tale (série de TV), baseada
no romance. A Gileadpédia tem Olhos editando atualmente mais de
549 artigos e 1.404 arquivos, e vocé pode ajudar!. (THE
HANDMAID’S TALE WIK]I, 2022, tradugao nossa)

Quando pesquisados os termos “O conto da aia Margaret
Atwood” na plataforma de busca mais popular entre os usudrios
de internet — o Google —, os resultados dao um vislumbre sobre a
maneira como a obra tem sido recebida, consumida e utilizada no
meio virtual. Os primeiros sites sao de venda do livro, e ai ja se
destaca a venda do e-book, na Amazon, logo abaixo do link de
venda do livro fisico. Isso demonstra que essa obra é popular entre
os leitores de e-book, especificamente os que utilizam o aparelho
de leitura Kindle, o qual nao é tao acessivel financeiramente.
Contudo, os e-books da Amazon sao também acessaveis por
aplicativos gratuitos de celular ou tablet, entao isso pode explicar a
procura por tal leitura.

Ademais, o fato de os links de venda do livro O conto da aia, na
Amazon, estarem no topo dos resultados de pesquisa pode
representar a busca por avaliagdes e comentarios sobre tal obra,
além de informagdes como sinopse. E uma alternativa pratica e
rapida de se pesquisar dados basicos sobre o livro, sem que seja
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necessario ler resenhas aprofundadas e profissionais ou videos
longos e mais dificeis de serem encontrados sobre isso.

A pagina de pesquisa do Google para O conto da aia oferece
opgoes variadas de contetido relacionado, como sites de venda do
produto, obras relacionadas, resenhas em texto escrito, resenhas
em forma de video do Youtube, entrevistas sobre o livro e com a
autora Margaret Atwood, além de sugestdes de pesquisa
semelhante. H4 uma coluna separada com as principais
informagoes da obra, dois botdes de avaliagao sobre esta (“Gostei”
ou “Nao gostei”), e ao lado destes apresenta que 87% dos usudrios
do Google gostaram do livro.

E notavel a massiva produgao de contetidos sobre O conto da
aia nas plataformas de video, especialmente no Youtube, que foi
por onde a primeira autora deste artigo tomou conhecimento da
obra, por volta de 2017. O ano, marcado pelo langcamento da
primeira temporada da série homonima derivada do livro aqui
analisado, foi um periodo de grande procura deste, provavelmente
por causa do anuincio da adaptagao audiovisual. No meio literario,
as adaptagbes sempre causam movimentagoes entre o publico
leitor, motivando a buscar a obra original (livro) antes de assistir o
filme ou a série derivados, ou o processo oposto, quando o publico
assiste a adaptacdo antes de buscar a fonte. Em alguns casos, os
leitores aguardam a adaptagdo esperangosos por uma tradugao
“fiel” da historia, e por diversos fatores, acabam decepcionados.

Essa recepcao coletiva estd em concordancia com o que ¢é
defendido pelo pesquisador Baihui Chen (2021) em seu trabalho
sobre artes interativas. Chen (2021) diferencia a contemplacao
individual como uma experiéncia incompleta de utilizagao da arte,
apresentando a contemplagdo interpessoal como alternativa aos
modelos obsoletos de se consumir e entender as produgdes
artisticas (os quais s6 consideram o que o autor, a obra e o leitor
representam, de forma nao tao subjetiva).

No Booktok, meio literario do Tiktok, o livro O conto da aia esta
presente em videos de formatos diferentes, visto que a rede social
tem objetivos distintos do Youtube, e um tempo limite pra produgao
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de contetddo. Nesses casos, os videos do Tiktok a respeito de O conto
da aia geralmente sdo listas de indica¢des de obras cldssicas, ou do
género distdpico, ou da tematica feminista. Nota-se também que ha
algumas criticas negativas, comentarios de que o livro é cansativo e
sua histdria é parada, além de pessoas dizendo ndo ter interesse no
livro por ser muito famoso ou por outras razdes aleatdrias. Alias,
videos do Tiktok sobre tal obra sé sao encontrados quando se
pesquisam os termos “O conto da aia livro” ou “The handmaid’s tale
book”, do contrério, aparecem mais videos sobre a série.

Figura 2: Resultado da pesquisa “The handmaid’s tale book” na plataforma
Tiktok.

the handmaids tale book Q + Carregar m

Melhores Contas Videos

Videos

== H * i N ndo leia esse livro, leia

i esse outro

2021-11-25
. #booktok #foryoupage Leiam "Ano da Graca"!! my latest 5 star read! Comes out
#bookrecs #handmaidstale... @editoraalt #iasfvserafim... 1/4/22 #booktok #abbidavida...
& wolusuniverse > 1925k () iasfvserafim > 1235k @ abbidavida D> 14.6K

\ Offred grocery shopping:

D Eune.

1 % The Handmaid’s
[ | -

Fonte: Captura das autoras.

E possivel relacionar essas praticas de fas e a incorporagao das
tematicas da obra ao que Jauss (2011) discute quanto a experiéncia
estética ser algo particular que pode ser aprovado ou recusado,
gerando multiplas opinides, positivas ou negativas, sobre a
producgao artistica. Afinal, o critico alemao acredita na recepgao
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como o ato de reinventar a arte, reinterpretar classicos, adaptar o
que é antigo aos novos meios, e principalmente a reacao
imprevisivel dos receptores. A fruigao estética da arte se desdobra
mais profundamente ao ultrapassar a zona de conforto.

Para além dessas manifestagdes receptivas, ha ainda outros
trabalhos realizados pelos fas sobre a obra, como fanfics (historias
baseadas no texto original, mas com mudangas de cenas, de finais,
enfoque em outros personagens ou novos enredos que satisfacam
as vontades dos fas). Além disso, existem as fanpages, paginas em
redes sociais variadas que servem para postar noticias sobre a obra,
citacbes, trechos, memes e outros conteudos, e também os
fanproducts, como camisetas, canecas, pésteres e tantos outros
materiais em homenagem ao universo ficticio da historia.

Necessario destacar ainda as produgdes derivadas, como
adaptagOes e sequéncias. Com o sucesso recente, O conto da aia
ganhou uma adaptagdo em quadrinhos no ano de 2019, a qual foi
publicada sob a autoria de Margaret Atwood e da ilustradora
Renee Nault. Também em 2019 a autora canadense publicou a
sequéncia Os testamentos. Sobre esses acontecimentos, Andrade
(2020) comenta que além de os livros projetarem adaptagdes,
também as adaptagdes projetam mais livros.

Em suma, a recepcdo que se vé na atualidade é formada
principalmente da apropriagao e utilizacdo de referéncias a obra
literaria na cultura pop por grupos sociais e politicos (como
movimentos de luta pelos direitos dos grupos minoritarios), o que
tem alavancado o sucesso do livro de Margaret Atwood, e mesmo
para quem nao leu a obra na integra, a incorporagdao do contetdo
nela apresentado nao foi prejudicada.

CONSIDERACOES FINAIS

Em maio de 2022, a editora norteamericana Penguin Random
House publicou um video no Youtube para anunciar o lancamento
de uma edigdo a prova de fogo de O conto da aia, como protesto a
censura de livros com tematicas raciais e LGBTQIA+ nas escolas e
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bibliotecas estadunidenses. De acordo com o jornal Publish News,
o exemplar foi leiloado e arrematado por 130 mil ddlares (cerca de
R$ 630 mil), e o dinheiro foi destinado a Pen America, organizagao
que defende a liberdade de escrita.

Tal agao permite analisar as possibilidades de recepgao da
literatura, que conforme demonstrado ao longo deste trabalho, nao
se restringe somente a estudos académicos ou a criticas
especializadas, e tem se tornado cada vez mais acessivel, popular,
adaptavel as mudangas na tecnologia, e cujo publico jovem tem
pelo menos se mostrado mais presente e engajado no meio virtual.
E necessario destacar que esse cendrio tem se desenvolvido ao
longo de muitos anos e acompanha as mudancas no campo
literario, ou seja, nao foi somente a pandemia ou o TikTok que
tornaram os conteudos de literatura mais constantes. Contudo,
foram alguns dos fatores que tém contribuido para tais resultados.

Pode-se afirmar, afinal, que a literatura hoje ocupa um lugar
no processo continuo de criagao da arte. O publico leitor, cada vez
mais envolvido, assim como os autores, performam uma relagao
dialogica e comunicativa mais intensa, de certo modo. Os videos,
comentarios, resenhas, posts, sites e blogs auxiliam nas vendas e na
utiliza¢do dos livros para além de uma leitura tradicional. Voltando
ao exemplo do exemplar inqueimavel de O conto da aia, identifica-
se que a historia se tornou simbolo de lutas por direitos femininos,
sociais, bioldgicos e econdomicos.

Assim, a recepgao de O conto da aia é notavel em resenhas,
textos académicos, textos jornalisticos, mas se estende também as
produgdes do publico que é fa dessa narrativa. Tais produgdes sao
demonstradas através de cores, vestimentas, imagens e outros
simbolos para representar um posicionamento mediante as pautas
da atualidade. Observa-se, enfim, que os livros projetam
adaptagbes que por sua vez projetam livros e muitos outros
produtos, num processo constante de criagao e reinvencao.
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FICCAO, HISTORIA E RESISTENCIA EM JULIAN FUKS
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INTRODUCAO

O capitulo ora apresentado buscou verificar a interrelagao
entre ficcdo, historia e resisténcia presente na obra literaria A
Resisténcia (2015) de Julian Fuks. Neste sentido, trabalhar a
histéria a partir de textos literdrios, é uma atividade que requer
cuidado, conhecimento e seguranga sobre os fatos, uma vez que
esses acontecimentos histéricos tendem a se unir aos elementos de
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composigao estéticas tanto do autor, quanto do campus como
definido por Bourdieu (2008).

Ao abordar aspectos historicos, utilizando-se principalmente
da memoria, como é o caso da obra-objeto dessa pesquisa, o
narrador permite aao leitor se orientar por dois caminhos. No
primeiro, ele pode vir a compreender que todos os acontecimentos
sao verdadeiros. No outro, a descrenga no real traduz-se em fatos
ficcionais, uma vez que se trata de relatos memorialisticos e que ao
tentar estabelecer esse elo entre o passado e o presente, o autor
pode ter sido traido por sua prépria memoria. Por essa razao, os
elementos histdricos e ficcionais sdo importantes para a construgao
do enredo da narrativa.

Outro tema a ser trabalhado € resisténcia, como ela ultrapassa
as barreiras historicas, e como a ficcdo se torna suporte para as
diferentes maneiras de resistir. Nesta perspectiva, essa ideia vai
além das lutas dos homens e mulheres “e resistir € ainda acreditar
— nos homens e na propria literatura como instrumento de agao”
(DALCASTAGNE, 2007, p. 65), € esse acreditar que sustenta as
bases de uma vida envolta por medos e traumas e que sao narrados
com o intento de que algo seja transformado.

A Resisténcia (2015) é uma das obras de Julidn Fuks que se
constrdi por meio de uma elaborada mistura entre os aspectos
ficcionais e histdricos. Para o autor, “romance e testemunho se
fundem ou se confundem como poucas outras vezes. O romance se
faz um género hibrido, se aproxima do ensaio, da reportagem, da
autobiografia, do relato historiograficos” (FUKS, 2017, p. 82).
Inclusive traz elementos de uma sobreposicao da fic¢ado em
detrimento da histéria, isso acontece devido a sua condicao
literaria, que lhe permite se ater aos fatos através de suas
experiéncias vividas no passado. Para tanto, o autor se vale muito
mais da criagdo do que da realidade que se encontra fora do texto.

O texto traz relatos de acontecimentos que envolve um dos
grandes conflitos da familia, a relagdao entre os dois irmaos a partir
da adog¢ao de um dos filhos do casal. Por isso, o interesse sobre as
questdes familiares, o desejo da maternidade, seja ela natural ou
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adquirida, a orfandade, passam a formar o plano central da
narrativa. Também se acrescenta que trata de situagoes delineadas
por uma conjuntura que envolve um momento de grande
relevancia histdrica, compreendido entre os anos de 1976 e 1983,
correspondente ao periodo da ditadura militar na Argentina,
cendrio marcado por violéncias e fortes traumas.

Ao escrever sobre a vida do irmao possivel, o autor evidencia
ao mesmo tempo uma escrita de si, pensada em abordagens de
temas profundos como é o caso do siléncio e da resisténcia vivida
por seu irmao. Dessa forma, Fuks distribui toda narrativa em
quanta e sete micro capitulos, dentro de uma estrutura nao linear e
consegue prender o leitor por meio de uma elaboragao estética em
que se imprime as bases do discurso histdrico e do artistico.

No inicio da obra, o narrador transmite toda sua inquietagao,
o fato de ndo saber como expor a adog¢dao do seu irmado sem que
assim o reduza a condigdo de algo, sobretudo, pela possibilidade
de esse fato ter alguma relagdo com as criangas desaparecidas no
periodo da ditadura militar. Isso parece repercutir no seu ponto
central, no capitulo quarenta e dois, quando finalmente se ouve a
voz do irmao e finaliza com os questionamentos de Sebastian sobre
ser ou ser, ouvir ou ndo ouvir tudo que se passou (FUKS, 2015).

Desta forma, a verificagdo aqui proposta, se fundamenta por
meio de estudos voltados para a compreensdo das relagdes
existentes entre Literatura e Histdria e que se estende para os limites
da ficcao e da resisténcia, através de dois topicos. O primeiro traz
uma abordagem sobre ficcao e historia na obra A Resisténcia (2015),
de Julian Fuks, apoiado principalmente nos estudos de Roger
Chartier, como visto em A forca das representacdes: historia e ficcao
em que o autor discorre sobre o “método que supde o
desenvolvimento de wuma relacdo complexa entre discursos
diversos” (CHARTIER, 2011, p. 10). Sao vozes que completam e se
distanciam, fazendo com que o leitor perceba que ha uma relagao de
integragao entre o que criacao e o que ¢é histdria real.

O segundo topico “Literatura e resisténcia” o eixo central é, os
dias dificeis enfrentado pelos argentinos, um contexto de dor, mas
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também de aprender a resistir contido na obra de Julidn Fuks.
Inclusive aborda as diversas formas de resisténcias apresentadas na
obra e sua relagdao com os horrores da violéncia expressa no periodo
da ditadura militar. Para tal construcao, tem-se Bosi (1996) como
um dos tedricos fundamentais para de discutir sobre resisténcia.

Por ultimo, atesta-se que a revisao feita por meio dos textos
literarios de forma critica sobre os tracos historicos constroi novas
narrativas e o ato de resistir diz respeito nao apenas as concepg¢des
éticas do individuo, mas as condicOes estéticas literarias também
falam sobre esse ser que se move dentro das obras.

FICCAO E HISTORIA EM A RESISTENCIA DE JULIAN FUKS

A Resisténcia (2015), obra produzida por Fuks busca dispor
ao leitor meios de se conectar com elementos historicos
compreendidos entre os anos de 1976 a 1983, periodo em que se
deflagrou um golpe de Estado contra o governo de Isabel Peron. A
entao presidente da Argentina, conduzida por uma junta militar
composta por representantes do Exército, da Marinha e da
Aerondutica, imbuidos por um discurso de protecao dos valores
ocidentais contra a subversao, definindo-se como o periodo da
ditadura militar.

Toda essa contextualizacdo se faz necessaria para que o leitor
possa assimilar com mais profundidade a leitura da obra de Fuks e
assim desvelar, no discurso do narrador, o que traz a historia do
seu irmao adotivo, tema central da narrativa e proposta
significativa para a produgao do seu livro. No entanto, o leitor é
levado a trilhar dois caminhos que se distanciam, mas que na
literatura tornam-se paralelos ao ponto de em alguns textos, nao
ser possivel o publico separar o que € historia real e o que é ficgao.

A historia e a ficcdo na escrita de A Resisténcia (2015) transitam
em todo percurso da narrativa de forma que se observa quando o
narrador em suas primeiras palavras deixa claro sua dificuldade em
apresentar seu irmao para o leitor. Entende-se que isso ocorre
porque o termo adocgao tende a reduzir a uma condicao categorica,
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“meu irmao nao ¢ algo, e esse algo € o que todos tentam enxergar
nele, esse algo sdo marcas que insistimos em procurar, contra a
vontade, em seus tragos, em seus gestos, em seus atos” (FUKS, 2015,
p. 09). Por sua vez, ao dizer que é adotado, € possivel que toda carga
semantica dessa palavra mostre a existéncia dos estigmas e abra
feridas nunca cicatrizadas, pois mesmo na sociedade
contemporanea, a estranheza da situagao ainda é visivel. Também se
ressalta que essas inquietagdes sao marcas do que se considera ser
uma obra de testemunho, pois acerca dessa literatura se diz:

A literatura do testemunho apresenta um modo totalmente diverso
de se relacionar com o passado. A sua tese central afirma a
necessidade de se partir de um determinado “presente” para a
elaboracdo do testemunho. A concepgao linear do tempo ¢é
substituida por uma concepgao topografica: a memoria é concebida
como um local de construgdo de uma cartografia, sendo que nesse
modelo, diversos pontos no mapa mnemaonico entrecruzam-se, COmo
em um campo arqueoldgico, ou em um hipertexto. (SELIGMANN-
SILVA, 2016, p. 150).

Em conformidade com o excerto acima a chamada literatura
de testemunho carrega a forga da relagao com a vida, lugar em que
parece haver consonancia entre o vivido pela voz da autoria e da
narragao como se estas tivessem presenciado o fato agora narrado.
A constancia entre presente e passado ¢ um método adotado pelo
autor para expor todo o enredo, fazendo esse jogo de idas e voltas,
de testemunho dos acontecimentos através de construgoes
memorialistas, situa o leitor dos fatos vividos na Argentina, ora
experienciados no Brasil, onde sua familia teve que buscar exilio.
Para Lahire (2018) essa experiéncia do narrar-se € definida como
biografia socioldgica, uma vez que somente ela é capaz de retragar
as inumeras possibilidades em que o autor consegue socializar o
observado e as inimeras experiéncias que teve com o objeto. Por
sua vez, ressalta-se que nao somente a observacao dos fatos é
necessdria para que se construa uma visao da realidade em A
Resisténcia (2015), pois convém reforgar que:
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[...] alternar o ponto de observacao e relacionar as diferentes imagens
da realidade, reconstruidas a cada etapa, suponha também inserir
tempos curtos (como o de uma trajetdria individual breve), ou muito
curtos (um periodo de escrita ou um tempo muito condensado de
um ato de escrita, em temporalidades mais longas e em quadros
coletivos mais ou menos amplos. (LAHIRE, 2018, p.53).

De acordo com o exposto, evidencia-se que Fuks ao escrever
sua obra parte da perspectiva de uma proposta elaborada nos eixos
da observacao e do confronte entre as visdes absorvidas por ele e
pelos seus familiares. Assim, encontramos discursos ora feito pelo
narrador em que afirma que seus pais guardavam armas debaixo
da cama, “armas debaixo da cama de meu pai [...] ndo entendo o
fascinio que exercem quando assim imagino na casa do meu, sob
sua cama de solteiro” (FUKS, 2015, p. 38). Por outro lado, sentimos
o desabafo do pai soar com tom de decepcao ao concluir que,
“nunca tivemos armas em baixo da cama; guardei armas em casa
sim, mas nunca as guardaria em baixo da cama, num lugar tao
obvio” (FUKS, 2015, p. 136). E possivel identificar nessa situagao,
que por mais que se busque retratar aspectos da realidade, mais
ainda podemos recair sobre visoes ficticias.

Outro aspecto que vale ressaltar sobre a estrutura da obra
corpus dessa pesquisa € a construcdo dos capitulos empregados
pelo autor, sdo capitulos muito curtos distribuidos entre, no
minimo duas e no maximo quatro paginas, e fazendo uso de
componentes historicos, mostra a existéncia de uma consciéncia
tanto individual quanto coletiva, parte do particular para o social.
De tal modo que podemos entender “a dupla necessidade de
pensar ao mesmo tempo a singularidade da obra literdria e sua
natureza profundamente social” (LAHIRE, 2018, p. 59).

A obra de Fuks deixa uma inconsisténcia quanto a definigao
precisa de sua estrutura, em alguns momentos podemos dizer de
uma literatura de testemunho. Em outros, aparecem os tragos
biograficos ou narrativa de filiagao, recurso bastante utilizado na
produgao contemporanea, por se construir através de uma escrita
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de si, os traumas, as intercorréncias do passado e que acima tudo
busca fortalecer o rompimento com as interdi¢des do passado.
Neste sentido, reitera-se que:

Quando uma pessoa fala de si mesma pensa sempre que é
absolutamente singular e livre. Mas nds, historiadores, ou
sociologos, sabemos que esta singularidade é muito relativa e que a
compartilhamos com outros que tém as mesmas propriedades
sociais. Cada um de nds ndo atua da mesma maneira, mas em nivel
de uma série de determina¢bes fundamentais essa realidade
socioldgica funciona. Desta maneira, uma entrevista ideal é a que,
por um lado, propde o discurso da pessoa entrevistada como a
projecao da representacdo de si mesma por meio de uma
apresentagdo para os outros e, além disso, oferece igualmente um
estudo de tipo socioldgico sobre as distintas comunidades onde ela
mesma esteve situada ao longo de sua trajetdria vital. Seria uma licao
de modéstia consideravel porque se veria que o que é pensado como
uma atuacdo intensamente consciente, finalmente repete as
condicdes objetivas de outros na mesma situagao. O que fica é o
toque pessoal que cada um de nds pode acrescentar a essas
determinagdes ou a estas trajetdrias compartilhadas, mas nao mais.
(CHARTIER, 2011, p.183-184).

Conforme descrito acima, ¢ valido ressaltar a auséncia de
liberdade do autor ao escrever seus textos, as interpretagdes dadas
pelos leitores nos mostram a existéncias de inimeras realidades.
Isso porque cada individuo estd inserido em um contexto histdrico
distinto, ou ainda que sejam contextos iguais, existe sobre cada
sujeito atributos que lhes determinados por diversos fatores.

Além disso, as caracteristicas que os individualizam se somam
a essas determinagOes e se manifestam por meios de objetos que
passam a ser identificados pelos receptores, pois “o sujeito que
escreve deposita todos os signos de sua individualidade particular:
a marca do escritor nao é mais do que a singularidade de sua
auséncia” (FOUCAULT, 2009, p. 269). Essa presenca do sujeito
como depositario da sua experiéncia particular no texto pode ser
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vista em A Resisténcia (2015), a medida em que o autor desenvolve
sua narrativa, independentemente de a obra abordar a historia de
sua familia, o que ficam sdo apenas algumas peculiaridades de sua
vida associadas aos inimeros acontecimentos reconstruidos por
intermédio da memoria.

Nota-se também que a tensdo existente entre as estruturas
da oba literaria aqui investigada € determinada pela
receptividade do leitor, tem por funcao primordial tentar
delimitar espagos entre o que pode ser considerado realidade e
0 que se compreende por criagao ficcional. De tal forma, que ao
suscitar os traumas vividos por seus pais no periodo da ditadura
militar argentina, envolvendo constantemente a conducao de
sua familia, a mae do narrador faz florescer uma duavida sobre
até que ponto o dito no texto é real ou ficgao.

De sorte que ao perceber o comportamento intrigante dos pais
ao fazer a leitura da obra, revelada em suas palavras, diz que “[...]
durante toda a leitura sentiram uma insolita duplicidade, sentiram-
se partidos entre leitores e personagens, oscilaram ao infinito entre
histdria e historia” (FUKS, 2015, p. 134-135). Essa duplicidade de
sentimentos se torna mais intensa por se tratar de personagens e
leitores a0 mesmo tempo, para os demais leitores cabe tomar um
caminho, se confia no autor entao é real, se acredita na mae entdo é
ficcdo. Essa indeterminagao se torna mais intensa, quando os pais de
Sebastian se enchendo de coragem, analisam a narrativa de seu filho
e passam a discordar de algumas descri¢des, conforme se 1é em:

[...] vocé ndo mente como costumam mentir os escritores, e, no
entanto, a mentira se constréi de qualquer forma; nao sei, talvez eu
queira apenas me defender com este comentario, mas suspeito que
nao fomos assim, acho que fomos pais melhores [...] vocé é fiel a
sequéncia dos fatos, fiel como se pode ser fiel as instabilidades da
memoria, [...] e o jantar que vocé descreve para depois insinuar a
tortura, eram tempos duros, cancelavam-se jantares. O que quero
dizer é que sinto ingénuo esse militante que vocé evoca, e ndo quero
reconhecer nessa ingenuidade. (FUKS, 2015, p. 135-136).
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Neste ponto, a narrativa toma uma diregao contraria ao que
vem sendo relatado apenas pelo narrador, siao novos olhares,
diferentes formas de interpretar os acontecimentos, inclusive
possibilita ao leitor a ativa participacdo. Para Bourdieu (2008) cada
escritor constrdi seu proprio projeto criador em fungao de sua
percepgao e apreciagdao das possibilidades disponiveis em seu
habitus, usa daquilo que mais lhe é viavel, sem esquecer que todo
ponto de vista é visto de um determinado ponto, o que lhe confere
diferentes leituras de uma mesma obra. Por essa razdo, convém
asseverar que:

Desta forma, compreende-se que a constituicdo do romance, que
trabalha com a tematica e elementos histdricos e ficcionais, esta a
servico de um objetivo que vai além da discussao do que € historia e
do que € ficcdo, mas se centra na ideia da escassa relagdo que os
sujeitos tém com a histéria da nagao, e que, por ndo a compreender,
essa relagao acaba por esvaziar toda a tradigao histérica que fomenta
nao apenas uma questdo geografica-espacial, como também a
formacao de identidade. (SANTOS, 2022, p. 44).

Segundo o autor acima, no momento em que o escritor faz
opcao por uma abordagem temdtica em que sao inseridos
elementos histdricos e ficcionais, ele passa a assumir uma posigao
estética que se baseia na relagdo em que o sujeito tem com a historia.
Isso fica evidenciado em A resisténcia (2015), no trecho citado
acima, que cria uma discordancia entre as personagens, os pais
trazem o olhar de quem viveu, mas ao viver pode nao conseguir
perceber tudo o que fora percebido pelo narrador.

E possivel que os tragos histricos estejam mais ligados com a
formagao da identidade e que como tal, possa retomar feridas
doravante nao cicatrizadas. Desse modo, “acaba por salientar de
que o elemento ficcional torna muito mais interessante e instiga a
imaginacdo do leitor em uma narrativa histdrica, do que o proprio
fato historico” (SANTOS, 2022, p. 43). De acordo com o excerto, a
capacidade de agugar com o imaginario, tornando as obras mais
envolventes e acessiveis. Seria, pois, a ficgao a estrutura superior?

189



Ora, nao é dificil compreender a origem do mal-entendido. Segundo
a defini¢ao de Wolfgang Iser, tanto a narrativa do historiador quanto
a do ficcionista empregam os dois procedimentos centrais dos atos
de fingir, isto é, os atos de selecdo de elementos do real e de
combinacdo desses elementos num relato determinado. Portanto,
nenhuma narrativa se confunde com a realidade, constituindo-se
somente numa imagem parcial dela. Vale dizer, no tocante aos dois
primeiros atos de constru¢do de mundo, isto €, de escrita de um
texto, o discurso do historiador e do romancista coincidem mais do
que se diferenciam. (CHARTIER, 2011. p. 12-13).

De acordo com as visdes do autor, ndo é compreensivel
tampouco aceitavel a ideia de que um elemento seja superior ou
mais ou menos interessante. Ambos tém procedimentos diferentes
que se combinam, e por mais préximo que essas narrativas estejam
da realidade, ainda assim, ndo ha como se falar em confusao ao ser
usada apenas parte dela. O que Fuks nos oferece sao interpretagdes
feitas através de fotos, como possibilidade de apresentar um
passado histdrico, pautado em agdes memorialistas para nos
explicar um presente contido em formas significativas de resistir.

LITERATURA, UM CAMINHO DE RESISTENCIA EM JULIAN
FUKS

A literatura de resisténcia tem como sustentdculo as lutas
contra a negagao, a violéncia, o silenciamento, o manter-se firme
diante das intempéries ocasionadas por multiplos fatores. Nesta
perspectiva, “a resisténcia € um movimento interno ao foco
narrativo, uma luz que ilumina o né inextricavel que ata o sujeito
ao seu contexto existencial e histérico” (BOSI, 2002, p. 123). Desse
modo, ao usar esse espago, 0s escritores dao voz a esses grupos
para que eles possam tanto fixar dentincias quanto a colaborar com
as transformacoes sociais.

Em A Resisténcia (2015), o narrador conduz os leitores aos
horrores da ditadura civil militar da Argentina, passando pelo
interior da histdria do seu irmao, entdo adotivo, e todos os conflitos
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familiares ocasionados por essas duas situagdes. Para tanto, o
projeto literario de Fuks é elaborado por meio de questionamentos
e andlises feita pelo narrador, nao colocando em primeiro plano a
histdria, mas as consequéncias dessa para muitos. Mesmo em face
dessa organizagao, os fatos histdricos assumem papel fundamental
no texto. O conflito entre ser ou nao histoéria é observavel quando o
narrador coloca sua imprecisao, como visto no trecho seguinte:

Isto ndo € uma histdria. Isto € histdria.

Isto € histdria e, no entanto, quase tudo o que tenho ao meu dispor é
a memoria, nogdes fugazes de dias tdo remotos, impressoes
anteriores a consciéncia e a linguagem, resquicios indigentes que eu
insisto em malversar em palavras. [...] ndo consigo decidir se isso é
uma histéria. (FUKS, 2015, p. 23-25).

Para o autor, a dificuldade em decidir se esta diante de um
fato histdrico ou nao estd centrada na imprecisao dos fatos, porque
“uma historia ou um relato autobiografico, nunca podera ser
completamente conclusiva, por mais testemunho que seja seu
carater de verdade” (ARFUCH, 2010, p. 186). De sorte que nao se
trata de um retorno aos acontecimentos experimentos no passado,
mas conseguir fazer com que os leitores experimentem esse mesmo
passado em sua realidade presente, utilizando-se do que Arfuch
(2010) chama de flutuacao da mesma identidade, tensao entre o
mesmo e o outro.

Essa tensao revela o algoz que foi a ditadura militar sobre os
que se consideravam de esquerda e que de alguma forma nao eram
coniventes com as ideologias militares. Isso ocasionou os mais
extremos castigos como a morte e outros de menor potencial, como
o exilio, situagao acometida pela familia de Sebastian e muitas outras
familias, “vocés tém que ir, foi o que ele disse com voz peremptoria
[...] vocés tém que sair, vocés sao os proximos” (FUKS, 2015, p. 81).
No excerto, entende-se que a suplica de Valentin Baremblitt,
psiquiatra que estivera face a face com o terror, preso sem nenhum
motivo aparente, mas que de alguma forma conseguira resistir, faz
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com que a familia de Sebastian busque exilio no Brasil. Desse modo,
entende-se que a narrativa busca no passado relatar uma sucessao
de os atos de violéncia, que foram vivenciados ou testemunhados
pelas personagens como no excerto seguinte:

Marta Brea, vitima do terrorismo, enfiada em caro sem placa e
desaparecida ha sessenta dias; “foi na manha de outubro que meu
pai encontrou o terror, ou o rastro de terror, instaurado em seu
consultorio. [..]Jaquele consultério ndo fora apenas invadido e
vasculhado, mas destruido com o rigor militar, ou minunciosamente
torturado para que denunciasse seu comparsa” [...] seu tornozelo
direito estava inchado, vermelho, deformado: Esta vendo meu
tornozelo?, ele indagou a minha mae. Fizeram isso enquanto
perguntaram sobre vocé. (FUKS, 2015, p. 53-84).

Evidencia-se no relato do narrador a institucionaliza¢ao dos
desaparecimentos de pessoas na Argentina, das perseguicdes
violentas por suspeitos de participar de grupos sociais e politico de
esquerda. Mesmo em face de tantas alternativas em manter o
controle sobre toda a populagao, ainda assim, “todo esse modelo
repressivo nao foi capaz de acabar com a resisténcia: as pessoas
decidiam sobreviver as sessGes de tortura, a ma alimentacao, a
dormir em locais pequenos; e alguns conseguiram fugir, outros que
foram soltos” (RIBEIRO, 2021, p. 105). E esses que voltaram
acabaram por se tornar em grande maioria, os principais
responsaveis pela organizagao dos movimentos sociais, voltados
para resisténcia da ditadura militar.

Outro ponto destacado na narrativa diz respeito a condugao das
mulheres e maes. Ribeiro (2021) relata que de todos que eram presos
nesse periodo, as mulheres gravidas eram as unicas que eram
destinadas aos locais menos grotescos. No entanto, a permanéncia
das mesmas nesses ambientes era somente até o nascimento dos seus
filhos, em seguida essas criangas eram levadas para o sistema de
adogao. Nao que os opressores tivessem certas preocupagdes com as
criangas, mas toda adogao era acompanhada para certificar-se de que
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as mesmas seriam criadas por familias que eram a favor da ditadura
ou que nao possuiam inclina¢des subversivas.

Quanto ao destino das maes apds o parto, é dito que “os
assassinatos, por sua vez, se davam por tortura, fuzilamento ou até
mesmo jogando pessoas ainda vivas de avides; 0s corpos eram
enterrados em vala comum nos cemitérios publicos como
indigentes” (RIBEIRO, 2021, p. 105). Como reflexo de toda essa
situacdo surgiram As Maes-Avos da Praca de Maio e o clamor pelo
retorno de seus filhos-netos desaparecidos no auge da ditadura
argentina.

Esse é um dos acontecimentos que mais inquieta o narrador,
associando esse movimento ao fato de seu irmao ser adotado, o
narrador nao deixa de suscitar no leitor o receio de ser esse irmao,
uma das criangas desaparecidas as quais essas avds tanto sonham
em encontrar. Conforme narrado no capitulo 30, um breve
comunicado assinado pelo grupo das Avds argentinas com netos
desaparecidos:

Terao lido em voz alta esse apelo tao sentido? Terao percebido um
calor a inundar-lhes os rostos, deixando em suas colunas rastros
fugazes de calafrio? [...] Terao argumentado um para o outro que
aquilo era muito improvavel, que nao havia nenhum indicio, que os
militares nao sequestrariam um bebé para entrega-lo nas maos de
um casal que julgassem subversivo? Terdo consultado algum livro
juridico, confirmando que, ainda estando fora da lei, poderiam ter a
lei ao seu lado, garantindo que “o adotado deixa de pertencer a
familia de origem e se extingue seu parentesco com todos os seus
membros, de modo que em diante ninguém pode reconhecer esse
menino como proprio nem levantar juizo algum sobre sua filiacao,
sua criagao, seu patrimoénio? (FUKS, 2015, p. 92).

Sao questionamentos que revolvem na cabega tanto do narrador
quanto na do leitor, além de suscitar desconfianga acerca da
integridade dos pais quanto ao processo de adogao. Isso os torna
cumplices de uma patria que persegue, maltrata, violenta e mata seus
filhos em nome de um poder totalitario, de uma ideologia opressora.
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Maes ou avos que nao paralisaram diante da dor, mas que
encontraram formas de resistir, foram “tachadas de loucas, “las
loucas de Plaza de Mayo” como forma de desacreditd-las”
(ROCHA, 2006. p. 94-95) e de vitimas, tornaram-se alvo do mesmo
terror que estavam denunciando. O desaparecimento de trés maes
e lideres do entdao grupo, so veio a fortalecer ainda mais a luta em
busca de seus filhos e netos, a partir de entdo, esse enfrentamento
passa a tomar proporgoes internacionais.

Todas essas ac¢bOes desenvolvidas no decurso da narrativa
atuam como aparato fortalecedor da ideia de resisténcia presente
no texto de Julian Fuks. Podem também ser consideradas como
literatura de enfrentamento social, uma vez que as lutas pelo
direito de ir i vir, de moradia, de liberdade de expressado, sao
frequentes na obra, até mesmo o direito a maternidade ¢ uma forma
de lutar contra todo sistema opressor.

Em meio a todo caos social caracteristico da ditadura militar,
encontramos na obra em questao, um pai que resiste a ideia de ter
tilhos, seria por convicgdes pessoais ou por pressoes sociais nao se
sabe ao certo. Porém, a convicgdo da mae se mostrou superior,
“talvez ter um filho naquele instante o que lhe restava de vida,
fosse outra forma de luta, de recusa a aniquilagao proposta pelo
regime” (FUKS, 2015, p. 41). Além disso, sustenta a necessidade
existente de poder construir uma nova sociedade, a mae acrescenta
“ter um filho ha de ser, sempre, um ato de resisténcia. Talvez a
afirmag¢dao da continuidade da vida fosse apenas mais um
imperativo ético a ser seguido, mais um modo de se opor a
brutalidade do mundo”. (FUKS, 2015. p. 42). A maternidade é
considerada também uma forma de enfrentar, de denunciar e de
resistir aos mais terriveis modelos de estruturas sociais, como por
exemplo a expressa na obra literaria aqui estudada. Ainda
consoante Fuks (2015), a ideia de resisténcia abre portas para uma
série de questionamentos, como visto em:

Resistir: quanto em resistir é aceitar impavido a desgraca, transigir
com a destrui¢ao cotidiana, tolerar a ruina dos préximos? Resistir
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sera aguentar em pé a queda dos outros, e até quando, até que as
pernas proprias desabem? Resistir sera lutar apesar da 6bvia derrota,
gritar apesar da rouquidao da voz, agir apesar da rouquidao da
vontade? E preciso aprender a resistir, mas resistir nunca sera se
entregar a uma sorte ja langada, nunca sera se curvar a um futuro
inevitavel. Quanto do aprender a resistir ndo sera aprender a
perguntar-se? (FUKS, 2015, p. 79).

Para o autor, resistir significa muito mais que um gesto, que
uma tomada de decisao, que um grito em face do siléncio, que
permanecer forte diante das destruigdes, d4 a entender que ¢é algo
que precisa ser aprendido. Esse conceito complementa o
pensamento de Bosi (1996) ao conceituar o termo resisténcia, “o
sentido mais profundo apela para a for¢a da vontade que resiste a
uma outra forga, exterior ao sujeito. Resistir é opor a forca prépria
a forca alheia” (BOSI, 1996, p. 11). Dessa forma, o resistir acontece
diante de acontecimentos que sao externos, devendo, pois, o sujeito
usar de sua prépria for¢a para que ndo ceda as pressoes de seus
algozes, embora nao tenha nenhuma seguranca sobre o que vai
acontecer serd bom ou ruim.

Também o critico reitera que “Resisténcia ¢ um conceito
originariamente ético, e nao estético” (BOSI, 1996, p. 11), por estar
relacionado muito mais com os valores, os principios que regem os
comportamentos dos individuos pertencentes a determinados
grupos sociais, de tal forma que devemos aprender a resistir. No
entanto, admite-se que “a transla¢ao de sentido da esfera ética para
a estética é possivel, e ja deu resultados notaveis, quando o
narrador se pde a explorar uma forga catalisadora da vida em
sociedade: os seus valores” (BOSI 1996, p. 13). Por ultimo,
menciona-se que os conceitos de resisténcia transcritos podem ser
encontrados na obra A Resisténcia (2015) de Julian Fuks, uma vez
que a obra trata do testemunho de acontecimentos histdricos,
ocorridos no periodo da ditadura militar e relembra-los
transformando-os em literatura é um ato de resisténcia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todo o exposto, podemos concluir que a narrativa
construida por Julian Fuks, esta firmada sobre um projeto literario
que se define pela tensdo existente entre fic¢do e historia,
desenvolvido numa perspectiva contemporanea que passa a fazer
uso de uma estrutura nao linear e utilizando-se de capitulos
curtissimos. Sendo, pois, compreendido como literatura de
testemunho ou literatura de filiagdo, o autor se apropria das
hipdteses, dos questionamentos sobre o ser real ou imaginario
usando do carater memorialista para narrar os acontecimentos.

A preocupagao com as questoes sociais abarca toda narrativa,
ao iniciar pela situagao-problema da obra, ao escrever sobre o
irmao possivel, o irmao adotado. Nao podemos considerar apenas
o fato da adogdo, mas o contexto em que ela acontece. O autor
contextualiza toda narrativa dentro de um dos periodos mais
dificeis vividos pelos argentinos, a ditadura civil militar. Em face
de tantas criancas desaparecidas, poderia ser seu irmao uma
dessas, que levaram a criagdo de um dos grupos de resisténcias
mais conhecidos, as maes avos da praga de maio.

Aprender a resistir, resistir a tudo e de diversas formas. No
tocante ao texto literario, Bosi (1996, p. 26) afirma que “A resisténcia
¢ um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que ilumina o
no inextricdvel que ata o sujeito ao seu contexto existencial e
histérico”. Assim, depreende-se que ndao ha como separar esse
sujeito narrador, de sua realidade de sua historia, sdo elementos
que se cruzam e se complementam. Portanto, vale ressaltar que nao
¢ possivel definir essa obra como sendo verdadeira, pois traz
elementos histdricos significativos, ou como sendo apenas criacao,
podendo ter sido traido por sua memoria, o que realmente esta em
jogo é o fazer literatura, utilizando-se tanto da histéria quanto da
ficcdo, inquietando e envolvendo o leitor. Eis ai A Resisténcia de
Julian Fuks.
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KAFKA SOMBRIO: REFLEXOES ACERCA DA RELACAO
LITERATURA E VIDEOGAME NUMA PERSPECTIVA
COMPARATISTA

Antonia Karine do Nascimento Rosendo!
Dilson César Devides?

INTRODUCAO

Parauma parcela da sociedade, os videogames ainda sao tidos como
mero entretenimento vulgar, que fomenta males como o vicio e a
violéncia, contudo, a industria de games gera desenvolvimento
tecnoldgico em varios segmentos a ele relacionados. “Sua produgao
lidera o uso da pesquisa tecnoldgica avancada e ela é a primeira a
disponibilizar esses avangos para o publico” (SANTAELLA, 2009 p.51)

O presente texto objetiva gerar uma analise comparatista entre
o livro Kafka e a boneca viajante de Jordi Sierra i Frabra e a DLC Little
Miss, do jogo Resident Evil Revelations 2. Ressaltando as
semelhancas e diferencas entre as duas obras e evidenciando a
relacdo de proximidade entre literatura e videogame refletindo
acerca a obra de Jordi Sierra, e sua relagdo com Franz Kafka numa
perspectiva metalinguistica, e por fim, incentivando o fomento da
pesquisa que relaciona literatura e videogame

Como aporte tedrico metodologico fez-se necessdria uma
pesquisa embasada nas obras de Carvalhal (2006) e suas reflexdes
acerca da Literatura Comparada, tendo como embasamento as
ideias da escola americana sobre a literatura comparada, e na obra
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Po6s-Graduacao em Estudos da Cultura Contemporanea (ECCO), da Universidade
Federal de Mato Grosso. E-mail: dilson.devides@ufmt.br
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de Santaella e Feitoza (2009) em que tratam dos estudos e impactos
dos videogames para a sociedade atual.

O trabalho esta disposto em trés partes essenciais. A primeira
promove uma andlise da obra de Jordi Sierra, Kafka e a Boneca
Viajante, buscando realizar uma breve andlise sobre as quatro
partes que dividem o livro, arguindo sobre os principios abordados
na obra e sobre a relevancia dos personagens Franz Kafka, Elsi e a
boneca Brigida, adotando para tanto uma perspectiva psicanalitica
fundamentada Buttelheim (1980).

A segunda parte faz uma anadlise da DLC? Little Miss do jogo
Residente Evil: Revelations 2, compreendendo a dindmica das
personagens da DLC e sua atmosfera de horror de sobrevivéncia.

Na terceira parte do presente capitulo busca-se de forma
efetiva realizar uma analise, tomando como método o
comparativismo, entre o videogame e a obra literdria supracitados.
Para tanto foi necessaria leitura do livro de Jordi Sierra e
posteriores marcagoes dos recortes escolhidos, em outro momento,
diversas sessoes de gameplay da DLC buscando extrair printscreens
dos cartoes postais selecionados e transcrigoes destes e de falas das
personagens que serviriam de base para o comparativismo com o
livro. Apds isto um quadro ressaltando as semelhangas e diferengas
e entre as obras analisadas.

ELSI, BRIGIDA E O CARTEIRO DE BONECAS: A RELACAO
ENTRE UMA CRIANCA E SEU BRINQUEDO.

Enquanto repousava no parque Steglitz, Franz Kafka foi
interrompido pelo choro de uma menina, Elsi, devido a perda de
sua boneca Brigida. Para aliviar o desconforto causado pela
separagao, Kafka assumiu o papel de carteiro de bonecas,
entregando diariamente cartas de Brigida para Elsi durante trés

3 downloadable content, ou seja, contetdo ‘baixavel’. Nada mais sao do que
arquivos extras, add-ons, que os usudrios podem baixar para seus jogos. Fonte:
https://www.techtudo.com.br/noticias/2014/01/0-que-e-dlc-veja-a-historia-dos-
conteudos-extras-para-jogos.ghtml
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semanas. Nas cartas, Brigida relatava suas aventuras por varios
paises, ajudando Elsi a compreender e a aceitar que algumas
separagoes sao inevitaveis.

O livro é dividido em quatro partes sendo: Primeiro sonho: a
boneca perdida, que narra a perda da boneca e o encontro entre
Elsi e Kafka, situacao em que desperta no autor compaixao ao ouvir
o choro copioso de Elsi. Segunda fantasia: as cartas de Brigida.
Nesta parte Kafka assume seu papel de carteiro de bonecas e sua
amizade com Elsi é construida. Terceira ilusdo: o longo percurso
da boneca viajante. A longa viagem de Brigida continua,
entretanto ocorre aqui um amadurecimento da boneca, que passa a
ser apresentada de forma amadurecida, ela encontra um
companheiro, que em seguida torna-se noivo e por fim esposo, Elsi
passa a compreender que a separacao de Brigida é inevitavel e
permanente, porém entende que isto serd melhor para a boneca
amiga. Por fim, na ultima parte intitulada, quarto sorriso: o
presente, enfim, Elsi e Brigida se despedem por meio da tltima
carta, a menina finalmente supera a auséncia de Brigida e é
agraciada com uma nova companheira, que nao funcionard como
uma substituta da primeira amiga, mas uma parceira para o inicio
de um novo ciclo.

E importante destacar que criangas sio naturalmente
animistas, ou seja, possuem inclinagao a tratar objetos inanimados
como tratariam seres vivos, assim, é perfeitamente aceitavel que
Elsi sofra a perda de Brigida como sofreria por qualquer ente
querido, como consta no livro de Fabra (2006, p.21): “A situagao era
real. A relacdo de uma menina com sua boneca é das mais fortes do
universo. Uma for¢a descomunal movida por uma tremenda
energia”. Sobre esta colocagao Bruno Buttelheim (1980) traz, em sua
Psicanidlise dos Contos de Fadas, “para criangas nao existe uma linha
clara separando os objetos das coisas vivas; e o que quer que tenha
vida, tem vida muito parecida com a nossa. ” (p. 60) Assim, Elsi,
embora com certa resisténcia a priori, passa a confiar nas cartas
enviadas por Brigida e entregues por Kafka.
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Faz-se importante reconhecer que ha diferentes maneiras de
entender o mundo, especialmente para as criangas. E o caso do
pensamento animista, que é a capacidade das criangas de
atribuirem vida ou animagdo a objetos inanimados, algo
corriqueiro a elas. Vale salientar que o pensamento das criangas ¢
muito diferente do nosso e é fundamental ter isto em mente ao lidar
com elas. Butterlheim argumenta que é preciso reconhecer a
diferenca de pensamento entre adultos e criangas e lembrar que as
criangas tém suas proprias maneiras de compreender o mundo.

Sobre isso Buttelheim explica ainda que:

Qualquer que seja nossa idade, apenas uma estoria que esteja
conforme aos principios subjacentes a nossos processos de
pensamento nos convence. Se € assim com os adultos, que
aprenderam a aceirar que que ha mais de um esquema de referéncias
para compreender o mundo - embora achemos dificil, senio
impossivel pensar verdadeiramente segundo outro que nao o nosso
— € exclusivamente verdadeiro para a crianga. Seu pensamento €
animista. (1980, p. 59)

Os seres humanos precisam de historias que estejam de acordo
com seus principios de seus processos de pensamento, isso é
necessario para que essas historias lhe sejam criveis. Se os adultos
costumam ter dificuldades em pensar segundo outros padroes que
nao o seu proprio, isso € ainda mais verdadeiro para as criancas.
Seu pensamento ¢ animista, ou seja, eles acreditam que todas as
coisas possuem alma e, sendo Elsi uma crianca, ¢ propensa pensar
em Brigida como um ser animado.

Dessa forma, as cartas escritas por Kafka em nome da boneca
Brigida, fazem com que Elsi, consiga, gradativamente, compreender e
aceitar certas situagoes inerentes da condi¢ao humana, como a partida
de um ente querido, Franz Kafka usa seu potencial criativo de escritor
para amortizar o sofrimento da menina, apresentando-se sempre
benigno e paciente, buscando sanar cada divida que a menina possa
ter sobre o destino de Brigida.

202



203

Assim, Kafka e a boneca viajante é uma ode a inocéncia
infantil, é uma obra que trata da psique infantil com cuidado e
respeito, o que se reflete na preocupagao de Kafka ao escrever as
cartas de Brigida, ndo com intencao de ludibriar Elsi, mas de fazé-
la superar a ruptura causada pela perda da sua boneca.

A segunda edicao de Kafka e a Boneca Viajante, traz um posfacio
intitulado Como Surgiu Esta Historia. Nele, Jordi Sierra i Fabra traz
informagodes acerca do fato vivido por Franz Kafka que originou o
livro, segundo Fabra (2009) o nome real da menina cuja boneca fora
perdida — e para quem Franz Kafka escreveu cartas em nome de
uma boneca viajante — nunca foi sabido, tais cartas também jamais
foram encontradas tendo em vista o falecimento precoce do autor,
a unica testemunha do ocorrido no parque Steglitz fora Dora
Dymant, a companheira do escritor.

As cartas originais jamais foram encontradas, apesar dos
muitos esfor¢os por parte do estudioso da obra de Kafka Klaus
Wagenbach, as tais cartas permaneceram como uma obra exclusiva
para a menina no parque Steglitz, nas quais as aventuras de uma
boneca eram contadas na inteng¢dao de amortizar o sofrimento de
uma crianga pela perda de sua inanimada companheira.

No final do posfacio, Fabra pondera que se permitiu a
transgressao de inventar as cartas e terminar a histéria “pode ter
sido este ou outro qualquer, ndo acho que seja importante” (2009,
p.125). Assim, Franz Kafka torna-se o personagem protagonista da
prosa, uma histéria originalmente contada por sua esposa e
transformada em romance, cujas lacunas da versao original sao
devidamente preenchidas por elementos de ficgao.

DLC LITTLE MISS: DINAMICA DAS PERSONAGENS E
HORROR DE SOBREVIVENCIA

Uma DLC é um capitulo extra de um game, que se relaciona
diretamente com o enredo principal ampliando seu enredo. A DLC
estd para um jogo, como o prélogo ou o epilogo esta para um livro.
No que se refere ao presente capitulo, far-se-4 uma andlise da DCL
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intitulada Little Miss, traduzida para o portugués como Mocinha,
do Jogo Resident Evil: Revelations 2.

Assim como a narrativa segue etapas até chegar ao desfecho,
um videogame, compreende atos. “O material introdutério, com
frequéncia apresentado pelo que chamamos de cutscenes* é o
primeiro ato, o segundo é a experiéncia do nucleo do jogo; e o
terceiro é o climax frequentemente introduzido por cutscenes mais
uma vez” (HUTCHEON apud LINDLEY 2002, p. 206).

Nota-se entdao uma semelhanca entre as estruturas do jogo e
da narracdo, dado este que, corrobora com a possibilidade de
desenvolvimento de uma comparagao entre as duas midias, assim,
faz-se necessaria resumo da DLC, seguida de andlise.

O cendrio do game é o subconsciente da protagonista, Natalia
Korda, que se encontra em coma induzido. Nesta situacdo, a
personagem descobre que perdeu sua ursinha de peltcia, chamada
Lottie e é compelida a tentar encontrd-la. Neste momento, uma
outra menina aparece para, aparentemente, ajudar Natalia a
encontrar Lottie, esta nova personagem doravante sera chamada de
Natalia Sombria, apos apresentar-se entrega para Natalia Korda
uma carta, que ela alega ter sido escrita por Lottie, dando pistas de
onde ir para encontrar sua ursinha de peltcia, porém o caminho
até Lottie é nebuloso, ameagador e cheio de monstros e a missao
aqui é encontrar Lottie sem ser vista por nenhum inimigo.

Apesar de tratar-se do género survivor horror®, as personagens
ndo sangram e nao existe uma animagao de morte da personagem,
quando esta € encontrada por algum inimigo, ela apenas se agacha
com as maos na cabeca e chora, em seguida aparece na tela a
mensagem: desmaiado; ao invés de: vocé morreu, como é de
costume em jogos deste género. Compreende-se que isto ocorre por

4 Sequéncia em um jogo na qual a jogabilidade é interrompida para que haja
avango, promovendo seu desenvolvimento e introduzindo novas informacoes
e/ou personagens e complementando a narrativa.

5 Horror de Sobrevivéncia, género em que o jogador € inserido em um cenario em
que precisa sobreviver com poucos recursos.
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trata-se de uma protagonista crianga e dai a necessidade de censura
em relacao a elementos de violéncia extrema.

E importante destacar que, em termos de gameplay, a
personagem Natalia sombria ndo pode ser vista pelos inimigos e é
capaz de marcé-los de forma que fiquem destacados a uma certa
distancia funcionando como elemento de auxilio para que o
jogador explore os cendrios sem ser visto e facilitando a jogatina.
Quanto a narrativa, esta funcao de Natdlia Sombria, ocorre para
explicar habilidades e tragos de personalidades inseridos em
Natalia na campanha principal do jogo. Esta explicagao é valida
dada a importancia e a peculiaridade das regras dos games.

Existe um sistema de regras para que um game, funcione de
modo fluido e levando em consideragao que os games se passam em
mundos ficticios, diferenciando-se assim dos jogos nao eletronicos,
a influéncia mutua entre as regras e a simula¢ao do jogo é uma das
particularidades mais importantes dos games.

Durante os acontecimentos da DLC Natdalia Sombria interage
com a Natalia protagonista enquanto suas agdes sao de auxilio para
a protagonista, suas falas sao dedicadas a desencorajar a
personagem principal tornando sua mente suscetivel a dominacao
através da inser¢ao de pensamentos negativos, o que contribui para
o desfecho de Natalia na campanha principal.

KAFKA NA LITERATURA E NA DLC: RELACOES DE
PROXIMIDADE E DISTANCIAMENTO

Partindo do entendimento da escola americana de literatura
comparada, uma vez que esta aceita a relagao da literatura e outras
expressOes de arte, assim, Nitrini (2010 p. 36) explica que um
estudo comparado deve ser feito tendo em vista a unidade de toda
criagdo e experiéncias literdrias independentes de quaisquer
fronteiras linguisticas.

Ainda trazendo uma perspectiva americana de estudos
comparados Nitrini (2010) explica:
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Nao se encontram ao longo de sua vasta obra capitulos ou trechos
voltados especificamente para a descricio explicita de uma
metodologia da literatura comprada. No entanto, é possivel entrever,
por meio deles, uma proposta implicita de um modelo ideal de
comparatista: procurar ler tudo o que for possivel das literaturas e
culturas disponiveis, nas linguas originais, para compor um quadro
de referéncia; na pesquisa, apresentar as proprias hipoteses e
metodologias; [...] (p.36)

Desse modo, o que se pretende nesta pesquisa é, levando em
consideracgao a relagao da literatura e outros sistemas semioticos,
desenvolver um estudo comparatista entre a obra literaria e o game
supracitados, utilizando como método a composi¢ao de um quadro
de referéncias, ressaltando, didlogos, referéncias, aproximagoes e
distanciamentos entre ambos os suportes, compreendendo as
liberdades e restricdbes de cada um para assim, direcionar a
pesquisa aos estudos comparados.

Tendo um método comparativo definido, volta-se para a
relacdo entre a literatura e outras artes. Segundo Tania Franco
Carvalhal (2006), acerca dos estudos comparativos o meio
realizacdo é mais relevante que o fim, sendo assim, dedicar-se ao
comparatismo é um ato logico-formal do pensar diferencial
seguindo um processo indutivo, enquanto mantém uma
abordagem dedutiva. Assim, o trabalho do comparatista vai além
do estudo das relacdes entre literaturas,

Ainda acerca deste assunto Carvalhal (2006), argumenta:

As relagOes entre a literatura e as outras artes encontram no campo
dos estudos semioldgicos, nas relacdes que os sistemas signicos
travam entre eles, novas possibilidades de compreensao para essas
correspondéncias. Embora os comparativistas tradicionais nao
incluam no campo de atuagao da literatura comparada a relacao
entre literatura e outras artes, situando-a no ambito geral da histéria
da cultura, os comparativistas americanos a incorporam as suas
preocupacoes. (p 50)
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Entre as possibilidades de estudos comparados a literatura
envolve-se analise das relacOes entre a literatura e o cordel, teatro,
cinema, games, artes visuais, musica e danga através de um enfoque
interdisciplinar ou intersemidtico, procurando destacar as
correlagbes em detrimento das diferencas e levando em
consideracao que a literatura € um excelente suporte narrativo para
cada uma dessas midias.

Uma vez esclarecida esta questao volta-se para o cerne da
pesquisa deste estudo: as relagdes entre Kafka e a boneca viajante e
Little Miss. Para tanto faz-se necessario buscar uma reflexao sobre
as relagoes kafkianas no jogo principal, que por sua vez refletem-se
na DLC em andlise neste texto, buscando compreender a razao pela
qual Kafka € escolhido pelo roteirista Dai Saté como fonte primeira
para a narrativa do game.

Sob a direcao de Yasuhiro Ampo, escrito e roteirizado por Dai
Satd, Resident Evil: Revelations 2 é langado em 2015; o jogo traz em
seus quatro capitulos principais diversas referéncias a Franz Kafka
e suas obras, além dos capitulos da campanha principal, o jogo
conta com duas DLC’s intituladas Contemplacio e Little Miss, sendo
esta tltima o objeto de comparagao do presente capitulo.

Apesar de Little Miss, ndo ser baseada em uma obra de Kafka
e sim num romance sobre o autor, é importante destacar a
influéncia no trabalho dos roteiristas do jogo conforme fragmento
da entrevista de Michiteru Okabe, produtor de Revelations 2,
concedida ao site Resident Evil Database a seguir:

Estamos trabalhando com o mesmo roteirista que trabalhou no
primeiro Revelations. Seu nome é Sato e, se nao me engano, o tema
de Kafka foi ideia dele. A versao jogavel que mostramos na TGS ja
trazia uma referéncia do Kafka. ( Resident Evil database 2015)

As potencialidades narrativas dos games surgem mais
apuradas a cada langamento, isso se reflete no crescente interesse
em estudos académicos referentes a linguagem, narrativa e estética.
Desse modo quando o roteirista opta por inserir a obra kafkiana em
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Revelations 2 e em suas DLC’s compreende-se que o faz porque a
atmosfera criada por Kafka em toda a sua obra atende as
necessidades de composi¢ao narrativa do game.

Assim. Compreende-se que, a obra kafkiana funciona como
um elemento de imersdo do jogador, posto que, obviamente por
tratar-se da insergao de elementos literarios em midia digital, faz-
se necessarias adaptacOes a fim de atender as necessidades do game,
entretanto, a tematica kafkiana imbrica-se a atmosfera do jogo, de
modo a preencher a narrativa do game de modo satisfatdrio.

A partir daqui inicia-se uma andlise comparativa entre game e
livro, buscando, desenvolver um quadro comparativo entre os
suportes supracitados. Para tanto foram escolhidos trés aspectos
em comum entre o livro de Jordi Serra I Fabra e game da Capcom.

1. Nos primeiros minutos da DLC ¢é possivel ouvir risos e
passos de criangas, além de vultos humanos movimentando-se
embora a tnica personagem em cena seja Natdlia que ainda esta
despertando no cendrio onirico do jogo. Além da cutscene inicial,
um dos cendrios do jogo € uma praga, ou parque, em referéncia ao
parque Steglitz. Tem-se ai uma referéncia ao inicio do livro de
Fabra, é possivel observar estas referéncias abaixo.

Os passeios pelo parque Steglitz eram um balsamo. Casais precoces,
casais parados no tempo, casais que ainda nao sabiam que eram
casais, velhos e velhas com as maos cheias de histdrias e rugas cheias
de passado procurando cantos de sol, soldados com galas de
distingdo, criangas de uniforme impecavel, babas com meninos e
meninas vestidos com espero [...] O parque Steglitz transpirava vida
naquele inicio de verao. (2009 p.13)
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Ambas as obras trazem cendrios semelhantes, entretanto,
ocorre que a necessidade de cada suporte influencia na forma como
esses cendrios sao apresentados ao publico: enquanto a descri¢ao
do livro evoca uma atmosfera solar, de tranquilidade e
relaxamento, o game traz uma paleta de cores morbidas, que
remetem ao desconforto, que ¢ normal no género horror de
sobrevivéncia.

2. Ainda sobre as relagdes de proximidade entre game e livro é
de suma importancia realizar uma analise entre as cartas da boneca
Brigida enviadas a Elsi por intermédio de Kafka — o que ocorre no
livro — e os cartdes postais da ursinha de pelticia Lottie, encontrados
por Natdlia durante a gameplay. Para efeitos de analise no presente
capitulo quatro cartdes serdo comparados a duas cartas. E
necessario — para fins de analise — levar em consideracao que os
cartdes postais do jogo oferecem informagdes mais sucintas
enquanto as cartas trazem riqueza de detalhes, isto se d4 por conta
da necessidade de fluidez de informagdes no game, portanto, a
decisao tomada para realizar a andlise entre ambas foi utilizar
quatro cartdes postais e duas cartas, de modo a intercalar os cartdes
postais e fragmentos das cartas.
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Tendo em vista a natureza comparativa deste trabalho e
levando em consideracdo o ano de publicacdo dos objetos de
estudo, o material literario serda considerado como texto fonte,
assim é possivel observar que os cartdes postais do jogo possuem
uma relagdo com a obra adaptada, logo na saudagao inicial, todos
os cartoes iniciam com “Querida Natdlia”, da mesma forma que as
cartas tém seu inicio com “Querida Elsi”. Entretanto, a intengao da
mensagem de ambas é oposta, enquanto o material adaptado
contém uma mensagem de conforto e conduz Elsi até a superacao
da perda, os cartdes postais possuem uma mensagem sombria, até
violenta e buscam minar as esperangas de Natalia gradativamente,
conforme pode-se observar abaixo:

1° Cartao postal:
Querida Natdlia, por que vocé me deixou? Vocé ndo me ama

mais? Estou sem ninguém agora... Estou tdo triste que talvez morra
de tanto chorar. (CAPCOM 2015)

Figura 02:

Querida Natalia.

Fonte: Capcom
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Querida Elsi,

Antes de mais nada, me desculpe por ter ido embora tao de repente, sem me
despedir. Sinto muito e espero que nio esteja zangada. As vezes fazemos
coisas sem perceber, ou reagimos inesperadamente diante do que nosso
instinto nos diz, e magoamos quem nao queremos. Como vocé e a mamae
também acontece assim, ndo é mesmo? E que as despedidas sio tio tristes e
eu ndo queria que vocé tentasse me convencer a ficar mais um pouco, temia
que vocé ndao me deixasse ir, e eu precisava fazer isso. Espero que vocé
compreenda. Eu te amo tanto, Elsi, tanto, que nao suportaria vé-la
chorar ou que vocé me visse chorar. [...] (FABRA 2009 p.48)

Os segundo e terceiro cartdes postais indicam o caminho que
Natalia deve seguir em busca de Lottie, descrevendo um cendrio
tenebroso que evocam pavor e senso de urgéncia em Natdlia,
enquanto que as cartas escritas para Elsi descrevem paisagens
bonitas que incentivam a menina a pensar no bem-estar de Brigida
e a sentir-se feliz pela felicidade de sua amiga.

2° cartdo postal

Querida Natalia, estou sem saida num ttnel sob a aldeia. Nao
consigo sentir minhas pernas. Provavelmente estou morrendo. Por
que vocé me odeia? (CAPCOM 2015)

Figura 03:

Querida Natalia.

Fonte: Capcom
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Figura 04:

QueridaNatalia. Estou perto do oceano agora. Vi muitos cadaveres
Fonte: Capcom

3 ¢ cartdo postal

Querida Natdlia. Estou perto do oceano agora. Vi muitos

cadaveres, vocé deveria me esquecer, encontre um amigo novo.
(CAPCOM 2015)

[...] Londres é uma cidade linda, para mim foi maravilhoso descobri-
la. Agora mesmo escrevo do coragdo dela, Picadilly Circus, [...]. Vocé
sabia que o céu de Paris é da cor dos seus olhos quando vocé sorri e
que as nuvens sao como 0s péssegos que se formam no seu rosto?
Pois é assim mesmo. Estou em Paris! Acredita? Nesta segunda etapa
da minha viagem, eu resolvi navegar pelo Sena, ver o museu do
Louvre, passear pelos Champs Elysées e subir na torre Eiffel. [...]
(Fabra p. 49, 50)

4° Cartao postal

Querida Natdlia, acho que nao consigo continuar... vocé
encontrard o que resta de mim na praia a frente. (CAPCOM 2015)
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Figura 05:

!
Natalia, acfjiSREHI:

Fonte: Capcom

[...] Agora sei que vai ficar mais tranquila e, sabendo que estou bem,
vai se alegrar por noés duas, Elsi, vocé deve saber que viver é seguir
sempre em frente, aproveitar cada momento, cada oportunidade e
cada necessidade. Vocé também vai fazer a mesma coisa daqui a
alguns anos. As pessoas e as bonecas sao feitas de sentimentos e
emogodes que preciso ir usando aos poucos. Sdo nossa energia vital.
Depois desses anos a seu lado, sou a boneca mais feliz que existe,
cheia de energia. Quero que fique com tente, e muito, porque tudo
que sou devo a vocé. Vocé cuidou de mim, me ensinou muitas coisas,
me amou e me fez ser uma boa boneca. Agora que me preparo para
iniciar uma nova vida, a partida foi triste por deixa-la, mas bonita
porque gragas a voceé sou livre para fazer isso. (FABRA 2015 P. 48)

Retomando a ideia de que comparar é também encontrar
divergéncias. Os cendrios descritos por Brigida e Lottie podem ser
considerados extremos opostos: enquanto Brigida descreve cendrio
paradisiacos e maravilhas da humanidade, Lottie fala de cadaveres
em uma praia e da sensagdo de estar morrendo aos poucos,
descri¢des que nenhuma crianga deveria ler. Com isto, nota-se que
enquanto Elsi é compelida a superacao de forma gradativa, Natalia
precisa continuar a buscar por Lottie, embora a cada cartdao postal
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isso pareca mais dificil, este fato se deve as necessidades de cada
suporte: enquanto o leitor nao precisa resolver as complicacoes que
a obra literdria traz, o jogador precisa resolver os enigmas para
avangas na gameplay e assim resolver o problema proposto pelo jogo.

3.Natdlia sombria funciona no game como uma representagao
do Kafka personagem

Para que ambas as narrativas funcionem de forma fluida, é
necessario que haja um elemento de condugao das protagonistas
durante a histdria, na obra de Jordi Sierra i Fabra, Franz Kafka
busca, ndo apenas através de suas cartas, mas de suas palavras de
conforto, possibilitar com que Elsi transcenda a auséncia de
Brigida. No game a personagem Natalia Sombria durante o tempo
em que conduz Natdlia Korda pelo cenario, auxiliando a
personagem a ultrapassar os obstaculos, tenta, com suas palavras,
manipular Natdlia Korda, para que, ao desistir de Lottie,
considerada sua melhor amiga, sucumba a influéncia negativa de
Natalia sombria, tornando-se suscetivel ao seu controle.

CARVALHAL (2006) argumenta que nao levar em
consideragao as diferengas em estudos comparados ndao apenas
restringe a natureza da comparagdo como também limita seu
alcance. Assim, considera-se que comparar ¢ distinguir,
semelhancas e diferencgas entre as obras em analise, desse modo, é
possivel notar que existe uma relagio entre as fungdes
desenvolvidas pelo Kafka personagem e a Natalia Sombria, embora
estas fungdes sejam semelhantes sob a perspectiva da narrativa,
estas fungOes sao essencialmente distintas.

Trazendo para comparagao recortes do game e da obra
adaptada para comprovar estas relagdes:

Fragmentos do livro

— Ela ndo vai voltar — interrompeu Elsi.

Franz Kafka escolheu as palavras com cuidado, e mais ainda o tom
com que as pronunciou.

—Receio que nao, porque ela parece estar muito contente...

— E — aceitou convencida.
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— Por isso ela ficou tanto tempo com vocé. (P.49)

Continuava lutando entre o desrespeito e a tristeza, o conformismo
e a rebeldia provocados por sentir-se vitima de tao injusta situacao.
— Tome - entregou-lhe a carta.

Elsi a segurou nas maos.

— Ela parece feliz — acabou aceitando.

— Muito.

- E contente.

— Por que nao haveria de estar?

— Porque esta sem mim...

- Vocé ouviu, ndo? O mais importante é que ela é feliz gracas a vocé.
—Nao entendo — reconheceu a menina.

— Na minha largas experiéncia como carteiro... — mais uma vez
procurou as palavras adequadas para a situagdo. — Sabe, sei de
bonecas que nunca fazem sua viagem. Tém medo. Ficam com suas
meninas, mas ndo por amor a elas, ao contrario: ficam por medo. E o
medo é um coisa ruim e perversa que limita a liberdade. Quem tem
nao vive, agoniza. Brigida teve em vocé a melhor professora, vocé a
ensinou a nao ter medo e a enfrentar a vida quando foi preciso. Por
isso acho que deveria se sentir muito orgulhosas ( p.51,52)

— Vocé tem irmaos ou irmas mais velhas?

— Tenho.

— Algum se casou?

—Nao.

— Ah, puxa.

—Mas minha prima Ute sim.

— E ela nao deixou a casa dos pais?

— Deixou.

— Entao, a Brigida fez a mesma coisa. Ela estd na idade em que as
bonecas precisam se emancipar — [...] Quero dizer que para todo
mundo chega a hora de deixar a casa dos pais, para viajar, conhecer
a vida, o mundo, talvez um futuro maravilhoso... (p. 52)

A preocupacao de Franz Kafka em relagao ao bem-estar de Elsi
fica evidente nestes fragmentos retirados do livro, Kafka, busca por
meio do didlogo convencer a menina que a ruptura entre ela e
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Brigida é algo que naturalmente precisava acontecer e que ciclos
tém inicio e fim, de mesma forma que ocorreu com Brigida, um dia
Elsi também ird se emancipar e conhecer o mundo.

Falas retiradas do game: para melhor identificar as falas das
personagens, de agora em diante serd usada a sigla NS para referir-
se a Natalia sombria e NK para Natdlia Korda.

Fala 1:

NS: “ — Epal! Isso ndo € bom, talvez vocé sé devesse deixa-la ir.
NK: - De jeito nenhum! Ela sempre esteve presente. Nao a
abandonarei.

Fala 2:

NK: - Lottie era quem sempre sabia o que fazer.

NS- Mas eu estou aqui agora, pode confiar em mim.

Fala 3

NK- Até Lottie chegar eu estava com muito medo.

NS- Certo. Vamos continuar procurando, mas acho que vocé nao
precisa dela: vocé é mais forte que isso agora.

Fala 4

NS: - E se Lottie for a verdadeira razao de vocé estar s6? E se
ninguém quiser ficar perto de vocé porque é uma garota estipida
que ama ursinhos idiotas?

NK: - Eu sei que ela é s6 um ursinho de peltcia! Mas ela é minha
ha tanto tempo que eu s6... ela é a tinica coisa boa que restou na
minha vida.

Fala 5

NS: - E tao escuro aqui.

NK: - E dai? Um pouco de escuridao ndo pode impedir vocé.Sabe
Natalia, vocé precisa de um amigo de verdade.

NS: — Eu tenho um, o Sr, Fischer, ele me deu a Lottie quando me
resgatou em Terragrigia.

NS: — Mas ele se foi, e logo Lottie também vai. Sou tudo o que lhe
resta.

NK: - Nao! Eu os vi.... Ou estava dormindo?

Fala 6

NS: —Isso é tdo cansativo, vocé devia desistir.

NK: - Nao, eu nao vou.

Fala7
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NK: — Vocé deve estar prestes a enlouquecer agora.

NS: — Estou bem. Eu nao vou parar até achar a Lottie

Fala 8

NS: — Nao héd mais lugares para procurar. Pobre Lottie, vocé nunca
a encontrou.

NK: — Ninguém te perguntou! Nao a perderei como perdi meus
pais.

NS: - Ela é tao importante assim para vocé? Vocé enlouqueceu
Natalia.

NK: — Nao enlouqueci, sé ndo quero mais ficar s6. Nao quero ser
infeliz.

NS: — Posso mandar essa tristeza embora... se me deixar entrar,
vocé sO tem que confiar em mim.

NK: — Eu ndo conheco vocé, vocé ndo sou eu de jeito nenhum.
Quero a Lottie!

NS: — Por que vocé nao deixa as coisas mais faceis. (CAPCOM 2015)

Natdlia Sombria, diferente de Kafka/personagem, busca
gradativamente gerar e fomentar a desesperanca na mente de
Natdlia, primeiro surgindo como uma outra versdao da propria
Natalia, na intengdo de ganhar validagao da menina. A partir dai a
Sombria, de modo devagar, mas constante, tenta desestabilizar a
protagonista inserindo a ideia de que buscar por Lottie € um gasto
de energia desnecessario e ela, a Natalia Sombria, é a nica capaz
de dar a Nalia Korda a felicidade que ela tanto deseja.

Com isto, embora ambas as obras possuam uma relagdo
comparativista, fica evidente que suas tematicas convergem e
divergem de diversos pontos, fato que se da como dito
anteriormente, pelas necessidades dos suportes de cada uma, o que
torna o trabalho culturalmente rico e plausivel e andlise.

CONSIDERACOES FINAIS.
Diante do exposto constata-se a relevancia dos estudos entre

literatura e games, para a comunidade cientifica, levando-se em
consideragdo que o comparativismo em literatura e games ainda é
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relativamente recente. Assim, o presente texto cumpre com o
intento de fomentar a pesquisa que relaciona literatura e
videogame e gera uma andlise comparatista entre o livro Kafka e a
boneca viajante de Jordi Sierra i Frabra e a DLC Little Miss, do jogo
Resident Evil Revelations 2. Ressaltando as semelhancas e diferencas
entre as duas obras e evidenciando a relacao de proximidade entre
literatura e videogame.

Acerca dos resultados obtidos no decorrer da pesquisa é
possivel verificar que os games, por necessitar de uma estrutura
narrativa em sua concepg¢ao, sao uma midia vidvel aos estudos
comparados, o que corrobora com estudos futuros.

Em relacdo as obras aqui analisadas, foi possivel constatar que
as relagoes de proximidade e distanciamento entre ambas sao
plausiveis, uma vez que se identifica analogias e referéncias da
obra de Jordi Sierra i fabra no game em analise o que compactua os
estudos comparados da escola americana, assim sendo, espera-se
que este trabalho sirva como meio de incentivo para que outros
trabalhos nessa esfera sejam produzidos e divulgados, pois ainda
ha muito espago para estudos deste tipo e é preciso que haja uma
desconstrucao do estigma que ainda permeia sobre os games e a
respeito de seus apreciadores.
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VINTE PALAVRAS GIRANDO AO REDOR DO SOL:
CONSIDERACOES SOBRE GRACILIANO RAMOS E
ALDEMIR MARTINS

Fabio José Santos de Oliveira!

Falo somente com o que falo:

com as mesmas vinte palavras

girando ao redor do sol

que as limpa do que néo é faca.”

Joao Cabral de Melo Neto, “Graciliano Ramos:”, Serial

Quando publicou Vidas secas (1938), “o mais brasileiro dos
[seus] livros, na opinido de Alvaro Lins (2000, p. 151), Graciliano
Ramos (1892-1953) ja tinha dado a publico Caetés (1933), S. Bernardo
(1934) e Angustia (1936). A essa altura, portanto, o escritor
apresentava um conjunto de obras bem discutido entre a
intelectualidade e os artistas brasileiros. Mas Vidas secas é um livro
com génese, até certo ponto, distinta da dos demais. Como o
proprio Graciliano Ramos reconhece em cronica de 1939, o
romance de 1938 surge depois “algumas linhas sobre [sic] a morte
duma cachorra, um bicho que saiu inteligente demais [...]”
(RAMOS, 1967, p. 207). Continua o autor na mesma cronica:

Dediquei em seguida vdrias paginas aos donos do animal. Essas
coisas foram vendidas, em retalho, a jornais e revistas. E como José
Olimpio [sic] me pedisse um livro para o comégo [sic] do ano
passado, arranjei outras narragdes, que tanto podem ser contos como
capitulos de romance. Assim nasceram Fabiano, a mulher, os dois

! Professor adjunto da Universidade Federal de Sergipe (UFS), docente do
Programa de Pés-Graduagao em Letras de Bacabal (PPGLB) e coordenador do
Grupo de Pesquisa em Literatura e Visualidade (LiteVis — CNPq/UFS). Orcid iD:
https://orcid.org/0000-0003-2932-4968. Academia.edu: https://ufs-br.academia.
edu/Fabiodeoliveira.
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filhos e a cachorra Baleia, as tiltimas criaturas que pus em circulagao
(1967, p. 207).2

Esses dados sobre a composicao do livro explicam, inclusive, o
carater algo fragmentdrio da obra, j& que é composta por trezes
capitulos razoavelmente independentes, ainda que coesos e bem
interligados. O drama da cachorra abre espago para um enredo cujas
personagens representam a gente simples dos rincdes do Nordeste
brasileiro; nao raro retirantes, naquela época, de uma terra seca e
ignorada pelos poderes publicos. O romance era, em tudo, o exemplo
de uma “[...] literatura efetiva, mal vestida e de segunda classe, [que]
mora no interior ou vegeta [...] no suburbio e viaja a bonde [...]”
(RAMOS, 1967, p. 104)3. Ou entao: “Os escritores atuais foram estudar
o subtirbio, a fabrica [sic], o engenho, a prisao da roga, o colégio do
professor cambembe” (RAMOS, 1967, p. 94)4. Em outras palavras, a
narrativa de Vidas secas ainda fazia eco ao clima de revisao literaria
proporcionado na década de 1930, cujos resultados visiveis foram a
produgao e a publicagdo de inimeras obras, ditas regionalistas, com
matéria social flagrante.

O sucesso de Vidas secas, quando de sua primeira edicao,
assegurou reedigoes constantes da obra. A nona edigao, produzida
pela Livraria Martins Editora, seria acrescida de ilustragdes do
artista Aldemir Martins (1922-2006), nordestino como Graciliano
Ramos e, como este, testemunha ocular dos problemas sociais de
sua época. Nisso, Martins acompanha movimento comum entre
outros artistas brasileiros, algo visivel desde a década de 1940:

Em rela¢do ao tema, na andlise das obras dos principais artistas
focalizados no periodo ‘maximo’ (meados de 40 até meados dos anos
50), o homem é, de fato, o tema fundamental [dos] artistas. Assim, o

2 Cf. “Alguns tipos sem importancia”, cronica de agosto de 1939, acrescida
posteriormente ao volume Linhas tortas (1962).

3 Cf. “Os donos da literatura”, cronica de setembro de 1937, também acrescida a
Linhas tortas.

4 Cf. “O romance de Jorge Amado”, cronica de 17 de fevereiro de 1935, também
acrescida a Linhas tortas.
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homem como ser social e seu entorno sao o assunto das obras
(AMARAL, 1987, p. 175).

Por sinal, entre 1949 e 1951, Martins chega a participar de
cursos realizados pelo Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand (MASP). Nessa oportunidade, o artista teve aulas
de historia da arte com Pietro Maria Bardi (1900-1999) e de gravura
com Poty Lazzarotto (1924-1998). Ea partir disso que se torna
frequente entre seus trabalhos o tema dos cangaceiros, rendeiras e
paus-de-arara. A temadtica social soma-se a perspectiva da
ilustragdo de jornais, revistas e livros, iniciada ainda no Cear4, na
década de 1940. Além disso, essa perspectiva também se casa
perfeitamente com o contexto artistico da época, visto que “a
presenca de artistas interessados em sua mais ampla participagao
social leva-nos também a ilustracdao de livros [...]” (AMARAL,
1987, p. 179). O modus operandi de Martins, portanto, ndo escapa a
movimentagao artistica de sua época, a semelhanga de Graciliano
no que concerne a literatura.

Neste ensaio, temos o interesse de abordar essas quatro
ilustragoes que Alberto Martins produziu para Vidas secas, em 1963;
imagens, ainda hoje, muito associadas visualmente a obra de
Graciliano Ramos.

A primeira ilustracio de Martins para Vidas secas que
gostariamos de tratar é aquela em que aparece o par Fabiano e a
cachorra Baleia (cf. Fig. 1). Pela trouxa as costas do vaqueiro,
indicia-se na imagem um percurso migratdrio. Ha dois capitulos
no romance de Ramos que registram éxodos da familia de Fabiano
e poderiam, por isso, relacionar-se mais propriamente com o
conteudo da ilustragao. Sao eles: o primeiro, intitulado “Mudanca”,
e o ultimo, cujo titulo é “Fuga”. Como a cachorra Baleira também
faz parte da ilustracdo e, no éxodo familiar final, ela ja se encontra
morta, vemos o conteudo da imagem de Martins relacionada mais
diretamente com o inicio de Vidas secas.

223



Figura 1: Aldemir Martins. Sem titulo (1963).5
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Alids, ao confrontarmos o texto verbal e a imagem visual, vamos
nos dando conta de pequenas distingdes entre os trabalhos artisticos
em cotejo. Primeiramente, o capitulo “Mudanca” retrata a migracao
de toda uma familia de retirantes: “Os infelizes tinham caminhado o
dia inteiro, estavam cansados e famintos” (RAMOS, 2000, p. 9); a
ilustragdo, por sua vez, concentra-se apenas em Fabiano e na cachorra
Baleia. E evidente que o enfoque apenas nessas duas personagens
corresponde a um simples recorte de Martins. E a familia o enfoque
do éxodo no romance, mas Martins prefere registrar, nesse momento,
apenas o retirante Fabiano e sua cadela.

Na ilustrac¢ao, Fabiano conserva um corpo ereto, pernas rijas e
passos amplos; distintos, portanto, de quem, por “cansaco e fome”,

5 Cf. RAMOS, 2000, p. 31.
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arrasta como pode a caminhada. No romance, s6 ha um momento
em que o vaqueiro € caracterizado de modo parecido ao registro da
ilustragdo: “[Fabiano] marchava direito, a barriga para fora, as
costas aprumadas, olhando a serra distante” (RAMOS, 2000, p. 71).
Estamos aqui no capitulo “Festa”, quando a familia sai das brenhas
onde mora e segue para participar de uma novena na cidade. S6
que esse aprumo do corpo soa ao vaqueiro como desusado e
constrangedor, porque “de ordindrio [ele] olhava o chao, evitando
as pedras, os tocos, os buracos e as cobras” (RAMOS, 2000, p. 71).
E por isso que, pouco depois e ndo mais suportando a situagio
forcada, “[Fabiano retoma] a posi¢do natural: [anda] cambaio, a
cabeca inclinada” (RAMOS, 2000, p. 72).

De mais a mais, vemos ainda durante o éxodo do capitulo
“Mudanca” a seguinte descricao do vaqueiro: “[...] Fabiano
sombrio, cambaio, o ai6 a tiracolo, a cuia pendurada numa correia
presa ao cinturao, a espingarda de pederneira no ombro” (RAMOS,
2000, p. 9). Sendo assim, além de um Fabiano mais firme na
caminhada, Martins prefere também um retrato mais enxuto
quanto aos penduricalhos do vaqueiro. Mas ndao € so isso, o
retirante da imagem parece guardar um ar de satisfacao alheio ao
romance, e o afirmamos por causa da meia lua no rosto do
vaqueiro, marcando no seu semblante um leve sorriso. Sem contar
ainda o cigarro no canto da boca do vaqueiro, elemento
frequentemente referido na narrativa de Graciliano, mas ausente
no capitulo “Mudanga”.

Ja& o espaco em que as figuras estao localizadas se resume a
uma terra desértica cortada em sulcos (as linhas continuas e/ou em
pontos), preenchida apenas pelas rochas do primeiro plano. No
romance, o espago nado ¢ descrito apenas com areia e pedras, mas
também com “juazeiros” e “catingas [se estendendo] de um
vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram
ossadas” (RAMOS, 2000, p. 9-10). Mesmo nos momentos em que o
cendrio é destacado somente por seus “caminhos cheios de espinho
e seixos” (RAMOS, 2000, p. 10), o que encontramos no livro, em
termos imagéticos, € bem mais do que os cascalhos de uma terra
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esvaziada, considerando que também espinheiros costumam
figurar no ambiente da narrativa literdria.

Na ilustrac¢do e quanto ao aproveitamento da folha em branco,
boa parte do cendrio é completada por duas dezenas de retas que
se unem como raios e formam nisso o circulo central de um sol. E
mais, essas mesmas retas se esticam até a linha do horizonte ou as
bordas da pagina, projetando-se centrifugas e em angulos agudos,
o que traduz, com eficiéncia visual, um ambiente de seca. Se a
figura de Fabiano se estende de baixo a alto (porque mais proxima
da base da folha), a do sol se estira de alto a baixo. Ha um equilibrio
visual a partir dessas duas figuras: Fabiano domina as margens
esquerda e inferior, enquanto o sol domina as margens superior e
direita da folha.

A figura de Baleia dialoga com a linha do horizonte, e o corpo
dela, magro, esticado e de finos membros, aproxima-se
visualmente do padrao esquelético e expressivo de Fabiano. Por
sinal, a imagem de Baleia, nessa ilustracao de Martins, corresponde
a um determinado momento do primeiro capitulo: “[...] a cachorra
Baleia tomou a frente do grupo. Arqueada, as costelas a mostra,
corria ofegando, a lingua fora da boca” (RAMOS, 2000, p. 11). O
registro escolhido por Martins foi exatamente esse: corpo em riste,
boca aberta, lingua esticada e a mostra. Mas esse dado
aproximativo conta nova distin¢do: nesse momento, Fabiano leva
sobre 0os ombros o menino mais velho e segue, como os demais
membros da familia, uma “viagem [...] mais lenta [e] arrastada”
(RAMOS, 2000, p. 10). Este ¢ um elemento a destacar-se, porque,
mesmo aqui, os pontos de contato ndo sao estritos, de modo que
podemos avaliar a imagem de Martins como produto de um
processo razoavelmente livre em termos de criagao.

Outra das imagens de Martins que, aparentemente, tem como
fonte mais provavel os acontecimentos do capitulo “Mudanca”, é a
que retrata Sinha Vitoria e um dos filhos (cf. Fig. 2). Na imagem,
vemos um menino franzino em segundo plano e, no primeiro, uma
mulher em farrapos, com tragos fortes e até certo ponto
semelhantes a da imagem anterior, mas com um destaque, ainda
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maior, do campo expressivo. Como na outra ilustragao, ha alguns
elementos a serem considerados aqui.

Figura 2: Aldemir Martins. Sem titulo (1963).6

O espago ¢ delimitado de forma parecida ao da ilustragao
anterior: em pontilhados ou linhas continuas, o que, no conjunto,
denota varia¢des no terreno e a aridez de uma terra seca. Como
antes, esse terreno é de uma secura isenta de qualquer vegetagao.
Na narrativa, esse vazio espacial corresponderia a “areia do rio,
onde haviam descansado, a beira de uma poga” (RAMOS, 2000, p.
11), momento com o qual a imagem de Martins parece dialogar. A
bem dizer, a ilustragdo divide-se em dois planos horizontais. A
parte superior deles é dominada por um sol igual ao da primeira
imagem: em retas de angulos agudos que delimitam a
circunferéncia central do astro, o qual, alids, cobre praticamente

¢ Cf. RAMOS, 2000, p. 57.
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metade da ilustragao. No plano inferior, marcam a cena a figura de
sinha Vitdria e, um pouco mais atras, a de um dos meninos.

O rosto da crian¢a na imagem é obscurecido, e dele mal se
veem os olhos. Esse procedimento visual ecoa, a bem dizer, a
auséncia onomadstica do romance referente aos meninos, visto que
os filhos do casal sao tratados apenas por “menino mais velho” e
“menino mais novo”:

O vazio dos nomes passa entdo a fortificar a ideia da fragilidade dos
garotos, mostrando-os tanto mais passivos, tanto mais sujeitos a
submissdo dos varios elementos que os destinam a obscuridade,
num cendrio de ofuscagdes que os mergulha na dureza concreta,
solapando pensamentos, inclusive nomes (OLIVEIRA, 2019, p. 49).

E isso se intensifica se consideramos que até a cachorra é
nomeada (Baleia)7, sendo ela propria “como uma pessoa da
familia, sabida como gente [...]” (RAMOS, 2000, p. 34). Se a
auséncia de nomes pode ser lida como um sinal do apagamento
social dessas personagens; na ilustragao, o apagamento é conotado,
de alguma forma, pelo obscurecimento do rosto do menino.

Também a imagem de Sinha Vitdria corresponde a esse vazio
facial, mas, dessa feita, porque ndo vemos seu rosto: ela se encontra
encolhida, curvada, quase em circulo. Sua figura se resume nos
cabelos em desalinho, nos membros finos e esqueléticos como os do
esposo ha imagem anterior, no corpo arqueado e nas maos para o
alto denotando desespero. Tudo isso nos remete ao seguinte
fragmento de Vidas secas: “Sinha Vitoria, queimando o assento no
chao, as maos cruzadas segurando os joelhos ossudos, pensava em
acontecimentos antigos que nao se relacionavam [...]” (RAMOS,

7 Sobre o nome da cachorra Baleia, sobra ainda um detalhe, que ndo conta em nossa
interpretagdao, mas que ¢é util referirmos: “Colhemos informagdes de que sdo
usados nomes de peixes nos cachorros na zona do agticar em Pernambuco, para
evitar hidrofobia. Acreditam os trabalhadores que os cachorros tendo nomes de
peixes nao sentirdo a versao [sic] a agua, sintoma da doenga [...].” (CAMPOS,
1977, p. 18). Renato Carneiro Campos complementa essa informagao justamente
com um fragmento sobre Baleia e o livro de Graciliano Ramos.
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2000, p. 11). E é justamente esse trecho que nos possibilidade
relacionar a ilustragao ao primeiro capitulo do livro. A imagem, no
seu todo, denota um instante de fraqueza e agonia. Os bragos finos e
a semelhanca de galhos, o corpo quase em farrapos, o sol que domina
a folha e a cena, o menino cuja face é borrada e os membros sao talos
finos como os da mae... A nosso ver, todo esse conjunto marca-se
menos pelo realismo da leitura do trecho de Graciliano, que pela
expressao que a fatura encerra no espago e nas personagens.
Diferentemente das demais, a terceira ilustracao (cf. Fig. 3) ndo
diz respeito a uma agdo concreta da narrativa. Ela reproduz, na
verdade, determinadas maquinagdes de Fabiano;, “[...]
movimentos [seus] internos, isto é, [...] movimentos que se
realizam [em sua] consciéncia”, parafraseando Auerbach (2009, p.
477). E a imaginagao de Fabiano, movida por instancias de raiva
profunda, o que vemos ilustrado na imagem. E esta se relaciona
mais propriamente com dois capitulos de Vidas secas: “Cadeia” e,
principalmente, “O soldado amarelo”. No primeiro dos dois, o
vaqueiro é ofendido pelo soldado, reage a ofensa, é punido por este
e, por conta disso, murmura uma possivel vinganga contra o
agressor: “Se pudesse, atacaria os soldados amarelos que espancam
as criatura inofensivas. [...] Carregaria a espingarda e daria um tiro
de pé de pau no soldado amarelo” (RAMOS, 2000, p. 36-38). No
segundo dos dois capitulos, Fabiano se vé cara a cara com “o
[mesmo] soldado amarelo que, um ano antes, o levara a cadeia,
onde ele [Fabiano] agiientara [sic] uma surra e passara a noite”
(RAMOS, 2000, p. 99). O encontro imprevisto e o isolamento de
ambos nessa oportunidade fazem Fabiano cogitar sobre por ou nao
em pratica seu desejo de vinganga: “A ideia de ter sido insultado,
preso, moido por uma criatura mofina era insuportavel. Mirava-se
naquela covardia, via-se mais lastimoso e miseravel que o outro”
(RAMOS, 2000, p. 105). Ou até pior: “[Fabiano] imaginou [o
soldado amarelo] assim, caido, as pernas abertas, os bugalhos
apavorados, um fio de sangue empastando-lhe os cabelos,
formando um riacho entre os seixos da vereda [...]. Devia ter ferido
naquela tarde o soldado amarelo, devia té-lo cortado a facao”
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(RAMOS, 2000, p. 107-111). E é exatamente esta tltima citagao que
dialoga mais detidamente com a imagem.

Figura 3: Aldemir Martins. Sem titulo (1963).8

Na ilustragao, anula-se o ambiente. Toda a cena se concentra
no ataque (possivel) de Fabiano ao soldado. Bragos em arco, punhal
(ou facao) a mao e, a frente do vaqueiro, um corpo estendido por
terra, ferido de morte e manchado de sangue. O trago segue ldgica
semelhante a das imagens anteriores, com a ressalva de que se
aumenta aqui a expressao: o corpo atacado é quase uma massa
informe, como se esta ndo sé estivesse ensopada de sangue (a
ampla mancha de tinta, central) mas também se desfizesse
figurativamente. Mesmo os tragos que delineiam a figura de
Fabiano fogem-lhe do corpo: soltos, sob aparéncia de esbogo, como
em tracejo rapido e intenso. Um pouco disso viamos nas outras
duas imagens, mas agora o procedimento se acentua. A nosso ver,
essa pequena distingdo se justificaria tanto por esta imagem
representar a consciéncia em transe de Fabiano, quanto pela
insinuagao de assassinio assegurada pela cena.

8 Cf. RAMOS, 2000, p. 79.
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Esse tom expressivo se evidencia ainda mais quando
comparamos essas trés ilustragdes com aquela preparada por Santa
Rosa (1909-1956)9 para a capa da primeira edigdo do romance, em
1938 (cf. Fig. 4). Nesta imagem, o assunto tratado advém do
capitulo “O mundo coberto de penas”, que, coincidentemente ou
nao, era o titulo que Graciliano Ramos pretendia dar ao livro até as
vésperas da impressao do livro: “E assim arrumei Vidas secas, que
pensei chamar “O mundo coberto de penas”, titulo de um dos
capitulos do livro” (apud BARBOSA, 1958, p. 71). O desenho de
Santa Rosa é de uma atengao “realista”: tragos precisos, valorizagao
do volume e, de certo modo, cuidado com a perspectiva. Vigora na
imagem um Fabiano de perfil, sentado no chao, de costas para a luz
e tendo entre as maos uma espingarda. Pelo livro, isso se explica:

Havia um bater doido de asas por cima da poca de agua preta, a
garrancheira do mulungu estava completamente invisivel. [...]
Fabiano sentou-se desanimado na ribanceira do bebedouro, carregou
lentamente a espingarda com chumbo mitido e ndo socou a bucha,
para a carga espalhar-se e alcangar muito inimigos [...]. A cdlera dele
se voltava de novo contra as aves (RAMOS, 2000, p. 109-112).

Também nesse capitulo ha momentos de colera, de hesitagao e
de alvorgo, mas essas perspectivas nao transparecem na obra de
Santa Rosa. Este, como Martins, interpreta pictoricamente a matéria
narrativa. Vejamos que Santa Rosa insere na imagem aves que nao
preenchem “uma garrancheira de mulungu”, como é o caso no
livro. As arribagdes de sua ilustracdao se aproximam em bando e
numa projecao visual que parte do segundo ao primeiro plano,
como numa infestacao de aves. No romance, Fabiano ataca, ataca e
ataca aves que parecem inextermindveis. Na imagem, elas ainda

9 Tomas Santa Rosa foi um pintor paraibano de grande importancia no cenario
artistico brasileiro da primeira metade do século XX. Esteve muito préximo de
Candido Portinari, partilhando com este a tematica social, além de certas
perspectivas pictéricas, as quais, no caso de algumas obras, tornam muito
proximas a obra de um e a de outro. Também foi ilustrador de livros, sendo, nesse
ramo, um pioneiro no Brasil.
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nao se encontram no ambiente do vaqueiro: aproximam-se em
grande numero, projetando um dominio do espago. Santa Rosa,
assim, abdica de uma maior correspondéncia com a informacgao
diegética, para dialogar com uma informacao profunda do livro: a
de que “[Fabiano e os seus] iam ser comidos pelas arribagoes”
(RAMOS, 2000, p. 113). Sendo mais claros, as arribagdoes beberiam
o restante da dgua dos pogos, o gado morreria em virtude da
escassez de agua e a estiagem iminente se tornaria, entdo,
insuportavel. Na ilustra¢do, o voo das aves é, portanto, simbolico:
representa a seca que vem inevitavelmente; enquanto Fabiano, sem
forgas e nao tendo como reagir, permanece inerte ao lado de uma
garrancheira. Como ja insinuamos, Santa Rosa dispensa a écfrase
de algum momento do livro, em prol de um prolongamento de
informagdes que dialoga, de modo perspicaz, com a proposta
simbolica do capitulo retratado.

Juntando as pontas, vemos que a fatura de Santa Rosa é
distinta da de Martins, haja vista que, na imagem de 1938, o arranjo
dos componentes segue um mesmo padrao em todo o conjunto:
nenhuma figura se impoe em tamanho (como o sol se impoe em
Martins), tampouco algum elemento se abstrai mais que outros
(como no corpo esfaqueado de Martins). Nao obstante, também
vemos que ambos os artistas procuram ler o livro a ilustrar-se (no
caso, Vidas secas), valorizando uma autonomia pessoal em termos
de montagem e realizagao pictorica.
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Figura 4: Capa de Vidas Secas (1938), com ilustrag¢ao de Santa Rosa.

VIDAS SLCAS

Temos consciéncia de que, para um leitor mais apressado e
relutante, nossa leitura poderia soar excessiva, como se
estivéssemos exigindo de Alberto Martins (e de Santa Rosa, por
extensdao) uma fidelidade narrativa na feitura das imagens. Essa
perspetiva nao passa por nossa analise em nenhum momento. Esta
claro que temos lido as imagens de Martins em cotejo cerrado com
a narrativa de Graciliano Ramos, mas, se o fizemos, foi porque
seguimos a promessa mesma do livro: serem as imagens ilustragdes
do romance de Graciliano. Seguindo as classificagdes de Leo Hoek
(2006, p. 185) e Clauss Cliiver (1997, p. 46), o livro nao
corresponderia apenas a um “discurso multimedial” (com enfoque
no suporte), mas também a uma “relagao transmedial” (com
enfoque na passagem). Assim, diante de ambos os trabalhos
artisticos (verbal e visual), é preciso 1é-los numa visada diacronica
e sincronica. Diacronica, em se considerando a percurso de uma a
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outra obra; sincronica, em se considerando o convivio de ambas as
artes no mesmo suporte, que é o livro.

As imagens de Martins mostram-se como uma leitura propria
e artistica do livro de Ramos. Nao podemos ignorar que, “quanto
mais o discurso secundario se aproxima do discurso primario, mais
ele corre o risco de ser considerado uma simples traducao
intersemidtica, e ndo uma transposi¢ao intersemiotica autonoma”
(HOEK, 2006, p. 178).10 Nesse sentido, podemos afirmar que as
ilustragdes de 1963 procuram alcangar e manter essa autonomia.
Portanto, a encomenda feita a Martins para ilustrar o livro de
Graciliano nao resulta no artista pldstico em subordinagao das
imagens a matéria literdria (e 0 mesmo, nesse caso, poderiamos
afirmar quanto a Santa Rosa). Nao podemos ignorar, inclusive e
como vimos no inicio, que também Graciliano Ramos montou Vidas
secas a partir de uma encomenda de José Olympio, sem prejuizo,
contudo, ao trabalho finalizado. Nisso, vemos autores maduros em
sua propria arte.

Para encerrarmos nossa discussao, gostariamos de tratar sobre
a ultima das ilustragdes de Martins para Vidas secas, cujo tema é
Baleia (cf. Fig. 5). Diferentemente das outras ilustragoes, que
abordam sempre duas personagens do livro, esta traz apenas a
cachorra. Aqui, o registro da figura é um pouco menos expressivo
que nas demais ilustragdes, tendendo quase a uma preocupagao
realista (quase, repetimos, mas nao de todo). Até o cenario de seca
se atenua com o acréscimo, em primeiro plano, de uns garranchos
e de uma plantinha. Nao h4, pelo que pudemos perceber, um trecho
do livro com o qual a imagem asseguraria um registro ecfrastico. O
mais proximo seria este: “Baleia, o ouvido atento, o traseiro em
repouso e as pernas da frente erguidas, vigiava, aguardando a
parte que lhe iria tocar [...]” (RAMOS, 2000, p. 14). Mas mesmo este
ndo corresponde, com precisao, a leitura de Martins. O artista

10 Considere-se que, para Hoek, a “tradu¢ao” designa um processo de aparente
fidedignidade entre o texto fonte e o texto secunddrio (derivado). Por sua vez, a
“transposicao” indicaria, sempre para ele, um processo de maior autonomia por
parte do “tradutor”.
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parece preferir dialogar com a simpatia pelo animal visivel no livro,
ja que toda a cena € montada com diminui¢ao da bruteza possivel
de ser abordada e, inclusive, com diminui¢do da aridez ambiente
(vide as plantinhas do primeiro plano e certa estiliza¢ao do sol, em
se comparando com os registros anteriores). No romance, nao
faltam momentos negativos para a cachorra: a magrém devida a
fome: “[...] Baleia mostrava as costelas através do pélo escasso”
(RAMOS, 2000, p. 59); os pontapés aqui ou ali, que a faziam se
afastar “humilhada e com sentimentos revolucionarios” (2000, p.
39); a doenca que lhe atacara o pélo em varios pontos e lhe deixara
as costelas “num fundo réseo, onde manchas escuras supuravam e
sangravam, cobertas de moscas” (2000, p. 85); sua carcaca exposta,
depois de morta, “fria, inteiricada, com os olhos comidos pelos
urubus” (2000, p. 109). No arranjo escolhido por Martins, nada
disso aparece.

Figura 5: Aldemir Martins. Sem titulo (1963).11

Mdere lea T 52y

11 Cf. RAMOS, 2000, p. 103.
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Com a ilustragao de Baleia, podemos observar que todas as
quatro imagens de Martins representam cenas ao ar livre, e aqui
conta o impacto do ambiente na caracterizagao e na trajetoria das
personagens.12 Além disso, em trés das quatro vigora a figura do
sol, em duas quais ela, inclusive, sobressai-se. Essa recorréncia do
sol nas ilustracdes de Martins para Vidas secas nos traz a lembranga
uns versos feitos por Joao Cabral Melo Neto (1920-1999) em
homenagem a Graciliano Ramos.13 Esses versos de Cabral nao
formam uma leitura tedrica ou analitica que referendem, em termos
académicos, nossa comparag¢ao, mas, mesmo assim ou talvez por
isso, manifestam uma sintese precisa e iluminadora quanto ao
autor alagoano. E algo disso também vemos relaciondvel as
ilustragdes de Martins.

Joao Cabral divide o poema em quatro frentes, todas com um
eu lirico representando a voz de Graciliano: 1) “Falo somente com
que falo [...]” (MELO NETO, 1997, p. 302); 2) “Falo somente do que
falo[...]” (1997, p. 303); 3) “Falo somente por quem falo [...]” (1997,
p. 303); 4) “Falo somente para quem falo [...]” (1997, p. 303). As
“vinte palavras/ girando ao redor do sol” (1997, p. 302) da primeira
frente apontam justamente para a concisdao caracteristica a
Graciliano Ramos:

Entre os escritores ditos regionalistas, Graciliano Ramos é um dos
poucos a estabelecer com consisténcia uma reflexao detida sobre o
poder da linguagem verbal e seu alcance. E essa perspectiva é
encontrada mesmo em Vidas secas, um livro cuja tematica poderia se
fazer supor apenas de um debate dos sufocos sociais (OLIVEIRA,
2019, p. 185).

No poema de Cabral, é o sol o elemento que limpa o que é
sobra de linguagem. Em Martins, o sol se constitui por apenas duas
ou trés dezenas de retas, o bastante para figura-lo em cena e para

12 Para aprofundamento da relacao das personagens com o entorno, indicamos
As trilhas do torrdo comum (2019).
13 Cf. “Graciliano Ramos:”, em Serial (1959-1961).
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demarcar um espaco limpo e agreste, o “seco e [...] suas paisagens/
Nordestes, debaixo de um sol/ [...] do mais quente vinagre/ [...]
quando o sol é estridente,/ a contrapelo, imperioso” (1997, p. 303).
Espaco de personagens em regime de caréncia (material e
simbdlica) e para quem “[...] s6 cabe cultivar/ o que ¢ sindnimo da
mingua” (1997, p. 303), do plantio ao vocabulario.

Nao pretendemos afirmar que as analogias levantadas
funcionem necessariamente para todas as outras produgdes de
Martins, o que nao seria verdade, uma vez que o artista tem uma
obra multifacetada e, em alguns momentos, até diversa de um
principio de concisdao ou de uma expressividade em negativo. Mas,
retomando, esse sol que “limpa”, do “mais quente vinagre”, da
“mingua” e da “estridéncia”, faz-nos pensar tanto em Vidas secas
quanto nessas ilustragdes de 1963, porque se refere aquilo que é
estrutural na composicao e nao apenas conteudistico.

Por fim, reiteramos que os que se debrugam sobre uma obra
literaria com a intengdo de ilustra-la nao encarnam o dever de
decalca-la em termos dos seus componentes descritivos e
diegéticos. Esses artistas nutrem, entre a obra fonte e a obra a criar-
se, um grau de escolha que lhes preserva autonomia artistica, sem
a qual poderiam anular-se criativamente. No caso de Aldemir
Martins, a écfrase e a igualdade diegética nao necessariamente se
confirmam. Ele nao s 1€ e expde o assunto tratado originalmente
por Graciliano Ramos, mas também se impode diante da matéria e
dela retira uma interpretagao recriadora; quando menos, dialoga
com aquilo que € mais profundo a narrativa de Ramos (o poder de
concisao, a valorizacdo da “aridez” e o debate humanistico no trato
expressivo do tema). E ndo podemos esquecer a recorréncia do sol
nas ilustragdes preparadas para Vidas secas, 0 mesmo sol que, para
Joao Cabral Melo Neto, era um elemento corrente e inevitavel
também para Graciliano Ramos em suas caracteristicas (e
figurativas) vinte palavras girando-lhe ao redor.

237



REFERENCIAS

ALDEMIR Martins: brasilidade a flor da pele. Revista Arte,
Fortaleza/CE, n. 3, p. 26-30, jul., 2018.

AMARAL, A. Aracy. Arte para qué? A preocupagao social na arte
brasileira 1930-1970. 2. Ed. Sdo Paulo: Nobel, 1987.

AUERBACH, Erich. Mimesis: a representacdo da realidade na
literatura ocidental. Varios tradutores. 5. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2009.

BARBOSA, Francisco de Assis. Graciliano Ramos, aos cinquenta
anos. In: BARBOSA, Francisco de Assis. Achados do vento. Rio de
Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1958.

CAMPOS, Renato Carneiro. Ideologia dos poetas populares do
Nordeste. Prefacio Gilberto Freyre. 2. ed. Recife: Instituto Joaquim
Nabuco/FUNARTE, 1977.

CLUVER, Clauss. Estudos interartes: conceito, termos, objetivos.
Literatura e Sociedade, Sao Paulo, vol. 2, n. 2, p. 37-55, 1997.
HOEK, Leo H. A transposigao intersemidtica: por uma classificagcao
pragmatica. Tradu¢do Marcia Arbex e Fernando Sabino. In:
ARBEX, Marcia. Poéticas do visivel: ensaios sobre a escrita e a
imagem. Belo Horizonte: Programa de Pdés-Graduagao em Letras:
Estudos Literarios/ UFMG, 2006. p. 167-189.

ENCICLOPEDIA Itati Cultural. Aldemir Martins, 2021. Disponivel
em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2273/aldemir-
martins>. Acesso em: 11 fev. 2023.

ENCICLOPEDIA Itat Cultural. Santa Rosa, 2022. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5506/santa-rosa>.
Acesso em: 11 fev. 2023.

ESTUDIO Aldemir Martins. Disponivel em: <http://www.estudio
aldemirmartins.com/home/aldemir-martins-premios.html>.
Acesso em: 11 fev. 2023.

LINS, Alvaro. Valores e misérias das vidas secas. In: RAMOS,
Graciliano. Vidas secas. 80. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2000,
p. 127-155.

238


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2273/aldemir-martins
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2273/aldemir-martins
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5506/santa-rosa

239

MELO NETO, Joao Cabral de. Serial e antes. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1997.

OLIVEIRA, Fabio de. As trilhas do torrdo comum: um estudo
comparado entre Graciliano Ramos e Candido Portinari. Sao Luis:
EDUFMA, 2019.

RAMOS, Graciliano. Linhas tortas. 2. ed. Sao Paulo: Livraria
Martins, 1967.

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1938.
RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 80. ed. Rio de Janeiro: Record, 2000.

239






241

AS RELACOES ENTRE TEXTO E IMAGEM EM DUAS
CRONICAS DE DOMICIO DA GAMA

Arley Beatriz Lopes Vieira!
Franco Baptista Sandanello?

IMAGEM E ESCRITA

Arbex (2006, p. 18) menciona que nas sociedades orais ha a
coexisténcia de dois modos de comunicacao: “a linguagem oral,
que estrutura o grupo e rege suas trocas internas, e a visao, que
permite ao grupo ter acesso ao mundo invisivel por intermédio do
simbolico”. Ou seja, hd uma troca que viabiliza a inser¢ao dos
demais sentidos para a formagao de wuma completude
interpretativa; porém, vale ressaltar que essa relagao nao culmina
na eliminagao de uma linguagem, as duas coexistem em um mesmo
espagco artistico. Arbex (2006) ainda destaca que a cultura alfabética
foi tomada pela imagem, e tanto a literatura quanto as artes visuais
reintegraram as partes visuais e espaciais da escrita. Neste sentido,
hd uma mutagdo da imagem para a escrita que propicia a relagao
idéntica as duas nos dois fazeres artisticos.

A conexao entre a escrita e a imagem se faz de forma
interacional, isso porque o que se observa esta pautado no ambito
da superficie, do espaco, e, para transpor essa modalidade, é
necessario haver um “fundo”; de forma metafdrica, seriam os
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professor permanente de programas de poés-graduacao da Universidade Federal
de Sao Carlos e da Universidade Federal do Maranhdo. Contato:
francofbs@fab.mil.br
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espagos vazios que sao preenchidos através da escrita, uma forma
elementar que se apresenta e intercala os espagos “vazios”
evidenciados através de uma presenga; ou seja, € um “vazio
pictural”, como menciona Arbex (2006), o qual adquire um valor
semantico e assim constitui uma marca de inteligibilidade sobre a
representacao do espago.

Da imagem a letra, ou inversamente, estes sdao os dois
movimentos considerados por muitos artistas: a reinvindicagao e
reintegracdo da iconicidade e da espacialidade da escrita sao
elementos recorrentes nas artes do século XX, porém, é possivel
ainda observar tais caracteristicas em escritos do século XIX,
abrangendo uma dinamicidade entre o escrito e o visual que nao
limita as possibilidades de atravessamento entre o legivel e o
visivel. Arbex diz que (2006, p. 41-42, grifos do autor):

Quanto a sua natureza, trés categorias de obras foram identificadas.
Primeiro, as obras “criadas em fusdo artisticas”: composi¢des que
integram em seu proprio processo de criagdo uma mistura de varios
cddigos artisticos: a Opera, o melodrama, os romances que reinem
textos e desenhos do autor, por exemplo. Em uma mesma obra,
varios cddigos se unem para formar um todo indissociavel. Segundo,
as obras que “criam uma fusdo” e as “adaptagdes”: a partir de
elementos parciais pré-existentes, um artista cria uma obra nova, que
realiza ou nao a fusao das artes. Supde-se a anterioridade de um dos
codigos. E, finalmente, as obras que incluem citagoes.

Ademais, entre os paralelos possiveis entre texto e imagem,
hao de depender, de fato, de sua situagdo de comunicagao. Desse
modo, abaixo segue uma tabela cuja classificagao é feita de acordo
com tais critérios de produgao e recepgao:
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Figura 1: Tabela com classificacao textual. Esta é uma classificacao proposta por
Hoek, ora revisitada por Arbex (2006, p. 44).

Situagio de | Relagdo Tipologla Exemplos
comunicagdo | texto-imagem

Hustragdo,

Obra multimedial livro de artista

Primazia Filmes adaptados
do texto Obra transmedial de romances,

obras de arte a partir
de temas literdrios

PRODUCAO Obra multimedial Titulo, legenda

Histérla ou critica
Primazla de arte, saldes,

da Imagem romance de artista
(kunstlerroman),
ekphrasis,
transposigdo de arte

Obra transmedial

Cartazes, selos,
Discurso misto publicidades,

alavras na pintura
Simultaneidade P P

RECEPCAO Caligramas, tipografia,

Discurs? sincrético poesia visual

Co-referéncla

Para a andlise dos textos em que ocorrem esses entrecruzamentos
entre a escrita e o visual, faz-se necessario levar em consideragao os
estudos de Liliane Louvel, que propde uma reflexdo sobre os
paralelos formados entre a literatura e a pintura, apresentando um
afinamento descritivo que pode ser ligado as praticas
intersemidticas. Para Louvel (2006), o pictural se expressa como a
aparicao de uma referéncia as artes visuais em um texto literario,
que pode ser evidenciada de forma explicita, através de uma
citagdo, e produzir um efeito de metapicturalidade textual.

Outra percepgao da autora se pauta através de uma tentativa
tipoldgica descritiva, nomeada como descricao pictural’, sua
intengao é de criar uma categoria sobre o eixo que possibilita
graduar uma escala tipoldgica, levando em consideragao o maior

3 Para definir a descri¢do pictural, a autora utiliza do que Viola Winner (apud
Louvel, 2006, p. 197, grifos da autora) propde: “técnica que permite descrever as
personagens, os lugares, as cenas, ou os detalhes das cenas, como se eles fossem
quadros ou contetidos de quadros, e que [permite] a utilizagdo de obras de arte
com fins tematicos e estéticos.”
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ou menor grau de saturagao pictural do texto. Essa relagao foi
evocada pela autora para classificar a descri¢ao pictural por uma
poética do “iconotexto”; isto €, a autora define “iconotexto” como a
presenca de uma imagem visual provocada pelo texto, ndo se
interligando com a utilizagdo obrigatéria de uma imagem visual
para a ilustragao, enquanto ponto de partida.

Nessa perspectiva, a autora acaba por mostrar elementos que
sao fontes de equivocos ao se aproximar literatura e pintura, como
buscar os modos de manifestagao pictural fora do texto, algo que
comprove que o artista teve a inten¢ao de fazer uma obra mista; a
aproximacgao baseada nos estilos, e/ou similaridades formais com
as escolas de pinturas; a subjetividade da abordagem critica; a
solicitagao da critica de cenas privilegiadas de topoi da pintura,
dentre outras formas. Contudo, a autora admite as correferéncias e
define um conjunto de categorias que possibilita tal abordagem:
afinal, as fronteiras entre as artes visuais e a literatura sao
fluidas/permeéaveis, e capazes de estabelecer um processo multiplo
e hibrido, codificado em termos de iconotexto.

O ICONOTEXTO PROPOSTO POR LILIANE LOUVEL, E OS
TIPOS DE AGRUPAMENTOS DA ESCRITA MENCIONADOS
POR ARBEX

Liliane Louvel, em seu texto “A descrigao “pictural”: por uma
poética do iconotexto”, menciona que o estatuto dialdgico do
iconotexto, situado entre imagem e texto, permeia um pensamento
analdgico, que recorre as transposi¢des de sentido de um receptaculo
a outro. Nesse sentido, a descrigao pictural, em seu sentido amplo de
“imagem”, auxilia na oscilacado do “vai-e-vem fecundo” entre a
imagem e a linguagem. De acordo com a autora, o iconotexto estaria
“desligado” na relagdo dicotomica estabelecida por Saussure
(significado X significante), mas passaria a evoluir no centro dessa
representacao; ou seja, a representacao seria estabelecida entre
significante/significante/significado, pois haveria a passagem de um
significante pictural a um outro significante linguistico, de natureza
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diferente, assim estabelecendo o significado. Em resumo, o que se
propde é a identificagdo do que se esta em jogo na insercao da
imagem no texto. Assim, a autora explica:

“Como num quadro”: a utilizacdo recorrente do pivé comparativo
que explicita a relacao de analogia constituiria a analogia pictural em
uma ocorréncia bastante particular de comparagao, um “género” de
comparagao habitual aos poetas que praticam a inclusao textual do
que se poderia chamar o “tropo pictural”, “figura de figura”. Este
tropo repousaria sobre a analogia constitutiva do ut pictura poesis,
“arqui-figura”; ele se distinguiria do texto explicitamente pela
comparacao, a ekphrasis, ou mais discretamente por um trabalho
metaférico, metonimico ou sineddquico, na hipotipose, e mesmo em
uma oscilacdo recobrindo possivelmente a oscilacdo metéaforo-
metonimica, a imagem no texto funcionando como metonimia (ou
sinédoque) e/ou metafora (LOUVEL, 2006, p. 193, grifos do autor).

Nessa constituicdo haveria um deslocamento de sentido,
constituido a partir do deslocamento de uma palavra — i.e.,, uma
arte sendo tomada por outra arte. E importante mencionar que a
descricdo sera pictural quando houver a predominancia dos
marcadores picturais, i.e.,, uma imagem artistica ou um artefato.
Eles se constituirdao como uma combinac¢ao, e nao uma fusao total,
despontando tragos especificos de um no outro.

O iconotexto funcionard, pois, de um modo bindrio, enquanto
uma variagao do texto que pode exercer uma situagao de acordo ou
desacordo, ritmado pelas apari¢des das imagens, a ajudar o leitor
na produgao significativa para além do texto, através de codigos
semioldgicos. Para Liliane Louvel (2006, p. 195, grifos da autora),
“tratar-se-4 de observar os modos de funcionamento desta
“translacao”, de recuperar os tragos de heterogeneidade causada
pela presenca do medium estranho no medium suporte, gracas a
marcadores textuais.” Nesse movimento de translagcdo, toda a
manipulacdo que o escritor quiser propor ao texto podera ser
permitida. Na obra ficticia, é impossivel verificar qual translagao
aconteceu, ou em que medida ela € real ou nao:
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poder-se-a entretanto julgar o “rendu” do cddigo pictural, a eficacia
da passagem transmidiatica. Permaneceremos, entdao, no ambito da
obra, em sex mundo. E na qualidade do efeito pictural que se avaliara
a justeza da “translagao pictural”, quando, por um jogo &ptico
textual, o “olho do texto” produzird uma “imagem real”, que vira se
alojar no olho do leitor (LOUVEL, 2006, p. 196).

Na obra ficcional ha uma dificuldade em se caracterizar a
fidelidade de determinada translagao, pois ndao hd como saber os
meandros do real e do imagindrio; por isso se pautara na eficacia da
passagem transmididtica, e a qualidade estabelecida pelo jogo Optico
textual. Um dos elementos facilitadores para o desenvolvimento
pictural do texto estd pautado na descrigao, pois ela é uma “pintura”
de objetos animados e inanimados, cuja limitagdo estd no plano
mental, o da imaginagao, aliada a narrativa dos fatos.

E através da descrigio que haverd tal interligacdo entre o
imagético e o textual, de forma a ampliar as relagdes estéticas
mediadas pela imaginagao e pela palavra. Louvel (2006, p. 202)
ainda menciona que é por meio da descri¢ao que se testemunha a
competéncia linguistica do narrador: “ela atesta seu desejo de
rivalizar com o outro do texto, o visual, de se fazer igual ao plastico,
dando uma pincelada com as palavras.” E nela que ha a polarizagio
do saber, ajudando a ativar as memdrias do leitor, e das habilidades
de articulagio do autor, pois requer o dominio da técnica
linguistica e a sensibilidade das impressoes.

A descricdo necessita de dispositivos especificos que
configuram o efeito de operagdes organizadas, motivadas, a exercerem
varias funcoes; € através dessas caracteristicas que se embasa o
iconotexto:

Quando a descri¢do apresentar qualidades picturais, sera pelo
desvio do “tropo do quadro” in absentia, do “como o quadro”. Assim,
enquadramentos de janelas, de portas, grades de sacadas
segmentarao o espaco, organizando o percurso do olhar segundo as
modalidades estéticas (qualitativas) e ndo apenas didaticas em
“quadros”, no momento em que o espago representante parecera
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transparente, deixando ver o espago representado. Substituto da
moldura, ou melhor, espago interior da moldura, a maneira da tela
branca, a tela [I’écran] servira para projetar o imaginario do sujeito
que olha mas, também, inversamente, servira para receber imagens,
e eventualmente, para proteger o espectador (LOUVEL, 2006, p. 205).

A descricao pictural fornecera matéria para o efeito de
enquadramento, auxiliando a proje¢cao do imaginario no percurso
narrativo. Tal exploracdo textual também pode se mostrar através
da grafia, das letras ou dos signos; as repeti¢des de significantes ou
a utilizagdo de recursos como negrito e italico podem sugerir um
efeito visual com finalidade icOnica, estética, parddica ou mesmo
metaficcional:

Conclui-se que uma das marcas do descritivo, diretamente ligada a
visdo, serd bastante solicitada na descricdo pictural. Falamos da
focalizagdo. A motivagido da descrigao pictural e sua justificativa na
intriga estdo mais ligadas ao (poder-dever-saber) ver que na
descricdo em geral. Elas serdo tributarias de um saber-fazer ou de
um saber-dizer que sao testemunhas de uma competéncia: a do
artista ou a do espectador. E claro que os mecanismos habituais da
narrativa estardo ligados ao surgimento de um objeto a descrever: a
surpresa, quando a imagem sai bruscamente da sombra, ou quando
o narrador a reencontra ao folhear uma revista ou durante uma
caminhada [...] Por conseguinte, na maior parte do tempo, uma
organizagio da descri¢do segundo o esquema classico: recuperagao e
situacdo espacial da imagem em seu contexto: museu, quadro,
revista [...] e momento de sideragao quando o olhar “recebendo” a
globalidade da obra, e submetido a primeira “impressdao”, é
“capturado”; depois do sujeito sente uma espécie de anestesia dos
sentidos, de cegamento, de “estupefagdo” [...]. A recepcio primeira
em duas fases segue-se, normalmente, o desencadeamento de um
querer-ver, seja como um apelo do olhar que vai quase “tocar” o
objeto. O olhar entao se “perde” na imagem, procedendo a uma
operacao de recorte da obra, de “detalhamento” [..] coloca-se
inteiramente nesse ato: o mundo recua e morre a volta dele. De um
efeito espacial que, de imediato, parecia oferecer a imagem a vista,
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passa-se enfim a uma operacao temporal, a uma leitura mais precisa.
A terceira fase corresponde a uma operacdo de conotagdo, ao
emprego dos codigos de interpretagao: deciframento dos signos, dos
simbolos, ativacdo do cddigo hermenéutico pelo personagem ou/e o
narrador (LOUVEL, 2006, p. 211-212, grifos da autora).

Estes marcadores de identificagdo produzem perspectiva,
mostrando um jogo de focalizacao e indicando a sucessao dos fatos,
a subjetividade, por meio da utiliza¢do dos advérbios, da gradacao
lexical*, do tempo, do espago, existindo um “entrelaco” na
narrativa que mescla (a percepcao do) personagem ao pictural. Os
jogos oOpticos (forma e fundo) serdo usados para transcrever a
passagem de tempo, demarcando intensidade, “na medida em que
se privilegiem o lugar em detrimento dos personagens que tentarao
animé-lo ou o personagem atras do qual o cenario se apagard”
(LOUVEL, 2006, p. 216). Outro recurso utilizado sera a abundancia
lexical para aproximar algo/coisa, por vezes havendo uma relagao
de excessos, ou mesmo o inverso, “como a opgao pela elipse, pelo
branco, pelo corte”, que ajudard na producdo de significagdes
invertidas pelo outro, na evocagao de um jogo semantico que pode
apelar a subjetividade do leitor.

Ainda outro aspecto importante a mencionar pauta-se nos
agrupamentos da linguagem - divisao proposta por Arbex (2006)
entre dois tipos de agrupamentos da imagem no texto, ora in
praesentia, ora in absentia:

4“0 1éxico da obra de arte organizard listas insistindo nas massas, cores, formas,
luz e diferentes fontes de iluminagéo, nos efeitos de claro-escuro [...]” (LOUVEL,
2006, p. 214)
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Figura 2 e 2.1: Tabela classificativa 2.

Tipo de Suporte Relagio Exemplos
relagéo texto-imagem
Primazla Pintura chinesa,
da imagem quadrinhos,

palavras na pintura

Superficie continua

Relagdo Primazia lluminuras
in preesentiap | (Imagem e textonal o 0
mesma superficie)
a
Relagao Relagdo Letras-imagens

heteroplésmica homogénea (Massin), capitulares,

letra-simulacro
(pseudogralia)

Superficie dividida flustragio
{imagem fora do texto)

MNomes de pintores

Enunciado nomes
Relagdo in absential referencial Titulos dos quadros
Relagdo homoplismica Termos

Enunciado denominadores

alusivo descrigdes

Natagdes descritivas

Fonte: Arbex (2006, p. 53-54)

Para além do recorte efetivo da imagem no texto, in presentia,
que pressupde a ocorréncia concomitante de imagem e texto (em
uma superficie tinica ou diversa), em seu desempenho in absentia,
havera a auséncia material da imagem evocada pelo texto. Dentre
enunciados referenciais e alusivos, as descri¢des serao os elementos
primordiais enunciativos, cabendo ao leitor decifrar as relagdes,
implicitas aos “termos denominadores” e as “notagdes descritivas”,
cifradas no texto.

IMAGEM E TEXTO NA CRONICA “13 DE JANEIRO DE 1889”
(A VOL D’OISEAU)

A cronica de Domicio da Gama escrita no dia 15 de dezembro
e publicada na Gazeta de Noticias a 13 de janeiro de 1889, na coluna
que tem por titulo “De Paris”, tem como objeto central as ruas de
Paris, nas quais o cronista vai tecendo descrigdes que entrelagam o
visual e o emocional. O texto ressalta contornos que poderiam ser
transpostos de uma pintura. Nele, a propria escrita remete a
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producao de uma tela, algo bastante presente no iconotexto
(presenca do visual evocada pelo texto, sem necessariamente fazer
a mengao/utilizagado de uma imagem visivel para a ilustragao).

A crdnica se inicia com Domicio falando sobre a chuva, e a névoa
que ela deixou na cidade; apesar do tempo ensolarado, o frio persistia
entdao em incomodar os parisienses. Diante disso, ele relaciona os
enfoques visuais da noite, os lampides acesos que refletiam no chao
molhado (comparando-os a espelhos), a sonorizagao captada das
calcadas, além da sensacdo de dor imposta pelo vento. O cronista
relaciona o movimento da rua ao de um formigueiro, e observa desde
o momento em que hd maior fluxo de pessoas até as horas mais
desertas. E interessante perceber que ele se vale, para tanto, do tempo
cronoldgico: “Nas primeiras horas da noite ha ai o movimento de um
formigueiro. Mas a meia-noite Paris-turbilhdo resume-se na saida dos
teatros; o movimento é nos boulevards. E as duas horas ai mesmo é
lagubre” (GAMA, 2020, p. 35).

Apesar de haver certa efusao sensorial, o cronista se preocupa em
passar ao leitor elementos pontualmente observados, o que acontece
por meio da descrigao sugestiva da praga da Concédrdia, quando
menciona a grande movimentagao das pessoas saindo do teatro; em
seguida, destaca a praga em seu grande esplendor de siléncio,
exibindo através da relacao dicotomica (cheio e vazio) as percepgoes
daquele espago, num rastro heterogéneo — verbal e grafico:

A praca entdo, deserta e silenciosa, tem a aparéncia cheia de
majestade e graca dos lugares que se imagina como seria na Iénia ou
na Hélade - arredores de templos ou cidades monumentais, com as
arquiteturas vagas no horizonte e perto colunatas, que o luar sereno
e frio destaca na sombra das fachadas. A camara dos deputados ao
sul, os terracos das Tulherias a leste, 0 ministério da marinha e
Madalena ao norte, favorecem a ilusao. No centro o obelisco nostdlgico
parece vagamente rosado, de encontro ao fundo azul-escuro do céu
muito limpo, onde as estrelas cintilam. As duas belas fontes nao
jorram, caladas. A avenida dos Campos Elisios, com os seus rosarios
de lampides unindo-se para os lados do Arco do Triunfo, parece
abrir-se na sombra a passagem de alguma coisa obscuramente
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solene. Do meio da ponte o anfiteatro luzente do Trocadéro de um
lado, e do outro as linhas dos cais para o Louvre e o instituto,
esfumados a leste, aumentam com os reflexos trementes na agua
negra o brilho da iluminacao. A cidade é entdo como um palacio em
festa, onde as luzes brilham mais nas salas vazias, apds a partida dos
ultimos convidados. Ha um adormecimento ou uma expectagao,
conforme sejam cansados ou excitados os nervos do que contempla,
pois que estd sempre em nds mesmos a sugestao das coisas. Paris,
deixa-se ver melhor assim, a horas mortas, no siléncio e na sombra,
do que entre o tropel atarefado dos que andam lidando pela vida.
Que nestes dias de frio nem a espécie flaneur alegra mais as ruas
(GAMA, 2020, p. 35 -36).

Como ilustrado, o recorte da cronica de Gama aborda a
grandiosidade monumental que ha naquele ambiente,
perpassando a relagao de cores escuras nos contornos, e cores mais
claras no centro; isso pode representar a relagao historica que
transborda daquele lugar, em alegorias/estatuas, em disputas
politicas e econdmicas passadas, em fontes que representam
simbolicamente as embarcagdes maritimas e fluviais. E possivel
perceber a predominancia de cores escuras, que contornam o0s
monumentos, deixando-os com certa aparéncia de relevo e
mistério. Logo, € possivel salientar que o espago é um ponto de
convergéncia da cronica, e, a partir dele, ha a organizacdo de
experiéncias numa dinamica linguistica em que se destaca o
elemento visual.

A partir do momento em que as ruas ficam vazias, e o cronista
observa e descreve a praga, deixa-se de lado o tempo cronoldgico,
em prol da fruicdo do pensamento: a percepgao espacializada
torna-se intimamente ligada a um fluxo temporal, que ressignifica
o passado no do tempo presente da enunciagao. O siléncio que
emana do lugar torna-se o maior incentivador para o cronista: sao
espacos “vazios” que se complementam pela percepcao do
espectador. Para Arbex (2006, p. 25):
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O espago intercalar ndo é neutro, o “entre” nao constitui, portanto,
um vazio, mas se traduz em presenca. O espaco entre as figuras, esse
“vazio pictural” adquire valor semantico e constitui uma “marca de
inteligibilidade”, a representacdo de um espaco.

Essa forma de expressao permite a condensagdao das
possibilidades estruturais da escrita, fazendo associagdes entre
seus elementos visuais e espaciais, sugerindo um movimento
especifico a leitura; essa relacao é expressa através da reintegracao
da iconicidade e da espacialidade da escrita, como destacado por
Arbex (2006, p. 29): “escrever e pintar tornam-se verbos que
recobrem gestos e praticas de mesma natureza, indiferenciaveis, [...
em que] a literatura reinveste e integra a parte visual e espacial da
escrita; da mesma forma, a arte incorpora a escrita, ou seja, na
fronteira do figurativo”. Portanto, sdo elementos que objetivam e
constituem um percurso de travessia de tragos através de uma
estrutura mista, uma relagdo dindmica.

IMAGEM E TEXTO NA CRONICA “28 DE JULHO” (A VOL
D’OISEAU, BIS)

A cronica “28 de julho” é iniciada com recortes de uma carta
vinda do outro lado do oceano, “pelo mar sem fim, duramente azul,
serenamente mau”. Além de usar elementos visuais in absentia — é
relevante destacar que essa perspectiva se apresenta tanto na presenga
de enunciado alusivo, na parte inicial da cronica, quanto no enunciado
referencial, com a insergao da representacao das pinturas, através dos
titulos de cada obra —, ha vislumbres imagéticos pontuais em trechos
como “a faiscagdo do sol passam os vapores velozes, como galhadas
secas boiando na corrente, visao evocativa de saudade, da nostalgia
de outros horizontes” (GAMA, 2020, p. 80).

Inicialmente, a cronica € evidenciada como algo imerso no
olhar subjetivo que aflora no cronista, beirando uma relacao de
translagao pictural. Sao ressaltados os elementos da imensidao do
mar, que se associa a alma humana, na transitoriedade, dos desejos,
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choros e lamentagbes que perduram em suas dguas. A propria
sonorizagao, que é adjetivada como confusa, traz inspira¢des vas: o
branco da areia é visto como uma mortalha; e é interessante
perceber que a repeti¢do da palavra “desejo” pode sugerir um
efeito visual do movimento das ondas do mar, que acaba se
chocando com a areia, desfazendo os anseios humanos:

O mundo é pequenino, mas o mar € largo e a miséria do homem que
depde a beira dele todos os seus desejos chora na lamentagao secular
das suas vagas contra a penedia. Dir-se-ia que a zoada confusa faz-
se dos queixumes de tanta aspiracdo va, a que a brancura das areias
marinhas serve de mortalha. Desejos do infinito para as almas
ambiciosas, desejos de repouso para os humildes, desejo de melhor
para todos quebram-se tantas vezes de encontro a essa barreiral...
(GAMA, 2020, p. 80, grifos do autor).

A cor remete a liberdade, mas também a solidao e aos anseios
de repouso eterno, sentimentos que sao demonstrados pelo voo das
gaivotas embaladas pelas ondas do mar (as mesmas ondas, que
antes desfaziam os anseios, agora sao vistas em uma perspectiva de
aconchego, mostrada através do enquadramento em distancia e
profundidade, por meio do voo das gaivotas). E interessante ver
esse movimento de vai e vem no texto, que brinca com a relagao
entre imagem e texto; sdo correferéncias, oscilagdes, translagoes,
que estdo no ambito da recepgao:

Esses operadores de conversdao de um medium em outro produzem
efeitos de leitura especificos que se traduzem no texto pela indecisao
da oscilagao infinita que rege a relagao entre texto e imagem, jamais
totalmente estabilizada, mas sim movimento perpétuo entre ver e
ler, donde a producdo dessas ondas do visivel que ndo param de
perturbar a superficie do legivel. As interferéncias assim provocadas
pelo dinamismo inerente ao iconotexto produzem um vai-e-vem
entre os dois media que se faz ler na tematica estrutural do ‘ver de
perto/ver de longe’, quando o desejo da imagem de entrar no texto
se desdobra em desejo do sujeito de entrar na pintura, um pouco
como Diderot. (LOUVEL, 2006, p. 48)
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No texto ha um paralelo que engole os desejos e a liberdade/
sonho que estd rondando esse “mar”, baseado na figura das
gaivotas que voam em dire¢ao ao horizonte, de forma incansavel,
e vao sumindo no horizonte, restando apenas um ponto escuro. E
relevante mencionar essa figuragao das gaivotas organizadas uma
atras das outras, sumindo aos poucos, percebidas como metéaforas
de uma sucessao de sonhos. Ademais, o cronista descreve a cor do
mar, anil, que atinge o verde, num jogo cromadtico que remete a
esperanga, transpondo-se tais consideragdes ao céu, que volta a ser
sereno, positivo, benigno, e se configura na chegada a Paris. Neste
pequeno trecho, é possivel ver que ele se valera das coloragdes em
varios planos (de perto e de longe); o narrador vai descrevendo
acontecimentos variados que se pdem em termos de imagem e cor:

O meu sonho seria agora levantar-me no voo destas gaivotas que a
onda embala e ir pousar na antena oscilante daquela barca, que 14 na
aresta viva do mar destaca-se como um ponto escuro esmorecendo,
diminuindo, sumindo-se... Depois daquela, mais longe, ha outra;
depois outra, depois outra, perdidas na soliddo do mar. Mas a
gaivota do sonho tem o voo incansavel. E, depois do anil do mar
profundo, aparece por fim a agua esverdeada que assinala a costa,
como tingida da esperanca da chegada, espalhando o céu benigno, o
céu familiar da paisagem serena. Depois, a asa batendo rapida,
frechando o espago, por cima dos campos, por cima das cidades, o
tiro direito a torre de misteriosos prestigios cuja bandeira estalando
ao vento acena-nos de longe. E ai, beatamente, sentir Paris!...
(GAMA, 2020, p. 80)

Nos trés paragrafos iniciais, € possivel notar uma efusao de
figuras de linguagem estabelecidas através de flashes evocativos,
determinados por meio do visual, do sonoro e do palpavel
(“vapores velozes”; “zoada confusas”; “cuja bandeira estalando ao
vento acena-nos de longe”). Esses primeiros paragrafos foram
retirados de uma carta, que veio “de Id” (GAMA, 2020, p. 80, grifos

do autor), i.e., do Brasil:
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Diz-me isto uma carta vinda de l4, da nossa costa desolada como uma
terra de degredo para quem tem sonhos fora dela, e sao tantos os que
os tém! Ha hoje na alma humana, apesar das acusagOes de
materialismo e falta de ideal que lhe fazem, uma necessidade de
expansao, uma ansia de que bem se poderia chamar elevacdo para os
lados. Em vez de misticismo é um sentimento mais pratico, mais
humano. (GAMA, 2020, p. 80-81, grifos do autor)

E licito destacar que o cronista faz o uso dos déiticos para
designar o lugar e o tempo, bem como para enquadrar e focalizar o
enunciado, utilizando como sinalizadores operacionais o advérbio,
o pronome e o verbo, que sugerem o Brasil, como um ambiente de
exilio para quem tem sonhos fora dele. A seguir, ressalta que os
brasileiros que vivem em DParis aproveitam e apreciam as
paisagens, fazendo “sociologia”:

E digna de ver-se a seriedade com que um brasileiro diverte-se, isto
é, estuda o prazer, aproveitando a ocasido para divulgar-nos,
propagar-nos, relacionando-nos. Ja tenho tido a surpresa de ouvir de
pessoas habilmente pouco conhecedoras de coisas politicas
explicacdoes pasmosas da queda do ministério Jodao Alfredo. E hoje,
quando no pé de arroz de certas frontes vejo o vinco que deixam as
rugas meditativas, desconfio logo que por ali andou brasileiro
politico, partidario, patriota e ... sociélogo. Por isso, quando os
encontros, saudo-os com toda a altura do brago: sao beneméritos
(GAMA, 2020, p. 81, grifos do autor).

Desse modo, Domicio apresenta no missivista um interlocutor
compatriota (embora seu nome nao mencione), logo preocupado
nao apenas com tal “sociologia”, mas também com a verdade na
arte, a visitar consigo uma exposigao das pinturas de Claude Monet
e das esculturas de Rodin. A partir de entdo, o cronista passa a
narrar a histdéria de Monet, valendo-se de termos caros ao
impressionismo literario, que escapam ao recorte aqui proposto.
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CONSIDERACOES FINAIS

As cronicas de Domicio da Gama trazem descri¢des picturais
com notavel apelo visual, que propicia a relacao de “significante/
significante/significado” e resulta num fendmeno hibrido entre a
palavra e a imagem — o iconotexto, zona transitoria, marcada pelo
entre-lugar, num conjunto de formas, luzes, posicao, intensidade e
coloracao, que compreende a ideia de “translagao pictural”.

As cronicas brevemente analisadas recobram a aplicabilidade
e a abrangéncia desse conceito, pois, ainda uma vez, “é na
qualidade do efeito pictural que se avaliara a justeza da “translagao
pictural”, quando, por um jogo Optico textual, o “olho do texto”
produzird uma “imagem real”, que vira se alojar no olho do leitor”
(LOUVEL, 2006, p. 196).

Parafraseando Domicio, “estd sempre em nds mesmos a
sugestao das coisas” (GAMA, 2020, p. 35 -36). Cabe aos recursos do
texto direcionar tal projeto amplo e sempre revisitado de fazer ver.

REFERENCIAS

ARBEX, Marcia. Poética do visivel: uma breve introducgéo. In:
(org.). Poéticas do Visivel: ensaios sobre a escrita e a
imagem. Belo Horizonte: UFMG; Programa de P6s-Graduagao em
Letras, 2006. p. 17-62.

ARRIGUCCI, Davi. Enigma e comentario. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1987.

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura Comparada. 4 ed. Sao
Paulo: Atica, 2006.

GAMA, Domicio da. 13 de janeiro de 1889. In: SANDANELLO,
Franco Baptista (org). De Paris: Domicio da Gama. Sao Paulo:
Alameda, 2020. p. 35-39.

GAMA, Domicio da. 28 de julho de 1889. In: SANDANELLO,
Franco Baptista (org). De Paris: Domicio da Gama. Sao Paulo:
Alameda, 2020. p. 80-84.

256



257

LOUVEL, Liliane. A descriao “pictural”: por uma poética do
iconotexto. In: ARBEX, Marcia (org.) Poéticas do Visivel: ensaios
sobre a escrita e a imagem. Belo Horizonte: UFMG; Programa de
Pos-Graduagao em Letras, 2006. p. 191-220.

257






259

O SUICIDO LITERARIO COMO LABORATORIO DE
OBSERVACAO SOCIAL:
CONSTRUINDO AS BASES TEORICAS DE ANALISE DA
OBRA CROCODILO DE JAVIER CONTRERAS

Wheriston Silva Neris!
Mayara Aparecida Batista de Souza?

INTRODUCAO

Em uma de suas ultimas obras, o sociélogo Norbert Elias
(2001) tratou abertamente sobre o tema da morte e da soliddo dos
moribundos, ressaltando o quanto hd de embarago, medo e terror no
tratamento do envelhecimento e da finitude contemporaneamente.
Diferentemente dos séculos anteriores, o aumento substancial no
grau de pacificacao das sociedades teria desencadeado um grau de
recalcamento da ideia da morte tamanho que provocou seu
ocultamento na consciéncia humana, criando praticamente um
tabu em torno do tema e sua expulsdao das interagdes linguisticas
cotidianas. O aumento geral da expectativa de vida, os
desenvolvimentos técnicos no campo da medicina, os ganhos em
previsibilidade, antecipagao de riscos, e até mesmo o aumento do
controle da fome, da violéncia e das epidemias teriam como que
delineado, entre ndés, uma nova forma de sensibilidade e de
atitudes frente a morte, que se desdobra no plano tanto individual
quanto coletivo.

Em nossa sociedade, a morte entdo pode ser esquecida,
mantida a distancia e até certo ponto adiada pela adogao de
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métodos para prolongamento da vida. Para Elias, no final de
contas, nao seria a propria morte, em si, mas a imagem antecipada
da morte na consciéncia dos vivos que explicaria parte substancial
do nosso terror, dos nossos medos e tabus com relagado a finitude.
E sentencia, ao final desse belo texto, que a morte é um problema dos
vivos: “a morte nao € terrivel. Passa-se ao sono e o mundo desparece
— se tudo correr bem. Terrivel pode ser a dor dos moribundos,
terrivel também a perda sofrida pelos vivos quando morre uma
pessoa amada” (ELIAS, 2001, p. 76).

A apropriacao do pensamento de Elias permite introduzir o
leitor no bojo de discussdes que estdao base deste texto, quais sejam,
a questao dos tabus contemporaneos sobre a morte e,
particularmente, a respeito do autoaniquilamento em obras
literarias hodiernas. Trata-se de um projeto de mestrado, ainda em
curso, que intenta discutir a representagao literaria da dor sofrida
pelos vivos quando morre uma pessoa amada que tirou a prépria
vida. Para tanto, selecionamos a obra Crocodilo, publicada em 2019,
por Javier Arancibia Contreras, um dos mais importantes escritores
da literatura brasileira contemporanea (SILVA; VALENTIM, 2021).
Dividido em 08 (oito) partes, o livro narra os processos de luto e os
rearranjos vividos por Ruy, um jornalista consagrado de setenta e
trés anos, que tenta lidar com a dor dilacerante da perda do seu
unico filho, Pedro. O problema estd apresentado desde as primeiras
linhas, desde o Dia Zero, nas palavras do prdprio personagem:
“Hoje, meu filho Pedro pulou da janela do seu apartamento”
(CONTRERAS, 2019, p.9) Apds a cremacao, Ruy decide entao
empreender uma investigacdo sobre as razdes do suicidio,
mobilizando toda sua experiéncia enquanto jornalista policial para
compreender as motivagdes do filho.

Neste texto, porém, ndo € tanto a obra supramencionada, em
si, quanto a exploracao de angulos disciplinares variados sobre o
suicidio que se encontra em pauta, o que permite levantar, desde
ja, uma série de desafios analiticos enfrentados no processo de
constru¢ao do nosso proprio objeto de pesquisa. A comegar pelo
fato de que, embora a palavra suicidio tenha surgido no século XVII
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(ALVAREZ, 1999), a experiéncia do autoaniquilamento ou da
morte voluntdria remete a épocas muito mais remotas, com
significados igualmente variaveis no curso dos tempos (ANDRE et
all, 2020). Por outro lado, embora o tema em pauta se encontre
dispersa por uma multiplicidade de textos literarios e producdes
artisticas ao longo da histéria (KOVACS, 2008), ha toda uma série
de obstaculos epistemologicos decorrentes da existéncia de um
discurso moral genérico, nascido no seio da religido, que mais
rotula o suicidio como crime moral do que efetivamente o discute
(ALVAREZ, 1999; ANDRE; SOUZA, 2020). Curiosamente, nao
obstante, parece haver certo consenso internacional recente sobre a
necessidade de refletir sobre esse grave problema de satide publica,
agravado ao longo da pandemia da Covid-19 (ROCHA et all, 2022),
o que adquire todo sentido em um contexto historico critico como
o brasileiro, que ostenta a oitava posi¢do em numero de suicidios
no mundo (SILVA et all, 2018).

Ante a esse quadro dramatico, partimos aqui do pressuposto de
que a sensibilidade do trato literario, abordando situactes e
configuragoes variadas no bojo ficcional, poético e dramatico, pode
nao apenas fornecer um mosaico suicidologico coletivo (ANDRE, 2018),
como também uma alternativa para tratar de problemas graves que
afetam a alma humana, sua subjetividade e a prépria linguagem
(ALVAREZ, 1999). Isto é, desde que estejamos em condigdes de
reconhecer que textos literarios podem oferecer oportunidades para
ganhos terapéuticos, em reflexividade e conhecimento, e que a
propria ciéncia possa ser iluminada pela literatura. Na perspectiva
aqui assumida, a representacao literaria do suicidio constitui entao
um laboratdrio experimental para reflexdo sobre modos de
compreensao do social e dos seus problemas.

Porém, em se tratando do campo de estudos literarios, parece
correta a afirmacao de William André (2018), para o qual “O estudo
do suicidio na literatura é, em grande parte, um trabalho ainda por
fazer”. Assim, em niao havendo nenhuma teoria do suicidio na
literatura propriamente, os jovens pesquisadores sao convidados
entdo a explorar alguns didlogos possiveis com as diversas teorias
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disponiveis, transitando nas fronteiras entre histdria, sociologia,
filosofia e psicologia, para citar apenas as areas mais comumente
visitadas (ANDRE, 2018). Tomando partido entdo dos nossos
proprios percursos nas fronteiras das ciéncias humanas, a intengao
objetiva desse texto consiste em explorar angulos interdisciplinares
de abordagem do suicidio que participam do processo de
constitui¢io de nossa propria perspectiva a respeito da morte
voluntédria em textos literarios. O texto que segue tenta levantar
algumas pistas e questdes de fronteira entre ciéncias humanas
(particularmente a Histdria e a Sociologia) e os estudos literarios ja
existentes, levantando, ao término, algumas questdes que
participam do préprio desenho de nosso objeto de pesquisa.

1. O SUICIDIO EM PERSPECTIVA HISTORIOGRAFICA

Com efeito, quando examinamos a produgao historiografica a
respeito do tema da morte e do suicidio vé-se que a preocupagao
com a questdo das transformagdes na forma de sentir também
constituem matéria da ciéncia historica. Porém, visto com maior
detalhe, enquanto o tema da morte ja conta com um ntiimero maior
de obras, a morte voluntdria distribui-se de maneira muito
dispersa, seja na literatura internacional, seja no bojo das produgoes
nacionais. Seja como for, como notou David Lederer (2006), nas
ultimas trés décadas, emergiram gradualmente investiga¢oes
claramente informadas por perspectivas interdisciplinares,
combinando categorias socioldgicas classicas, com estudos
religiosos, juridicos e antropoldgicos, levantando pistas nao apenas
sobre os fatores microssociais que influenciam a autodestruigao,
como também as dimensdes morais coletivas, as normas e valores
culturais, senao propriamente politicos implicados. Além disso,
ndo menos importantes tem sido as proprias pressoes
contemporaneas no ambito puablico para ampliacio da
compreensao dos significados do suicidio no passado, com o que
se poderia compreender parte significativas das alteragdes nas
atitudes em relacao a vida e a morte (HEALY, 2006).
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Entre os trabalhos até agora compulsados nessa area, em
portugués, o mais robusto e bem detalhado foi o artigo de Douglas
Henrique de Souza (2022), intitulado, Histéria do Suicidio: um
balango historiogrdfico. Por meio desse trabalho, pode-se realizar um
breve mapeamento do debate sobre as questdes, notadamente a
partir das décadas de 1970 e 1980, quando passa a haver maior
interesse por esse objeto de estudo. Além disso, o trabalho ja
dialoga com balangos historiograficos como o realizado por Roésin
Healy (2006), Historiographical reviews: suicide in early modern and
modern europeu, estabelecendo conexdes com a produgdo nacional.

Posigao de destaque nessa reconstitui¢ao deve ser atribuida
aos movimentos historiograficos da terceira geracao da Escola dos
Annales e particularmente dentro da chamada Nova Histdria
Cultural francesas, marcadas por forte aproximacdo com a
Antropologia e a Linguistica. Sem que tenhamos condi¢des de
reconstituir a pluralidade de novas searas de pesquisa abertas por
meio desse didlogo, o que interessa destacar desse, conjunto, em
primeiro lugar, é o livro Historia da Morte Ocidente de Philippe Aries
(2012), publicado originariamente em 1975, e que investiga o
comportamento humano perante a morte na sociedade crista
ocidental. Trata-se de um instigante trabalho que recorreu a um
variado corpus documental, englobando fontes literarias,
litirgicas, testamentarias e iconograficas. Nesse livro, Aries
investiga entao as mutagoes na sensibilidade com relacao a morte,
o que lhe permitiu delinear na longa duragao a existéncia de fases
histéricas distintas de nossa relacao com a morte: a morte domada;
a morte de si mesmo; a morte longa e préxima; a morte do outro e
a morte invertida (ARIES, 2012). Porém, a obra nao aborda a
questdo do suicidio diretamente.

Posteriormente, Aries volta ao tema no livro O homem perante
a morte onde retoma o exame milenar das atitudes com relacao a
morte, com 0 que consegue ressaltar ainda mais a novidade do
surgimento contemporaneo de um tipo absolutamente novo de
morte: a morte invertida, ou seja, aquela que expulsa a morte da
condi¢ao de um fato cultural estruturante, para converté-la em
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ruptura, transgressao, violéncia e dor. Algo, sem duvida, bastante
convergente com a propria leitura de Norbert Elias, conforme
tivemos a chance de comentar no inicio do artigo.

A morte agora esta tdo apagada de nossos costumes que é dificil para
nos imagina-la e entendé-la. A velha atitude em que a morte é ao
mesmo tempo proxima, familiar e diminuida, insensivel, é muito
oposta a nossa onde causa tanto medo que nao ousamos mais dizer
seu nome. Portanto, quando chamamos essa morte familiar de morte
domesticada, nao queremos dizer que ela ja foi selvagem e depois foi
domesticada. Queremos dizer, ao contrario, que hoje ela se tornou
selvagem, ao passo que ndo era antes. A primeira morte foi domada
(ARIES, 1985, p. 36, traducdo nossa).

Outro exemplo de pesquisa serial desenvolvida a respeito das
atitudes coletivas diante da morte é o livro de Michel Vovelle
(1974), intitulado Mourir autrefois: attitudes collectives devant la mort
aux XVII et XVIII siécles, em que o autor retoma o processo de
ascensao de interpretagdes seculares sobre a morte, em franca
dissondncia com os padrdes de interpretagio sobrenatural e
escatoldgicos da Igreja Catolica, sob os influxos do I[luminismo e da
Revolucao Francesa (SOUZA, 2022). Em certa medida, esses
trabalhos puderam contar com a inspiragao de um texto pioneiro
de Jean Claude Schimitt, publicado em 1976, que ja diagnosticava
a pobreza da abordagem do tema em ambito historiografico, ao
passo em que ja haveria um ntiimero consideravel de titulos escritos
depois de Emile Durkheim e Maurice Halbwachs, na Franga, e por
diversos psiquiatras, psicdlogos, etndlogos e folcloristas. Nao
muito tempo ap0s, a tarefa foi assumida prioritariamente pelos
historiadores culturais, entre os quais ha primazia no campo de
estudos sobre o suicidio, como ja destacado.

Inspiradores, do ponto de vista tedrico e metodoldgico, estes
trabalhos impulsionaram a emergéncia de uma nova produgao
historiografica que, baseada na renovacao de fontes entre as esferas
publicas e privadas, recuperam multiplas abordagens sobre o
fendmeno da morte voluntaria. Pode-se lamentar, ndo obstante,
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que parte significativa dessas obras recubram séculos passados ou
que ainda nao tenham sequer sido traduzidos para o portugués, o
que certamente auxiliaria a meta de verificar as abordagens e
estratégias metodoldgicas empregadas. Como visto no balango de
Douglas Souza (2022), parte da bibliografia mais essencial no
campo historiografico encontra-se em lingua inglesa, entre os
quais, caberia menciona: Richard Cobb (1978); Olive Anderson
(1987); Michael Mcdonald e Terence R. Murphy (1987) e até mesmo
produgdes coletivas como Histories of suicide: international
perspectives on self-destruction in the modern world (WRIGHT;
WEAVER, 2009),

Entre as poucas obras traduzidas, deve-se dar destaque ao
excelente trabalho realizado pelo historiador francés Georges
Minois, j& conhecido pelos seus trabalhos a respeito da religido, riso
e a velhice, que publicou uma histéria cultural do suicidio
originalmente em francés (1995), com tradugdo recente para o
portugués (MINOIS, 2018). De maneira geral, o autor concentra-se
no inicio do periodo moderno, porém, com um excelente
levantamento das atitudes perante o suicidio na Antiguidade e
durante a Idade Média. Ao longo desse percurso, Minois
argumenta convincentemente que o suicidio é um fendémeno social
mutdvel a depender das dinamicas historicas e até mesmo dos
grupos sociais concernidos. Por exemplo, em relacao a Antiguidade
paga, sugere que esta seria mais tolerante em relagao ao suicidio do
que o cristianismo primitivo medieval, que condenava todas as
formas de automutilagdo, sobretudo por influéncia de Santo
Agostinho e Tomdas de Aquino, como também indicaram
MacDonald e Murphy (1990). Porém, ja no final do Renascimento,
pelo menos em algumas regides da Europa Ocidental e sobretudo
entre as elites sociais e intelectuais, o suicidio pode ser perscrutado
em funcao de suas razdes individuais e até mesmo ganhar algumas
tonalidades heroicas e auto sacrificiais na pena de poetas,
dramaturgos e pensadores. Outro exemplo ilustrativo, enquanto,
em meados do século XVII, as autoridades reais e religiosas
condenavam com dureza o suicidio, aplicando penas severas,
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sobretudo entre as camadas mais pobres (era mais facil dissimular
as mortes voluntarias com eufemismos entre a aristocracia), o
suicidio teria se tornado uma espécie de moda intelectual
filosoficamente problematizada (MINOIS, 2018).

Do lado de c4 do Atlantico, por outro lado, destacam-se alguns
trabalhos importantes publicados em solo estadunidense como:
Roger Lane (1979); Howard Kushner (1989); Louis Jr. Pérez (2005),
Marc Hertzman (2019), reunindo, grosso modo, debates sobre as
mortes voluntarias com recortes que privilegiam o periodo colonial
e de independéncia dos Estados Unidos (SOUZA, 2022).

No Brasil, em particular, o campo de estudos que mais
incorporou esse debate retne os trabalhos sobre suicidios
cometidos por cativos, inseridos na logica escravocrata, sobretudo
ao longo do século XIX e inicio do XX (SOUZA, 2022). Explorando
“Relatorios do Presidente da Provincia, teses médicas, inquéritos
policiais, autos judiciais e a imprensa” (SOUZA, 2022, p. 190) esses
trabalhos examinaram a questao do suicidio moderno contraposto
as particularidades do contexto histérico em pauta, com o que
enriqueceram a propria compreensao dos desafios de compreensao
do fendmeno, submetido, como o era, a variadas classificacoes. Em
sua conclusdao, Douglas Souza ressalta algumas caracteristicas
dessa producao historiografica, sobretudo em func¢ao dos dados
empiricos construtivos, tanto qualitativos como quantitativos, com
o que a Historia pode auxiliar os pesquisadores a estabelecer
comparagoes esclarecedoras em suas proprias pesquisas:

Tendo em vista os variados cenarios que compdem esses trabalhos,
vé-se que a compreensao do suicidio na Historia se efetiva,
sobretudo, por dois tipos de fontes: os discursos médicos, religiosos,
filosoficos, politicos, juridicos, literarios, portanto, emanados por
liderancas intelectuais e detentores de poderes institucionais, fossem
como produtoras de dados sobre o fendmeno ou responsaveis por
interpreta-los, e, de outra parte, os registros pessoais deixados pelos
suicidas, quer sejam, cartas, didrios ou testemunhos de entes
queridos, reproduzidos na imprensa ou nos inquéritos policiais,
conjuntos documentais que possibilitam desvelar os infortiinios do
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cotidiano na decisao de individuos, outrora andénimos, por tirar a
propria vida. E desse modo, entdo, que os historiadores tém
procurado recuperar as narrativas acerca das mortes voluntarias,
revelando as participacdes de especialistas e autoridades publicas
nos rumos tomados pelas discussOes tedricas e as apropriagdes
dessas ideias nas praticas socioculturais que se modificam de acordo
com contextos especificos (SOUZA, 2022, p. 195).

Seja como for, vale aqui as consideragdoes de Rosilin Healy
(2006), para a qual, no ambito da Histdria, as hesitagdes nao sao
tanto quanto ao carater desagradavel do assunto, quanto, talvez, na
questdo da fiabilidade das provas e o significado das conclusdes ao
abordar experiéncias que chegam a ser consideradas como
imensamente individuais e particularmente dramaticas. Tudo isto
que leva a considerar que, embora estejamos diante de um
problema que pode ser concebido como universal, suas
regularidades sao como que colocadas em xeque em contextos
historicos particulares, exigindo sensibilidade do pesquisador a
contingéncia historica. Além disso, essas pesquisas historiograficas
ressaltam o imenso abismo entre as fontes e estatisticas mais ou
menos oficiais, os suicidios documentados/comunicados e as
dinamicas reais do suicidio. Como se sabe, antes que chegassemos
ao século XIX, regra geral, os calculos estatisticos eram muito
pouco fidveis internacionalmente falando, questdao essa que nao
deixou de ser notada pelo proprio Emile Durkheim (2002). Por fim,
e ndo menos importante, parece haver uma certa tendéncia mais
recente para exploracdo nao tanto das estatisticas, com todos os
problemas ja mencionados, mas das atitudes com relagdo ao
suicidio e, sobretudo, os significados que os proprios suicidas
conferem ao ato (HEALY, 2006).

2. OLHARES SOCIOLOGICOS SOBRE O SUICIDIO

Como vimos, embora comportamentos e atitudes suicidas
estejam presente desde a mais remota antiguidade até a atualidade,
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a escassez de fontes e a baixa fiabilidade das estatisticas exigem que
os pesquisadores explorem outras perspectivas sobre a morte
voluntdria e sua propria variabilidade no tempo histdrico e de
cultura para cultura. Neste topico, por outro lado, voltaremos o
olhar para a abordagem do suicidio de uma perspectiva
socioldgica. Felizmente, j4 podemos contar com alguns balancos
recentes que podem servir de orientagao para organizacao das
reflexdes sobre o tema, sobretudo alguns textos recentes de José
Benevides Queiroz (2020; 2021). Além destes, deve-se destacar a
coletanea recente de textos e praticamente pioneira no Brasil da
edigdo de 2021 da Revista Pds-Ciéncias Sociais, reunindo uma série
de pesquisa e reflexdes sobre a morte voluntaria (FILHO et all,
2021). Apos acompanhar essa genealogia tematica, voltaremos ao
estudo pioneiro de Emile Durkheim tentando extrair dele algumas
dimensdes pertinentes para nossa propria andlise.

Em certa medida, a reconstituigao historiografica realizada na
sessao anterior ja demarcava como foi se constituindo o suicidio
enquanto um problema social, em torno do qual erigiram-se toda
uma série de saberes médicos, psicologicos, bem como constitui-se
em matéria de interesse de demdgrafos e estatisticos. Na quase
totalidade desses estudos e andlises, os determinantes para o ato de
uma pessoa tirar a propria vida ou eram associados a fatores
bioldgicos ou a razdes inteiramente individuais. Na contracorrente
dessas abordagens ja se encontrava um texto pequeno e pioneiro
de Karl Marx, de 1846, que ressaltava o fato de o suicidio estar
potencialmente correlacionado 4 moral vigente, as convengoes,
crengas religiosas e até mesmo crises financeiras, isto é, a fatores
macrossociais (QUEIROZ, 2020).

Mas é somente com Emile Durkheim e a publicagao do livro O
Suicidio em 1897 que se molda efetivamente um objeto sociologico.
Para tanto, em primeiro lugar, Durkheim teve que desenvolver
uma estratégia de pesquisa original, a fim de chegar a resultados
diferentes da crenca comum de que o suicidio era um ato
estritamente privado, individual, imprevisivel e inexplicavel. Nao
estranha, pois, que tenha se dedicado a demonstrar a
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improcedéncia de diversos estudos que explicavam o suicidio
como um fendomeno decorrente da hereditariedade, da raca, do
clima ou puramente da imitagao. Porém, como bem observou Cyril
Lemieux (2015) Durkheim também evita substituir essa
causalidade voluntarista simplesmente pela nogao de taxa social de
suicidios, como dado estatistico agregado, visto que, contra as
ilusdes eventuais do estatistico, essa taxa nao pode evidenciar
sozinha como cada individuo experimenta sua propria tendéncia
ou imunidade ao suicidio. “Durkheim esfor¢a-se assim em
construir um novo objeto que nao é nem o suicidio como ato
individual nem a taxa de suicidios como dado estatistico agregado,
mas antes, o suicidio como tendéncia coletiva interiorizada pelos
individuos” (LEMIEUX, 2015, p. 42).

Com efeito, embora admitisse um papel limitado para a
insanidade ou para o desejo obsessivo de morte, Durkheim
concebia que havia motivos reais e coletivos para a maioria dos
suicidios. Entdo, Durkheim formulou quatro tipologias para o
suicidio: o suicidio egoista que seria o tipo predominante nas
sociedades modernas e derivariam da baixa integragao a sociedade
e o0s grupos sociais de pertencimento (ex.. crengas e
(des)vinculagdes a confissdes religiosas, homens solteiros,
divorciados e vitvas); o suicidio altruista em que o individuo estaria
tomado pela obediéncia e forga coercitiva da ambiéncia coletiva, a
exemplo dos velhos guerreiros barbaros ou das vitivas nas antigas
sociedades hindus. O suicidio fatalista para o qual Durkheim reserva
poucas observac¢des, mas que descreveria uma extrema regulacao
social, de despotismo fisico e moral em que o individuo nao teria
outra alternativa, o que se distingue frontalmente do suicidio
andmico que estaria diretamente relacionado a um estado de
desregulamentagao social, periodos de crise econdmicas e politicas
e de transformagoes sociais intensas como revolugoes radicais.

Assim, frente as modifica¢cOes nas formas de solidariedade, a
perda de centralidade das confissoes religiosas e da propria familia,
caberia as corporagdes o papel de fazer cessar essa anomia por meio
da criagdo de estratégias para a manuten¢do da coesdo social,
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introduzindo relagdes mais justas e despertando o interesse pelo
bem comum e o bom funcionamento da sociedade.

[...] fazer cessar essa anomia, é encontrar os meios para fazer esses
orgaos que ainda se chocam em movimentos discordantes
concorrerem harmoniosamente, € introduzir em suas relagdes mais
justica, atenuando cada vez mais essas desigualdades externas que
sdo a fonte do mal (DURKHEIM, 2008, p. 432).

Como observado por José Benevides Queiroz (2020), desde
que foi publicado, esse livro constitui um referencial para diversas
areas, o que nao significa dizer que algumas de suas principais
teses nao foram contestadas. Um dos estudos que revisou, em certa
medida, alguns pressupostos e ideias basilares desse trabalho foi o
estudo de um dos membros da propria escola Durkheimeana,
Maurice Halbwachs na obra as Causes de Suicide, publicado
originariamente em 1930. Trata-se de um estudo que ndo gozou da
mesma notoriedade do trabalho de Durkheim, e tampouco figura
entre as obras e conceitos principais de Halbwachs. Nao obstante,
até as revisOes recentes, o trabalho de Halbwachs é reconhecido nao
apenas pelo rigor no tratamento das estatisticas, como também
mais prudente em suas conclusoes (PAUGAM, 20002; BAUDELOT;
STABLET, 2021). Objetivamente, em seu livro, o autor mostra as
falhas e limites do Suicidio de Durkheim, chegando a conclusdes
distintas. A sintese das conclusdes a que chega Halbwachs ¢é
expressa de maneira bastante objetiva por Queiroz (2020), como
segue:

Dentre outros, podemos aqui destacar quatro aspectos. Primeiro,
Halbwachs nao retoma os conceitos estabelecidos por Durkheim que
distinguem os tipos de suicidio. Segundo, diverso do que Durkheim
preconizara, ele mostra que as taxas de suicidios dos paises europeus
apresentavam a tendéncia, nao de permanecerem diferentes, mas de
se assemelharem (Halbwachs, 2002: 67- 85). Terceiro, ele discorda da
relacdo entre religido e suicidio estabelecida por Durkheim: como as
crengas das pessoas sao dificeis de serem isoladas de outros fatores
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sociais, as taxas de suicidio entre elas ndo sdo constantes, tendem a
diminuigdo e é necessario levar em consideragao o meio social — se
rural ou urbano —; assim, diferente do que se encontrava em O
Suicidio, Halbwachs mostra que nem sempre os protestantes
matavam-se mais que os catdlicos, pois no campo, estes ultimos
apresentavam o dobro da taxa de suicidio dos primeiros (Ibidem:
181-220). Por fim, ao contrario de Durkheim, que defendia que tanto
a ruina quanto o boom econdmico faziam crescer o suicidio,
Halbwachs, baseado em um minucioso levantamento de dados sobre
a Alemanha, que passou por uma profunda modificacao econdmica
— com acelerada industrializagdo —a partir de 1870, chega a conclusao
de que sao as consequéncias das crises econdmicas que favorecem a
alta do namero de suicidios

Sem duavida, como também o nota Serge Paugam (2002),
diferentemente de Durkheim o estudo de fatores extra sociais nao
¢ complemente desprezado, visto que o ato de por fim a prépria
vida tem um componente individual e psicologico inescapavel.
Para Christian Baudelot e Roger Stablet (2021) além do proprio
rigor com as estatisticas e cuidados metodoldgicos, aqui se
encontraria, alids, a principal distancia entre Durkheim e
Halbwachs, pois, para Durkheim os motivos submetidos
invocados pelas vitimas para significar seu ato (perda de emprego,
faléncias, miséria, luto, alcoolismo, doengas mentais, desgosto da
vida) sdo convertidas em idiossincrasias pouco pertinentes frente
as forgas coletivas que teriam, estas sim, peso explicativo.
“Diversamente, Maurice Halbwachs reabilita-os considerando que
0s motivos e as circunstancias individuais “dependem da estrutura
do corpo social” e que é necessario encara-los como causas do
suicidio por si mesmas, maneira analogo as crencas e os costumes
coletivos” (BAUDELOT; ESTABLET, 2021, p. 583),

A tese da existéncia de uma convergéncia entre os paises
europeus associada a difusdo de um mesmo estilo de vida urbano,
ou seja, a passagem de sociedades ruralizadas para civilizagoes
urbanas (Halbwachs argumentou que os suicidios acelerariam em
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regides rurais que seriam marcadas pelo progressivo
despovoamento e onde as taxas tradicionais de suicidio eram
anteriormente bem pequenas) também merece nota, tal seria o
estimulo para pesquisas em contexto brasileiro. Seja como for,
capitulo a capitulo Halbwachs foi entao explorando as relagdes de
efeito e causalidade entre o suicidio e a familia, a religido, a riqueza,
o rural, o urbano, enriquecendo e refinando a perspectiva
sociologica. Trata-se de um importante e pioneira contribuicao
para ultrapassar algumas das subdivisdes classicas entre
circunstancias individuais e coletivas, entre individuo e sociedade
(BAUDELOT; ESTABLET, 2021), na medida em que Halbwachs
tentou restituir a variedade de fatores interdependentes que pesam
sobre o ato de tirar a propria vida, nao excluindo os componentes
subjetivos na analise.

Atualmente, como bem observou Healy (2006), sabemos que
além da subjetividade do individuo que tirou a propria vida, deve-
se atentar também para toda uma cadeia intersubjetiva que vai das
pessoas envolvidas com o suicida - dos seus familiares e vizinhos
até o legista e funcionarios publicos responsaveis pelos registros -
que influem por meio de seus pressupostos, interesses,
capacidades, julgamentos, entre outros, para a classificacdo e
registro da morte como suicidio.

Por outro lado, como também destacam Laurent Mucchielli e
Marc Renneville (1998), talvez uma das principais contribui¢oes de
Halbwachs, ao revisitar o trabalho de Durkheim, tenha sido a de
abrir novo espaco para as relagdes entre sociologia e psiquiatria, na
proporgao em que aquela passou a explorar também os motivos
pessoais, as razOes alegadas pelos individuos, que eram
anteriormente expulsas da explicagdo para permaneceram alojadas
nas penumbras de processos inconscientes que ndo constituiriam
dominio dessa ciéncia social. Para outros autores, alids, o proprio
quadro apresentado por Durkheim acerca da histdéria das ideias
psiquidtricas sobre o suicidio no século XIX, na Franga, expressaria
uma visdo distorcida e seletiva de suas fontes e conclusoes
(BERRIOS; MOHANNA, 1990).
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Mas talvez um dos aspectos mais instigantes da leitura de
Maurice Halbwachs, certamente associado ao seu incomodo com
as tipologias estabelecidas por Durkheim, derive de sua opgao por
lidar com apenas um modelo de suicidio, aquele do homem
desqualificado, como enfatizou Serge Paugam (2002). Para
Halbwachs, o suicidio ocorre mais frequentemente na sequéncia de
um acontecimento que tem por efeito isolar o individuo de seu
meio social, provocando nele sentimentos de inferioridade aos
olhos do seu grupo e a si proprio. Trata-se aqui, no final de contas,
de um individuo pouco integrado a sociedade e aos seus grupos de
pertencimento em particular, que interiorizou o sentimento de nao
estar a altura de seu papel social ou virtual e da propria imagem
que nutria de si mesmo e que participava de sua definicao, de seu
papel, de seu lugar social. Desclassificado e submetido a uma
posicao julgada humilhante, entao, recairia sobre esse individuo
um sentimento obscuro de opressao que pesaria sobre sua alma,
obrigando-o a voltar sua atengao para o universo interior, fechar-
se, afetando suas disposi¢oes de espirito e os motivos individuais
que possam ter para desejar a morte (PAUGAM, 2002).

Ocorre que essa pujante discussdao entra em colapso no
contexto p6s-1945, quando da-se um arrefecimento da sociologia
francesa e a propria perda de espago da sociologia no campo
académico nacional (QUEIROZ, 2020). Foi preciso esperar entdao
que a sociologia francesa, como de resto a europeia, fosse
revitalizada a partir da década de 1970 para que novos estudos
fossem realizados, entre os quais se destaca o trabalho de Anthony
Giddens The sociology of suicide (1971), Durkheim et le Suicide de
Christian Baudelot e Roger Establet (1984) e Congedarsi dal mondo —
il suicidio in Occidente e in Oriente (2009) produzido por Marzio
Barbagli (CARVALHO FILHO et all, 2021). Atualmente, sdo muitos
os autores que estudam sobre o tema do suicidio na Franga, boa
parte dos quais incitados pelas proprias demandas de explicacao
social para um tema tao na ordem do dia.

No Brasil, por outro lado, todos os balangos compulsados dao
conta de tratar-se de um campo de pesquisas muito pouco
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explorado. Ponto de passagem obrigatdria, nesse sentido, é o
trabalho de Roger Bastide, publicado originariamente nos Cahiers
Intenationaux de Sociologie na Franca, em 1952, e traduzido mais
recentemente para o portugués em numero recente da Revista Pos-
Ciencias Sociais (BASTIDE, 2018).

Curiosamente, desde as suas primeiras linhas, Roger Bastide
(2018) intenta superar algumas das falsas oposi¢coes que
permearam o debate sobre o tema do suicidio, gerando
pseudoproblemas, como aquele da oposi¢ao entre individuo e
sociedade. Estudando o tema do suicidio do negro brasileiro no
estado de Sao Paulo e baseando em estatisticas que considerava
mais seguras, Bastide busca entao correlacionar as modificacoes de
regime politico, de trabalho e espaciais as estatisticas de suicidio.
Por essa via, demonstra uma série de peculiaridades histdricas e
culturais, a0 mesmo tempo em que distingdes entre o contexto
brasileiro e aquele estudado por Durkheim. Ao término do seu
texto, Roger Bastide apresenta uma sintese de sua superagao do
chamado dualismo primitivo que caracterizaria as abordagens
supramencionadas:

O brasileiro branco e nativo de outrora, que pertencia a um meio
patriarcal, catélico, rural, submisso ao controle de representagdes
coletivas poderosas que condenam o suicidio — a ponto dos raros
casos conhecidos a época colonial causarem verdadeiros escandalos
-, pouco se matava, mesmo quando sua situacdo lhe compelia: o
psiquico era entravado pelo social, o que o obrigava procurar uma
outra solucdo, uma outra forma de suportar suas tensdes. Porém, a
medida que a urbanizagdo, a miscigenagao, a industrializacao
desenvolveram-se, a antiga mentalidade desapareceu, o controle do
meio esgotou-se, 0 que permitiu o temperamento agir mais
livremente. Para o homem de cor, temos o fendmeno inverso, ainda
que da mesma natureza: enquanto o africano conservou sua
mentalidade primitiva, o animismo ancestral, a ideia que as almas
dos mortos retornam ao paraiso africano ou perseguem os vivos para
se vingarem, representacdes que o impeliam ao suicidio. O psiquico
era auxiliado pelo social. Contudo, a medida que o estatuto social do
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homem de cor mudou, que um novo equilibrio se estabelece numa
sociedade em transicdo, o percentual de suicidio tende a
corresponder ao seu percentual na populagao total. Isso significa que
o fator psiquico vai entao prevalecer sobre o fator social; permanece
o fato de que o homem de cor mantém caracteristicas proprias que
ainda o separam, do ponto de vista do comportamento e, sobretudo,
do ponto de vista de sua situagao na escala social, do grupo branco.
Consequentemente, mesmo aqui onde o psiquico parece dominar, o
social desempenha igualmente seu papel. Enquanto o branco casado
se mata mais, no caso do negro é o solteiro; enquanto nos brancos o
suicidio masculino é superior, e muito, ao suicidio feminino, ha
igualdade entre os negros, com uma ligeira tendéncia do feminino
ao maximo; a idade maxima do suicidio entre os brancos parece
estabelecer-se entre 21 e 25 anos, e entre 16 e 20 anos para o homem
de cor; se dividirmos o dia em 4 partes, de 0 as 6 horas, das 6 as 12
horas, das 12 as 18 horas e das 18 as 24 horas, notaremos que o branco
se mata mais frequentemente na terceira parte do dia e o negro na
ultima parte. Tudo isso é uma boa prova de que outras diferengas —
de costumes, de habitos, de comportamentos sociais — refletem-se até
nos fatos individuais, e que um estudo do suicidio deve leva-los em
conta em sua interpretagao (BASTIDE, 2018, p. 286).

Em que pese esse exemplo pontual, a avaliacio sobre a
produgao socioldgica nas ultimas décadas exige reconhecer que o
suicidio constitui um campo de pesquisas praticamente
inexplorado (SILVA et all, 2018; QUEIROZ, 2021). Sinteticamente,
as duas principais pesquisas recentes baseiam-se em dados
estatisticos produzidos pelo Ministério da Saude (MS), o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBG) ou institui¢des como o
Centro de Valorizacao da Vida (CVV), criado em 1962 e com sedes
distribuidas por todos os estados da federacdao. Trata-se de
pesquisas uteis para levantar algumas dimensoes importantes de
analise, tais como, o grau de desigualdade social em contextos
historico espaciais delimitados, os efeitos de crises econdmicas e
politicas, as situagdes de instabilidade social (renda, desemprego,
situagdes de rupturas de trajetdrias), bem como os efeitos das
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interagOes diretas ou a distancia que poderiam provocar certo
contagio ou imitagao (interagdes de vizinhancga, o papel da midia
local na divulgagao de casos e até mesmo os efeitos produzidos por
celebridades sobre as taxas de suicidio) (STACK, 2000).

Entre os trabalhos compulsados, um, particularmente,
apresenta algumas questdes interessantes para aqueles que, como
nos, desejam discutir sobre textos ficcionais que abordam a questao
da morte voluntdria. Trata-se exatamente do estudo realizado por
Steven Stack (2000) que refletiu sobre os possiveis impactos das
histérias de suicidio (reais ou ficcionais) sobre as taxas reais de
suicidio, com base em um vasto numero de estudos compilados.
Resumidamente, o estudo que o suicidio de celebridades politicas
ou associadas ao entretenimento teriam potencial de produzir
efeitos de imitagdo muito maiores que aqueles observados no
universo ficcional (histdérias na televisdao), o que de certa maneira
levanta a questao dos efeitos produzidos no préprio dominio das
artes em geral sobre o tema do suicidio. Os argumentos do autor
podem ser sintetizados na seguinte passagem:

Historias de Suicidio Reais vs. Ficcionais. Uma questao fundamental
na literatura é se as pessoas se podem ou nao identificar com vitimas
ficticias ou de faz-de-conta. Ou sera que as vitimas tém de ser
pessoas reais? (Ver revisdes em Phillips, Lesyna e Paight, 1992; Stack,
1990b.) Um trabalho que encontrou uma ligacao entre suicidios em
telenovelas e suicidio (Phillips, 1982) foi considerado defeituoso
devido a erros de medicao (por exemplo, erros nos cédigos para os
dias em que as histdrias apareceram) (Kessler e Stipp, 1984). Foi
efetuada uma série de quatro estudos sobre o efeito de quatro filmes
de televisao no suicidio de adolescentes. Um estudo sobre os
suicidios na cidade de Nova lorque encontrou uma associagao entre
o suicidio ficticio nestes filmes e as taxas de suicidio de adolescentes.
Estes resultados ndo foram, em grande parte, reproduzidos numa
série de estudos subsequentes noutras cidades, em estados inteiros e
na nacao como um todo (por exemplo, Phillips e Paight, 1987; ver
andlise em Stack, 1990b). Stack (1990e) descobriu que os filmes
coincidiram com uma onda altamente publicitada de suicidios reais
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de adolescentes em Nova lorque, um facto que pode explicar uma
associagdo espuria entre os filmes e o suicidio em Nova lorque. Um
estudo de uma série televisiva de seis partes da Alemanha Ocidental,
"Death of a Student", encontrou, pelo contrario, uma liga¢ao entre o
filme e o suicidio de adolescentes (Schmidtke e Hafner, 1986). Outras
investigacOes referem por vezes um efeito de imitacado para historias
de ficcdo, mas sao marcadas por algum debate (por exemplo,
Holding, 1974; Williams et al., 1987; Sandler, Connell e Welsh, 1986;
Ostroff et al., 1985; Platt, 1987). A hipotese é que os estudos baseados
em histdrias reais de suicidio serao mais susceptiveis de encontrar
um efeito de imitagdo do que os baseados em histdrias ficticias
(STACK, 2000, p. 966, traducio nossa).

Seja como for, voltando ao caso brasileiro, como destaca José
Benevides Queiroz (2021), parece clara a escassez de pesquisas e
andlises socioldgicas sobre o fendmeno, como também a existéncia
de lacunas nas fontes que permitam estabelecer correlagdes que nao
sejam simplificadoras. Dados sobre a escolaridade, faixas de renda,
condigOes laborais, origens sociais, faixas etarias, composi¢des das
configuragdes familiares, divorcios, separagdes, situagdes de
ruptura, entre outras, poderiam entao ser utilmente empregados
para teste de novas hipdteses. Igualmente, nas conclusoes do texto
O Suicidio no Brasil Contempordneo, os autores ressaltam a
importancia do emprego de modelos estatisticos como estratégias
eficientes para testar hipdteses como o efeito de varidveis de
integragdo social ou a da contaminagao pela contiguidade espacial,
porém, ressaltando a importancia de compreendermos melhor “o
significado subjetivo do padrao comportamental identificado pelas
analises quantitativas. De tal modo, seria possivel fundamentar,
com maior robustez, uma interpretacdo causal do fenomeno”
(SILVA et all, 2018, p. 577)

277



3.0 SUICIDIO NA LITERATURA: ELEMENTOS DE UM
DEBATE RECENTE

A novidade e desafio enfrentados pelo campo historiografico e
sociologico poderiam ser facilmente transportos para o universo dos
estudos literarios. Entre as obras que oferecem um quadro bastante
preciso da exploragao do tema do autoaniquilamento em textos
literarios no Brasil, destacariamos as publicac¢oes recentes de William
André (2018) e a publicagao coletiva do livro Literatura & Suicidio,
langado em 2020 (ANDRE et all, 2020). Dessa avaliagio programética
dos estudos literarios sobre o suicidio, podemos reter algumas
caracteristicas importantes que merecem ser esbogadas desde ja.

A comecar pelo fato de que embora questao associadas a morte
atravessem a literatura como um todo, e constituam matéria de
multiplo interesse para diversas areas cientificas, trabalhos que
abordem o tema do suicidio na liteatura frontalmente ainda sao
relativamente raros no Brasil. Por outro lado, avaliando parte das
pesquisas compulsadas, nota-se que uma das principais referéncias
desse campo de estudos € a obra O Deus Selvagem: um estudo sobre o
Suicidio, de autoria de Alfred Alvarez, cuja publicagao original foi
em 1971 (sua publicagio em portugués foi realizada pela
Companhia das letras somente em 1999).

Trata-se de uma obra que pretende, nas palavras do proprio
autor, “olhar para o suicidio do ponto de vista da literatura, para ver
como e porque ela afeta o imaginario de pessoas criativas”
(ALVAREZ, 1999, p. 13). Para tanto, foi necessdrio que o autor
recusasse tanto o discurso moralista religioso, quanto a aspereza das
estatisticas para tentar apreender a dinamica subjetiva que havia
sido deixada na penumbra pelos nimeros estudos de sociologos,
psiquiatras e estatisticos que ele conseguiu compilar na obra. Na
pratica, para o autor, a discussao do tema nao permite a oferta de
solucdes, por que seque ele acredita que elas existam, “ja que o
suicidio significa coisas diferentes para pessoas diferentes em
momentos diferentes” (Idem, 1999, p.13). Com modéstia, afirma que:
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Em vez de oferecer respostas, tentei apenas contrapor dois
preconceitos: o primeiro se manifesta naquele altivo tom religioso —
embora hoje em dia esse tom costume ser adotado por pessoas sem
conexdo declarada com uma religido especifica — que repudia
horrorizado o suicidio como um crime moral ou uma doenga que
nem sequer merece discussao. O segundo € o da atual voga cientifica
que, no proprio esforgo de tratar o suicicio como um topico digno de
pesquisa séria, acaba lhe negando qualquer significacdo mais séria
ao reduzir o desespero a estatisticas aridas (ALVAREZ, 1999, p. 13).

De fato, muito embora todos tenham alguma ideia propria a
respeito do suicidio, a0 nos confrontarmos com a tematica,
estratégias de sistematizagao da problemética, como desenhadas
por William André constituem um excelente ponto de partida. Isto
que permite maior liberdade na propria escola do objeto, visto que
as preferéncias e motivacao do pesquisador sempre estardao em
pauta. E de se notar, por exemplo, que no epilogo da obra
supramencionada, Alfred Alvarez (1999) reflita sobre a sua propria
experiéncia como suicida malsucedido, com o que confessa parte
fundamental do interesse pelo exercicio de reflexdao realizado. A
sintese de seu itinerario de vida aparece entao como uma espécie
de sucessao de situagdes de ruptura, desencaixes e mal-entendidos,
dando a entender que a obra pode ter chegado a desempenhar um
papel de organizadora da experiéncia pessoal, ou seja, uma boa
oportunidade e um bom indicador da reflexividade continua do
autor sobre sua prépria vida. Voltaremos a essa questao das
relagdes entre autor e tema nas consideragoes finais.

Para o momento, importa ressaltar, por outro lado, que diante
do volume abissal de autores que poderiam ser selecionados,
André William oferece uteis sugestdes metodologicas de recorte, o
que constitui atalho fundamental para jovens pesquisadores. A
comecar pela possibilidade de exploragao das representagdes sobre
o suicidio em manifestagdes literarias distintas, com o que se abre
uma janela instigante para comparagdes entre os géneros textuais,
as escolhas estéticas empregadas na representagao e seus efeitos
sobre moldagem dos sentidos e das circunstancias que levaram os
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personagens ao autoaniquilamento. Soma-se a isso, os casos
variados de autores que abordaram o suicidio em suas obras e que
optaram pela morte voluntdria na realidade (vale lembrar que na
coletanea supramencionada os autores apresentam um quadro de
escritores suicidas), com o que se iluminam “os possiveis
entrelacamentos entre o tratamento literario do assunto e o dado
biogréfico em obras de autores que cometeram suicidio” (ANDRE,
2018, p.07).

Outra sugestao instigante encontra-se justamente nos casos
ficcionais de sujeitos que precisam lidar com o fato de que pessoas
proprias cometeram suicidio, onde se enquadra, em certa medida,
a obra O Crocodilo, mas nao apenas. Da mesma forma, as
aproximagoes e distanciamentos nos modos de interpretacao
literarios e aqueles encontrados em diversos outros campos de
saber, tais como a filosofia, sociologia e Histdria, podem também
dizer algo sobre os didlogos proficuos nos modos de interpretagao
do social. Uma ultima sugestdo, que vale a pena considerar, diz
respeito as proprias frequéncias e reparti¢des na abordagem da
morte voluntaria, podendo ser tomadas a partir de escolas tedricas
distintas, marcadores sociais da diferenca e da desigualdade ou até
mesmo por comparagoes intergrupos sociais ou categoriais,
conforme se pode observar no trecho selecionado abaixo:

A composicdo de mapeamentos também se faz pertinente, e as
possibilidades que se abrem para essa atividade sdao inesgotaveis.
Por exemplo, compor um quadro mapeando a questao do suicidio
em literaturas de autoria feminina (em recortes de tempo diversos),
ou em manifestacdes da literatura pos-colonial, em géneros literarios
especificos, autores e obras do Romantismo, obras que tratam de
guerra, narrativas goticas, narrativas fantasticas, etc. Recuperando o
tépico anterior, é igualmente importante observar a ocorréncia da
morte voluntdria em personagens literarios que sao adolescentes,
personagens femininas, homossexuais, nao brancos, personagens
que pertencem a uma elite intelectualizada, a classe média, que
vivem em situacdo de extrema miséria, herdis e vildes (classicos e
modernos), protagonistas, coadjuvantes, e muitos outros. Ainda que,
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a primeira vista, de cunho mais quantitativo e ‘generalizante’,
estudos desse tipo ajudariam a trazer visibilidade para a notavel
expressividade com que o tema é tratado na literatura — apontando
para anecessidade de se desenvolver mais pesquisas a respeito. Mais
importante, viabilizariam um entendimento sistematizado sobre
como orientagdes estéticas especificas abordam a questao, bem como
de que forma, e com que frequéncia, estas retratam o suicidio em
grupos sociais e culturas especificas (ANDRE, 2018, p. 10).

4. A GUISA DE CONCLUSAO

As fontes quantitativas, apesar de darem acesso a dimensdes
objetivas importantes do fendmeno do suicidio sao insuficientes,
por si sds, para a compreensao do fendmeno, o que se pode
constatar pelo exame das pesquisas tanto no campo historiografico
quanto no socioldgico. Sem davida, ao compilarmos algumas das
principais tendéncias observadas no campo de estudos sobre o
suicidio nessa disciplinas, percebemos claramente a convergéncia
para a exploragao de uma perspectiva mais subjetiva, que pretende
reintegrar as dimensdes individuais, particulares e até mesmo
idiossincraticas do ato de tirar a propria vida. Nao ha por que
selecionar um outro modo de abordagem, visto que a principal
tendéncia no ambito das ciéncias sociais contemporaneamente € a
tentativa de superar as oposi¢des entre individual e coletivo, entre
objetivo e subjetivo, entre estrutura e agao. Nao deve estranhar,
portanto, que um analista recente tenha identificado essa
caracteristica essencial das ciéncias sociais contemporaneas,
representada pela consciéncia da historicidade e da contiguidade
dos processos sociais, pela maior sensibilidade ao vivido, ao
individuo, as suas capacidades taticas, estratégias e seus graus
variados de reflexividade (ALVES, 2010).

No bojo desse processo, demarca-se um claro processo de
revisao das relagoes entre a Historia, a Sociologia e Literatura, que
contribui para superar alguns mal-entendidos muito estabelecidos
nas relacdes entre dreas. Como se sabe, para adquirirem ares

281



cientificos, a ciéncia histdria e a sociologia tiveram como principal
meta a de diferenciar-se com relacao aos saberes e modos de
interpretacdo do universo literdrio e romanesco (BARRERE;
MARTUCCELLI, 2009). Mais recentemente, no entanto, os limites
e fronteiras entre esses dominios foram questionados,
desembocando em toda uma série de reajustes e redefini¢des
conceituais e epistemolodgicas importantes, que nao interessam
imediatamente a esta reconstitui¢ao. Basta dizer, no entanto, que
embora os textos cientificos produzidos pelas duas areas sejam
reconhecidos hoje pelas suas propriedades narrativas e recorram
sabidamente a tropos de linguagem conhecidos, textos literdrios e
cientificos submetem-se a exigéncias, potencialidades recursivas e
intencionalidades que ndo permitiriam a simples confusao entre os
géneros (LAHIRE, 2005).

Reconhecer essas distingdes, no entanto, nao significa dizer que
as interpretacdes produzidas pela literatura sejam desprovidas de
interesses, como o ilustra o uso batante comum de experiéncias e
citacdes literarias em textos cientificos. Wolf Lepenies recordava,
nesse sentido, que o préprio Durkheim fazia parte daquele grupo
que nao apenas conhecia obras literarias, como também as utilizava
com finalidades socioldgicas. Nao surpreende, por conseguinte, que
parte fundamental da sua classificagao sobre o suicidio tenha sido
claramente inspirada em exemplos literarios retirados das obras de
Goethe, Lamartine ou de Chateaubriand (LEPENIES, 1990).

E ndo € sem surpresa que nds mesmos, enquanto cientistas
sociais, nos surpreendamos com o préprio esforco realizado pelo
personagem Ruy da obra Crocodilo para entender as razdes pelas
quais o seu filho tirou a prépria vida. Dirlamos que estamos no
mesmo barco da busca de sentido. Porém, diferentemente de nos,
na qualdiade de narrador, Javier Contreras pode explorar essa
sucessdao de movimentos interiores, de experiéncias intimas, de
pensamentos e crises internas do personagem, transitando entre as
multiplas cenas privadas e publicas, presentes e passadas (SILVA;
VALENTIM, 2021). Com isso, o desespero, a dor, o luto e a busca
de sentido da paternidade, a reinterpretagao de si... vém a tona,
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permitindo nao exatamente uma descrigao fiel da realidade, mas
uma oportunidade estimulante de reflexao sobre o tema. Seria
justo, portanto, pensar a obra em pauta como um esfor¢o
experimental para reflexdo sobre um tema atual, capaz de produzir
também efeitos de conhecimento e inteligibilidade sobre a natureza
contemporanea de nossas relagdes com o mundo. Estamos muito
de acordo aqui com a ideia de que a contribui¢do axioldgica de
pesquisas como a que estamos desenhando possa ser até a de uma
“terapia através da desmistificagdo dos verdadeiros motivos do
suicidio” (MINOIS, 2018, p.131).

Porém, o que estd em pauta aqui diretamente nao € tanto o
grau de fidedignidade do texto literario selecionado ou sua maior
ou menos proximidade com experiéncias retiradas da realidade. O
que nos interessa € verificar como o desenho dos conhecimentos e
sentimentos implicitos e explicitos dos personagens recuperam
umm modo préprio de compreender o fendmeno do suicidio,
captavel no texto em si, como também nas multiplas intervengoes
publicas de seu autor. Interessa, pois, conhecer as dinamicas que e
modalidades pelas quais o extraliterario se transfigura e literario e
toma a forma literaria. Quer dizer, desse angulo, a representacao
literaria do suicidio pode ser tomado como um laboratério de
observagao social (BARRERE; MARTUCCELLIL 2009) que suscita
uma série de questoes pertinentes para conceber a propria criagao
literaria (LAHIRE, 2005).

A confrontagdo com as perspectivas teodricas delineadas
suscita entdo uma série de questoes desafiantes: Quais os esquemas
de interpretacdo do mundo social implicitos e implicitos sao
colocados em agado pelo escritor ao explorar uma experiéncia tao
dramadtica quanto o suicidio e seus efeitos? Quais os quadros
cognitivos e culturais que sao apropriados para conferir
significacdo a obra e aos atos dos personagens? Que conhecimentos
e experiéncias do social contribuiram para organizar a experiéncia
literdria em questao? Quais sdao as propriedades pertinentes das
situagoes relatadas, os encadeamentos de a¢ao, as circunstancias e
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efeitos de causalidade produzidos na obra em tela? Qual a trama
do Crocodilo e sua teoria social implicita sobre o suicidio?
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CORDAO DE OURO, ARSENICO E UMA ESCRAVA:
UMA LEITURA COMPARATIVISTA DE CONTOS
MARANHENSES

Gardénia Sousa Silva Queiros!
Cristiane Navarrete Tolomeij?

1. INTRODUCAO

A condi¢ao da mulher, o seu corpo, seus comportamentos e
expressdes sao objetos de estudo frequente nas diversas areas do
conhecimento, principalmente nos estudos literdrios. Na
contemporaneidade, a situagao feminina, apesar dos diversos
avangos em relacdo ao reconhecimento de direitos pela lei, espagos
de trabalho, reversao do perfil comumente associado a mulher, na
pratica ainda se nota uma condicao de subalternidade e
inseguranca.

Ao retomar a situacdo da mulher nos séculos passados, é
possivel verificar a mesma condicdo de inseguranca e
subalternizacdo a partir dos diversos documentos, relatos,
periodicos, literaturas e estudos. Todavia, além da violagao pratica,
as mulheres, especificamente as do século XIX, ndao possuiam
“direitos” em lei. A mulher escravizada entao era completamente
desassistida e, portanto, violada a partir de sua propria consciéncia
de inferioridade inculcada pelo processo colonial.

Através do projeto coletivo de pesquisa na iniciacao cientifica
"Inovagoes Literarias e Linguisticas e Questdes Historicas do grupo
‘Novos Atenienses’ na Imprensa Periodica do Maranhao durante a
Primeira Republica”, foi desenvolvido o plano “Inovacdes

1 UFMA/CCBa, gardeniasqueiros@gmail.com
2 UFMA/CCBa, cristianetolomei@gmail.com
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Literdrias e Linguisticas e Questdes Histéricas do grupo ‘Novos
Atenienses’ nos periodicos Pacotilha, Didrio do Maranhao e O
Imparcial” (2019-2020), no qual foi possivel catalogar inumeros
textos literdrios que colocam as mulheres como personagens de
suas narrativas, ou expressam de forma indireta a agdo da
colonialidade no social mimético dos séculos XIX e XX.

Com o analisar dos textos encontrados e o presenciar de dois
autores negros que quase sempre construiam suas tramas em
contos com personagens negros, suscitou-se o questionamento:
como Astolfo Marques (1876-1918) e Nascimento Moraes (1882-
1958) denunciam as relagdes coloniais de poder sobre a mulher
escravizada através de seus contos veiculados na imprensa
maranhense no século XX? No intuito de presenciar a
representacao da mulher escravizada e sua subalternizacao.

Encontrados no periédico Pacotilha, um grande veiculador de
informacoes de Sao Luis durante os séculos XIX e XX, os contos de
Astolfo Marques e Nascimento Moraes denotam apropriacao da
tematica escravocrata e, especialmente, em seus contos O suplicio da
Ignacia, publicado do dia 7 a 9 de julho de 1904, e Cordio de oiro, 25
e 26 de novembro de 1902, dos respectivos autores, colocam como
protagonistas mulheres negras em situacdo de escravidao. Apesar
da ficcao ser pertinente ao propodsito narrativo dos contos, €
percebido como os autores utilizam do espago literdrio para
tencionar problematicas reais que tem por espago e tempo o
Maranhao do século XIX, mas que contestam questdes atuais a sua
época e ao século XXI.

Dessa forma, este trabalho, objetiva, de forma geral, analisar a
representacdo da mulher escravizada em contos de Astolfo
Marques e Nascimento Moraes a partir de uma leitura
comparativista das obras. Para isso, se verificara como as
personagens femininas revelam a matriz colonial de poder (MCP)
a partir da insubmissao, incriminagao e punigao; e as masculinas a
partir da culpa e da impunidade; além de expor textos dos autores
negros esquecidos pela critica e suas contribuicbes para a
visualizacdo da vulnerabilidade da mulher negra no século XIX.
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Para responder ao questionamento que motiva a produgao
deste trabalho, além da revisao dos contos no periddico Pacotilha,
da leitura de referenciais sobre o feminismo decolonial, como bell
hooks (2014) e Lugones (2014), buscou-se construir uma leitura de
base comparativista, como propde Carvalhal (2006, p. 88), “uma
leitura que se vale do cotejo de textos para avaliar as diferencas
existentes entre eles” assim como as semelhangas entre as obras O
suplicio da Ignacia e Corddo de oiro para verificar a matriz colonial de
poder. Esse conceito serd abordado para avaliacao da condicao das
personagens em relacdo ao sistema colonial, pois como afirma
Mignolo (2017, p. 5) essa matriz é descrita pela inter-relacao de
quatro dominios, e neste trabalho se focard especialmente na
autoridade, no género e sexualidade, assim como na subjetividade.

Assim, esta pesquisa se justifica por trazer a luz a andlise de
textos que ndo receberam a devida aten¢ao dos estudiosos,
principalmente em relagdo a tematica aqui tratada, como também
a sua importancia se atesta por trazer um contraste entre duas
narrativas de vozes esquecidas, com dentncias sociais acerca da
situagao feminina e fraturando a logica colonial de responsabilizar
mulheres subalternizadas para além do género, pela raca e classe,
por culpas masculinas.

2. A SATIRA AO SOCIAL

Recorrer a textos literarios para tecer criticas ao social nao é
uma estratégia recente. A imprensa maranhense do século XIX
presencia alteragdes econdmicas, politicas e culturais em intervalos
curtos de tempo, e além de noticiar mudangas, os cronistas, poetas,
romancistas, usavam das paginas de jornais para promover
opinides publicas sobre os acontecimentos. Muitas vezes a
imprensa era dividida entre reacionarios e concordantes ao sistema
escravocrata, a republica, entre outras situagdes, o que levava os
autores a produzirem textos permeados de satiras.

Astolfo Marques e Nascimento Moraes sdao reconhecidos pelos
grémios literarios do inicio do século XX e em suas publicacoes
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deixam entrever criticas a sociedade da época, num contexto ainda
tao proximo das modificagdes que o Maranhao enfrentou no fim do
século XIX. A historiadora Emilia Viotti em seu livro Aboli¢do (2010)
afirma que “Apesar da indiferenca da Camara e do Senado, o
numero de pessoas interessados no problema do escravo crescia. A
escraviddo passou a ser tema literario[...]. Aqui e la despontam
criticas a escravidao” (COSTA, 2010, p. 40). Mesmo depois da Lei
Aurea (1888), os autores maranhenses mencionados retomavam a
questdo da escravidao em suas produgoes, sendo Astolfo Marques
o memorialista que buscava em suas composi¢des manter a
memoria de seu povo acesa acerca do que outrora aconteceu no
estado maranhense.

Acerca das narrativas construidas que voltavam ao periodo de
escravidao, verifica-se no conto de Nascimento Moraes, Cordio de
oiro, o envolvimento “amoroso” entre a escrava Domingas, muito
querida por seus senhores, e o filho dos senhores, chamado
Ricardo. Na narrativa em questdo, o senhor mogo conquista a
escrava e depois de satisfazer seus desejos, a despreza por outra
escrava mais jovem. Todavia, o casamento do jovem senhor se
aproxima e sua mae busca o cordao de ouro que ganhou para
presentear a nora. Por fim, o cordao some e a busca por ele comega
com veemeéncia.

Na narrativa de Marques, acontece o enforcamento da escrava
Ignacia em praga publica pelo envenenamento da familia de seus
senhores. A escrava era cozinheira da familia e muito estimada
pelos donos, mas um dia serve uma sopa que causa o mal em todos
da casa e apds investigagOes, os especialistas verificam que havia
arsénico na sopa, sendo Ignacia culpada, presa e condenada logo
na sequéncia.

Apesar das situagdes nao receberem notas e explicagdes que
clarificassem se as tramas aconteceram na realidade, percebe-se o
intento dos autores ao aludirem a situagdes “simples” de uma
sociedade escravocrata. Nos contos as familias de senhores sao
apresentadas como superiores, classes inalcancaveis, detentoras de
muito poder e estima social. Os escravos, por mais que colocados
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em posicao de estimados, sao inferiores e devem respeitar os
senhores acima de tudo, acordando com todas as decisdes.

As protagonistas dos contos, Domingas e Igndcia, retratam o
respeito com tragos de revolta, mas uma revolta consciente de sua
submissdao. Pode-se referenciar essas representagdes como
caracteristicas da sociedade maranhense do periodo de servidao
principalmente por serem autores que conviveram, na infancia,
com a escravidao, ou seja, apesar de narrativas ficticias, nao se pode
negar a realidade como uma fonte para a construgao, pois os
autores viveram no Maranhao escravocrata.

A segunda caracteristica dessa espécie de originalidade é que ela
implica uma submissao com rela¢ao a época e ao lugar nos quais vive
o escritor. A “marca propria” esta ligada indissoluvelmente a uma
consciéncia aguda de certos aspectos individuais de sua
nacionalidade e de seu século (NITRINI, 2010, p. 140).

Nitrini acentua que existem tragos no texto que estabelecem
relacdo com a época em que foi escrito e o lugar de vivéncia do
autor, o que torna pertinente afirmar que as narrativas exploradas
neste trabalho podem carregar tragos reais do Maranhao do século
XIX, além de criticas ao Maranhao do século XX.

O conto de Marques ¢ construido fora da linearidade
narrativa, iniciando com a morte da escrava Igndcia e, na sequéncia,
retomando o trajeto de fatos até chegar no momento da morte. Na
primeira parte do conto, a voz narrativa constrdi o cendrio da praga
e da forca, em seguida narra ao leitor que

Até innocentes criancinhas eram pela barbaria daquéles tempos
obrigados a assistir a tao tristes e horripilantes scenas, mimoseando-
as, depois, os seus pais com uma surra, seguida do indispensavel
banho “de agua de sal”, para que essas inconscientes, com os
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corpinhos chagados, “nao aprendessem” o que viram
(PACOTILHA, 1904, n.160, p. 2).3

A ambiguidade do “ndo aprendessem” mostra o jogo do
narrador ao tornar implicito o que ndo era para as criangas
aprenderem, ou cometer atrocidades com outras pessoas, ou
cometer o crime pelo qual a escrava havia sido sentenciada. Dessa
forma, o narrador de Marques faz uso das aspas para acentuar a
expressao, dando foco a justificativa dos pais. Noutra parte, o
narrador traz uma satira ao sistema de justica e sociedade da época.

Chegara a occasiao de desafrontar o crime pelo crime, e a Justica,
folgando immensamente por castigar a culpada, manda lér em vdz
alta a sentenca pela qual era a escrava Ignacia condemnada a expiar
a pena ultima, e manda executar essa sentenca, sob os aplausos de
uma sociedade que se acha crente de que ella cumpriu o seu devér
(PACOTILHA, 1904, n.160, p. 2).

Na adaptacao feita por Matheus Gato para o livro O Treze de
Maio: e outras historias do pos-Aboligdo (2021), o conto tem retirada a
palavra “ella” na tltima linha citada para evitar a ambiguidade de
sentidos, sendo um concordante com a ideia de que a escrava
cumpriu seu dever ao morrer daquela forma, e outro a sociedade
cumpriu seu dever sentenciando a escrava. Em ambos os sentidos
nota-se a critica da voz narrativa ao atentar para a forma como a
justica acreditava solucionar o crime, realizando a afirmagao de que
era um “crime” pelo crime.

Onarrador do conto de Marques finaliza sua satira ao social com
a afirmacao de que “Estava feita a justica. E os juizes, rectos,
conspicuos e senhores duma provectidao nunca desmentida, tinham
tranquilla a consciencia nunca immaculada...” (PACOTILHA, 1904,
n.160, p. 2), transparecendo a ideia de que apesar de cometerem um

3 Todos os trechos retirados dos contos foram mantidos em sua integridade ao
periddico. Por isso, ndo houveram altera¢des na forma como as palavras eram
grafadas, assim como nas pontuacdes.
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crime a vida, os homens responsaveis pelo ato nao manchavam a
consciéncia com a realizagao punitiva da escrava.

Diferente de Marques, que satiriza a justica e a sociedade como
um todo da época, Moraes atenta para discussoes referentes ao abuso
de poder dos senhores, principalmente em relagao ao corpo da mulher
escrava, quando afirma em seu conto que “Querendo levar a caboa
empreza, sem barulho e sem alarme, como ja houvera levado tantas,
Ricardinho refreiou os impetos de raiva que o assaltavam e manso e
manso foi se insinuando no animo da preta” (PACOTILHA, 1902, n.
280, p. 2). A voz narrativa do conto de Moraes reflete sobre as a¢des
do jovem senhor, que havia se relacionado sexualmente com outras
escravas sem provocar um escandalo, ja que a escrava em questao
tinha a estima de sua mae “Elle nao a podia violentar, como violentara
muitas; s6 a geito. E era essa conclusao que o Ricardinho achava
absurda, illogica. Esperar a vontade de uma escrava, era ridiculo!”
(PACOTILHA, 1902, n. 280, p. 2).

A afirmacao expressa pelo narrador norteia o leitor da situagao
em que Domingas estava, apesar de ser escrava e subalterna a
Ricardo, confiava na estima da Sinha. Assim, o narrador denuncia
o crime do jovem senhor, que desejava violentar Domingas como
violentou a tantas outras escravas, apontando ainda que o mogo
achava “absurdo, ilogico e ridiculo” esperar a vontade de uma
escrava, ja que socialmente ele estava acima dela e também era seu
senhor, logo Domingas era sua propriedade e sujeita a ele. Sobre a
situacdo da mulher negra escravizada, Hooks afirma

As mulheres negras escravas que de boa vontade se submetiam aos
avangos sexuais do dono e que recebessem presentes e pagamentos
eram recompensadas pela sua aceitagdo da ordem social existente. As
mulheres negras que resistiam a exploragdo sexual desafiavam
diretamente o sistema; a sua recusa em submeterem-se passivamente a
violagdo era a marginalizacdo do direito dos donos dos escravos sobre
si mesmas. Elas foram brutalmente punidas (HOOKS, 2014, p. 21).
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A sétira a justica e ao abuso de poder de senhores de escravos,
evidencia a importancia de narrativas como veiculo de criticas sociais,
principalmente a condicao de seres escravizados. No caso dos contos
estudados, a reversao do perfil feminino de ser imundo e bestializado,
para um ser santificado, no caso de Ignacia apds a morte, e afeigoado
em fé como Domingas, perpetua a critica da voz narrativa referente a
visao que se tinha acerca dessas mulheres no século XIX.

Assim, o uso da figura feminina negra e escravizada nas
narrativas de ambos os autores, importa para discutir questdes
referentes a situagao de poder sobre a qual o corpo feminino
escravizado estava sujeito, além de discutir opressdes que atingem
também a mulher na atualidade. Considera-se, por fim, que os
contos de Marques e Moraes, mais que representatividade, aludem
ao rompimento com a colonialidade e suas instancias de poder, o
que de fato sera explorado nas se¢des seguintes deste estudo, a
partir da leitura comparativista dos contos.

3. INSUBMISSAO, INCRIMINACAO E PUNICAO DA
MULHER

A literatura produzida por Astolfo Marques e Nascimento
Moraes muitas vezes tencionam problematizar situagOes
vivenciadas pela populagdao negra. No caso de Marques, com mais
veemeéncia, se observa um retrato intencional da situagao do corpo
negro escravizado, especialmente o feminino. Os contos dos autores
maranhenses aqui explorados realizam abordagens distintas de
representacdo da mulher negra escravizada no século XIX. Por isso,
na perspectiva da comparagao, nesta se¢ao, se aproximara os textos
a partir de trés aspectos comuns a ambas as narrativas em relagao a
figura feminina: insubmissao, incriminagao e punigao.

Ressalta-se que dentro dos aspectos comuns existem
construgdes distintas de situagdes: corpo negro sensual/objeto, a
raiva do homem diante da insatisfacdo carnal, cenas da
incriminagdo, a figura feminina com precursora do mal, e a
punigao. Sendo que os dois primeiros correspondem a categoria
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insubmissao, os dois posteriores fazem parte da incriminagao e a
punicao como situagdo final com contrastes em ambos os contos.
Para explorar os aspectos e situagdes mencionados, de inicio serao
apresentados trechos das narrativas retiradas diretamente do
periodico e contextualizadas com as colocagdes de Lugones (2014)
e Hooks (2014). Por ordem de publicagao dos textos, a leitura
comparativista iniciard com os trechos de contos de Moraes
seguidos dos de Marques.

As dicotomias perpetuadas pelo colonialismo estabeleceram
uma hierarquia de classe, género, raga, localidade, que deriva
diversas opressoes. Sobre o género, Quijano (2005, p. 129) ressalta
que “o lugar das mulheres, muito em especial o das mulheres das
ragas inferiores, ficou estereotipado junto com o resto dos corpos, e
quanto mais inferiores fossem suas ragas, mais perto da natureza
ou diretamente, como no caso das escravas negras, dentro da
natureza”. Essa condicdo afirma que a mulher € suscetivel a toda e
qualquer ordem, devendo submissdo a todos os que estao
sobrepostos nessa ldgica vertical.

O esteredtipo construido acerca da mulher negra escravizada
parte de sua condigao objetificada, na qual a mulher escravizada
nao tem qualquer direito sobre si. Na narrativa de Moraes,
Domingas carrega o esteredtipo de mulher negra sensual,
consistindo num objeto de exploragao e despertar do desejo carnal
dos homens de seu convivio, e ndo era abusada ou sujeitada por
causa da protegao de sua senhora.

Preta nova e bonita, Domingas era quem fazia o reboli¢o da fazenda.
Os pretos nao a perdiam de vista; brazas de desejos queimavam-lhes,
quando ella apparecia de saia curta e justa, mostrando bom pedaco
de pernas, a formatura do resto a desenhar-se-lhe no vestido, e a
exuberancia sensual dos seios a impor-se do cabegao aportado
(PACOTILHA, 1902, n. 280, p. 2).

A beleza e sensualidade de Domingas, de inicio, recebia a
atengao apenas dos demais escravizados, como propde o trecho
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acima. Da mesma forma, a narrativa de Marques mostra que
Igndcia também tinha a atencdo dos homens escravizados,
destacando logo a presenca de Fidélis.

A esses predicados reunia a mulata uma belleza fascinante que
provocava o ciume entre os seus parceiros, que lhe disputavam a
amizade. Para um delles, o Fidélis, um préto possante e de cara de
poucos amigos, tivera ella um dia, pondo as méaos a cinta e fazendo
resaltar bamboleantes os seus volumosos quadris (PACOTILHA,
1904, n. 160, p. 2).

Por mais que as narrativas se assemelhem no que tange a
construcao da sensualidade das personagens e o despertar do
desejo, ndo se pode afirmar que as situagdes elencadas partem de
uma intertextualidade, mas sim das influéncias comuns a
concepgao da figura feminina no século XIX. Como afirma Nitrini
(2010, p. 138), sdao premissas comuns que partem do ar coletivo que
os autores da mesma época respiram, ou seja, convengoes literarias
a partir do que se vive e observa.

Apesar da protecao de seus senhores, Domingas e Ignacia
enfrentam momentos na narrativa que atestam a superioridade
masculina, restando a mulher negra escravizada o local de
subalterna tanto ao homem Branco, Ricardo, quanto ao homem
negro escravizado, Fidélis. Mesmo reconhecendo seu local dentro
da hierarquia colonial, Domingas subverte a logica ao resistir aos
desejos sexuais de Ricardo, o que levou o jovem a sentir raiva
diante da insatisfacdao. “O branco descontentava-se com o namoro.
Nao acostumado com resistencias taes a sua vontade, desesperava-
se, veno dia a dia formar-se e crescer aos seus olhos aquelle corpo
[...]. A febre sensual tomou-lhe a alma. Domingas passou a ser sua
preoccupacao, a sua idéa fixa” (PACOTILHA, 1902, n. 280, p. 2).

Com a insubmissao de Domingas a suas vontades, Ricardo passa
a presentea-la com diversos objetos, o que nao acontece com Ignacia.
A personagem do conto de Marques nao aceita 0 namoro proposto
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por Fidélis e o responde com descaso, questionando a aparéncia do
negro. A raiva do homem surge da resposta de Igndcia.

O preto, enraivecido com a resposta que a Ignacia lhe déra, na
presenca dos seus parceiros, que o trotearam grandemente, jurou-lhe
que lhe poria abaixo as tripas, se ella persistisse no inabalavel intuito
de ndo accerder aos seus rogos, ameacava esta que, todavia, nao
impediu que ella continuasse firme no seu proposito de resistencia
(PACOTILHA, 1904, n. 160, p. 2).

A insubmissao da escravizada ainda aparece na sua resisténcia
mesmo apos ser ameagada, o que fomenta a raiva de Fidélis. “A
escrava negra viveu em constante consciéncia da sua
vulnerabilidade sexual e em perpétuo receio que algum homem,
branco ou negro, tivesse o direito sobre ela de lhe assaltar e
vitimizar” (HOOKS, 2014, p. 19). Domingas e Igndcia, apesar dessa
consciéncia, ousaram nao se submeter aos desejos dos homens que
lhes propuseram relacionamentos, no caso de Domingas, a
insubmissao durou até ela conseguir o presente que mais queria, o
cordao de ouro.

Dadas as severas condigdes da vida escrava, qualquer sugestao de
que as mulheres negras escravizadas tinham escolha quanto ao
parceiro sexual era ridicula. Dado que o0 homem branco podia violar
as mulheres negras que nao respondiam com boa vontade as suas
exigéncias, a submissdao passiva por parte das mulheres negras
escravizadas ndo pode ser vista como cumplicidade. As mulheres
que nao respondiam com boa vontade a insinuacdo dos donos e dos
capatazes eram brutalizadas e castigadas (HOOKS, 2014, p. 20).

Nota-se que Hooks (2014) apresenta uma visao sobre a
resisténcia feminina em relacdo aos relacionamentos com os
homens, concordando com a voz narrativa ao expressar o
pensamento de Ricardo no conto de Moraes de que era ridiculo
esperar as vontades de Domingas, pois a propria situagao de
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escolha da mulher era ridicula para a sociedade da época,
principalmente a escolha de parceiro sexual.

Devido a raiva provocada pelas personagens surgem as
situagdes de incrimina¢do da mulher. Domingas, depois de fazer
Ricardo sentir raiva de suas resisténcias, propde a troca de seu
relacionamento por um cordao de ouro. O jovem senhor vé a
situacao como de simples resolugao, pois guarda suas joias com as
de sua mae. A narrativa nao mostra o personagem buscando a joia
para entrega-la a Domingas, mas a escrava aparece com o cordao
posteriormente, o que confirma o crime de Ricardo para com sua
mae. No dia de presentear a nora, nao encontrando o cordao, a
Sinha deduz que Domingas se prostituiu com Ricardo.

Depois de muitas pesquizas nao o pode achar; remechera a caixa de
joias, onde com certeza ella havia de estar e ... nada. Indagou do
marido e este nao lhe soube dizer]...]. O filho declarou-lhe logo que
nunca a vira, s6 a conhecia de nome]...]. Domingas se prostituira com
o Ricardo; sim, ndo fora outro (PACOTILHA, 1902, n. 281, p. 2).

A mulher negra escravizada é, portanto, colocada como
precursora do mal e do imoral a partir da conclusao que a Sinha
tem, pois, mesmo sabendo que Ricardo tinha poder sobre o corpo
de qualquer escrava, por ser seu filho, quem se prostitui é
Domingas, apesar de Ricardo esta prestes a se casar e Domingas
ndo manter compromisso com ninguém a culpa recai sobre ela.

Muitas mulheres brancas viram as mulheres negras que eram objeto
dos assaltos sexuais dos seus maridos com hostilidade e raiva. Tendo
sido ensinadas pelos ensinamentos religiosos que as mulheres eram
inerentemente tentagdes sexuais, as donas brancas frequentemente
acreditavam que as mulheres negras escravizadas eram as culpadas
e os seus maridos as vitimas inocentes [...]. As mulheres brancas
consideraram as mulheres negras escravas responsaveis pela
violagdo porque elas tinham sido socializadas no século XIX pela
moralidade sexual em olhar as mulheres como tentacdes sexuais
(HOOKS, 2014, p. 28).
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Hooks confirma a colonialidade de poder que se institui sobre
a mulher branca e, consequentemente, a culpa destinada a mulher
escravizada, situagdo que se materializa na narrativa de Moraes
entre a mae, o filho e a escrava. No conto de Marques acontece o
mesmo processo de incriminagao da escrava, pois o senhor entrega
arsénico para Fidélis colocar no galpao por causa de cupins, e mesmo
diante das tentativas da escrava em se justificar, ela ainda é culpada.

Examinada a cagarola em que se cozinhdra a sopa, qual nao foi a
surpresa causada aquella familia, que tanto idolatrava a mulatal...].
Malvada! Miseravel! Assassina! Foram os gritos que cairam sobre a
infeliz rapariga [...]. Foste tu mesmo, malvada! Quem mais seria? Olha
a bruxa a mostrar uma carinha de santa! Cinica! Infame! miseravel!
Some-te desta casa, assassina! (PACOTILHA, 1904, n. 161, p. 2).

Ap0s ser incriminada, a escrava recebe insultos que se inserem
na afirmativa de Lugones (2014, p. 936-937) sobre a dicotomia
hierarquica ser uma ferramenta usada para condenar a mulher
colonizada, sendo julgada como bestial, especialmente no caso de
Ignécia, sexual e pecaminosa, na situagao de Domingas. Ou seja, a
posicao das mulheres escravizadas ¢ de inferioridade, culpada e
passivel de punicdo, enquanto os senhores e os homens da
narrativa superiores, impossiveis de receberem culpa ou punigao.

A narrativa de Moraes constrdi o aspecto punitivo como na
inten¢do de realizar uma transformacao na vida das personagens.
Domingas precisa ser punida por manter um relacionamento com o
senhor e por nao querer devolver o cordao de ouro a Sinha. Lugones
ainda afirma que “o processo de colonizacdo inventou os/as
colonizados/as e investiu em sua plena redugado a seres primitivos,
menos que humanos, possuidos satanicamente, infantis,
agressivamente sexuais, e que precisavam ser transformados”
(LUGONES, 2014, p. 937). Portanto, Domingas na sua condicao de
colonizada, logicamente subalterna a sua senhora, seria punida por
sua insubmissao ao pedido de devolu¢dao do cordao. A ordem da
Sinha foi: “Agarrem esta negra aqui! bradou sua sinha enraivecida.
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Em dois tempos foi Domingas preza e amarrada e sumida d’ali. Era
sempre assim, diziam as negras, que acabavam as amisades dos
brancos” (PACOTILHA, 1902, n. 281, p. 2).

No final da narrativa, Domingas aparece velha e saindo da
igreja, o narrador foca na figura que vem adiante da negra, uma
jovem descalga com adornos semelhantes aos de Domingas quando
mais jovem e o cordao de ouro que um dia lhe pertenceu. Assim, o
narrador evidencia a subalternizag¢ao de outra mulher aos senhores
e consequentemente o poder utilizado para se relacionar com outra
jovem, denunciando o crime do homem, pelo qual foi Domingas
retirada da fazenda como culpada.

Em Marques, Ignacia, por mais que falasse sobre sua
inocéncia, foi julgada e condenada como culpada. “O processo foi
sumarissimo. Feito debaixo de tdo irrefragaveis e esmagadoras
provas, dentro de poucos dias era a Ignacia pronunciada e
condemnada & pena capital, confirmando o Tribunal da Relacao a
sentenga” (PACOTILHA, 1904, n. 161, p. 2). Sua punigao foi a morte
por enforcamento em praga publica, sobre os olhares de uma
sociedade que acreditava ter punido o criminoso.

Ambas as situagdoes demonstram a dominagao da mulher pela
matriz colonial de poder. Sua subalternizagao ao homem, branco
ou negro, fica evidente diante das situa¢des expostas a partir dos
trechos dos textos e da andlise empreendida. Todavia, apesar da
apresentacao da visao da sociedade da época, a voz narrativa
oportuniza a dentincia da colonialidade de poder imposta a
mulher, tanto pela figura da Sinhd de Domingas, que expressa o
poder patriarcal ao ordenar que a escrava suma, assim como das
figuras masculinas, como serd notoria a expressao dessa dentincia
na secao seguinte.

4. CULPA E IMPUNIDADE DO HOMEM
Nos contos a voz narrativa revela comportamentos do social em

relagdo a situagao das mulheres escravizadas, o que é verificavel
principalmente a partir das acdes dos senhores, de Ricardo e Fidélis,
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assim como dos demais personagens. Todavia, além dessa construgao
que traz uma percepgao do social, a voz narrativa contempla e expde
uma segunda versao da histdria, que em Corddio de Oiro nao chega ao
conhecimento da Sinha, assim como a ameaca de Fidélis nao é
repassada aos senhores e a situagdao do verdadeiro culpado nao
aparece antes do seu leito de morte, mas nessa versao, que apenas o
leitor recebe, existe a dentincia da culpa e da impunidade do homem.
Portanto € pertinente acordar que “O texto escuta as ‘vozes’ da
historia e ndo mais as representa como uma unidade, mas como jogo
de confronta¢des” (CARVALHAL, 2006, p. 48).

Iniciando com o conto de Moraes, o corddao de ouro era
desejado por Domingas, que o recebe como presente por manter
seu relacionamento com Ricardo. Quando chega o casamento do
jovem senhor, sua mae busca o corddo para presentear a nora, mas
nao o encontra.

Como elle, poucos no paiz; era uma joia valiosissima que devia
passar de geragao, em geragao, como lembranca das grandezas da
familia. Ella ndo o queria perder; mas por uma lei fatal, os homens
da casa, sempre langavam mao delle, para as suas perversidades. A
principio féra Paula, depois Domingas, e para o futuro quem seria?...
(PACOTILHA, 1902, n. 281, p. 2)

O narrador deixa claro que a mulher sabia sobre os homens da
familia presentearem as escravas com o cordao, ou seja, a Sinha
tinha conhecimento de que a culpa pelo cordao sumir nao era de
Domingas, mas sim de Ricardo, todavia, a situagao colonial culpa
a mulher escravizada, e essa condi¢ao aparece pela voz narrativa.
Da mesma forma acontece com a narrativa de Marques, o arsénico
foi entregue a Fidélis para dar fim em cupins, e depois das provas
encontradas pela policia a escrava foi culpada, apesar de dizer que
nao havia feito nada.

A insubmissdao de Ignacia a Fidélis, ameacou o lugar do
escravo na hierarquia dos géneros, e o negro passa de parceiro a
responsavel pela morte, por causa da raiva sentida diante do negar
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da escrava ao relacionamento proposto. Sobre isso, Hooks afirma
que “a violagdo das mulheres negras pelos homens negros
escravizados ¢ ainda mais uma indicagao que, antes de assumir o
papel de protetor, 0 homem negro imitava o comportamento do
homem branco” (2014, p. 27). Apds a morte de Igndcia, Fidélis
revela ao padre e posteriormente aos seus senhores sobre o
envenenamento da familia ter sido obra dele, assim o caso de
Ignacia retoma lugar de noticia na sociedade e ha a reversao do
perfil da mulher, tida como morta inocente, recebendo missas e
chamada de santa.

Além de expressar a culpa do homem no curso da narrativa, o
narrador do conto de Marques denuncia a sua impunidade, pois
mesmo diante da confissao de Fidélis, os senhores o perdoam e ele
ainda recebe a absolvigao papal como é registrado no trecho a seguir.

O velho Mafra, banhado num pranto commovedor, fez comunicar o
facto as autoridades, que corréram a ouvir a confirmacao da propria
bdca do moribundo. E quando todos os membros da familia, que
foram & presenca do expirante concedér-lhe o perdao implorado,
deixaram o quarto, onde ja reinava fortemente o cheiro da morte, o
padre Moreira tornou a achar-se junto do leito do Fidélis e langou a
absolvigao 4 alma daquélle homem, que ao expirar, comprimindo
angustias lacerantes, se revelara aos olhos daquella familia e dos
homens da lei o autér dum crime hediondo, ignomini6so, pelo qual
fora injustamente supliciada uma mulher, cujas tltimas palavras,
antes de cair victima do barago da justi¢a, foram: Morro innocente!
(PACOTILHA, 1904, n. 162, p. 2)

No caso de Igndcia, ap0s passar dias no cativeiro, sua sentenga
foi a morte diante de um olhar julgador de toda a sociedade e
principalmente de seus senhores, assim como Domingas também
nado recebeu o perdao da Sinhd por ndo devolver o cordao e ter
mantido um relacionamento com Ricardo. O jovem senhor casa e
anos depois o cordao € repassado para outra mulher.
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A’ porta, conver¢ao homens que vém sair as mogas; mas de mistura
com as bellas, sahem rapariga e velhas do povo. Entre estas, uma
chamou attencdo das circumstantes. Trajava saia de bda seda e
camisa de labyriethe fina; no alto da carrapinha penteada, enterrava-
se um pente de tartaruga; nao estava calgada, mas nos pulsos viam-
se bonitas pulceiras; os dedos estavam cobertos de anneis e das
orelhas pediam invejaveis rosetas. O que, porém, mais se admirava,
era um grosso cordao de oiro que lhe dava duas voltas no pescogo e
cahia fartamente sobre o peito magro e mesquinho (PACOTILHA,
1902, n. 281, p. 2)

Pela leitura, percebe-se que possivelmente a jovem ndo é uma das
mogas de fazenda por andar descalga, e todos os enfeites descritos
assemelham-se aos de Domingas quando namorava Ricardo. O
cordao de ouro em seu pescoco mostra a impunidade do homem
branco que, detendo o poder, ndo possui restri¢des quanto aos seus
relacionamentos, e mesmo ferindo a religido, nao sofre intervengdes
sociais ou, até mesmo da esposa. Com isso, a voz narrativa denuncia
a colonialidade de poder sobre a mulher, que por uma imposicao
advinda da ldgica que coloca o homem/branco/cis/cristio como
superior, nao deve intervir nas relacdes e nos comportamentos do
homem, muitas vezes até assimilando a posicao patriarcal como a
Sinhd faz na narrativa de Moraes.

CONSIDERACOES FINAIS

Comparar obras literarias do século XX a partir de periddicos
possibilitam um estudo de contato com a época narrada,
principalmente ao tratar de narrativas dos autores maranhenses
Astolfo Marques e Nascimento Moraes que viveram no Maranhao
do século XIX onde a escravidao era efetiva. Observar as diversas
vozes que permeiam o texto literario importou para visualizar a
representacdo da mulher escravizada e sua subalternizacao a
matriz colonial de poder, especialmente a suas instancias
autoridade, ao trazer a situagao subalterna da mulher negra
escravizada e punida pelos seus senhores sem direito a
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justificativas. Além do género e da sexualidade, quando ocorre a
rejeicao da relagao sexual que deriva a raiva do homem e a
incriminagdo da mulher; e, por fim a subjetividade, que ocorre na
remissao das protagonistas ao serem punidas ou sujeitadas a uma
vida religiosa.

A partir da leitura comparativista foi possivel perceber que os
aspectos explorados continham semelhangas entre os contos, a
saber a insubmissdo € referida em ambas as obras, apesar de
constar suas diferencas, sendo a personagem de Moraes,
Domingas, insubmissa ao desejo de Ricardo e a ordem de sua
senhora, enquanto que Igndcia, personagem de Marques, resiste
aos intentos de relacionamento de Fidélis. Ademais, as
personagens foram incriminadas e punidas por praticas dos
homens que lhes desejaram. Enquanto Domingas foi culpada por
relacionar-se com Ricardo apds receber o cordao, Igndcia foi
culpada por envenenar a familia Mafra, que sabia do acesso de
Fidélis ao arsénico.

Sobre os aspectos masculinos, apenas através da voz narrativa
¢ possivel verificar os verdadeiros culpados pelos crimes que
geraram a punigao das escravas, tornando nitido o pensamento
social acerca da mulher escravizada, localizada na narrativa como
a culpada, enquanto que a culpa do homem ¢ denunciada pelo
narrador numa margem do texto, pois os fatos sobre ambos os
crimes ndo chegam aos personagens como se mostram ao leitor.
Embora o ponto de vista da narrativa seja pessoal nos contos, existe
a voz social expressa pelas falas dos senhores da familia Mafra no
conto de Marques e as vozes de Ricardo e dos senhores de
Domingas em Moraes, que acabam reproduzindo ideias da
sociedade escravocrata. Porém, a voz narrativa ocupa a posigao de
denunciador da injusti¢a, sendo uma voz que se compadece com a
situagao de Ignacia, ao contrario do narrador de Moraes que se
mostra imparcial a situagao dos personagens, nao se identificando
com as agoes ou sentimentos, apenas denunciando as relagoes de
poder entre a familia e Domingas.
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Os contos veiculados na imprensa maranhense do inicio de
século XX, por mais que apresentem situagoes ficticias, utilizam uma
linguagem literaria simples, trazendo a fala dos personagens
escravizados com recursos estilisticos que denotam a caréncia
educacional do escravo no século XIX e a marcagdo, até mesmo
linguistica, da superioridade atribuida ao dono. Assim, entende-se
que a anadlise revela a disposi¢ao de semelhangas e diferengas entre os
contos comparados. Apesar de se assemelharem nos aspectos
utilizados para a verificagdo da MCP, é possivel notar que os
narradores recorrem a artificios diferentes para tecerem um
posicionamento critico diante da vulnerabilidade feminina e da
impunidade masculina, além de satiras ao pensamento colonial da
sociedade contemporanea a narrativa. Dessa forma, a analise
contribui para a exposi¢ao dos contos e visualizagao da otica de
narradores, construidos por homens, Marques e Moraes, sobre o
homem (culpado) e a mulher colonizada (sem culpa), enquanto expde
a oOtica social através das diversas vozes que permeiam o texto,
colocando o homem (sem culpa) e a mulher colonizada (culpada).
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A LEITURA LITERARIA E A FORMACAO DO LEITOR

Lucélia Almeida’
Francisca Joziane de Matos Silva?

O professor Vincent Jouve apresenta uma obra de destaque
intitulada "Por que estudar literatura?", cujo objetivo é refletir sobre
a literatura como uma forma de arte e uma expressao da
linguagem. O livro nos direciona ao campo do ensino, uma vez que,
para leitores comuns e apreciadores das artes, nem sempre a
relagdo com "ensino" é presente quando se estar envolto na vivéncia
da leitura. Jouve, na obra, convida a examinar mais profundamente
o0s beneficios e a importancia do estudo da literatura.

Atualmente, coube aos ambientes formais de ensino a tarefa
de “ensinar literatura”, a escolha pelas obras que fardao parte do
acervo escolar € fruto da selecao de um grupo de especialistas; a
aplicacao dessa escolha, aos professores de lingua portuguesa, em
um curto tempo de aula dedicam um esforco de “ensinar e formar”
sobre literatura, muitas vezes mais preocupados com analise
linguistica em suas formas de apresentacdo estrutural da lingua,
que a reflexdo o objeto artistico em si; ou ainda, seguindo a
orientacdes de manuais sobre o contexto e vida do autor.

Se por um lado, temos a preocupagdo sobre o ensino de
literatura em ambientes formais, por outro, devemos ampliar e
refletir sobre a permanéncia da leitura literdria para além do
enquadramento dessa leitura nesses ambientes. A formacao
literdria ndo termina com a saida do individuo do seu periodo de
formagao na educagao basica ou superior.

! Docente do Programa de Pés-graduacao em Letras de Bacabal — PPGLB. E-mail:
lucelia.almeida@ufma.br.

2 Mestranda do Programa de Pds-graduagdo em Letras de Bacabal — PPGLB.E-
mail: jozianesilval405@gmail.com.
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Um fato recente da histéria mundial revelou que durante o
periodo mais intenso da pandemia de COVID-19, em 2020, houve
uma grande busca pelas artes. Inclui-se, de forma significativa, a
leitura literaria. No Brasil, pelas redes sociais se percebeu esse
movimento, as universidades promoveram intimeros eventos
abertos, rodas de leituras, conversas on-line com escritores, bate-
papos literdrios, transmissoes via Instagram, foram algumas das
iniciativas em que se pode observar uma certa efervescéncia
literaria. A busca por indicacdo de obras, todavia, revelou uma
certa preocupacao: a parva formacao de leitores, que desconhecem
aquilo que, em tese, faria parte de sua formagao basica média.

A LEITURA LITERARIA

O questionamento proposto por Jouve em sua obra, no
capitulo intitulado "E preciso ensinar literatura?", ressalta a
importancia do ensino da literatura, especialmente no contexto da
formag¢do do leitor. Em ambientes educativos, € essencial e
necessario dedicar tempo ao ensino da literatura. Essa afirmacao ¢
fundamentada no fato de que a literatura estad intrinsecamente
ligada a historia da cultura. Conforme afirmado por Bakhtin (2017),
"a literatura é parte inseparavel da cultura de uma época". Dessa
forma, ao ensinar literatura, estamos proporcionando aos alunos
uma compreensao mais profunda e abrangente da cultura e da
sociedade em que estdo inseridos.

Uma obra literdria como uma parte inseparavel da cultura
apresenta, pela imaginacao de seu criador, experiéncias e
momentos diferentes, que podera transportar o leitor, também pela
imaginagdo, no tempo e espagos diferentes. Ao ler uma obra, nos
assemelhamos a um viajante num tinel que pode nos projetar tanto
para o passado de nosso proprio pais ou de um pais estrangeiro.
Uma obra literdria pode nos transportar para uma galdxia
imaginaria, que existe em paralelo a nossa realidade, ou até mesmo
nos levar a viagens reveladas por diversas cidades ou ao interior de
Nossos proprios seres.
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Ao defender a importancia de uma obra, estamos
inerentemente falando que a obra necessita ser lida, o que parece
uma obviedade. Quando falamos de leitura literaria nos ambientes
de ensino, nos referimos aos estabelecimentos de educagao formal,
particulares ou publicos, em diferentes niveis. Assim, uma obra
comunica, mostra, instiga. Pode ou nao agradar, todavia, para isso,
ela tem que ser consumida. Nas palavras de Jouve (p. 137, 2012):

o (simples) leitor percebe certo nimero de informagées veiculadas
pelo texto; o comentador identifica ou constroi saberes a partir dessas
informacdes; o professor transforma esses saberes em conhecimentos.
Um saber ndo se torna efetivamente conhecimento, a nao ser que seja
objeto de uma reapropriacao pessoal que passa pela tomada de
consciéncia. (grifos do autor, Jouve (p. 137, 2012)

Dessa maneira, o primeiro passo para a efetiva apreensao do
mundo literdrio e, por conseguinte, de seus beneficios de
apropriacao e tomada de certa consciéncia, ¢ a leitura das
informagdes contidas numa obra, como, inicialmente, leitores
comuns. E dessa atividade de leitores comuns que estamos nos
afastando a cada dia e que precariza o nivel basilar médio.

Retomamos a afirmacgao de Jouve (2012) quando diz que “um
saber nao se torna efetivamente conhecimento, a ndo ser que seja
objeto de uma reapropriagdo pessoal que passa pela tomada de
consciéncia” (p. 137), ora uma “reapropriagao” da-se primeiro pela
apropriacao inicial de algo, para somente, entao haver uma
“re”apropriacdo. Se o individuo nao se apropria de leituras
literarias, seja por orientacao objetiva, no caso adquirido pelo
“ensinar literatura”, seja por uma iniciativa subjetiva, em que a
pessoalidade nao estéd diretamente guiada por outrem, dificilmente
esse individuo conseguird ampliar a sua tomada de consciéncia,
comumente falando, nada vem do nada.

O contetido da obra literdria é uma parcela da cosmovisao de
um autor, que sera inicialmente apropriado por um leitor, do
mesmo tempo do autor ou de outro apds a obra publicada. Dessa
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configuragao de contetido-autor-leitor, podemos inferir uma
relacdo intrinseca: € necessdrio alguém para produzir um
determinado conteddo, assim como € necessdrio alguém que
consuma esse conteudo.

O consumo da obra se d4 por meio da leitura. Na literatura
brasileira, é possivel conhecer e saber o nome de alguns autores,
que sao frequentemente citados em manuais didaticos e em posts
de citagdo de atribuicao de autoria duvidosa que circulam nos
meios midiaticos. No entanto, essa lista ndo constitui uma base
sOlida e confiavel do que € considerada para o leitor literario. Saber
os nomes dos grandes autores, como Machado de Assis, Clarice
Lispector, Raquel de Queiroz, Lima Barreto, ou os contemporaneos
Conceig¢ao Evaristo, Carolina Maria de Jesus, Milton Hatoum, nao
¢ sindnimo de conhecimento literario.

Se retomarmos a pergunta sobre por que estudar literatura,
levantada na obra de Jouve, os manuais, leis e orientagdes
curriculares nos apresentarao uma lista de motivos e razdes bem
delimitados e justificados. Em todos eles, o foco centra-se no
conhecimento do contetido das obras. Esse conhecimento s6 pode
ser adquirido, em sua base, inicialmente por meio do consumo
dessas obras por leitores comuns, para depois esse conhecimento
ser “re”tomado.

LITERATURA, LINGUAGEM E VIDA SOCIAL

Mikhail Bakhtin, em seu livro "Estética da Criacao Verbal"
(2010), especificamente no capitulo intitulado "Géneros do
Discurso”, promove uma discussdo acerca dos estudos da
linguagem e suas relagdes com a histdria, cultura e sociedade. Para
ele, as relacdes protegidas entre a linguagem e a sociedade sao
indissociaveis. Nesse sentido, o autor discute trés conceitos
fundamentais: Lingua, Enunciado e Géneros do Discurso. Esses
conceitos, para Bakhtin, estdo intimamente ligados, a partir do
momento em que ele menciona:
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Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam,
estao sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. Nao é de
surpreender que o carater e os modos dessa utilizagdo sejam tao
variados como as préprias esferas da atividade humana (...) A
utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos), concretos e tinicos, que emanam dois integrantes duma ou
doutra esfera da atividade humana (BAKHTIN, p.261, 2010).

Assim, os enunciados refletiriam como condi¢des e orientacoes
especificas de cada uma dessas esferas, pressupondo um ato de
comunicagao social, sendo uma unidade real do discurso. Sabendo-
se ainda que cada esfera de uso da lingua elabora suas formas-
padrao "relativamente estaveis" de enunciados, que dialogam entre
si e sao denominados assim de géneros do discurso. Nessa linha de
pensamento, a utilizagdo de uma lingua ocorre sempre por meio de
um determinado género, seja permeada pelas oragdes ou pelas
palavras. SO nos comunicamos, escrevemos e falamos por meio
deles, mesmo que nao tenhamos nogao disso.

Na nogao proposta por Bakhtin (2010b), a linguagem se
constitui como um fendémeno social, historico e ideoldgico. Nesse
interim, o autor define como géneros do discurso justamente estas
formas estaveis de enunciados citadas anteriormente, elaborados
de acordo com condigOes especificas de cada campo que envolve a
comunicac¢ado verbal. Esta conceituacao remete-se a situagao sdcio-
histérica de interagao que envolve tempo, espago, os participantes
dessa situacao comunicativa, a finalidade discursiva e o seu devido
suporte midioldgico, podendo concluir que cada esfera produz
seus proprios géneros.

O discurso, portanto, existiria em formas de enunciados,
considerados unidades concretas e reais de comunicacao
discursiva. Essa comunicagao nao se restringe a “processos ativos
de discurso do falante e de respectivos processos passivos de
recepcao e compreensdao do discurso no ouvinte” (BAKHTIN,
2010b p. 271). Na verdade, neste processo existe uma interatividade
entre os sujeitos falantes, o interlocutor assume diante de um
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enunciado uma agao chamada de responsiva, pois, ao compreender
o significado do discurso, ele concorda ou discorda, podendo-o
completd-lo. A enunciagao, para Bakhtin, seria entao o resultado da
interacao estabelecida entre o locutor e o interlocutor, tendo este,
um papel importante na formacao da enunciacao, pois o locutor
constrdi seus atos enunciativos dependendo do seu interlocutor.

A enunciagao pode ser caracterizada pela alternancia nos atos
de fala, em uma relagao dialdgica, e por meio desta, pois as palavras
de um falante podem, de certa forma, ser atravessadas pelas
palavras do outro. O dialogismo se estabelece como uma
caracteristica do funcionamento discursivo em que se encontra
presente como restruturacdes de varias vozes. O discurso é
composto por varios discursos, determinando o que o autor chama
de polifonia. Essa dimensao polifénica se d4 pelas vérias instancias
enunciadas presentes dentro de um tinico discurso e é construida
histdrica e socialmente.

A lingua de acordo com Bakhtin, em seu uso concreto é de
esséncia dialdgica, e essa dialogia ndo se restringe apenas no
dialogo face a face, pelo contrario, existe uma dialogizacao interna
da palavra que se perpassa pela palavra do outro, significando
dizer que qualquer pessoa no ato de fala, considera dizeres
anteriores aos seus e que esses dizeres, portanto, estao presentes na
sua. Mediante isso, Bakhtin considera que:

A orientagao dialdgica é naturalmente um fendmeno préprio a todo
discurso. Trata-se da orienta¢ao natural de qualquer discurso vivo.
Em todos os seus caminhos até o objeto, em todas as dire¢des, o
discurso se encontra com o discurso de outrem e nido pode deixar
de participar, com ele, de uma interacao viva e tensa. Apenas o Adao
mitico que chegou com a primeira palavra num mundo virgem,
ainda nao desacreditando, somente este Adao podia realmente evitar
por completo essa mutua-orientagao do discurso alheio para o
objeto. (BAKHTIN, 2010, p. 88).

A partir do mencionado na citagdo, pode-se concluir que é
proprio da naturalidade do discurso ser interpelado e mediado
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pela passagem das palavras do outro, e é a partir desse didlogo que
se constrdi a consciéncia individual do falante, sendo resultado de
um didlogo inter-consciéncias. Os enunciados assim carecem de
qualquer tipo de relagdo com o outro e por isso, as identificagdes
dialogicas sao significativas, pois identificam a voz social, localiza
e estabelece possibilidade de tensdes com outras vozes, inclusive
aquelas que sao internas. E através dessa dialogicidade
apresentada pelos géneros secunddrios mais complexos, que a obra
literaria pode ser esse género capaz de trazer a tona essas varias
vozes estabelecidas na sociedade, de forma cultural e histdrica.

A imbricacao dos enunciados e a construgao de uma vida
social por eles, fazem parte, assim como Bakhtin, das reflexdes de
outro autor. Antonio Candido, em "Literatura e Sociedade" (2006),
mais especificamente no debate fornecido pelos capitulos "Critica e
Sociologia" e "A literatura e a Vida Social", expde abordagens sobre
a contribuicdo das ciéncias sociais para o estudo literario,
descortinando assim um estudo sobre as relacdes entre a obra e seu
alojamento social. Leva em consideracao duas posigoes que estao
imbricadas nessas contribui¢des e que possibilitam a chave para a
compreensao da obra literdria. A primeira dessas duas posigoes é o
fato de o valor e o significado da obra dependerem dela expressar
ou nao certo aspecto da realidade. Em posigao oposta, chegou-se a
conclusao de que a matéria de uma obra € secundaria e que sua
importancia deriva das operagoes formais que estao em jogo.

Desse modo, segundo o autor, procurar-se-ia um ponto de
vista objetivo, sem que fosse preciso desfigurar nem para um lado
nem para o outro. E assim, Candido persistiu ao afirmar que hoje a
integridade de uma obra ndo permite adotar nenhuma dessas
maneiras dissociadas, pois trata-se de peculiaridades que tornam a
obra um fato independente de quaisquer acomodagdes. Entenda-se
a partir disso que s6 podemos entender-la fundindo o que se
denomina texto e contexto em uma espécie de interpretacao
integra, combinando assim os dois momentos necessarios para um
processo interpretativo.
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O autor destaca para que saibamos “ainda, que o externo (no
caso o social) importa, nao como causa, nem como significado, mas
como elemento que desempenha um certo papel na constitui¢ao da
estrutura, tornando-se, por tanto, interno” (Candido, 2006, p. 14).
Por isso, o que o autor busca evidenciar, é que nos estudos, se possa
encarar a obra literdria como um conjunto, séries de fatores socias
que agem sobre a formagao da mesma. Tomando o fator social
como um agente que nao disponibiliza apenas as matérias, mas que
atua diretamente na constitui¢do do que ha de essencial na obra,
enquanto obra de arte, ou seja, sua estrutura. Devendo-se perceber
a literatura como um todo que nao pode ser indissociavel,
resultando em um tecido formado por caracteristicas sociais
distintas, mas que sao complementares (cada coisa vive e atua
sobre a outra).

De acordo com Candido (2006) ainda, um carater sociologico
de estudo deve-se partir de uma andlise que nos leve a intimidade
da obra, os fatores que atuam na organizacao interna, para que se
possa constituir uma estrutura peculiar. Percebendo a obra em um
nivel sociologico mais complexo e profundo, ndo apontando
apenas as dimensoes sociais evidentes, como referéncia a lugares,
usos, manifestagdo de grupos ou de classe, mas o que acontece
depois disso, penetrando no assunto que ao identificar e
compreender, revelam os significados.

Diante disso, prop0e que seja estabelecida uma distingao de
disciplinas, tratando a sociologia da literatura ou critica
socioldgica como uma corrente critica que busca compreender a
producao literaria como participe de um contexto maior, ou seja,
o fendmeno literario € visto, a um s6 tempo como reflexo e como
influéncia da sociedade em cujo seio é produzido. Nessa medida,
seria correto afirmar que a sociologia da literatura se preocupa
fortemente com a configuragao dos contextos sociais, econémicos
e politicos como determinantes das motivagdes e modos de
realizacao literaria, “pois esta nao propde a questao do valor da
obra, e pode interessar-se, justamente, por tudo que ¢
condicionamento.” (CANDIDO, 2006 p.14).
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A literatura e a vida social, para o autor, estao interligadas,
pois, a literatura passa a ser também um produto social, ja que
expressa condigOes de cada civilizagdo em que se forma/constitui.
O poeta e o escritor enquanto artistas transformam tudo que passa
por eles, combinando a realidade que os mesmos absorvem com as
proprias percepgoes, devolvendo ao mundo uma interpretagao que
lhes sao proprias e subjetiva, estando longe de ser meramente um
espelho refletor. Assim, deve-se pensar a respeito da influéncia
exercida pelo meio social sobre a obra de arte, bem como a
influéncia que a prépria obra exerce sobre o meio. A arte pode
entdo, ser uma expressao da sociedade, ja que descreve modos de
vida e interesses de determinadas classes, ndao deixando de
considerar o teor de seu aspecto social, ou seja, 0 quanto se interessa
nos problemas sociais.

Dessa maneira, Candido (2006), toma autor, obra e publico
como trés elementos principais que fundamentam e possibilitam a
comunicagdo artistica, analisa ainda como a sociedade define a
posicao e o papel do artista, como a obra depende de recursos
técnicos para expor os valores propostos e, de que maneira se
configuram os publicos. Sendo formada assim a triade
contextualista capaz de explicar os sentidos da relacdo sociedade-
arte. A ligacao entre sociedade e arte ndo ocorre de maneira tao
simples, trata-se de um viés de mao dupla. Dessa posi¢ao social
especifica, surge o que o autor chama de arte coletiva, sendo uma
arte criada pelo individuo a tal ponto identificado as aspiracoes e
valores do seu tempo, que parecem dissolver-se nele.

Dessas exposi¢cdes sobre vida social e linguagem ¢é que
consideramos a leitura literaria como relevante na formacgédo de
leitor. Candido alerta para uma fungdo social muito forte da
literatura, que garante a visibilidade de problemas sociais
enfrentados por determinada sociedade. Esses problemas sao
representados pela obra de arte, assumindo, assim, um papel
relevante na construgio cultural da sociedade. E para o leitor que o
autor constréi um conteido, ndo especificando se para um
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especializado ou comum, apenas leitor. A especializacao vird como
consequéncia.

O escritor, nesse sentido, tem consciéncia de que o contetdo
de sua obra exerce uma fun¢ao na sociedade de seu tempo e que a
obra podera contribuir para a resolugio de problemas
relacionados. Em A formacio da literatura brasileira: momentos
decisivos, autoria de Antonio Candido, encontramos varias analises
de obras de autores em momentos considerados marcos historico-
sociais e sua inser¢ao no contexto social e histérico em que foram
produzidos. Essa tentativa busca traduzir, por meio da literatura, o
proprio Brasil.

Ao analisarmos as obras da escritora Concei¢ao Evaristo, como
"Olhos D'adgua", "Poncia Vicéncio", "Becos da Memoria" e
"Insubmissas lagrimas de Mulheres", demonstramos em comum
uma conscientizagao dos problemas sociais e existenciais refletidos
em suas obras, que buscam ser expressos na configuragao de seus
textos. Sao contos e romances que visam retratar a realidade das
pessoas negras. Historicamente, tanto autores negros quanto a
representacdo de personagens negros nao receberam amplo
destaque na literatura. O sucesso das obras da escritora esta
relacionado também ao atual momento cultural vivido, no qual ha
uma forte demanda por posicionamento contra a discriminagao
racial no Brasil.

Se falamos sobre o sucesso de Conceicao Evaristo entre os
leitores, ainda estamos nos referindo principalmente aos leitores
especializados, que estdao avidos por descobrir novas pesquisas e
construir teses, monografias e disserta¢des a cada nova publica¢ao
literaria da escritora. Isso é excelente, pois reafirma a qualidade do
seu trabalho e sua consolida¢do no nivel académico. Com isso, nao
estamos criticando os leitores especializados, nem contradizendo
nossa afirmagao anterior sobre a falta de leitura por parte do leitor
comum. Estamos apenas ressaltando que ainda existe um nicho
especifico que nao ultrapassou outras classes da sociedade, e a
leitura literaria ainda nao é suficiente para a grande maioria da
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populacdo. E essa maioria que carece ter amplo acesso a leitura
literaria no Brasil.

A consciéncia individual que a escritora traduz pela obra é o
que Candido (2006) descreve como a rela¢ao entre o individuo e o
grupo. Essa relagao é dinamica, quando o agente dar vida a uma
expressao artistica tinica e original. Além disso, é necessario que o
publico reconhega o artista como intérprete da sociedade, que
expressa emogoOes, experiéncias ou vivéncias e cosmovisao do
mundo social e historicamente situado. O que vemos é uma relagao
complexa. E da confluéncia entre o individual e o coletivo que
apontamos para o segundo elemento: a configuragao da obra.

O que uma obra comunica se materializa na relacao que o
autor tem com o seu tempo. Se ainda citamos Concei¢ao Evaristo,
verificamos em sua obra, e.g., a tematica feminina negra. Em “Olhos
d’agua” ha uma pergunta recorrente “de que cor eram os olhos de
minha mae?”, podemos identificar uma forte presenca da tematica
feminina negra, que reflete as experiéncias, as lutas e as vozes das
mulheres negras. Ao buscar, pela memoria, uma lembranca sobre
a mae, nos deparamos com uma personagem marcada pela fome e
condi¢des familiares muito precaria: “sendo a primeira de sete
filhas, desde cedo busquei dar conta de minhas proprias
dificuldades, cresci rapido passando por uma breve adolescéncia”
(EVARISTO, p. 16, 2014).

A maioria da populacdo em situacdo de pobreza e
precariedade no Brasil, obriga os jovens desde cedo a buscar
formas de sustento para ajudar na renda da familia. Muitas
meninas sao postas em trabalho doméstico em casa de familias, o
que abrevia outras aspira¢des. Para mulheres negras a situagao é
recorrente. Nao hd dificuldade em encontrar, seja no relato de
quem contrata ou da contrata, um perfil preponderante da
empregada doméstica: mulheres negras. Esse perfil € o da grande
maioria da realidade brasileira, em todas as regides. Dessa
realidade da situacdo da mulher negra, vista e vivida por
Conceigao é que recorrente em sua obra.
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Um exemplo de violéncia é situacdo de mulheres, negras,
empregadas domésticas, que sofrem ndo apenas no ambiente
interno de trabalho como externo. No conto “Maria” a personagem
com mesmo nome estd em retorno para casa, quando € envolvida
numa situacdo de assalto. E agredida, linchada, é morta. Sem
direito a protegao ou defesa. Essa identificagao tematica é o que
comunica a obra de Conceic¢ao. Relagdes abusivas, marcadas pela
falta de respeito, pela violéncia fisica e emocional e pelo
silenciamento de suas vozes se transmudam em conteudo, na
forma de contos e romances.

A intengao artistica do autor é fundamental para engendrar
conhecimento socio-historico, estabelecendo uma relagao entre a
criagao literaria e a sociedade. No entanto, essa relagao nao pode
ser plenamente estabelecida sem a presenca de um outro elemento
igualmente importante: o leitor. E o leitor, o publico, que
perpetuard e manterd viva a interagao entre literatura e sociedade.
Revisitando periodicamente os contetidos construidos por um
conjunto de autores conscientes de seus papéis, essa relagao se
fortalece ao longo do tempo, o que podemos inferir que a relagao
dialdgica em autor-obra-leitor .

A dinamica de uma relagao dialdgica leitor-obra-autor pode
ser verificada em a escritora Carolina Maria de Jesus, que obteve
grande destaque nacional em sua época por revelar seu dia-a-dia
por meio de sua obra. Sua vivéncia cotidiana era marcada pela
extrema pobreza, e seus relatos demonstravam situagOes de
depressao, medo e choque em relacao as aspiracdoes de um
individuo. A fome, a violéncia, o abandono e a vulnerabilidade de
criangas e adultos sao temas presentes em sua obra, que retratam a
precariedade e a falta de condi¢des necessarias para uma vida
digna. Carolina Maria de Jesus conquistou sucesso por um breve
periodo em seu tempo, mas hoje sua obra € revisitada com a mesma
énfase, especialmente quando se aborda as tematicas cotidianas da
vida nas favelas.

Esses exemplos evidenciam como a recepgao da obra de autores
negros € moldada pelas influéncias sociais. Os leitores negros, ao se
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identificarem com as experiéncias e as questoes abordadas por esses
escritores, encontram sensagao e um espacgo de representatividade.
A interagao entre a obra, o autor e o publico cria um didlogo que
transcende as paginas e estimula a reflexdo sobre identidade,
desigualdade e lutas por justica social. Quando tratamos sobre a
importancia da leitura literaria na formagao do leitor nos referimos
que, por se tratar de uma relagao dialdgica com a sociedade, a leitura
literaria traduz, muitas vezes, o incomunicavel.
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coletdnea é uma

A presente
continuacdao de um projeto criado pelo
colegiado do PPGLB que teve inicio em
2020, com a primeira publicagdao dessa
coletanea, que visou reunir diferentes
estudos linguisticos e literdrios em
torno do titulo “Linguagem, discurso e
cultura”. Desse modo, via publicacdo, a
comunidade tem acesso as teorias, as
metodologias e as praticas executadas
no interior da universidade,
especificamente do campus de

Bacabal, no mestrado em Letras.
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