TRILHAS LITERARIAS NA
PESQUISA E NO ENSINO:

Dez anos de Profletras-UEL

ﬁ“ Pedro : Joao

editores




Trilhas literarias na
pesquisa e no ensino:
dez anos de Profletras-UEL

g

Pedro-:Jodo

EEEEEEEE






Adilson dos Santos
Sheila Oliveira Lima
Sonia Pascolati
(Organizadores)

Trilhas literarias na
pesquisa e no ensino:
dez anos de Profletras-UEL

% PROFLETRAS @

Id N(;RiNA CAPES

[ e
2
all
T —4

m
4
P
a
53
a

¥

Pedro:Jodo

eeeeeeee



Copyright © Autoras e autores

Todos os direitos garantidos. Qualquer parte desta obra pode ser reproduzida, transmitida ou
arquivada desde que levados em conta os direitos das autoras e dos autores.

Adilson dos Santos; Sheila Oliveira Lima; Sonia Pascolati [org.]

Trilhas literarias na pesquisa e no ensino: dez anos de Profletras-UEL. Sao Carlos:
Pedro & Joao Editores, 2023. 258p. 16 x 23 cm.

ISBN: 978-65-265-0631-8 [Digitall
DOI: 10.51795/9786526506318

1. Formagdo de leitores. 2. Leitor literario. 3. Pesquisa e ensino. 4. Profletras. 5.
Universidade Estadual de Londrina. I. Titulo.

CDD - 370

Capa: Petricor Design

Fotografia: Lilu Canova

Ficha Catalografica: Hélio Marcio Pajet — CRB - 8-8828

Revisdo: Lourdes Kaminski

Diagramacao: Diany Akiko Lee

Editores: Pedro Amaro de Moura Brito & Jodo Rodrigo de Moura Brito

Esta obra foi publicada com recursos publicos, sem fins lucrativos e ndo pode ser
comercializada.

O contetido dos capitulos, bem como a correcao redacional, é de responsabilidade de autoras
e autores.

Conselho Cientifico da Pedro & Jodo Editores:

Augusto Ponzio (Bari/Italia); Joao Wanderley Geraldi (Unicamp/Brasil); Hélio Marcio Pajeti
(UFPE/Brasil); Maria Isabel de Moura (UFSCar/Brasil); Maria da Piedade Resende da Costa
(UFSCar/Brasil); Valdemir Miotello (UFSCar/Brasil); Ana Claudia Bortolozzi (UNESP/
Bauru/Brasil); Mariangela Lima de Almeida (UFES/Brasil); José Kuiava (UNIOESTE/Brasil);
Marisol Barenco de Mello (UFF/Brasil); Camila Caracelli Scherma (UFFS/Brasil); Luis
Fernando Soares Zuin (USP/Brasil).

Pedro & Jodo Editores
www.pedroejoaoeditores.com.br
13568-878 — Sao Carlos — SP
2023



Sumario

Apresentacao

Veredas literdarias, travessias académicas, jornadas de
ensino-aprendizagem

Os organizadores

Prefacio

Profletras/UEL: construindo novos caminhos

Paulo Roberto Almeida e Andréia da Cunha Malheiros
Santana

Caminhos tedricos

Percursos impertinentes na formacao de leitores
Sheila Oliveira Lima

Literatura e ensino: o relato de uma experiéncia
Adilson dos Santos

Contar, ler, encantar: a literatura infantil e juvenil na
formacao docente continuada
Sonia Pascolati

Percursos praticos
Romeu e Julieta: uma experiéncia de leitura pelo método
recepcional

Silviane Cabral da Cunha

A leitura do conto na educacao literaria
Tatiele Jesus Faria

17

39

63

89

107



Machado de Assis: do conto ao encanto
Helena de Oliveira Souto e Andréia da Cunha Malheiros
Santana

A subjetividade inscrita em textos e ilustra¢des
Raquel Aparecida Carlos de Souza e Sheila Oliveira Lima

Mulheres trancadas: uma atividade de letramento
literario e reflexao sobre papéis de género
Francielle Bianquini de Novais e Sonia Pascolati

Visibilidade politica: o bilinguismo na producao
literaria indigena
Soraya Rosa e Sheila Oliveira Lima

Letramento literario com a obra A face oculta: uma
proposta para os oitavos anos
Ronnie Roberto Campos e Sonia Pascolati

Alice no espelho: uma reflexao acerca da ditadura dos
padrdes de beleza

Renata Dellanes Teles Calsavara e Adilson dos Santos

O humor na leitura literaria
Mauricia Carla Pittner e Flavio Luis Freire Rodrigues

Sobre as autoras e os autores

127

141

161

181

199

217

239

253



Veredas literarias, travessias académicas,
jornadas de ensino-aprendizagem

A obra que entregamos a vocés, caras e caros leitores, retine
pesquisas sobre as potencialidades da literatura na formagao leitora
e apresenta praticas de letramento literdrio no Ensino Fundamental.
Todas sdao fruto de um percurso de dez anos de pesquisas
desenvolvidas no Profletras — UEL e que desejamos partilhar, pois é
a partilha que pode abrir novos horizontes para a formacao docente
continuada e a construcao do leitor literario na escola.

A coletanea traz duas se¢Oes: uma de perfil tedrico e outra
reunindo nove Unidades didaticas recortadas de dissertacbes
concluidas ou em andamento no Programa.

A primeira secao traz trés capitulos elaborados por docentes
do Profletras - UEL, versando sobre o0s eixos em torno dos quais se
organiza o trabalho e a pesquisa com literatura no Programa: as
angustias e potencialidades do processo de formacao de leitores na
escola e fora dela; as problemaéticas envolvendo a escolarizagdo da
literatura e seu ensino; e as especificidades do trabalho com
literatura infantil e juvenil na escola.

A segunda segao retine nove Unidades didaticas, sete das
quais de autoria de egressos do Programa, contribui¢des que
recebemos com imensa alegria, pois reforcam nossa crenga de que
o impacto do mestrado profissional na formagao, na carreira e na
atuacdo docente nao termina com a defesa da dissertagao,
permanecendo o desejo da divulgacao das praticas de letramento
literdrio com outros professores e professoras e pesquisadoras e
pesquisadores dedicados a preservar e garantir o espago da
literatura na formacao de criancas e jovens em nossas escolas.

Trata-se de proposi¢des didaticas que, tendo como centro o
objeto literario, langam mao de diferentes estratégias para
aproximar o jovem em formagao da leitura de literatura. A



sequéncia das Unidades parte de classicos literarios — Machado de
Assis, Guimaraes Rosa e Shakespeare — e passa por obras de autores
contemporaneos, como Laura Bergallo e Ana Maria Machado,
alcangando também a necessaria divulgacdo e valorizagdo da
literatura indigena e suas matrizes orais, que, ao fim e ao cabo,
estdo na raiz de toda literatura. Nas atividades propostas, estao
contemplados diversos géneros literarios como o conto, a novela, o
romance, assim como o didlogo entre diferentes géneros textuais e
seus suportes.

Para o letramento literdrio e ao lado dele, sdao previstos
recursos como a intertextualidade e o letramento visual, e
estratégias de ensino como a pesquisa sobre autores, obras e outras
informagoes e atividades de expansao da leitura, recursos que as
dissertacoes de mestrado apontam como produtivos para a
realizagao da leitura de literatura na escola e presentificam-se nas
Unidades aqui reunidas.

No escopo dos mestrados profissionais, interessa contribuir
ndo apenas com a formagao do docente que realiza a pesquisa,
elabora e aplica os materiais didaticos, mas igualmente com os
profissionais da educacao, espalhados pelos diversos espacos
escolares, que sdo beneficiados por essa produgdo. Por isso
convidamos professoras e professores a interagirem com essas
propostas de formagado de leitores literarios, modificando-as em
consonancia com sua propria realidade de ensino-aprendizagem,
sempre na esperanca de que possamos trilhar juntos novos
caminhos no trabalho com a literatura, na escola e fora dela.

Os organizadores.



Profletras/UEL: construindo novos caminhos!

Andréia da Cunha Malheiros Santana
Paulo Roberto Almeida

— O senhor... mire veja: o mais importante e
bonito, do mundo, ¢é isto: que as pessoas nao
estdo sempre iguais, ainda ndo foram
terminadas - mas que elas vado sempre
mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior. E 0 que a vida me ensinou. Isso que me
alegra, montao. (ROSA, 1994).

Caro(a) leitor(a),

Este nosso dizer salteado de ideias rebuscadas, impregnadas
dentro do peito nas lembrancas de nossas trajetorias de vida, nao
sao estorias achadas, mas construidas ao longo de uma
peregrinacdo como professores da rede publica de ensino por
trilhas tortuosas, pelos (des)caminhos de uma turbulenta jornada,
pelos labirintos e meandros da educagao, da nossa educagao
brasileira; somos herdeiros da escola publica, nela estudamos, nela
trabalhamos, nela acreditamos e, por ela, o Profletras existe.

Fazer a apresentacao desta coletanea é relembrar essas estdrias
e escrever sobre isso é algo que nos desafia e nos gratifica. Nos
desafia duplamente, primeiro porque ¢é dificil falar sobre um
programa como o Profletras em poucas linhas: como mostrar ao
leitor o qudo importante e necessario ele é? Para nao desafinar do
propdsito, tentaremos ser objetivos, sem nos embrutecer. Segundo,
nos desafia também porque é dificil manter a objetividade ao falar
de algo que tanto nos enche de orgulho e por essa mesma razao, nos
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gratifica, pois vemos os frutos dos trabalhos dos nossos mestrandos
e egressos, nos orgulhamos dessas conquistas, pois acompanhamos
a jornada, o empenho desses professores-estudantes e sabemos o
quanto deles esta presente em cada trabalho.

A nossa relagao com o Programa revela um pouco da nossa
identidade, sabemos que os acontecimentos se entrelagcam no fio do
tempo e que o passado € um processo inacabado que fere, prolonga-
se, insere-se no presente e interfere em um futuro. Eu, Paulo Roberto
(primeiro coordenador do Programa na nossa unidade), ao escrever
este prefdcio me revejo ingressando na UEL em 2012, numa trajetoria
ainda nebulosa, peregrinava pelos meandros da UEL, quando em
meados de 2013, fui convidado para participar de um grupo de
trabalho, em nivel nacional, que tinha como objetivo a implantagao
de um Mestrado Profissional em Letras, destinado a professores da
rede publica de ensino, nas universidades publicas do pais. Um
projeto ambicioso, gestado no interior da CAPES (Coordenagao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) e, posteriormente,
coordenado em suas diretrizes pela UFRN (Universidade Federal do
Rio Grande do Norte).

Mesmo com dificuldades, inimeras reunides, muitas idas e
vindas por Brasilia e Natal, o projeto teve inicio, por entendermos o
quao importante seria para as expectativas e perspectivas dos
professores da rede publica. Era preciso encontrar saida onde nao
havia porta. E, gracas ao empenho e a preciosa assessoria de Rosely
Fernandes Lopes de Jesus, encarregada da Se¢ao de Pés-Graduagao,
que prontamente assumiu a estrutura administrativa; gracas ao
esfor¢co conjunto de um grupo de professores que, sem titubear,
engajou-se de corpo e alma no projeto; gragas a colaboracao de
funciondrios e de todos os setores da UEL envolvidos, portas foram
abertas, saidas foram descortinadas e, assim, com muita luta,
pudemos implantar o Programa de Mestrado Profissional em Letras
na UEL (Profletras), com oferta de bolsas de estudo pela CAPES,
inicialmente, para todos os alunos aprovados.

Eis que o Programa nasceu e, como diriamos, ja nasceu crescido.
O Profletras surgiu com 34 unidades e teve como modelo o
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PROFMAT (IBEUSP, 2013), criado em 2010. O ingresso no Programa
ocorreu (e ainda ocorre) por meio de um Exame Nacional, realizado
em rede; na primeira edi¢do, foram mais de 12,5 mil professores do
Ensino Fundamental que tentaram uma das 856 vagas, com uma
nota de corte de 95, o que mostra o interesse dos professores pelo
Programa e o nivel dos candidatos (VIEIRA, 2014).

Em 2018, o Programa passou por uma reestruturacao que teve
como principal objetivo propiciar o tempo necessario para que os
mestrandos pudessem se dedicar a pesquisa e a construcgao de sua
proposta de intervencgao, isso sem perder a qualidade da formacao
tedrica oferecida e a conciliacdo entre teoria e pratica para a
formagao continuada do docente. A carga hordria do curso foi
mantida, mas redistribuida em quatro disciplinas obrigatdrias e
duas optativas.

Outra alteracéo foi a reestruturacao da area de concentracao
“Linguagens e Letramentos”, que passou a ter duas linhas de
atuagdo: uma intitulada “Estudos da Linguagem e Praticas Sociais",
j& existente antes, e outra nomeada “Estudos Literdrios”. A criagao
de uma linha destinada a literatura, a leitura de textos literarios e a
propria formagao do leitor nos enche de esperanga, pois evidencia
que o Programa também esta disposto a mudar, ele também nao
esta terminado, ele afina e desafina, ele se reinventa e reconhece a
importancia do trabalho com a literatura desde o Ensino
Fundamental.

O Profletras cresceu e se transformou, sem perder a sua
esséncia e seus objetivos principais, ele continua atrelado a Educagao
Béasica e a qualidade do ensino, com intuito de propiciar uma
formacao em nivel de Pdés-Graduagao para professores de Lingua
Portuguesa que estejam em sala de aula, uma formagao que seja
inovadora, critica e socialmente comprometida, para que nossos
docentes-mestres possam refletir acerca de questoes relevantes sobre
os diferentes usos da linguagem presentes na sociedade e o potencial
da literatura para os estudantes da rede publica.

O Programa parte da premissa de que a formagao do professor
influencia positivamente a sua acdo em sala de aula, o que melhora

11



a relagao de ensino-aprendizagem dos estudantes, um dos objetivos
basicos do Programa, por isso ele é oferecido apenas para
professores concursados da rede publica, estadual ou municipal, e
tem como foco a produgdo de uma proposta de intervencao didatica.

Tal proposta pode se materializar sob diferentes formatos:
desenvolvimento de um aplicativo, elaboracdo de um caderno
pedagogico, confeccao de uma sequéncia didatica, realizacao de
um projeto de letramento, producao de um jogo, entre outras
opgoes. Essas propostas podem ser desenvolvidas em diferentes
tematicas para atender as necessidades de aprendizagem de
diferentes niveis de ensino, e nesta coletanea, veremos algumas
delas. A ideia de uma proposta didatica interventiva, que esteja
atrelada a pratica docente, é muito cara aos programas de mestrado
profissional, sobretudo aos “Profs”, por isso é necessario que os
docentes continuem em sala de aula.

Hoje, temos muitos "Profs": o Profletras, Profhistoria,
Profartes, Profsocio, Profbio e Profis, além do Profiap, destinado a
formacao de gestores. O que eles tém em comum? Todos sao
mestrados profissionais estruturados em rede. Atualmente, o
Profletras retine quarenta e duas universidades publicas
distribuidas nas cinco regioes brasileiras e quarenta e nove cursos.

A nossa unidade ja formou cinquenta e um mestres e vocés
conhecerdao nesta coletanea os trabalhos de alguns deles. Pode
parecer um niimero pequeno, mas se pensarmos que cada um deles
atua em cinco salas de aula com quarenta alunos por ano,
perceberemos que mais de 60.000 alunos da Educacao Basica ja
tiveram contato com as professoras e os professores oriundos do
Profletras/UEL.

Valeu a pena? Cremos que a resposta esta nos trabalhos dos
mestrando(a)s e mestre(a)s que passam e/ou ja passaram pelo
Programa nesses 10 anos; estd no brilho de seus olhos pela
conquista de uma nova etapa na propria carreira, uma conquista
de sujeitos em construgao, historicamente constituidos, e foi com
esse olhar que escolhemos a nossa epigrafe: o Profletras esta aberto
para diferentes professores, oriundos de diversas trajetdrias de
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vida, em distintos momentos da sua carreira profissional, mas que
carregam em comum a vontade de mudanga, a sensacdo de
incompletude e de querer contribuir para a educagao publica. O
Programa existe, resiste e persiste gragas ao empenho de seu corpo
docente, dos discentes, dos egressos e dos professores que
acreditam no potencial da educagado. E ver esses trabalhos, isso,
sim, nos alegra de montao!

Referéncias

IBEUSP. PROFLETRAS é lancado em cerimonia da CAPES. 18 abr.
2013. Disponivel em: https://ibe.usp.br/2013/04/18/profletras-e-
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Caminhos teoricos






Percursos impertinentes na formacao do leitor?

Sheila Oliveira Lima

Tive a sorte de ter uma avo preta sobre o colo de quem eu
podia pousar minha cabecga e sonhar. Essa avo, com voz de sons e
de saudades ancestrais, sabia historias. Certa vez, quando eu era
ainda muito pequena e estava em plena fase de troca de dentes-de-
leite por permanentes, tive uma crise de dor, o que me fez chorar
muito. Apos tentativas de me distrair com o movimento da rua e
de chés indicados pela sabedoria popular de um trabalhador da
prefeitura que, na ocasiao, se empenhava em abrir buracos na rua
para a instalagdao da rede de esgotos, minha avo se pos a contar uma
histéria. E narrou: “quando eu era crianga, eu tinha uma sé boneca.
Ela era de cera. Um dia, de noite, a lamparina caiu sobre a boneca,
que imediatamente se desfez com o fogo. Entao, eu chorei, chorei
muito, porque eu tinha ficado sem a minha boneca”.

Atenta as palavras de minha avd, aguardei pelo desfecho -
talvez a compra de outra boneca ou a sorte de ganhar uma de
presente de alguém; quem sabe alguma licao de moral: “nao mexa
com o fogo”. Nada disso houve, a nao ser o siléncio das coisas sem
solucgao.

Nao me lembro se parei de chorar, se dormi, se a dor passou.
Sei que essa historia - a imagem escura de um comodo de piso de
chao batido com moéveis exiguos de madeira gasta, iluminados pela
boneca em chamas - ainda persiste em mim, como literatura
primeva em minha formagao de leitora.

Dito isso, reoriento a enunciagdo rumo a um discurso mais
académico, porém nao menos marcado pelo trago de subjetividade,
que defini como base para a discussdo que ora apresento. Para
tanto, volto-me as reflexdes de Barthes (2004), a respeito do ato de
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ler, especificamente o ensaio “Da leitura”, no qual o tedrico francés
afirma que a leitura nao tem pertinéncia, ou seja, nao ha uma
disciplina que possa envolver o fendmeno de forma integral, de
modo a estabelecer a ele uma epistemologia segura e definitiva.
Mais ainda, de acordo com Barthes (2004, p. 32), “as antigas
pertinéncias ndo convém a leitura, ou entao esta as ultrapassa.”

Nesse sentido, parece ser da natureza da leitura a
impossibilidade de restringi-la a um s6 campo ou de domina-la
teoricamente, de modo que nao serd menos impossivel estabelecer
metodologias definitivas e definidoras para o exercicio das
atividades que mobilizam a sua pratica.

Ainda trilhando a vereda aberta por Barthes, em suas ousadas
reflexdes sobre o ato de ler, prosseguimos com a ideia da nao
pertinéncia do fendmeno, no que se refere aos objetos que se dao a
ler. E aqui inicia o nosso primeiro passo na direcao de refletir a
respeito da formacgao do leitor, sobretudo o de literatura.

Conforme Barthes (2004), ndo hd pertinéncia de objetos para a
leitura, na medida em que h4 uma variedade infinita deles. Assim
sendo, o que os define como tal é tdo somente a decisao do sujeito
de os ler. Ocorre, porém, que, ainda seguindo a trilha aberta por
Barthes (2004, p. 32), também nao hd pertinéncia de niveis, nao
havendo a possibilidade de “descrever niveis de leitura”. Para o
autor, seria possivel, talvez, estabelecer um ponto inicial, a partir
da apropriagao do codigo da escrita, alcangada com a alfabetizagao.
Em contrapartida, nao seria possivel delimitar o que poderia ser
reconhecido como o nivel mais complexo ou mais sofisticado, na
medida em que parece improvavel definir um ponto de chegada no
desenvolvimento das habilidades leitoras.

A proposicao de Barthes provoca certo dissenso com o que
temos visto enquanto discurso amplamente veiculado no ambito
da escolarizagao da leitura, prodigo em buscar metodologias que
visem estabelecer praticas que possam efetivar um trabalho de
progressao das competéncias e habilidades relacionadas a leitura,
com o intuito de formar um leitor maduro, capaz de lidar com os
mais diversos tipos de textos.
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Ocorre, porém, que, conforme insinua Barthes, a leitura nao
parece se dispor tao facilmente a caminhos retilineos,
cientificamente tragados pelas mais elaboradas metodologias de
ensino. A leitura, efeito inegdvel das subjetividades, escapa a
qualquer possibilidade de dominagao. Isto ¢, mesmo quando
efetuada sob os mais eficientes mecanismos de controle das etapas
de sua realizacao, mesmo quando realizada a partir do mais
minucioso plano didatico, ndo ha como saber, com precisao, como
e se houve efetiva leitura por parte daquele que consideramos leitor
em formagao. Afinal, sempre se pode simplesmente decidir nao ler,
ou recusar algum objeto como passivel de leitura. Do mesmo modo,
¢ possivel decidir ndo expressar nada sobre o que se leu.

Isso nao quer dizer, evidentemente, que a escola e as praticas
didaticas ndo devam se debrucar em propostas, planos e projetos
que visem a formagao do leitor. Essas provocagdes que fago,
fundamentadas nas reflexdes de Barthes, apontam tao somente para
a necessidade de estarmos atentos ao fato de que nossas praticas,
enquanto docentes de leitura e de literatura, nao sao infaliveis e, por
vezes, atingem instancias jamais previstas por nds. Por essa razao,
parece-me fundamental compreender a leitura como um fenémeno
complexo, ou seja, uma pratica que agrega uma miriade de contextos
e de saberes de variadas origens, o que nos obriga a estar atentos as
surpresas e aos desconcertos que ela pode gerar.

Conforme ja disse em trabalhos anteriores (LIMA, 2016), a
leitura passa por instancias diversas do corpo, da sua
neurofisiologia as dinamicas do inconsciente. Nesse trajeto, nunca
linear, os efeitos que produz sao sempre imprevisiveis. Entretanto,
o que se pode afirmar € que uma leitura jamais passara incélume
por seu leitor. Ao ler, o sujeito é necessariamente afetado pelo texto,
de um modo ou de outro, o que nos leva a necessidade de
reconsiderar algumas afirmagdes que se fazem no ambito do ensino
e que precisam ser melhor ponderadas, se temos o desejo de
amparar os leitores em seus processos iniciais de formacao.

No Brasil, a histéria da formacao de leitores constitui denso
processo, marcado por um complexo de situa¢des de ordem social,
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econdomica e cultural, conforme muito bem registrado por Lajolo e
Zilberman (1999), na valiosa obra A formacdo da leitura no Brasil.
Segundo bem expdem as autoras, os leitores brasileiros carregam
tracos de uma histéria com a leitura marcada sempre por
interdi¢des de toda ordem e por um discurso que orienta o seu
dominio ao rigor da escola e, acrescento, ao limite da escrita. Esses
fatores nos parecem bastante significativos, sobretudo se
pensarmos que a escolariza¢ao é uma realidade que, ainda hoje, se
configura problematica em nosso pais. Infelizmente, ainda ndo
atingimos efetivamente o que se poderia chamar de uma escola
democratica, visto que, além de ndo ser para todos, uma vez que,
de uma maneira ou de outra, exclui sobretudo pobres e
afrodescendentes de seus bancos, ela tem se mostrado ainda
precaria, principalmente no ambito da educacgao publica, dadas as
sucessivas necropoliticas de que tem sido vitima.

Nesse contexto, pensar a formacao de um leitor que,
obviamente, carrega as marcas da histéria de que é também
participe, exige cautela, sobretudo no que se refere a recorréncia a
férmulas experimentadas em circunstancias distintas e a sua
replicagao precipitada, ainda que sob nova roupagem. Ao longo da
nossa busca por um caminho eficaz para a formagao de leitores,
temos assistido a inimeras tentativas de aplicacdo de métodos,
muitos deles oriundos de cendrios estrangeiros, cuja realidade
historica, social e cultural distingue-se radicalmente da nossa.
Efeito de nosso processo colonial ainda inconcluso, € possivel
flagrar inimeras situagdes em que se busca reproduzir modelos
que efetivamente ndo cabem em nosso perfil de nagao. Entretanto,
em lugar de questionar os modelos ou sua adequagdo a nossa
realidade, é comum ver a constitui¢do de discursos de desabono da
escola brasileira, de seus professores e alunos, vistos como
incapazes de atingir certos resultados, ja que parecem nao
comportar em suas vidas os beneficios da leitura ou da literatura,
principalmente a candnica.

Seguindo mesma tendéncia, tem sido comum que algumas
propostas nascidas em solo nacional também sejam tomadas como
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receitas infaliveis e replicadas a exaustdao, sem se observarem
criticamente seus limites de execugao e mesmo sua pertinéncia aos
contextos multiplos que constituem a propria leitura literaria e,
mais amplamente, o préprio publico leitor.

Tais mecanismos, que se estabelecem como modus operandi de
nossa escola desde que ela aqui se instaurou, parecem-me efeito de
um problema que nao se restringe ao campo da educagao. Para
além do fato de carregarmos as marcas de uma sociedade fundada
num processo colonial, ndo é exagero dizer que somos uma nagao
maculada também - sobretudo nos ultimos tempos — por certa
auséncia de critica, fruto efetivo de um percurso escolar — nos
diversos segmentos — pleno de incertezas e descontinuidades,
sempre rendido as decisdes dos governos mais ou menos
progressistas, mais ou menos comprometidos com alguns setores
sociais e seus interesses particulares de dominio.

Nesse sentido, a formagdo de docentes também me parece
vitima de tal realidade, na medida em que se lhe sonegam
possibilidades mais amplas e mais complexas de compreensao do
campo da leitura, sobretudo a literaria. Isto €, ao fundamentar os
documentos norteadores da educac¢do a uma tendéncia
mecanicista, voltada ao treino de habilidades demandadas por um
certo mercado de trabalho, cuja caracteristica mais emblematica é a
auséncia de criatividade (sendo sua proibi¢ao), torna-se claro que o
trabalho do professor nao sera voltado para a leitura de literatura,
na medida em que, em tal contexto, nao ha espago para a
subjetividade, elemento fulcral no ato de ler. Nessa esteira, a
propria formagao de docentes tende a se conformar a um limite que
exige pouca criticidade, sendo esta, até nada recomendavel.

Na contramao desses discursos, que se fazem realidade nas
agoes docentes e em tudo que a ela se refere — como os livros
didaticos, os cursos de formacao, os documentos norteadores, a
profusao de materiais didaticos disponiveis na Internet, a produgao
de certa literatura juvenil programatica — este capitulo se coloca. Para
tanto, proponho, aqui, revisitar e revisar algumas maximas que
perpassam a agao docente na forma de dogmas que considero que
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obnubilam a possibilidade de uma visao mais critica e criativa sobre
os processos de formagao do leitor e suas respectivas propostas
didaticas. Nesse sentido, tenho como propdsito, neste texto, levantar
algumas questdes, discuti-las, mas jamais encerra-las. A pretensao €,
portanto, injetar pequenas doses de animo no debate sobre formagao
leitora que, ao meu ver, jamais sera conclusivo, dada a impertinéncia
do ato de ler, conforme nos ensina Barthes.

Tendo em vista a impossibilidade de delimitagao efetiva do
fendmeno da leitura, ndo vejo razdes para organizar a reflexao a
respeito das trajetérias de formagao do leitor em um tracejado
pretensamente linear, ainda que isso pudesse facilitar sua
explanacao didatica. Considero que faca parte da abordagem a
respeito dos processos de formacdo leitora o modo de nos
reportarmos a ela, tendo, portanto, clareza a respeito do seu carater
multiplo e de dificil dominacao, em conformidade com o proprio
fendmeno da leitura.

Assim, inicio esta reflexao mais pontual a partir de uma
maxima muito popular, embora contestada no ambito dos estudos
sobre a didatica da leitura, a qual diz respeito ao inicio do percurso
do leitor, de sua histéria pessoal nesse campo. E frequente, nesse
sentido, vermos, ainda que difusas, afirmag¢des que dizem respeito
a necessidade de iniciar cedo o processo de formacao leitora. Por
extensao, € comum a mdaxima de que o leitor deva iniciar seu
percurso no ambito familiar, com leituras realizadas pelos pais e
outros parentes mais proximos.

Nao digo que nao seriam desejdveis e até recomendaveis tais
assertivas, entretanto, ha que se considerar os diversos fatores que
as desabonam e também o quanto elas acabam por servir como
justificativa rasa para os ditos fracassos escolares no campo da
leitura. Melhor dizendo, num pais como o Brasil, marcado pela
desigualdade social e econdmica, parece até sarcastico dizer que o
leitor deverd iniciar seu percurso na infancia e no ambito familiar.
E o que parece ser apenas uma inocente recomendagao acaba por
figurar como argumento determinista de que, no Brasil, como a
maioria das familias nao tem condi¢des de amparar os primeiros
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passos da crianca em dire¢do a leitura, fundando seu percurso a
partir da infancia, o quadro esta dado: nao havera leitores no Brasil.
Em outras palavras, a leitura passa, ainda que subliminarmente, a
ser considerada privilégio dos poucos sujeitos que tiveram a sorte
de nascer em lares onde o ato de ler participa das relagdes culturais
mais intensas. Em amplo sentido: no Brasil, ndo haverd uma
maioria leitora, sendo tal beneficio reservado a uma elite, nesse
caso, independente do seu lugar economico.

Claro que tais discursos ndao se manifestam por meio de
enunciados visiveis como os que acima expus, o que, alids, é a parte
mais grave da situagao. Ao contrario disso, eles sao deflagrados por
meio de agbes nao menos perniciosas, inscritas na pouca
importancia dada as diversas atividades que dizem respeito a
formacao leitora, desde a selecao e manutencao de materiais de
qualidade nas bibliotecas escolares e acervos de salas de aula até a
descentralizagao de efetivas praticas de leitura das aulas de Lingua
Portuguesa, em favor de tarefas que, muitas vezes, pouco
contribuem para a expansao dos letramentos dos estudantes.

Na contramao desse discurso imobilizador, baseado na ideia
de que nao caberia a escola assumir uma tarefa que, em principio,
seria de responsabilidade das familias e que, sendo essas
incompetentes para realizd-la, ndo haveria resgate possivel em
outro momento da vida do sujeito, a pesquisa em formacao de
leitores se apresenta como grande forca argumentativa. Nesse
sentido, resgato as entrevistas realizadas no projeto coordenado
por mim, “Escutar o leitor”?, as quais desabonam totalmente os
discursos que mitificam a formacao inicial leitora, limitando-a a
infancia e ao ambiente familiar.

A pesquisa, centrada nas experiéncias de formacao de
estudantes de licenciatura em Letras e Pedagogia e de professores

2 Trata-se do projeto de pesquisa “Escutar o leitor: leitura e subjetividade em
depoimentos de licenciandos e professores de lingua materna”, iniciado no ano de
2021 e que conta com um acervo de relatos de professores e estudantes envolvidos
no ensino de leitura e literatura.
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de lingua materna, observa, em seus dados, uma conjuntura a ser
considerada com muita seriedade. Trata-se dos casos de estudantes
e professores que iniciaram seus percursos de leitura de literatura
ja na idade adulta, favorecidos por situagdes realizadas no ambito
da escola, seja no segmento do Ensino Médio, seja no do Superior.
Em seus depoimentos (LIMA, 2022), os sujeitos participantes dessa
pesquisa mostram-se leitores empenhados, na medida em que se
veem diante de uma descoberta que altera significativamente sua
relagdo com seu entorno. Um dos casos mais interessantes refere-se
a uma professora dos primeiros anos do Ensino Fundamental que
teve seu encontro inaugural com a literatura num curso de
formagao em servigo. Naquele contexto, pode conhecer um acervo
de obras e modos de transitar por elas que a envolveram
intensamente, a ponto de alterar seu fazer pedagdgico, agora
centralizado na convocagao de seus alunos para a leitura literaria.

Experiéncias como a dessa professora corroboram o que Petit
(2009, p. 11) afirma ser um processo de construgao de si amparado
pela leitura e pela literatura. Para a antropologa francesa, a
“contribuicdo da leitura para a descoberta ou para a construgao de
si ndo é nova, ela ganha destaque particular nestes tempos em que,
bem mais do que no passado, cabe a cada um construir sua
identidade”. Nesse sentido, a relevancia do inicio do percurso leitor
talvez, refira-se menos ao tempo em que ele se deu do que a
intensidade com que se realizou, isto é, do quanto esse fato se fez
notavel na formacao subjetiva e identitaria do leitor.

Destarte, torna-se ainda maior a responsabilidade da escola
nesses processos, na medida em que devera ter em conta que seu
papel de formadora pode ser definitivo em certas situagdes, sendo
necessario assumir um olhar cauteloso e uma escuta refinada dos
seus alunos, como forma de se posicionar de maneira mais
generosa e acolhedora as demandas do tempo de cada um. Vale
dizer que assumir certas metodologias e materiais a despeito de
quem os recebe pode levar ao risco de um distanciamento ainda
maior entre os provaveis leitores, os objetos que se dao a ler e os
modos de fazé-lo.
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Toda essa discussao pode, no entanto, levar a conclusoes
equivocadas, que delimitam o espago principal da leitura de
literatura ao ambito escolar, instaurando certo discurso de “reserva
de mercado” e desabonando as inimeras situagdes de formacao do
leitor que, apesar de correrem em paralelo a escola, contribuem
sobremaneira para o acesso e a mediagao de obras.

No Brasil, existem diversas a¢des nesse sentido. Os chamados
“clubes de leitura”, apesar de, em certa medida, se configurarem
como empresas de vendas de livros, tendem a ser mais efetivos na
divulgacado de obras e na potencializacdo de leitores que as proprias
livrarias, mesmo sabendo que ha muitas delas que tém atuado de
forma mais dialogica com seu publico, por meio de cursos e eventos
diversos. Entretanto, essas iniciativas (tanto dos clubes como das
livrarias), apesar de muito bem-vindas, nao atingem a maior parte
da populagao, cujas condigdes econdmicas ndo permitem aquisi¢ao
de obras, o que acaba por afasta-las dos circulos de propagagao de
suas leituras.

Nesse sentido, outras iniciativas, como as atividades em
bibliotecas publicas e as bibliotecas populares constituidas em
bairros periféricos, mostram-se também praticas de formacao de
leitores que intensificam a promocao da leitura, ao mesmo tempo
em que a descolam de um imagindrio que a posiciona em um lugar
elitizado, que a torna distante, sendo proibida, aos sujeitos que nao
fazem parte de certos circulos sociais. Essa me parece uma das
frentes que mais tende a contribuir com o trabalho da escola, na
medida em que persiste numa mensagem que outorga a literatura
a um dominio democratico, tanto em seu fazer quanto em sua
apreciacdo. Esse reforco a maxima de Candido (1995) de que a
literatura deverd ser tomada como um direito pode conduzir o
aluno — inicialmente desinteressado da leitura porque parece nao
lhe dizer respeito — a uma relagdo menos precavida com as
propostas de mergulho mais complexo na literatura, ja que ele pode
significar esse processo como uma imersao em algo que lhe
pertence, passando a ser tal conhecimento, de fato, um bem
incompressivel, como diz Candido (1995, p. 240).
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Nessa dinamica, a escola passa a contribuir com a formacao
do leitor de modo a instrumentalizd-lo teoricamente, a medida
que, dialogando com o trabalho realizado por outros ambientes
de praticas leitoras, também evidencia o peso da literatura como
um conhecimento relevante social e subjetivamente. Vale ressaltar
que ndo se esta aqui delimitando a escola a tarefa de dar
tratamento tedrico ao texto literdrio. Trata-se de compreender a
ampliagdo dos contextos de praticas de leitura literdria como
contribui¢do imprescindivel para o reconhecimento da literatura
enquanto saber legitimado socialmente, portanto, necessario de
ser acessado por todos.

Diante disso, a escola atua na manutencao desse discurso, nao
apenas lidando com os aspectos formais do texto literario, mas
criando contextos que possam ativar ainda mais a sua premeéncia
na vida dos alunos-leitores. As rodas de leitura, os eventos
literarios, os saraus, as contag¢des de histodrias, as visitas de autores,
a atividade teatral e tantos outros movimentos que dizem respeito
ao literdrio precisam comparecer com frequéncia na escola, na
medida em que ¢ a partir deles, das vivéncias que eles propiciam,
que o aluno conhecera até mesmo corporalmente (BELINTANE,
2017), a dimensao do saber literario, nas suas diversas praticas e
possibilidades de leitura. Essa experiéncia pde em evidéncia o fato
de serem a leitura e a literatura praticas culturais, que envolvem
todo um coletivo de pessoas e de linguagens, enunciando e
reiterando, portanto, o lugar de pertencimento do aluno em uma
comunidade leitora, mesmo que ele seja ainda iniciante nela.

Operando no conjunto dessas articulagdes, a figura do
mediador mostra-se, entao, fundamental. E aqui cabe desconstruir
outro dogma, este ndo tao presente do discurso da educagao, mas
muito forte no senso comum, a ponto de fazer efeitos nas agoes
internas a escola, ainda que numa dimensao inconsciente. Trata-se
da concepgao de acesso centrada apenas na materialidade do livro
ou na imaterialidade do alcance do mundo digital. Tal argumento
apoia-se numa perspectiva que julga que, ao leitor em formagao,
bastaria assegurar a presenga do objeto dado a ler, concepgao que
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desconsidera o ato da leitura como um processo de interagao, em
que estao em jogo elementos de ordem discursiva e simbolica,
numa relagdo intersubjetiva entre autor e leitor.

Essa situagado se faz notar em atividades escolares desprovidas
de um acompanhamento mais proximo do professor ao longo do
processo de leitura das obras. Tal distanciamento ndo permite que
sejam observados os detalhes da construgao do texto realizada pelo
leitor (ROUXEL, 2012), quer dizer, das formula¢des oriundas do
didlogo estabelecido entre o texto e o sujeito que o 1€, processo que
reconhecemos como efetiva realizacao leitora.

Vale ressaltar, ainda, que o lugar da mediagdo constitui-se,
também, a partir de vinculos afetivos entre o docente-leitor e a
obra, e entre os estudantes-leitores e o docente proponente da
leitura. Essa triade, apresentada por Pennac (1993) como ocorréncia
interna ao ambito da familia, na qual o pai ou a mae cumprem um
papel de transmissores do desejo pela leitura, pode ser estabelecida
também em outras ambiéncias, onde o mediador se posiciona como
aquele que, além de ensinar sobre as obras e orientar os
procedimentos para sua leitura, se coloca como transmissor do seu
amor pela literatura, conforme nos ensina Petit (2009).

Embora a escola seja um espago em que as relagdes se deem
mais em ambito coletivo, as interagdes todas passam,
necessariamente por trocas intersubjetivas, sendo impossivel
desconsiderar as singularidades de cada processo, nos didlogos
afetivos entre professor e cada um de seus alunos, mediados pela
linguagem literaria. Nessa concep¢ao complexa da sala de aula, a
literatura torna-se, a0 mesmo tempo, objeto e sujeito no processo
de mediacdo. Vale dizer que, numa aula de leitura literdria, os
sujeitos nela implicados tomam a literatura como matéria de suas
discussoes, a0 mesmo tempo em que essa mesma matéria promove
a vinculagao dos sujeitos em torno de si, num circuito em que fluem
desejos e saberes.

E evidente, porém, que essas dindmicas todas s6 tém
condi¢des de ocorrer quando se opta por uma metodologia de
leitura em que o literario, em sua dimensao varia, se realize como
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acontecimento central da aula. Quer dizer, numa perspectiva que
tenha em conta a relevancia dos processos de mediacdo na
formagao de leitores, faz sentido autorizar esse sujeito que 1€ a criar
e, assim, criar-se leitor por meio do reconhecimento e da validacgao
da sua voz leitora. Trata-se de algo que Chambers (2021), em sua
proposta “Conversagdes”, indica como um dos principais pontos
de sua metodologia, isto é: tudo o que a crianga ou o jovem disser
a respeito do texto lido, mesmo que absolutamente distante do
sentido efetivo da obra, deve ser tomado pelo docente com a maior
seriedade. A partir desse acolhimento, por meio de indagagdes
compartilhadas, vao se realizando ajustes que deverao contribuir
para a compreensao mais apropriada do texto.

Nessa perspectiva de mediagao leitora, o docente desloca-se
do lugar de vigilante do sentido da obra, conforme aponta Montes
(2020), e, em lugar de reafirmar os “ditames da leitura” (MONTES,
2020, p. 45), passa a agir na busca do favorecimento do espago
interpretativo que a propria literatura promove, dada sua natureza
polissémica. Isto ¢, o professor formador de leitores de literatura
pauta-se necessariamente pela garantia da liberdade nos percursos
leitores, o que nao quer dizer que ele deva abrir mao de indicar
recuos criticos sobre as leituras, por meio dos movimentos
dialogicos que as reflexdes coletivas e os compartilhamentos
(CHAMBERS, 2021) podem efetivar.

Trata-se, portanto, de compreender que as mediagoes em
leitura literaria, quando situadas com o objetivo de formar leitores,
nao tém como perspectiva final atingir o grau maximo de
interpretacdo ou, mais grave, ir ao encontro de uma compreensao
ja autorizada da obra. O objeto, inicialmente, pode ser a obra, mas
o alvo, o que importa mesmo, em todo esse processo, sao 0s
percursos de interagdo com ela e com os demais leitores do grupo,
os percalgos e gozos oriundos das reflexdes que se instauram.

Neste ponto, faz sentido retomar outro enunciado dogmatico,
desta vez a respeito do lugar e da funcao da literatura na escola,
sendo necessario refletir a respeito da concepgao de literatura que
se molda quando conduzida para dentro do espago escolar. Para
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além das discussdes sempre impossiveis a respeito de uma
delimitagao do conceito de literatura, na escola, € frequente assistir
a uma apropriagao do objeto de modo a estabelecé-lo dentro de
certos parametros que tendem a reduzir seu potencial de relacao
com o leitor e com seu mundo.

Ao longo da historia do ensino, ao menos no Brasil, a literatura
foi apropriada pelas praticas escolares com diversas funcoes, todas
elas distantes do que seria sua esséncia artistica e sempre servindo
a um propdsito muito distante daquilo para o qual foi criada. De
modelo do “bom falar” a pretexto para as atividades de gramatica
ou de produgao textual, a presenga do texto literdrio na sala de aula
parece sempre problematica. Mais recentemente, a literatura tem
assumido um viés mais tematico, protagonizando atividades que
visam a uma fungao intervalar entre o panfletario e o doutrinario,
sempre a servico de uma causa que — por mais honesta e premente
que seja — nao condiz com a razao efetiva da existéncia do texto
literario. Em sintese, ainda persiste muito fortemente, nas
atividades em que comparece a literatura, uma apropriagao de seus
textos como pretextos para agdes mobilizadas por preocupagoes
politico-pedagogicas, ainda que os motivos sejam de extrema
urgéncia, como a defesa da inclusao dos diversos sujeitos numa
concepgao democratica de sociedade ou a luta contra discursos e
praticas opressores.

No entanto, mesmo considerando a preméncia de certas
tematicas no ambito da escola e ainda admitindo-se que a literatura
pode ser um bom ponto de partida para suas abordagens, tais agoes
podem colocar em risco o lugar efetivo do literdrio e dos modos de
apreendé-lo. Em outras palavras, se a literatura deixa de atuar
como indaga¢do do humano para se colocar como resposta aos
comportamentos e praticas sociais, para a manutencao de certo
status quo, efetivamente, ela deixa de operar como arte, na medida
em que passa a nao comportar o seu vigor de “revolucao
permanente da linguagem” (BARTHES, 1977, p. 16). Mais ainda, se
a literatura ingressa na vida do leitor distanciada de sua poténcia
inventiva, ela perde boa parte de seu valor, até mesmo no que toca
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o seu papel “pedagogico”, conforme defende Candido (1995), ja
que deixa de atuar na criacdo de outros mundos e na invengao de
um outro lugar de existir.

Entretanto, ndo se pode deixar de reconhecer que a literatura,
tomada como poténcia questionadora de um mundo criado e
mantido pelo humano, ao ingressar na escola, pode gerar tensoes
de diversa ordem. Afinal, a arte literaria nao parece se conformar
a uma atitude apaziguadora. Ao contrario disso, antes de
instaurar qualquer forma de conforto ao leitor, ela costuma
revolver camadas esquecidas, que tendem a por o sujeito em
duvida a respeito de si e de seu entorno, estremecendo solos que
antes pareciam tao seguros.

Um bom exemplo das tensoes instauradas na escola a partir
da presenca da literatura pode ser observado em certas polémicas
criadas em torno de obras infantis, como O menino que espiava pra
dentro, de Ana Maria Machado, ou a da literatura contemporanea,
como ocorreu com a obra Eu receberia as piores noticias dos seus
lindos ldbios, de Margal Aquino. No primeiro caso, a autora foi
acusada, por uma mae de aluno, de motivar ao suicidio, ja que o
protagonista da obra intenta engasgar com um pedago de maca
para, tal qual a Branca de Neve, poder dormir por longo tempo e,
assim, passar a habitar um mundo de sonhos. Ja o romance de
Aquino teve sua indicagao de leitura obrigatdria do vestibular da
Universidade de Rio Verde cancelada a partir de dentincia feita
por um deputado de Goids, sob a justificativa de se tratar de
contetdo pornografico.

Apesar das diferencas de segmentos em que se realizam as
leituras das obras questionadas e das origens das reclamacgodes,
coincidem os casos no que se refere ao temor em acessar certos
campos tematicos considerados tabus. Tratar da morte ou do desejo
de evasao é tomado como algo inapropriado em certos contextos,
sobretudo, quando tém como referéncia a infancia; do mesmo
modo o desejo sexual e suas realizagoes diversas desafiam
qualquer discurso que prime pelo moralismo ou pelo resguardo de
certo imaginadrio idealizado das manifestacoes de afeto.
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Aqui, nao pretendemos discutir a adequagao ou nao de textos
como os mencionados para a leitura de criangas e adolescentes.
Chamamos a atengdo, entretanto, para esse tipo de situagao que
sinaliza para uma talvez impossivel serenidade nas relagdes entre
literatura e sua escolarizacao.

Diante dessa realidade, vejo apenas uma maneira de agir em
favor da efetiva insercao da leitura de literatura na escola, e ela
nao parte da assungao burocratica de metodologias ou programas
pré-estabelecidos. Estou realmente convencida de que a tnica
forma de fazer a literatura circular na escola num transito entre o
conceitual e o artistico seja a partir de abordagens fundadas na
experiéncia leitora do professor e no seu conhecimento tedrico e
didatico. Vale dizer que a tinica maneira de a literatura entrar e
permanecer na escola é pelas maos de um professor bem formado,
ciente de que a leitura literaria ndo ha de ser uma tarefa simples
nem de facil execu¢do. Um docente disposto a se equilibrar na
fimbria que delimita e a0 mesmo tempo conecta sujeito e objeto
no fazer e no fruir da literatura, alguém capaz de criar e criar-se
professor leitor de literatura no jogo das intera¢des entre leitores,
leituras e subjetividades.

H4 que se considerar, ainda, que, se a sala de aula é lugar de
tensdes, visto que é ali que acontece a maior parte dos efetivos
encontros entre texto, leitor e escola, a biblioteca escolar, apesar de
um tanto silenciosa em todo esse jogo, nao se funda de maneira
menos tensa. Sua frequente obsessao pela organizagao do acervo e
a fragorosa auséncia dos estudantes nela, a partir dos anos finais
do Ensino Fundamental, requerem atengao.

Lugar de exceléncia no propodsito de formar leitores, a
biblioteca escolar, em geral, assume um perfil pouco convidativo,
seja porque se conforma ao papel de coletivo de livros, seja porque,
nessa fungao, assume como tarefa primordial cuidar desses objetos
em vez de promover sua leitura.

Em entrevista realizada com Martha Polimeni, coordenadora
da Biblioteca Comunitdria Juanito Laguna, na cidade de Buenos
Aires, como parte da pesquisa desenvolvida durante estagio pds-
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doutoral, ouvi uma definicdo muito impactante de biblioteca,
tomada como lugar da leitura e do leitor e ndo propriamente dos
livros. A partir da rememoragao da situagdao vivida durante a
pandemia de covid-19, Marta reflete:

Eu fiquei pensando no que aconteceu durante a pandemia. O que
havia passado? As bibliotecas fechadas. E apareciam os bibliotecarios
nas redes, lendo poemas, fazendo propostas de leitura. Bom, depois
que passou um tempo, fiquei pensando que algo aconteceu. E havia
acontecido que tinhamos ficado sem as paredes, sem as estantes, sem
os livros, sem nenhuma materialidade, mas, sim, haviamos seguido
sustentando a leitura. E, finalmente, isso ¢ uma biblioteca. O restante
é para sustentar a leitura. (LIMA, 2022, p. 28-29).

Nessa diregao, admite-se o papel fundamental da biblioteca e
a necessidade de sua integragao com as praticas de leitura literaria
implementadas na sala de aula. No Brasil, temos tido, ainda que de
forma um tanto irregular, programas de distribuigao de livros que
alimentam bibliotecas e salas de aula. Entretanto, conforme nos
alerta Marta, ndo é nesse sustentdculo material que consiste a
leitura, mas no humano que mobiliza as dindmicas de encontro
com as obras, os autores e todos os demais discursos e agdes que
pdem em movimento a cultura literaria.

Ocorre, no entanto, que nao parece muito claro para boa parte
do corpo diretivo das escolas que a biblioteca deva ser lugar de ler
e que essa atividade, por menos fisica que possa parecer, recorre a
ocupacao dos espagos por corpos que se chocam com outros
corpos, leitores que dobram as paginas dos livros, desgastam suas
lombadas, denunciam a prépria leitura nas marcas indeléveis das
paginas que se abrem quase que sozinhas. Nesse sentido, o ideal de
uma biblioteca viva colide com um imagindrio tradicional desse
espaco, onde as obras de Jorge Amado ou de Margal Aquino, se
posicionam nas prateleiras mais inacessiveis, enquanto O menino
que espiava pra dentro, talvez, esteja confinado em alguma caixa
coberta de poeira.
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Nesse contexto, a formagao do leitor de literatura figura como
uma trajetéria complexa, muito dependente de eventuais furos
num discurso estabelecido historicamente e de dificil dissolucao.

Entretanto, é preciso considerar que, conforme dito antes,
apesar de sua legitimidade no processo de formagao dos leitores de
literatura, nao se pode assumir que a escola seja origem ou ponto
final da trajetdria leitora dos sujeitos que nela ingressam.
Admitindo-se a impertinéncia da leitura no que concerne a
indefini¢ao dos objetos que se dao a ler, é possivel considerar que,
antes de adentrar a escola, muitos ja trazem, de uma forma ou de
outra, certa experiéncia com a leitura e, por extensao, com a
literatura.

Ja nos anos 1980, Paulo Freire, ao proferir palestra em que se
reporta ao seu processo de aprendizagem da leitura para
referendar a complexidade do ato de ler, concebeu este de maneira
ampla, experimentado antes mesmo do conhecimento das
primeiras letras. A leitura, para Freire (2001), se inicia pelo olhar
curioso e atento ao entorno que nos cerca, cujos codigos, embora
nao sejam alfabéticos, possuem sua propria légica, com a qual
aprendemos a lidar ao longo da vida. Trata-se do que ele chama de
leitura do mundo, bagagem fundamental na aprendizagem da leitura
da palavra — esta que se aprende nos livros, na escola, nas ciéncias
-, e que, ao final do processo de leitura, devera ser ressignificada
criticamente, tornando-se leitura da palavramundo. Ler o que nos
circunda é, portanto, nossa primeira atividade leitora em direcao as
diversas formas de nos posicionarmos em relagao aos textos e as
obras literarias. Ver o mundo, com atencdo aos detalhes que o
constituem, admite diversas formas de atribuir sentido, da
apropriacao pré-cientifica na busca de saber como as coisas
funcionam a significacdo poética diante do maravilhamento que
elas podem causar no sujeito.

Do mesmo modo, o encontro com a linguagem literaria
dificilmente se da apenas a partir do contato com a obra escrita no
ingresso do leitor na escola. J& no ber¢o é possivel haver a
ocorréncia dos primeiros contatos com tragos do que vird a ser uma
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ficcdo ou um poema. A “nana neném” (terrivel e ameacadora
cang¢ao de ninar) ja anuncia, ainda que de maneira muito elementar,
que a lingua pode organizar seu dizer em versos, rimas, alitera¢des
etc., e que existe um mundo todo feito s6 de linguagem, em que
seres que jamais veremos concretamente — como a cuca — tém
existéncia plena. A esse mundo costumamos chamar de ficgao.

Para além das cangdes de berco, que, em situagdes muito
precarias de afeto, podem até nao ocorrer, ha todo um entorno em
que fulgura a linguagem literdria, invadindo o dia-a-dia das pessoas.
Seja na cangdo popular, no rap, nas batalhas de rimas, nas tao
criativas pichagdes ou nos grafites, a palavra esteticamente
trabalhada ¢ um dominio pelo qual é impossivel nao se deixar tocar.

Ainda no campo das possibilidades de contato com a
linguagem literdria, a presenga da ficcao na vida das pessoas € algo
indiscutivel. A fofoca, por exemplo, nada mais é que uma forma de
entretenimento que, apesar dos prejuizos que possa causar, integra
elementos ficcionais de altissimo valor, como a verossimilhanga.
Afinal, uma boa fofoca tem de parecer verdade. Numa outra
dindmica narrativa, os relatos familiares acabam por se estabelecer
também num campo proximo ao da prosa ficcional, na medida em
que se organizam num tempo-espaco delimitado, e encadeiam
acoes que, por vezes, até levam a reflexdes mais amplas sobre temas
de alguma relevancia, como o sofrimento por amor, as frustragdes,
os fracassos e também as bem-sucedidas trajetorias.

Todo esse conhecimento comparece no ser humano desde o seu
nascimento, faz parte de sua existéncia e de sua linguagem. A escola,
em suas abordagens do literario, pode sofisticar esses saberes, na
medida em que, ao ofertar obras de cuidadosa elabora¢dao, chama a
atencdo do leitor em formagao para os procedimentos que as
constituem. Tais agdes pedagogicas podem tornar o acesso as obras
mais possivel de ocorrer, com maior frequéncia e sem os entraves
que a inventividade literaria, as vezes, pode provocar no leitor
inexperiente. Nesse sentido, a escola, em sua tarefa de ensinar
literatura e formar leitores, expande nao apenas as condi¢des de
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letramento dos sujeitos, mas garante-lhes a permanéncia de um
direito que, de acordo com Candido (1995), é fundamental.

Entretanto, a escola tem seus limites. O mais certo, entre eles,
¢ o fato de ndo se configurar como um espaco a ser frequentado por
toda a vida pelo sujeito, sendo quando na condigao de aluno. Nesse
sentido, como garantir a permanéncia do direito a literatura? Teria
a escola alguma responsabilidade sobre os individuos que, ao
concluir seus percursos académicos, tendem a ndo buscar
autonomamente por novos encontros com o literario?

Essa € uma questdao que, ao meu ver, leva a pelo menos duas
reflexdes. A primeira delas diz respeito a assumirmos que a escola
basica tem seu limite dado no percurso de até por volta de doze anos
da permanéncia dos sujeitos em seu ambiente. Nesse periodo, as
praticas de leitura e a circulagao da literatura na escola precisam
assumir uma relevancia que ultrapasse os sentidos do ensino e, assim,
atinja, efetivamente, o estatuto de percurso formativo, algo que, tanto
quanto a apropriagao da fala e da escrita (a nao ser por alguma
circunstancia especial), ndo tem como se desaprender, uma vez que
integra a propria existéncia do sujeito. Nesse sentido, é possivel
almejar que a formagao dos leitores de literatura na escola escape dos
limites da sua agdo imediata e, assim, possa manter alguns efeitos nos
percursos pessoais de cada concluinte da Educagao Basica.

A situacdo de manutencdo das praticas leitoras de literatura
apos a conclusdao do percurso académico, apesar de pouco
frequente, ocorre. Cabe, entdo, observar as delimita¢does dessa
ocorréncia de modo que possamos buscar uma compreensao do
alcance da acdo da escola nesses cendrios. Um primeiro aspecto a
se observar refere-se ao fato de que, do mesmo modo que a vida de
leitor literario ndo se inicia propriamente na escola, ela também nao
se encerra ali, mesmo que esse ex-aluno jamais toque num sé livro
apos o dia da sua formatura. Isto €, a formagao constituida na escola
devera prosseguir nas muitas interagdes que os sujeitos fazem com
a linguagem literaria por meio das inimeras formas como ela
comparece na sua vida. Nesse sentido, se a formagao literaria
ocorreu de modo significativo, denso, é bem possivel que esse ex-
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aluno, embora possa nao voltar a ler livros de literatura — romances,
poemas, novelas —, esteja atento, critico e criativo perante o literario
com que convive.

Por outro lado, ainda considerando o fato de a formacao leitora
se instaurar antes do contato com a escrita e do ingresso na escola,
ela também pode se estender para além dela, num prosseguimento
autonomo do que se estabeleceu como pratica na Educacao Basica.
Isto €, se as articulagOes entre sala de aula e bibliotecas, entre o
conhecimento sistematizado de literatura e os saberes e experiéncias
prévias com o literdrio convocou a emergéncia de um sujeito leitor
de literatura, é bem possivel que esse felizardo busque maneiras de
continuar se formando, do mesmo modo que cada um de nds
constitui a si proprio diariamente.

E aqui retomo o conto da av6 que perdeu a boneca, com o qual
iniciei este capitulo. Ali, naquela ocasido em que a narrativa
autobiografica serviu de amparo a minha dor, certamente nao
havia a no¢do, nem em mim, tampouco em minha avd, de que a
literatura comparecia como recurso ultimo diante daquilo que nao
tem remédio. A dor fisica do dente que brotava na resistente
gengiva nao era pareo para a dor da perda do objeto amado e
ultimo na vida de minha avd, talvez derradeiro vinculo com a
infancia. No entanto, havia, entre a narrativa da avd e a realidade
da neta algo em comum: a infancia e a dor. Do alto da sua
experiéncia, enquanto assistia ao choro da neta, a avo sabia e dizia,
com sua narrativa, que tudo passa sobre a terra.

De 14 para ca, a proto-experiéncia literdria vivida por mim
naquela tarde de febre ganha outros significados, persiste em
minha memoria e se reformata a cada vez que a evoco ou que seu
tom comparece na leitura de Camus, de Peri Rossi ou de Carolina
Maria de Jesus.

E nessa experiéncia de lidar com um mundo constituido por
linguagem que se espraia a formacao do leitor de literatura. De ir
e vir no tempo, de navegar sobre o texto diversas vezes e de
diversos modos, sempre reorientando trajetos e reconstituindo-se
a si mesmo enquanto ser que vive a literatura. A escola cabe

36



ofertar possibilidades para que essas existéncias sejam possiveis,
tanto pela dinamizacdo de formas de encontro com as obras,
quanto pelo acolhimento das dores que se revolvem a cada
maravilhamento literario.
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Literatura e ensino: o relato de uma experiéncia’

Adilson dos Santos

O presente e-book, especialmente preparado em comemoragao
aos 10 anos do Programa de Mestrado Profissional em Letras da
UEL, retine trabalhos voltados para a formacao do leitor literario,
frutos de pesquisas ja defendidas e em desenvolvimento no
Programa. Nesse percurso historico, atuando como professor
orientador, enquadro-me no segundo grupo, ou seja, fago parte das
pesquisas que ainda estdo em andamento. Minha entrada no
Profletras é recente, ocorreu no segundo semestre de 2021 e foi em
2022 que, precisamente, entrei em cena, ministrando, pela primeira
vez, a disciplina “Literatura e Ensino” e assumindo duas
orientandas. Embora minha entrada tenha acontecido ha pouco
tempo, sinto-me agraciado por fazer parte dessa histdria e gostaria
de compartilhar com vocé, colega docente, um pouco do meu
percurso até chegar ao Profletras e minha primeira experiéncia com
a mencionada disciplina.

Desde 2011, sou professor efetivo do Departamento de Letras
Vernaculas e Cléassicas, atuando na 4rea de Teoria da
Literatura/Literatura Brasileira. Na ocasido de minha chegada a
UEL, o Curso de Letras-Portugués estava no 2° ano de uma grade
nova que precisou, ja no decorrer de 2016 e 2017, passar por uma
reformulagdo com vistas a sua implementa¢do no ano de 2018.
Naquele momento, integrava o Nucleo Docente Estruturante
(NDE) do departamento e tive oportunidade de fazer parte da
equipe que atuou diretamente nessa reformulagdo. Ainda que o
projeto pedagogico de curso em vigéncia revelasse uma consciéncia
de que a formacao inicial docente constituia uma etapa importante
no que se refere a melhoria da educagdao brasileira, nessa
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reformulagdo, acentuou-se a preocupacao de uma maior
articulagao entre teoria e pratica, ambas atreladas a realidade da
educagdo basica nacional. Tal fato pode ser evidenciado nas trés
grandes 4reas do curso: Lingua Portuguesa, Literatura e
Metodologia. Disciplinas dessas trés areas, distribuidas ao longo do
curso, passaram a abordar em seu proprio contetido programatico
questdes relativas ao ensino e a realidade da Educacdo Basica.
Como se pode observar, a articulagao entre a formacao e a realidade
da Educagao Bésica passou a ser responsabilidade do curso como
um todo e nao somente das disciplinas ligadas a area de
Metodologia de Ensino.

Essa experiéncia no processo de reformulagdo e a minha
atuacao no curso com esse novo viés me marcaram profundamente.
Fez-me repensar minha pratica pedagogica, de modo que pudesse
contribuir ndo apenas com a formagao inicial, mas igualmente com
a continuada de professores que efetivamente pudessem intervir
de forma positiva na realidade da Educacao Bésica. E precisamente
aqui que irrompe o Profletras no meu percurso. Conforme ja
assinala o Art. 1 de seu Regimento interno, “o Mestrado Profissional
em Letras em Rede Nacional (PROFLETRAS) visa a capacitagao de
professores de Lingua Portuguesa para o exercicio da docéncia na
Educagao Basica, com o intuito de contribuir para a melhoria da
qualidade do ensino no pais.” (PROFLETRAS, 2023, p. 8).

Venho de um Programa de P6s-Graduacao académico do qual
fiz parte como aluno e no qual atuei como docente permanente por
aproximadamente dez anos. L4, ministrei duas disciplinas:
“Figuragdes do outro na literatura”, por mim proposta, e
“Vertentes do insdlito na literatura”, proposta pela minha ex-
orientadora de mestrado e doutorado e que tinha intima relagao
com as pesquisas por mim conduzidas na instituigao. Depois do
impacto sofrido em decorréncia da mencionada reformulacao, um
dos pontos que passou a me inquietar nesse Programa era a
auséncia de uma darea voltada para o ensino de literatura e, de
modo particular, direcionada a Educacdao Basica. Ainda que
reconheca a inquestionavel importancia do Programa de Pods-
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Graduacao em Letras, senti necessidade de trilhar outros caminhos.
Foi nesse momento que decidi integrar o Profletras — decisao
tomada depois de, igualmente, conhecer um pouco da experiéncia
positiva de colegas que ja atuavam no Programa.

Ao migrar para o Profletras, meu primeiro desafio foi lidar
com a disciplina que me foi destinada, “Literatura e Ensino”, cuja
ementa é:

Concepgdes de Literatura e suas implicagdes no processo de ensino -
nivel Fundamental. A selecdo do texto: entre tradicionais,
contemporaneos e representativos das perspectivas multiculturais.
Ensino das literaturas de matrizes africanas e indigenas. A literatura
no Ensino Fundamental: texto e leitor no jogo da construgao de
sentidos. Ler e escrever literatura na escola: em torno da experiéncia
estética. A leitura literdria na formagao integral de um sujeito que se
faca consciente de seu papel como agente histdrico. O professor
como mediador do processo de leitura da obra literaria. Relagoes da
Literatura com outras areas: mediagOes interartisticas no processo de
Ensino da Literatura. Proposi¢des para elaboragao de materiais e de
projetos para o Ensino de Literatura na Educacio Basica. Processos
de avaliacdo do Ensino de Literatura. (PROFLETRAS, 2023, p. 28).

A primeira vista, confesso que a ementa da disciplina me
incomodou. Nao é comum encontrarmos ementas com essa
extensao. Além disso, o texto, que deveria ser conciso, registra todos
os assuntos que deveriam integrar o conteudo programatico da
disciplina. Por fim, a bibliografia — nao dividida em basica e
complementar — ¢ vastissima. Afora a questao formal da ementa,
para mim, que nao atuo na area de metodologia, a proposta da
disciplina foi um desafio. No entanto, apesar das dificuldades,
assumi essa missao como uma oportunidade de aprendizado tanto
no que diz respeito as leituras que deveria fazer para me preparar
quanto ao fato de que lidaria com docentes que trabalham
diretamente na Educacao Basica, profissionais que atuam no chao da
escola publica e com os quais poderia dialogar e trocar experiéncias.
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Considerando o publico com o qual iria trabalhar — professores
com variado tempo de atuagdo —, pensei numa selecao de textos que
contemplasse a proposta da disciplina e que, a0 mesmo tempo,
pudesse funcionar, para uns, como um reencontro e, para outros,
como, talvez, um primeiro encontro mais efetivo com o universo da
literatura, ou seja, que promovesse um processo de (re)descoberta e
(re)encantamento pelo objeto literario, bem como um desejo de
formar leitores capazes de experienciar a forca transformadora da
literatura. Depois de concluida a disciplina, creio que minhas
expectativas foram atendidas e até mesmo superadas. Em
decorréncia da pandemia de covid-19, as aulas foram realizadas no
formato remoto, o que poderia dificultar nossa interagao. Contudo,
em todas as aulas, os alunos ndo apenas deixaram as cameras
ligadas, mas, estimulados pelas leituras realizadas e apoiados na
bagagem acumulada pelo exercicio da profissao, interagiram com o
docente e entre si de forma bastante produtiva.

Nosso percurso comegou com um ensaio ja muito conhecido
na academia, porém de extrema pertinéncia para pensarmos na
frui¢do da arte e, de modo particular, da literatura como uma
“necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar
a personalidade” (CANDIDO, 1995, p. 256). Trata-se de “O direito
a literatura”, de Antonio Candido. Segundo o socidlogo e critico
literdrio, além de cumprir uma “fungao psicoldgica”, visto que
satisfaz as necessidades universais de ficcado e fantasia do ser
humano, a literatura desempenha importante “fungao formativa”.
Considerando-se a relacdo entre a imaginagao literaria e a realidade
concreta do mundo, a literatura age sobre o sujeito com o impacto
indiscriminado da prépria vida — naquilo que ela contém de bem
ou de mal —, faz viver:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instru¢do e educag¢do, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como um equipamento
intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou os que
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestagdes da
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ficcao, da poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel
tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que os
poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacao do
estado de coisas predominante. (CANDIDO, 1995, p. 243).

Nesse ensaio, para nos ajudar a entender as modalidades de
conhecimento provenientes de um texto literdrio, Candido toma
como exemplo o poema abolicionista de Castro Alves. Para o
critico literario, ele “atua [1] pela eficiéncia da sua organizacao
formal, [2] pela qualidade do sentimento que exprime, mas
também [3] pela natureza da sua posicao politica e humanitaria”
(CANDIDO, 1995, p. 249). Posto isso, pode-se dizer que a
literatura conduz o leitor num processo de percepgao de si e do
mundo. Nao é sem razao que Antonio Candido defende o acesso
a literatura como uma condigao indispensavel de humanizagao,
portanto, um direito inaliendvel do homem:

Entendo aqui por humanizagao [...] o processo que confirma no
homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexao, a aquisigao do saber, a boa disposigao para com préximo, o
afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, o senso da beleza, a percep¢ao da complexidade do mundo e
dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 1995, p. 249).

A indispensabilidade da arte e da literatura para o ser
humano e para a sociedade também estdo no cerne das
preocupacoes de Michele Petit, autora do segundo ensaio por nds
trabalhado: “A transmissdo cultural para tornar mundo o
habitavel.” Nesse texto, conforme ja antecipa o titulo, Petit faz
uma reflexao sobre a importancia da transmissao cultural operada
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pelos seguintes mediadores: familia e profissionais. De acordo
com a antropologa francesa,

desde tenra idade e de maneira decisiva, a cultura e,
particularmente, a literatura, oral e escrita, ajudam a dar forma a
lugares onde viver, a instalar pequenas camaras para si onde
pensar. De resto, leitura e habitat sdo frequentemente associados.
[...] Todos os humanos tém necessidade [...] do abrigo de uma
cultura. Os bens culturais, e os livros, em especial, tém a ver com a
morada, com uma ‘segunda pele’, uma ‘pele da alma’, como diz
uma bibliotecaria colombiana [...]. (PETIT, 2010, p. 21-22).

Conforme o relato de Petit, os lugares que funcionam como
abrigos de uma cultura sdo os mais variados possiveis: podem ser
0s museus, 0os monumentos histéricos, as lendas, os mitos, os
provérbios, os albuns de imagens, as narrativas, os poemas, as
cangoes, as dangas, o teatro de sombras, dentre outros. Na esteira
de Antonio Candido, Michele Petit (2010, p. 17) reconhece que a
arte e a literatura tém papel formador da personalidade.
Assumindo um tom mais pessoal e colocando-se na condigao de
mediadora, ela assim ilustra tal visao:

Eu te dou as cangdes e as narrativas para que possa escrever a sua
propria historia entre as linhas lidas. Para que vocé possa, pouco a
pouco, tirar de mim, pensar-se como um sujeito distinto; depois,
elaborar as multiplas separagdes que devera enfrentar. Entrego a
vocé os fragmentos de conhecimentos e as ficgdes para que nao tenha
muito medo das sombras e que possa fazé-las dangar.

Mais adiante, ela complementa tal exemplo afirmando que a
transmissdo cultural também propicia “simbolizar a auséncia e
permitir a crianca, na medida do possivel, enfrentar as grandes
questdes humanas (os mistérios da vida e da morte, a diferenga dos
sexos, 0 medo do abandono, do desconhecido, o amor, a rivalidade
etc.)”. (PETIT, 2010, p. 18). Nessa argumentagao, verifica-se a
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importancia da transmissao cultural no desenrolar da formacgao do
leitor literario.

Embora, nesse ensaio, a preocupagao da autora nado recaia
sobre a escola e o ensino de literatura, Michele Petit (2010, p. 29) faz
uma observacao interessante acerca dessa relacao:

Todas as coisas sao dificeis na sala de aula, no espago das
aprendizagens, da notacao, da classificacdo, do controle. Alguns
professores tentam abrir espacos nao sujeitos a avaliacdo; acolhem
escritores, artistas; aproximame-se dos bibliotecdrios, dos contadores;
questionam sua propria relagdo com a leitura. Ha, ali,
empreendimentos interessantes que, com a extensao da educagao
artistica e cultural, poderiam, talvez, desenvolver-se. Mas a
didatizagdo das atividades culturais tem, também, efeitos perversos
e, de acordo com Sylvie Octobre, serviria raramente para construir
um gosto duradouro para uma atividade.

Nessa passagem, a estudiosa chama a atengao para os efeitos
que ela qualifica de “perversos” decorrentes da “didatizacao das
atividades culturais”. Para refletir de forma mais detida sobre tal
apontamento, tendo por enfoque apenas a literatura no espaco
escolar, partimos para a leitura de “A escolarizacdo da literatura
infantil e juvenil”, de Magda Soares. Nesse ensaio, Soares (2011, p.
17) assegura que nao ha como evitar a escolarizacao da literatura.
A escola toma para si a literatura infantil e juvenil, “escolariza-a,
didatiza-a, pedagogiza-a, para atender a seus proprios fins — faz
dela uma literatura escolarizada”. E sabido que, para uma parcela
expressiva dos alunos da escola publica, os primeiros contatos e o
acesso aos textos literarios ocorrem exclusivamente no ambiente
escolar. No entanto, o que deveria ser um encontro significativo e
uma interagdo prazerosa torna-se uma experiéncia negativa
quando realizada fora do seu suporte original — o livro infantil e
juvenil —, isto é, por meio da leitura de fragmentos nas paginas dos
livros didaticos, com fins ortograficos, gramaticais, ou, quando
respeitada a integralidade da obra, mediante preenchimento de
fichas de leitura, realizagao de provas, tarefas ou dever de casa cuja
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exigéncia se d4 meramente como comprovacao de que o texto foi
realmente lido. E nesse ponto que, de acordo com Magda Soares
(2011, p. 25), se pode

distinguir entre uma escolarizacao adequada da literatura - aquela que
conduza mais eficazmente as praticas de leitura que ocorrem no
contexto social e as atitudes e valores que correspondem ao ideal de
leitor que se quer formar e uma escolarizacao inadequada, erronea,
prejudicial da literatura - aquela que antes afasta que aproxima de
praticas sociais de leitura, aquela que desenvolve resisténcia ou
aversdo a leitura.

Assim sendo, se o ideal de leitor que se quer formar é aquele
dotado dos “instrumentos necessarios para conhecer e articular
com proficiéncia o mundo feito linguagem” (COSSON, 2018, p. 30),
da literatura, sera preciso eleger, em sala de aula, atividades que
nao desfigurem os sentidos da obra, mas que valorizem os aspectos
que constituem a sua literariedade:

Os objetivos de leitura e estudo de um texto literario sdo especificos
a este tipo de texto, devem privilegiar aqueles conhecimentos,
habilidades e atitudes necessarios a formag¢ao de um bom leitor de
literatura: a analise do género do texto, dos recursos de expressao e
de recriagao da realidade, das figuras autor-narrador, personagem,
ponto de vista (no caso da narrativa), a interpretacdo de analogias,
comparagOes, metaforas, identificacdo de recursos estilisticos,
poéticos, enfim, o ‘estudo’ daquilo que é textual e daquilo que é
literario. (SOARES, 2011, p. 43-44).

Num didlogo com Antonio Candido e Magda Soares, Rildo
Cosson (2018, p. 23), autor com o qual passamos a lidar na
sequéncia, defende que uma forma de “fazer essa escolarizacao
sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si
mesma que mais nega do que confirma seu poder de
humanizagdo”, seria por meio do letramento literario. Entendendo
o letramento literdrio como “o processo de apropriacdo da
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literatura enquanto construcao literdria dos sentidos” (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 67), Cosson argumenta que € papel da escola
elaborar mecanismos que desenvolvam, nos alunos, a proficiéncia
da leitura literdria, que os facam ir além da simples leitura por
fruicdo. Em Letramento literdrio: teoria e pratica, o autor nos
apresenta duas sugestdes de como promover o letramento literario
em sala de aula: a sequéncia basica e a sequéncia expandida. Como
o proprio autor afirma, “consideramos essas duas sequéncias
exemplares e ndo modelares, visto que desejamos que sejam vistas
como exemplos do que pode ser feito e nao modelos que devem ser
seguidos cegamente” (COSSON, 2018, p. 48).

Dentre os caminhos sugeridos por Rildo Cosson, vimos, de
forma mais detida, a sequéncia basica, cuja divisao se da em quatro
etapas. A primeira é a da “motivacdo” e tem por objetivo preparar
o aluno para receber e entrar no texto. O sucesso inicial do encontro
do leitor com o texto literario resulta de uma boa motivag¢ao. A
segunda etapa é a da “introdugao”, momento no qual é feita a
apresentacao do autor e da obra. A terceira é a da “leitura”, etapa
que demanda um acompanhamento por parte do professor, visto
que tem uma direcao e um objetivo a cumprir. Nessa fase, para
aferir a leitura e sanar eventuais problemas relacionados a
decifracao, o professor convida os alunos, por meio de uma
conversa ou de atividades mais especificas, a apresentar os
resultados de sua leitura. Tais agdes sao por ele chamadas de
“intervalos”. A ultima etapa ¢ a da “interpretagao” e ela se da em
dois momentos: um interior e outro exterior. O primeiro, de carater
individual, “é aquele que acompanha a decifragdo, palavra por
palavra, pagina por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice
na apreensao global da obra que realizamos logo apds terminar a
leitura” (COSSON, 2018, p. 65). J& o momento exterior ¢ “a
materializagdo da interpretagao como ato de construgao de sentido
em uma determinada comunidade” (COSSON, 2018, p. 65). E nesse
ponto que se percebe a diferenga entre o letramento literario feito
na escola e a leitura literaria que fazemos de modo independente:

47



Na escola, [...] é preciso compartilhar a interpretacao e ampliar os
sentidos construidos individualmente. A razdo disso é que, por
meio do compartilhamento de suas interpretagdes, os leitores
ganham consciéncia de que sao membros de uma coletividade e de
que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.
(COSSON, 2018, p. 66).

De acordo com a proposta de Rildo Cosson, no decorrer dessas
quatro etapas, o professor deve propor, conjuntamente ou de forma
alternada, atividades de leitura, escrita e oralidade. Embora a
sequéncia por ele desenvolvida constitua uma possibilidade,
dentre outras, de promover a leitura literdria em sala de aula e
considerando o fato de que tal proposta poderia ser enriquecida
mediante a contribui¢do de outros pesquisadores do assunto,
vimos, em seguida, as estratégias de leitura de Isabel Solé e as de
Cyntia Graziella Guizelim Simdes Girotto em parceria com Renata
Junqueira de Souza. Para as trés autoras, ¢ possivel elaborar
praticas de leitura que venham desenvolver entre os alunos
habilidades e estratégias que lhes permitam atingir melhores niveis
de proficiéncia leitora.

Em Estratégias de leitura, Isabel Solé apresenta um rol de
estratégias de compreensao leitora das quais o professor pode
lancar mao em trés momentos: antes, durante e depois da leitura.
Segundo a autora, algumas sdo passiveis de troca, ja outras sao
pertinentes a cada um dos momentos elencados. De qualquer
modo, Solé (1998, p. 89) frisa “que as estratégias de leitura devem
estar presentes ao longo de toda a atividade”. De acordo com a
proposta da autora, antes da leitura, competem ao professor as
seguintes agOes: “motivar as criangas, oferecer-lhes objetivos de
leitura, atualizar seu conhecimento prévio, ajuda-las a formular
previsdes, incentivar suas perguntas” (SOLE, 1998, p. 113). Ja
durante a atividade leitora, quatro estratégias compdem um ciclo a
ser realizado de forma compartilhada: “ler, resumir, solicitar
esclarecimento, prever” (SOLE, 1998, p. 119) —nao necessariamente
nessa ordem. Conforme Isabel Solé (1998, p. 118),
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a ideia que preside as tarefas de leitura compartilhada €, na verdade,
muito simples: nelas, o professor e os alunos assumem — as vezes um,
as vezes os outros — a responsabilidade de organizar a tarefa de
leitura e de envolver os outros na mesma. [...] Nestas tarefas ocorre,
de maneira simultanea, uma demonstracdo do modelo do professor
e 0 assumir progressivo de responsabilidades de parte dos alunos
em torno de quatro estratégias fundamentais para uma leitura eficaz.

No que se refere as estratégias a serem utilizadas depois da
leitura, Solé (1998, p. 133) elenca as seguintes: “identificagao da
ideia principal, elaboragao de resumo e formulacao de reposta de
perguntas”. Para a autora, o ensino de estratégias de compreensao
faz-se necessario

[..] porque queremos formar leitores autonomos, capazes de
enfrentar de forma inteligente textos de indole muito diversa, [...]
capazes de aprender a partir dos textos. Para isso, quem 1€ deve ser
capaz de interrogar-se sobre sua propria compreensao, estabelecer
relagdes entre o que lé e o que faz parte do seu acervo pessoal,
questionar seu conhecimento e modifica-lo, estabelecer
generalizacOes que permitam transferir o que foi aprendido para
outros contextos diferentes [...]. (SOLE, 1998, p. 72).

Caminhando nessa mesma diregao, Girotto e Souza (2010, p.
59), em “Estratégias de leitura: para ensinar alunos a compreender
o que leem”, propdem ao docente trabalhar com as chamadas
“oficinas de leitura”, isto é,

momentos especificos em sala de aula em que o professor planeja o
ensino de uma estratégia de leitura. [...] Nas oficinas, o professor
modela uma aula de estratégia para o grupo todo e, entdo, da aos
alunos o tempo necessario para ler e praticar a estratégia em
pequenos grupos, em pares ou individualmente. Durante esse
tempo, o professor atende aos diferentes grupos, discutindo sobre
suas leituras e, ao final da oficina, a classe toda se retine para
partilhar seus aprendizados.
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Como na proposta de Solé, o objetivo é fazer o aluno “passar
da ‘dependéncia’” a independéncia, da agdao, com o auxilio do
parceiro mais experiente, a feitura por si s, da necessidade da
mediagao do outro a autonomia” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 53).
Nesse percurso, sdo trabalhadas seis habilidades ou estratégias de
leitura: (1) conexao texto-texto, conexao texto-leitor e conexao
texto-mundo; (2) inferéncia; (3) visualizagao; (4) questionamento;
(5) sumarizagao; e (6) sintese. Conforme as autoras, “entre o
repertorio de estratégias de compreensao [...], hd uma estratégia
essencial, a de ativar o conhecimento prévio [..]. Os norte-
americanos chamam-na de estratégia-mde ou estratégia guarda-chuva,
pois agrega todas as demais” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 65-66).

Concluida a abordagem das estratégias de leitura, retornamos
ao texto de Rildo Cosson, mais precisamente ao ultimo capitulo,
intitulado “Oficinas”. Nessa parte, o autor faz um compilado de
atividades para o professor adaptar em seu trabalho com o
letramento literdrio. Ele optou pela denominagao “oficinas” pois
seu objetivo é “enfatizar o carater de atividade pratica, de algo que
requer a agao dos alunos e ndo a simples exposi¢ao do professor”
(COSSON, 2018, p. 121). Segundo o autor,

Essas atividades devem estar integradas em um todo significativo,
NO NOsso caso a sequéncia basica ou a expandida ou outra criada pelo
professor. Sem uma direcdo tedrica e metodoldgica estabelecida,
podem até entreter os alunos e diverti-los, mas certamente nao
apresentarao a efetividade esperada de uma estratégia educacional.
(COSSON, 2018, p. 121).

Tendo por objetivo complementar a selecao efetivada por
Rildo Cosson, fomos igualmente aos estudos Literatura infantil:
multiplas linguagens na formagao de leitores e Literatura juvenil:
adolescéncia, cultura e formacao de leitores, ambos de José Nicolau
Gregorin Filho. Nessas duas obras, a exemplo de Cosson, Gregorin
Filho também retine diversas atividades praticas. Considerando,
pois, as obras de ambos os autores, vimos as seguintes oficinas:
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“acrostico”, “boca de forno”, “vida nova”’, “madgica com as
palavras”, “ajudando a bibliotecdria”, “relégio”, “contos de fadas
modernos”, “o novo personagem”, “historia desventurada”,
“dissertagao pratica”, “a flor do seu nome”, “palavra-chave”,
“entrevista com personagens”, “o visitante”, “autobiografias”,
“pesquisa de opinidao”, “juri simulado”, “mudando a historia”,
“personagem viajante”, “quebra-cabeca”, “palavra-sensagao”,
“mitologia brasileira”, “glosa”, “jogral”, “didrios”, “varal poético”,
“mural da leitura”, “literatura na rede”, “propaganda de livros”,
“ilustra¢bes”, “oficina de arte”, “oficina de dramatiza¢do”, “oficina
de expressao corporal”, “feira de cultura/literaria” e “rodas de
leitura e contacdo de histérias”. Algumas oficinas aplicam-se
apenas ao trabalho com poemas ou narrativas, outras ajustam—se ao
trabalho com ambos os géneros e, também, com o teatro. Elas
constituem interessantes caminhos para o professor trabalhar,
conjuntamente, ou de forma alternada, atividades de leitura, escrita
e oralidade — tal como ja alertado por Rildo Cosson em Letramento
literdrio: teoria e pratica.

Outro autor por nds estudado com vistas ao
compartilhamento de atividades praticas de letramento literario
em sala de aula foi Paulo Ricardo de Moura da Silva. Na terceira
parte de seu livro Prdticas escolares de letramento literdrio: sugestoes
para leitura literdria e produgao textual, o autor nos apresenta
sugestoes de produgao textual que possibilitam, “ao mesmo
tempo, o aprofundamento da reflexao critica sobre a obra literaria
e a avaliagao do processo de leitura literdria por meio do “estimulo
a capacidade criadora do educando’” (SILVA, 2022, p. 39). As
atividades enquadram-se no conceito de “oficinas”, conforme
entendido por Cosson, e estio divididas em trés grupos. O
primeiro, intitulado “Producao de obras literarias”, traz as
seguintes oficinas: “producao de poema em verso”, “producao de
poemas visuais”, “producao de contos”, “producao de haicai ou
miniconto”, “produgao literdria a partir do hibridismo de
género”, “producao literdria a partir de epigrafe, dedicatdria ou
ilustracao” e “producgado de e-book”. O segundo grupo chama-se
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“Reelaboracao de obras literarias” e apresenta as seguintes
oficinas: “(re)criagao de paratextos”, “(re)criagao de uma parte do
texto literario”, “transformacdo em nivel do texto”,
“transformacao em nivel do contexto” e “transformacgdo em nivel
do género textual”. As oficinas que integram o ultimo grupo,
“Produg0es textuais a partir de obras literarias”, sao as seguintes:
“conversas sobre obras literarias”, “palavras-chave para a obra
literaria”, “cuidando da vida do outro”, “ao encontro com a
realidade”, “assumindo um posicionamento” e “agora é lei”. De
acordo com Silva (2022, p. 39), independentemente de qual seja a
oficina, “é importante reforcar as possibilidades de os estudantes
escolherem e decidirem sobre o processo criativo de seus textos,
bem como o de vivenciarem a dimensao coletiva do letramento
literario por meio de trabalhos em grupo”.

Embora tenhamos, até essa altura da disciplina, tratado de
questdes marcadamente tedricas quanto as praticas pedagogicas
voltadas a formagado do leitor literario, gostaria de assinalar que o
texto literdrio nao ficou a margem das nossas discussoes. Tanto o
professor regente quanto os alunos enriqueceram as aulas com
exemplos concretos de obras literarias.

Terminada essa parte do nosso trajeto, passamos a tratar de
quatro temas a serem considerados na ocasiao da sele¢do de textos
literdrios: classicos adaptados, literatura de tematica africana e
afro-brasileira, literatura indigena e literatura fantastica. Embora
seja um numero restrito de temas, a intengao nao foi marginalizar
outros de extrema pertinéncia. Em fun¢dao do tempo do qual
dispanhamos, da necessidade de uma discussao mais detida, ndao
me orientei pela quantidade, mas pela qualidade. Assim, procurei
dar atengao a dois temas de trabalho obrigatério e a dois que,
particularmente, me cativam.

Para refletir sobre o primeiro tema, cldssicos adaptados,
tomamos como interlocutores Ana Maria Machado e Joao Luis
Cardoso Tépias Ceccantini. No que se refere ao primeiro
interlocutor, em Como e por que ler os cldssicos universais desde cedo,
Ana Maria Machado, depois de relatar a experiéncia marcante de
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autores renomados com a leitura dos classicos no decorrer de sua
infancia e adolescéncia, como tais obras passaram a fazer parte
indissocidvel de sua bagagem cultural, moldando-lhes o ser,
atesta que a realidade por eles vivida na juventude ndo é mais a
mesma dos nossos dias. Diz a autora que “ndo se concebe [mais]
que as criangas sejam postas [...] a ler pesadas versdes completas
e originais de livros antigos” (MACHADQO, 2002, p. 11), o que nao
significa dizer que a leitura de cldssicos tenha perdido o sentido.
O problema é que tais obras “nao estao ao alcance da
compreensao imatura da garotada. O que interessa mesmo a esses
jovens leitores que se aproximam da grande tradigao literdria é
ficar conhecendo as histdrias empolgantes de que somos feitos”
(MACHADO, 2002, p. 12).

Conhecedora da alma infantil e juvenil, com quem dialoga
muito bem, Ana Maria Machado afirma que essa fase da vida é
extremamente ltdica. Nesse sentido, o que conquista o jovem leitor
¢ uma boa histéria bem contada. Nao uma obra impenetravel,
dotada de “sutilezas estilisticas, jogos literarios ou modelos castigos
do uso da lingua — que poderao, mais tarde, fazer as delicias de
um leitor maduro” (MACHADO, 2002, p. 13). Posto isso, na
opiniao da autora “o primeiro contato com um clédssico, na infancia
e adolescéncia, ndo precisa ser com o original. O ideal mesmo é
uma adaptagao bem-feita e atraente” (MACHADO, 2002, p. 15).

Todavia, conforme questiona Ceccantini (2004, p. 84): “Em que
medida € legitima a alteragao do texto ‘consagrado’ e ‘estabelecido’
de um determinado escritor para se atingir um publico especifico?”
Em “A adaptagao dos cldssicos”, o autor destaca que essa é uma
questao que divide opinides. Aqueles que sao contra justificam que
“a obra literaria é um todo indispensavel, resulta do amalgama
conteudo-forma, que nao pode ser decomposto em seus elementos
constituintes” (CECCANTINI, 2004, p. 84). Ja aqueles que sao a
favor entendem que “certas obras literdrias atingem tal grau de
verdade humana que ultrapassam sua natureza literdria e se
transformam em matéria mitica” (CECCANTINI, 2004, p. 84). De
acordo com Nelly Novaes Coelho (apud CECCANTINI, 2004, p. 86),
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importante pesquisadora da literatura infantil e juvenil que se
mostra favoravel, “as adaptagdes, quando bem-feitas, nem por isso
deixam de encerrar as marcas criativas de seus autores/
adaptadores”. Segundo a estudiosa, é preciso rigor. Uma
adaptacdo, para ser de qualidade, demanda da parte do autor/
adaptador muita pesquisa e arduo trabalho “no sentido de criar
solugdes fiéis ao original e eficientes para a nova narrativa, no nivel
de sua estrutura, no ambito da caracterizagao das personagens e,
sobretudo, no plano do estilo ou da ‘invencao literaria”” (COELHO
apud CECCANTINI, 2004, p. 86).

Como Machado e Coelho, Ceccantini também se coloca a
favor. Conforme o autor, as adaptagdes concorrem para a
ampliacao do campo de circulagao de obras que ja nao encontram
tantos leitores e, quando bem realizadas, levam muitos deles aos
textos originais. Além disso, no caso de obras ja muito distantes de
nossas convengoes linguisticas/estéticas, as adaptagdes exercem
uma importante fungdo, pois preservam “certas referéncias
culturais que, de outro modo, estariam condenadas ao
esquecimento e constituiriam obstaculos mesmo para a
compreensao da cultura contemporanea, ja que ¢ ela esse mosaico
de citagcoes” (CECCANTINI, 2004, p. 88).

No que diz respeito aos dois temas seguintes, vimos que, a
partir da Lei n® 10.639/2003, instituiu-se a obrigatoriedade do
ensino da “Historia e Cultura Afro-Brasileira” nas escolas do Brasil.
Cincos anos depois, houve uma ampliagdo com a promulgacdo da
Lei n® 11.645/2008, que passou a incluir, no curriculo oficial da rede
de ensino, a obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena”. Segundo a nova lei,

o contetido programatico [...] incluira diversos aspectos da historia e
da cultura que caracterizam a formagao da populacao brasileira, a
partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da
Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no
Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na
formacao da sociedade nacional, resgatando as suas contribuicoes
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nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil.
(BRASIL, 2008).

De acordo com Eliane Debus, em A temitica da cultura africana e
afro-brasileira na literatura para criangas e jovens, a Lei de 2003, como
uma politica publica de acao afirmativa, que valoriza e considera a
diversidade étnico-racial, a historia e a cultura dos povos negros bem
como se dispde a promover e fortalecer uma educagao antirracista,
trouxe importantes avangos. Embora ainda haja resisténcia a sua
implementagao nas escolas, a pesquisadora afirma que

as exigéncias da Lei n. 10.639/2003 culminaram com o florescimento
de um nicho mercadolodgico a partir da necessidade de livros que
tematizem e problematizem as questdes étnico-raciais, por meio da
representacdo de personagens negros como protagonistas e
narrativas que focalizem o continente africano como multiplo;
desfazendo ideias enraizadas como aquelas que trazem os
personagens negros em papéis de submissao e/ou retratando o
periodo escravista, bem como a representagao do continente africano
pelo viés do exdtico. (DEBUS, 2017, p. 37).

Com relagdo a producdo literdria voltada para criancas e
adolescentes, que atualmente circula no mercado editorial
brasileiro, Eliane Debus (2017, p. 26) identifica trés grupos, a saber:

1) literatura que tematiza a cultura africana e afro-brasileira; 2)
literatura afro-brasileira; e 3) literaturas africanas.

A primeira categoria esta circunscrita a uma literatura que traz como
tematica a cultura africana e afro-brasileira, sem focalizar aquele que
escreve (a autoria), mas sim o que tematiza. A segunda ¢ aquela
escrita por escritores afro-brasileiros [...]. A terceira é aquela de
autoria africana.

Em “Literatura indigena em debate: superando o apagamento
por meio do letramento literario”, Marisa Martins Gama-Khalil e
Lorena Faria de Souza notam que a produgao literdria para a
infancia e para a juventude assinada por autores indigenas é

55



recente, mais precisamente o final do século XX. Do mesmo modo
como ocorrera com a literatura de tematica africana e afro-brasileira
para o movimento negro, a promulgacdo Lei n® 11.645/2008
constitui um marco importante para o movimento indigena.
Segundo as autoras,

a literatura surge nesse cendrio como uma forma de resisténcia que vem
testemunhar a vivéncia indigena e valorizar a memoria e a alteridade
desses povos, em meio a um intenso processo de transculturacao que
retine num amalgama a literatura indigena e a sociedade na qual ela se
insere. Gratina (2013) [escritora de ascendéncia potiguara] considera a
literatura indigena contemporanea como um lugar utdpico de
sobrevivéncia, numa confluéncia de vozes silenciadas. (GAMA-
KHALIL; SOUZA, 2015, p. 214).

Apoiadas em Regina Zilberman e Marisa Lajoso (1988), Gama-
Khalil e Souza afirmam que, embora o indio estivesse presente
como personagem na literatura infantil do inicio do século XX,
quem assumia o papel de herdi, na maior parte das vezes, era o
branco. Citando, diretamente, Zilberman e Lajolo (1988, p. 131),
elas lembram que, nessa fase, quando presente, “o indio, porém,
estd sempre do lado errado, a ndo ser quando se civiliza,
convertendo-se ao cristianismo e aliando-se aos brancos” — numa
visao deturpada que vem desde a Carta de Caminha. Dai a
importancia da literatura indigena contemporanea brasileira: “Por
meio da escrita de suas tradigdes orais, os indigenas conseguem
atingir leitores que dantes desconheciam sua cultura ou a
conheciam apenas sob a Otica historicizada branca.” (GAMA-
KHALIL; SOUZA, 2015, p. 215).

O dltimo tema por nés abordado foi a literatura fantastica. E
sabido que um dos desafios encontrados pelos professores ¢ a
selecaio de obras literarias capazes de atender aos anseios e
expectativas dos alunos, com tematica adequada a seu universo e
que possam envolvé-los. Fora do ambito escolar, fendmenos de
recepgao constituidos por obras em série, como O senhor dos anéis,
de J. R. R. Tolkien, Harry Potter, de ]J. K. Rowling, As cronicas de
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Narnia, de C. S. Lewis, e Crepiisculo, de Stephenie Meyer, podem
funcionar como um importante termometro na hora da escolha. A
propodsito, chama a atengao a expressiva quantidade de paginas de
tais obras. Tal fato vai na contramao da argumentac¢ao de que os
jovens nao leem textos de grande folego.

Por que tais obras atraem tanto criancas e adolescentes?
Comentando o caso de Harry Potter, José Nicolau Gregorin Filho
(2011, p. 45), em Literatura juvenil: adolescéncia, cultura e formagao
de leitores, afirma que,

além do primoroso trabalho de marketing, existe a questao de a autora
ter mesclado elementos do universo do maravilhoso para conviver
com um herdi especular, isto €, ao longo da série, o her6i acompanha
seus leitores como um espelho, crescendo com eles e espelhando suas
angustias.

Nessa afirmacao, é possivel entrever um ponto importante ja
levantado por Ligia Cademartori (2010, p. 8), em O que é literatura
infantil, quando afirma que “é como entretenimento, aventura
estética e subjetiva, reordenagdo dos proprios conceitos e
vivéncias”, que a literatura oferece a criangas e jovens “padroes
de leitura do mundo”.

Na afirmagao de José Nicolau Gregorin Filho, vemos que o
autor toca num ingrediente igualmente importante do qual J. K.
Rowling langou mao na confec¢ao de Harry Potter: “elementos do
universo do maravilhoso”. Em outras palavras, poderiamos dizer
“o0 insdlito”, ou seja, uma categoria intrinseca as estratégias de
construgao de diversas vertentes, tais como o gotico, o fantastico, a
ficcao cientifica, o fantasy, além do prdéprio maravilhoso. Nesse
elemento, podemos encontrar uma das razdes que justificam a
predilecao do publico infantil e juvenil por tais obras.

Com base nessa constatagao, trabalhamos, de forma
panoramica, duas obras: Introducdo a literatura fantdstica, de Tzvetan
Todorov, e A construgio do fantistico na narrativa, de Filipe Furtado.
Na primeira, Todorov (2004, p. 31) procura discernir os tragos
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identificadores do género e o conceitua dizendo que “o fantastico é
a hesitagdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural”.
Sua definicao estd, pois, alicercada na categoria do real, e o
fantastico existird enquanto perdurar essa hesitagdo. Conforme
explica o autor,

num mundo que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem
diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que nao
pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar. Aquele
que o percebe deve optar por uma das duas solugdes possiveis: ou se
trata de uma ilusao dos sentidos, de um produto da imaginacéo e
nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sao; ou entao o
acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante da realidade,
mas nesse caso esta realidade é regida por leis desconhecidas para
nos. Ou o diabo é uma ilusao, um ser imaginario; ou entdo existe
realmente, exatamente como os outros seres vivos: com a ressalva de
que raramente o encontramos. O fantéstico ocorre nessa incerteza; ao
escolher uma ou outra resposta, deixa-se o fantdstico para entrar
num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. (TODOROV,
2004, p. 30-31).

O estudo de Filipe Furtado parte do texto todoroviano e o
enriquece a luz das teorias da narrativa. Como Todorov, ele
entende que,

no essencial, a narrativa fantastica devera propiciar através do
discurso a instalagao e a permanéncia da ambiguidade de que vive o
género, nunca evidenciando uma decisdo plena entre o que é
apresentado como resultante das leis da natureza e o que surge em
contradicao frontal com elas. (FURTADO, 1980, p. 132).

Considerando-se, desse modo, a criagdo e manutencao de tal
indefinicao — trago especifico do género —, o autor demonstrara que
o fantastico se efetiva por meio de “uma organizagao dinamica de
elementos” que se apresentam “mutuamente combinados ao longo
daobra” (FURTADO, 1980, p. 15). A manifestacao de um fendmeno
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metaempirico (insolito), o principio da verossimilhanca, o
problema da racionalizagao (plena/parcial) e as categorias do
narrador, do narratdrio, da personagem e do espago, dentre outros,
compdem o conjunto dos elementos por ele considerados
importantes na arquitetura do texto desse género.

Concluida a abordagem dos quatro temas, chegamos ao
momento em que, pautados nas discussoes efetivadas ao longo da
disciplina, os alunos, divididos em oito equipes, apresentaram uma
proposta de intervengao pedagdgica visando a formacgao do leitor
literario. A cada equipe, foi determinado um género a ser
trabalhado: poema, cordel, fabula, conto de fadas, teatro, HQ
(baseada em obra literaria), narrativa fantastica/mistério/terror e
narrativa realista. No entanto, a escolha dos textos literarios ficou a
responsabilidade dos alunos. Durante as apresentagdoes, um
periodo de tempo foi destinado para que a turma pudesse, além de
debater a proposta, dar sugestdes para o seu aprimoramento. O
objetivo de tal procedimento foi permitir que cada equipe lapidasse
a unidade didatica que seria, posteriormente, compartilhada com
todos no Google Classroom.

Antes de finalizar este relato, gostaria de registrar que as
consideragdes que teci sobre os textos refletidos em sala de aula nao
esgotam o0s assuntos neles contemplados. Trata-se de textos
extremamente ricos, que deram margem a varios debates e
subsidiaram, de forma muito proficua, as unidades didaticas
elaboradas pelos alunos. O intuito, nesta breve exposigao, foi fazeé-
lo(a) conhecer, colega docente, um pouco do trajeto por mim trilhado
com os alunos da turma de 2022. A caminhada foi muito
enriquecedora para todos: trocamos experiéncias, bibliografia tedrica
e literdria infantojuvenil, bem como pudemos conhecer praticas
exitosas em sala de aula e compartilhar primorosas propostas de
trabalho. Reconhego que tenho muito a aprender sobre “Literatura e
ensino”, mas, confesso, cresci muito com esta experiéncia.
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Contar, ler, encantar: a literatura infantil e juvenil na
formacao docente continuada’

Sonia Pascolati

Desde o inicio do funcionamento do Programa de Mestrado
Profissional em Letras em rede, em 2013, a disciplina Literatura
Infantil e Juvenil faz parte da grade do curso, porém, sempre
como disciplina optativa, ou seja, pode ou ndo ser ofertada a
depender da Unidade a que o mestrando esta vinculado. Na
Universidade Estadual de Londrina, Parand, a disciplina tem sido
ofertada regularmente, o que é avaliado de modo positivo por
discentes e docentes, em especial considerando que a literatura
corresponde a apenas 25% do conjunto de disciplinas obrigatdrias
e cada nucleo tem a liberdade de selecionar as disciplinas
optativas dentre o rol disponivel.

A abordagem proposta para o estudo da literatura infantil e
juvenil se divide entre fundamentagao teodrica, andlise de obras
literarias e elaboragao de propostas metodologicas para a formagao
do leitor de literatura.

Na fundamentagao tedrica, a énfase recai em alguns topicos:
discussao sobre os conceitos de leitura, literatura e infancia; revisao
de paradigmas que apresentam a leitura literdria apenas como
“gosto” e “prazer”, desconsiderando sua dimensao politica; lastros
histdricos e permanéncias tematicas e formais na literatura infantil
e juvenil contemporanea; principais elementos caracterizadores da
literatura infantil e juvenil: oralidade, maravilhoso, ladico,
intertextualidade, metalinguagem, relagdes entre palavra e
imagem, atravessamentos ideoldgicos e representagdes
identitarias, afetividade e subjetividade leitora.

! https://www.doi.org/10.51795/
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Todas as discussdes sao permeadas por obras literarias, com
énfase em textos narrativos em razao de maior disponibilidade no
mercado editorial e nas bibliotecas escolares. Os textos
selecionados e analisados abarcam tanto autores classicos (Charles
Perrault, Irmdos Grimm, La Fontaine, Monteiro Lobato, Lygia
Bojunga, Ana Maria Machado etc.) quanto autores, obras e
ilustradores em plena atividade (Mariana Massarani, Lalau e
Laurabeatriz, Odilon Moraes, Nilma Lino Gomes, Yaguare Yama,
Alexandre Rampazzo, Heloisa Prieto, Roger Mello, Laurent
Cardon, Nelson Cruz, Graga Lima etc.), com énfase para o acervo
dos préprios mestrandos e mestrandas e suas escolas, obras
premiadas ou apreciadas positivamente pela critica especializada
(Prémio Jabuti, Fundag¢ao Nacional do Livro Infantil e Juvenil) e
destaque para a produgao editorial das ultimas décadas, uma vez
que ha tematicas emergentes e experimentalismos tanto de escrita
quanto de projetos graficos que tém movimentado o mercado
editorial para os jovens leitores.

No percurso da disciplina, varios momentos sdao dedicados a
pensar como a literatura infantil e juvenil pode ser introduzida
como objeto de leitura no cotidiano da sala de aula, especialmente
por meio de estratégias que contemplem a leitura integral de obras
literarias, abarcando o letramento visual pela leitura das ilustra¢des
e garantindo espago para a subjetividade leitora, valorizando os
processos de interacao entre obras e leitores. Essas abordagens
buscam garantir tanto o atendimento quanto a ampliagao dos
horizontes de expectativa (BORDINI; AGUIAR, 1993) dos e das
estudantes do Ensino Fundamental atendidos pelas professoras e
professores em formagao continuada.

Neste texto, apresento um percurso de como a disciplina tem
sido trabalhada no Programa, destacando alguns aspectos gerais a
fim de evidenciar sua importancia no processo de formacao
docente continuada.
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Literatura para criancas: itinerarios

A literatura dirigida especificamente a criangas e jovens é
tardia tanto como objeto artistico quanto de investigacao
académica, fato relacionado ao desenvolvimento do sentimento de
infancia nas sociedades capitalistas ocidentais. A principal tese
acerca desse tema ¢ a de Philippe Aries (1981), para quem a
consideragdo de especificidades da infancia (“sentimento de
infancia”) configura-se a partir do século XVI, solidificando-se no
século XVIII, quando ultrapassa a visdo da crianga como um adulto
em miniatura, embora haja pesquisas que questionem a visao de
Aries (ROCHA, 2002), especialmente porque suas fontes
documentais priorizam o registro das configuragoes familiares da
elite, pouco considerando as familias trabalhadoras.

Ausente ou pouco relevante o sentimento de infancia, fica
comprometida a criagdo de uma literatura especifica para essa fase
de desenvolvimento humano. De modo geral, o contato da crianga
com narrativas se dava em pé de igualdade com o adulto e
diretamente ligado a praticas de tradicao oral.

Simultaneamente ao fortalecimento do sentimento de
infancia, percebe-se a necessidade de que a crianga seja educada
em consonancia aos ideais da sociedade da Era Moderna,
norteados pelo patriarcado, a familia nuclear, a sociedade
industrial e padrdoes de comportamento compativeis com o
“homem novo”, burgués, que balizaria as concepgoes
educacionais a partir de meados do século XVIII (BOTO, 1996). A
escola é vista, desde entao, como instituicao adequada para a
formacao desse homem e a relacao entre inféncia e literatura
infantil serd mais estreita a partir de sua escolarizagao.

A literatura, quando apropriada pela escola ou quando
produzida especialmente para a escolarizagao das criangas
(SOARES, 2011), reveste-se de funcdes pedagdgicas e didaticas.
Trata-se da decantada discussao sobre o uso da “literatura como
pretexto” para o ensino de elementos linguisticos ou para a
formacao moral e comportamental dos individuos. A escolariza¢ao
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da literatura é muitas vezes criticada, mas também reconhecida
como algo incontornavel, especialmente porque a escola tem sido
delegada a tarefa de formar leitores, e leitores de literatura.

A circulagao da literatura na escola (biblioteca, salas de aula,
projetos de leitura, inclusive com inclusao da comunidade) acaba
por evidenciar um aspecto fundamental: a literatura infantil nao
¢é produzida pela crianga, mas ofertada e selecionada para ela por
adultos (escritores, ilustradores, editores, pais e familiares,
académicos, jornalistas, professores e pedagogos etc.)
chancelados a decidir o que é ou ndao adequado ou o que tem mais
ou menos qualidade (HUNT, 2010, p. 85). Desse modo, a crianga,
em geral, tem pouca autonomia na escolha de seus objetos de
leitura e sua perspectiva demorou a ser privilegiada na escrita de
obras literdrias.

Uma consequéncia da escolarizagao da leitura literdria é a
recorréncia de programas governamentais de incentivo a leitura na
escola, tais como o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)
e o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), que a partir de
2017 inclui também obras literdrias, e o consequente investimento do
mercado editorial em produtos para esse publico, seja ele o publico
leitor — crianga e jovens —, seja ele o publico comprador, o Estado.

Como campo de estudos e pesquisas, a literatura dirigida para
criangas e jovens acabou sendo afetada pelo adjetivo “infantil” de
forma depreciativa, como se a literatura para criancas fosse menor
do que literatura para adultos. Nos meios académicos, isso custou
esfor¢o por parte de estudiosos em busca do reconhecimento da
qualidade dessa producdo literdria e especialmente de sua
relevancia como criagdo artistica e ndo apenas como objeto
pedagogico. Como tantos outros conceitos, a concepgao de infancia
“[...] ndo € hoje (se é que alguma vez foi) um conceito estavel. Por
conseguinte, nao se pode esperar que a literatura definida por ela
seja estavel” (HUNT, 2010, p. 94).

Atualmente, a literatura infantil e juvenil ja estd estabelecida
como objeto de estudos em diversos campos — Letras, Pedagogia,
Psicologia e Psicandlise, Sociologia, Teoria literaria, Historia —,
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sendo possivel falarmos inclusive num canone nacional, cujo
marco tem sido Monteiro Lobato, mas no qual figuram os nomes
de Ana Maria Machado, Lygia Bojunga Nunes, Tatiana Belinky,
Ruth Rocha, Pedro Bandeira, Eva Furnari, Bartolomeu Campos de
Queirés, Ziraldo, Ilo Krugli, Maria Clara Machado, Cecilia
Meireles, Mario Quintana, Roseana Murray, Sylvia Orthof, Angela
Lago, Ricardo Azevedo para ficar apenas nos mais consagrados.
Muitas pesquisas e metodologias de trabalho com o texto literario
tém se empenhado em apontar caminhos para que a literatura
esteja inserida na escolarizagdo de criangas e jovens em sua
poténcia humanizadora, como preconiza Antonio Candido (1995),
longe do utilitarismo de outros tempos.

Matrizes historicas

E imprescindivel considerar as raizes orais da literatura em
geral e sua indiscriminada circulagao entre adultos e criangas, sem
distincao tematica e preocupagao com uma linguagem acessivel aos
pequenos ouvintes, para pensar nas matrizes histdricas da
literatura infantil.

A imagem de um grupo reunido em torno de uma fogueira,
perto de uma floresta, a compartilhar histérias do passado ou do
presente como forma de constitui¢ao de uma identidade coletiva,
de partilha de experiéncias e de educagao das geracoes futuras é
um bom ponto de partida. Mesmo que seja uma imagem idilica,
ajuda a pensar num contexto natural de compartilhamento oral de
narrativas. O ato de contar histdrias é revestido de encantamento
como o que cerca a figura de Sherazade, a protagonista de As mil
e uma noites, obra drabe que reuine narrativas de circulagao oral
entre os séculos XIII e XVI. A figura dessa habil e sedutora
contadora de histérias tornou-se simbolo de como a ficcao, a
literatura tem nos salvado da morte, sendo da fisica, certamente
da simbdlica, das condic¢des que nos desumanizam, que nos levam
a perder a esperanca.
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Essas tantas narrativas orais e populares serao recolhidas e
disseminadas genericamente como “contos de fada” e conservam
muito do idedrio medieval, uma vez que sao marcadas por um
carater moralizador e didatico, nao se preocupam com a presenca
da violéncia ou da crueldade em seus enredos e ancoram-se em
elementos maravilhosos — metamorfoses, objetos magicos, provas
a que um herdi é submetido —, sem deixar de sustentar-se em dados
da realidade, ja que o objetivo é exatamente construir e transmitir
conhecimentos em torno do cotidiano da comunidade.

E interessante notar como as narrativas populares constituirdo
a grande substancia da literatura para infancia, isso especialmente
a partir do Romantismo e seu esforgo de constitui¢ao da identidade
nacional por meio do resgate de um periodo idilico dos povos, por
sua vez associado a infancia, pois “A crianga, ser imaculado como
a Natureza, e a literatura popular de cunho maravilhoso firmaram
um lago estreito que tem tido vida longa” (TRUSEN, 2012, p. 90).

Os estudos de Vladimir Propp (2006) langaram luzes sobre a
organizacao formal desses contos maravilhosos, demonstrando
tratar-se de um formato narrativo que se repete nao apenas em boa
parte da literatura oferecida para criangas, inclusive atualmente,
como também em outros produtos culturais como as telenovelas.
Segundo Propp (2006, p. 90),

Do ponto de vista morfoldgico podemos chamar de conto de magia
a todo desenvolvimento narrativo que, partindo de um dano (A) ou
de uma caréncia (a) e passando por fungdes intermediarias, termina
com o casamento (W0) ou outras fun¢des utilizadas como desenlace.
A funcdo final pode ser a recompensa (F), a obtengao do objeto
procurado ou, de modo geral, a reparacao do dano (K), o salvamento
da perseguicdo (Rs) etc. A este desenvolvimento damos o nome de
seqiiéncia. A cada novo dano ou prejuizo, a cada nova caréncia,
origina-se uma nova seqiiéncia. Um conto pode compreender varias
seqiiéncias e quando se analisa um texto deve-se determinar, em
primeiro lugar, de quantas seqiiéncias esse texto se comp0de.
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A presenca dessa estrutura na base das narrativas orais e do
ato de contar histdrias esta diretamente ligada a capacidade de a
crianga realizar suas proprias fabulagdes, uma vez que,
assimilando essa estrutura reiterativa, ela pode preencher as
esferas de agao (herdi, antagonista, doador, princesa etc.) com as
mais diferentes personagens, organizando-as em certa ordem
narrativa, a sequéncia de que fala Propp.

No tocante a oralidade, ha ainda dois aspectos importantes,
além do contar histérias como algo ancestral e pratica de que o ser
humano se apropria desde a primeira infancia. O primeiro é a
distingdo entre oralidade e oralizagao, sendo a primeira uma pratica
social ligada a géneros orais como uma conversa entre pessoas, o
contar um causo ou piada, um debate ou entrevista etc. A oralizagao
esta presente em atividades que partem de um suporte escrito, mas
sdo transmitidas oralmente, como leitura em voz alta, telejornais,
podcasts roteirizados, performances musicais ou noticias de radio
como nos alerta Marcuschi (2007, p. 71), para quem essas praticas
comunicativas “[...] sdo uma escrita oralizada, o que nao equivale,
em hipotese alguma, a lingua falada como tal. Também a letra de
musica que geralmente s6 nos chega pelo canto, mas que nao se
chamaria legitimamente de lingua falada”. Para o autor, a oralidade
€ “uma pratica social interativa para fins comunicativos que se
apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na
realidade sonora” (MARCUSCHI, 2007, p. 25).

O segundo aspecto é a dimensdo politica do direito a fala
dentro e fora da escola, isto é, para além de praticas orais nas mais
diversas disciplinas curriculares, ¢ fundamental que as praticas de
letramento considerem o direito a voz, a expressao de
subjetividades e pontos de vista por parte do estudante. O que se
realiza em sala de aula tem vinculo direto com as praticas sociais
nas quais os alunos e as alunas estao envolvidos cotidianamente, e
isso implica, por exemplo, o enfrentamento de preconceitos,
silenciamentos, questoes de autoridade e poder em relagao aos
quais eles e elas devem estar preparados para tomar posi¢ao. “A
fala é também um canal para descortinar posicionamentos
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ideologicos [...], portanto, a escola cabe ensinar “[..] a usar a
oralidade, entendendo-a como preciosa moeda de negociacao no
intrincado jogo das relagdes sociais [...]” (SOUZA, 2001, p. 187),
para o que a leitura, a discussdo e o debate a partir de objetos
literdrios tem muito a contribuir.

Ao lado da estrutura narrativa reiterativa nos contos
tradicionais, esta o maravilhoso, elemento fundamental que atua
sobre a imaginacao e na esfera simbolica para o enfrentamento da
realidade, na resolucdo de conflitos e para o amadurecimento
afetivo e psicoldgico das criangas, como demonstra o estudo de
Bruno Bettelheim (1980). Colocando-se na posigao do herdi que
enfrenta obstaculos, a crianga aprende sobre os perigos reais da
existéncia, como na versao da saga de Chapeuzinho Vermelho
registrada por Charles Perrault (2007, p. 26-27), na qual nao hé a
figura redentora do cagador, e que se encerra com um alerta para
que a “[...] infancia inexperiente, / sobretudo as senhoritas, / bem-
feitas, amdveis e Dbonitas” protejam-se dos lobos que
“condescendentes e com dogura, / seguem as jovens donzelas / até
nas casas, até nas ruelas. Mas, ai!, quem nado sabe que esses lobos
melosos / de todos sdao os mais perigosos?”.

Para além desse pragmatismo, a narrativa de Chapeuzinho
Vermelho toca em questdes afetivas (relacao entre mae, filha e
avo0), de amadurecimento (crianga / pré-adolescente recebe uma
tarefa e tem de ser competente para realiza-la), de enfrentamento
de medos (o Lobo é uma ameaga simultaneamente concreta e
simbdlica), dentre outros aspectos. Se Perrault, nos anos finais do
século XVII, opera em chave realista, a versao dos irmaos Grimm,
registrada no inicio do século XIX, assume um tom apaziguador
na medida em que, com a inser¢do da figura do cagador, ha
redencao para a falha derivada da ingenuidade da protagonista,
sugerindo um outro tipo de aprendizado, pois ao final da
narrativa “[...] Chapeuzinho Vermelho pensou: ‘Nunca mais na
vida vou sair do caminho e me embrenhar no bosque - nao
quando a mamae proibir’” (GRIMM, 2004, s.p.).
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Chapeuzinho Vermelho tem sido um dos “contos de fada” mais
reescritos, por isso vai assumindo novas fei¢des a cada época. A
Psicandlise permite que Bettelheim (1980) destaque a dimensao da
sexualidade e da transi¢dao da infancia para a adolescéncia em sua
analise, e 0os contemporaneos estudos de género nos alertam para a
leitura da personagem do cacador como um traco da sociedade
patriarcal, pois a mulher estd indefesa, necessitando da presenca
masculina para livrar-se dos perigos.

O humor e a aventura se juntam a esses tragos (oralidade,
maravilhoso, moralismo pedagdgico) para configurar a tonica da
literatura infantil tradicional. Pedro Malasartes, figura cujo registro
mais antigo, em Portugal, remonta ao século XVI (COELHO, 1991),
congrega esses dois ingredientes, uma vez que suas aventuras sao
sempre atravessadas pelo humor derivado de sua esperteza ao
lidar com as mais diversas situagdes.

No género literatura de viagens e aventuras, Robinson Crusoé
(1719), de Daniel Defoe, A ilha do tesouro (1833), de Robert Louis
Stevenson, ou Mobi Dick (1851), de Herman Melville sao alguns dos
classicos que inauguram essa tendéncia na literatura juvenil a
partir do século XVIII, bastante forte até hoje, a exemplo do imenso
sucesso da série protagonizada por Harry Potter, lancada em 1997
por J. K. Rowling, grande sucesso entre leitores e também no
cinema, e Percy Jackson e os Olimpianos, criada por Rick Riordan em
2005, e que conta com uma sequéncia de cinco romances.

No Brasil, as primeiras obras literarias voltadas para a infancia
tém claros matizes moralistas, como na producao de Figueiredo
Pimentel (1869-1914) e Olavo Bilac (1865-1918) ainda no século XIX,
mas vai ganhando em inventividade com a produgao de Monteiro
Lobato (1882-1948), a partir da década de 1920.

Inicialmente, trabalhando a partir de materiais estrangeiros,
traduzindo e adaptando fabulas (Esopo, La Fontaine), contos
(Andersen, Perrault e Grimm) e classicos da literatura como Viagens
de Gulliver, de Jonathan Swift, Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis
Carroll, Mogli, o menino lobo, de Rudyard Kipling, Robinson Crusoé,
de Daniel Defoe, posteriormente Lobato cria seu proprio universo
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ficcional sediado no Sitio do Pica-Pau Amarelo, habitado tanto
pelas criaturas lobatianas, com destaque para Emilia, a boneca de
pano falante, quanto por personagens de fabulas, contos e mitos
estrangeiros e brasileiros.

As obras de Lobato espalharam-se pelo Brasil, inclusive nas
escolas, por meio de compras governamentais, e foram importantes
para a formagao de geragOes de leitores encantados com, no
universo do Sitio do Pica-Pau Amarelo, a mistura entre realismo e
maravilhoso; a invenc¢do vocabular; a metalinguagem; o diadlogo
intergéneros; a curiosidade e o espirito aventureiro das
personagens infantis (Emilia, Pedrinho e Narizinho), o que faz o
pequeno leitor ver-se representado na ficgao; o amplo universo de
saberes (Geografia, Matematica, mitologia, Literatura, Ciéncias,
Historia etc.) transmitido por meio do ladico; e, especialmente, o
convite ao mergulho no maravilhoso, elemento fundamental da
imaginacdo infantil.

Claro que, como em todo discurso, a obra lobatiana também
¢ alvo de atravessamentos ideoldgicos e marcada pelos modos de
agir e pensar de seu tempo, especialmente estereotipias relativas
aos negros e algumas dicotomias hierarquizantes tais quais
adultos / criangas, bom / mau, rural / urbano, brancos / negros.
Esses aspectos tém sido duramente criticados nas ultimas
décadas, mas nao ofuscam o brilho da inventividade do autor nem
sua importancia no cendrio do desenvolvimento da literatura
infantil nacional.

Apods Lobato, a literatura infantil atravessa um periodo de
dorméncia, em que o carater utilitdrio, pedagogico e moralista
volta a imperar e ndo ha uma producao a ser destacada. Mas na
década de 1970, ocorre o chamado “boom da literatura infantil”,
com a retomada de uma rica, criativa e significativa — em termos
qualitativos e quantitativos — produgao dirigida a criangas e
jovens. O principal aspecto desse periodo é o afastamento da
producao literdria para criancas e jovens do paradigma
pedagdgico para evidenciar seu carater estético, que inclui o
cuidado com a integracdo da ilustracdo ao texto e aos projetos
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graficos que tornam o livro infantil mais atrativo para o leitor.
Alids, a qualificacdo da produgao colabora para seu
reconhecimento como arte nos meios académicos.

Nas décadas seguintes e especialmente neste século, a
literatura disponivel para criangas e jovens tem primado pela
qualidade estética e pelo pendor critico ao tratar de temas
pungentes para a sociedade, tem ousado em experimentalismos
formais e graficos e proposto uma pluralidade de objetos literarios
que tanto atende quanto amplia o horizonte de expectativa dos
jovens leitores. Todavia, apesar desse intenso e constante
movimento de renovagao, vemos que muitos elementos das
matrizes historicas da literatura infantil (oralidade, moralidade e
didatismo, maravilhoso, ludico, humor e aventura) permanecem
na literatura dirigida a criancas e adolescentes.

Linhas de forca na literatura infantil e juvenil contemporanea

Apesar da permanéncia de elementos de base na produgao
infantil e juvenil contemporanea, a diversidade de formas e temas
impressiona. Um olhar panoramico para o cendrio atual faz
emergir alguns aspectos que merecem destaque, os quais nao tenho
a pretensao de esgotar.

Comecemos pelos recursos formais mais importantes, a saber,
a intertextualidade, a intergenericidade, a metalinguagem, a
hipertextualidade e a ilustracao.

Todo procedimento intertextual tem como ponto de partida a
apropriacao do texto alheio, de modo a distanciar-se mais ou
menos do texto-fonte. Quando a retomada reitera os sentidos do
texto original, opera no eixo da parafrase, como € o caso da reescrita
de fabulas conservando a moral original. Quanto mais o novo texto
se desvia da fonte ou desloca seus sentidos primdrios, mais se
aproxima da parddia, isto é, propde uma leitura desviante do texto
de que se apropria. Importante registrar que, embora o conceito de
parddia seja comumente ligado ao comico e ao satirico, Linda
Hutcheon (1989) o aborda a partir da no¢ao de desvio em relagao
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ao texto-fonte, portanto, trata-se de parddia mesmo quando os
sentidos do texto-fonte ndo sofrem rebaixamento cémico. Segundo
a estudiosa, a “parddia séria” é um dizer paralelo ao texto-fonte, ou
seja, 0 novo texto coloca-se ao lado daquele com que dialoga para
propor novas perspectivas e abordagens.

Os contos de fada tém sido retomados insistentemente por
autores contemporaneos, atualizando contextos, desconstruindo
estereotipias e propondo deslocamentos de sentidos. Chapeuzinho
Vermelho pode viver as margens do Rio Negro (Chapeuzinho
Vermelho e Boto-cor-de-rosa, de Cristina Agostino e Ronaldo Simdes
Coelho) ou no cerrado brasileiro (Chapeuzinho Vermelho e o Lobo-
Guard, de Angelo Machado), ou nem precisa ser uma menina e
pode estar em diferentes tempos e espacos (na India, ha 3.000 anos
ou na capital do Império do Brasil, em 1888), como nas reescritas
de Flavio de Souza em Nove Chapeuzinhos.

O jogo intertextual na literatura infantil evoca os
conhecimentos literarios prévios do leitor; amplia seu repertorio
ficcional, talvez estimulando a leitura dos textos-fonte; desperta
seu interesse por novos elementos culturais; e estimula a recriacao
de narrativas, ancorada na imaginagao e em seu universo cultural
particular.

A intergenericidade, isto é, a assimilacdo de diferentes géneros
textuais ou discursivos na composigao de um texto / obra, também
¢ uma constante na literatura infantil, como em Felpo Filva, de Eva
Furnari, no qual encontramos cartas, telegrama e cartao postal;
manual de uso de equipamento e bula de medicamento; receita
culindria; partitura musical; poemas, fabula e contos de fadas, tudo
perfeitamente entrelagado ao fio narrativo e as ilustra¢does. Em A
verdadeira historia de Cachinhos Dourados, de Agnese Baruzzi e
Sandro Natalini, a inser¢do dos géneros textuais se da de forma
ainda mais concreta a medida que os suportes também sdao
inseridos nesse livro-brinquedo, a exemplo da cartinha recebida
pela protagonista que esta dentro de um envelope com remetente
ou uma edi¢ao do jornal da floresta que deve ser aberto para ser
lido e estd diagramado em acordo com esse género textual.
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Esse expediente de criacao ficcional propicia o encontro com
os mais diversos géneros, sejam eles técnicos ou literarios, de forma
ludica e autoexplicativa, uma vez que a fun¢ao comunicativa do
género € explorada em sua propria funcionalidade no contexto
narrativo.

A metalinguagem também € constante em obras literarias para
criangas e jovens, recurso por meio do qual o ato da escrita é
transformado em tema da prépria narrativa ou entremeado a ela.
H4 obras que possuem prefacios explicativos sobre a origem da
histéria a ser contada (Cazuza, de Viriato Corréa) ou um posfacio
informando o que acontece tempos depois do desfecho (capitulo
final de Meu pé de laranja lima, de José Mauro de Vasconcelos), e
aquelas em que o narrador conversa com o leitor (narratario),
pratica comum em obras de Machado de Assis e Monteiro Lobato,
mas também nas de autores contemporaneos. Ha narrativas em
primeira pessoa nas quais o narrador comenta o préprio ato da
escrita, e ainda as que colocam em cena a figura do proprio escritor,
como fazem Ziraldo em O menino marrom e Pedro Bandeira em O
fantdstico mistério de Feiurinha, neste iltimo havendo a incorporagao
da imagem do autor pela propria ilustragao.

Quando a obra literdria chama a aten¢do para a natureza de
seu proprio processo criativo, indica ao leitor os caminhos da
criagao literdria, desmistificando o imaginario de que o autor é um
génio e que apenas génios podem praticar a escrita ficcional, assim
como revela que escrever € trabalhoso, exige esforco, e configura
um trabalho como o desempenhado por tantos outros
profissionais. As especificidades da escrita literdria, como a
condugao do fio narrativo, criagao de personagens e escolha de
palavras sao aspectos fundamentais do ato da escrita sublinhados
pela metalinguagem.

O desenvolvimento de tecnologias digitais impacta a criagao
literaria pela incorporagao de procedimentos caracteristicos da
esfera digital como a hipertextualidade (escrita nao linear e nao
sequencial, permitindo ao leitor o acesso a diferentes textos
simultaneamente e a escolha de seu proprio itinerario de leitura),
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sublinhando o carater Itdico da literatura. A poesia concreta, no
Brasil, antes mesmo da popularizagao da Internet, ja explorava o
carater ludico das sonoridades e das palavras como imagem,
especialmente por meio da disposi¢ao delas na pagina, espagos em
branco e pela brincadeira com similaridades fonéticas ou oposigoes
semanticas. Com o desenvolvimento de novas tecnologias, a poesia
rapidamente assimilou esses experimentalismos, tanto no livro
impresso quanto no espaco digital, intensificando os jogos visuais
e sonoros insertos no poema, como podemos conferir nas obras de
Angela Lago, Sérgio Caparelli e Arnaldo Antunes.

Muitos dos sites dedicados a poesia digital utilizavam o plug-
in Adobe Flash Player como programa de execugao e, infelizmente,
ele deixou de ter suporte em dezembro de 2020, razao pela qual
alguns sites estao inoperantes e vdrias pesquisas com
desenvolvimento  de  softwares  educativos  tornaram-se
repentinamente obsoletas.

No livro impresso, o efeito de hipertextualidade é alcangado
por recursos graficos como sobreposi¢iao de imagens ou textos
(capa do livro 2 ou + corpos no mesmo espago, de Arnaldo Antunes);
fragmentacao da narrativa com inclusao de um roteiro de leitura
(O jogo da amarelinha, de Julio Cortazar) ou com ordenagdo nao
cronoldgica dos capitulos (Crdnica da casa assassinada, de Lucio
Cardoso); narrativas cujos capitulos apresentam opgdes a serem
selecionadas pelo leitor, cada qual levando a um diferente percurso
de leitura (Um estudo em vermelho, Marcelo Spalding, disponivel on-
line), fazendo do ato de ler um jogo, uma espécie de quebra-cabega
para o leitor, e também com narrativas encaixadas (narrativas
dentro da narrativa), com maultiplos nucleos de agdao que se
desenvolvem simultaneamente como em S, de Doug Dorst e J. J.
Abrams, que se entrelaga a O navio de Teseu, de V. M. Straka, lido e
anotado ao mesmo tempo por dois leitores e repleto de encartes
(mapas, paginas de jornal, telegramas e cartas, cartoes postais),
caracterizando a publicagao como livro-jogo.

Os exemplos literarios mencionados sao mais afeitos ao leitor
do Ensino Médio, mas ha produgdes para leitores em etapa inicial
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de formagao leitora ou que demandam a mediagao do adulto, como
O menino e o foguete, desenvolvido pela Fundagao Itat1 Cultural para
o Programa “Leia para uma crianca”. A obra assimila recursos
sonoros e visuais ao desenvolvimento da narrativa e permite o
deslocamento de uma ilustragdo panoramica para esquerda e
direita, produzindo uma leve sensacdao de imersao no espago. A
leitura exige comandos tipicos dos aparelhos eletronicos como
rolar a barra de navegacao ou clicar em icones.

A ilustragdo e o projeto grafico completam a lista de recursos
formais importantes na literatura para criangas e jovens. Ha obras
em que a imagem é mero ornamento, como acontece com a quase
totalidade das edi¢des da obra de Monteiro Lobato, mas ha aquelas
nas quais palavra e imagem integram-se na composicao de sentidos
do texto literdrio. Uma obra de 1912, O livro do foguete, de Peter
Newell, ja ousava na relagao entre palavra e imagem e no projeto
grafico. Um rojao é disparado do pordao de um prédio e vai
atravessando todos os andares: o furo deixado pelo rojao esta em
todas as paginas do livro, desde a capa; além disso, os moradores
de cada apartamento e a atividade que realizam sao apresentados
pela ilustracao. O poema “Ismalia”, de Alphonsus de Guimaraens,
ganhou lindo projeto grafico de Odilon Moraes num livro-objeto
sanfonado que remete a torre de que se langa Ismalia: o livro deve
ser aberto na vertical, simulando o percurso da queda. Angela Lago
¢ um nome de destaque nesses experimentalismos, com obras cuja
narratividade esta intrinsecamente ligada a imagem (Jodo Felizardo,
o rei dos negocios), ainda que a palavra faga parte da composicao.

Projetos graficos criativos tém acentuado a dimensao ludica
da leitura e encantado o olhar. Em Ndo é uma caixa, de Antoinette
Portis, toda a parte externa do livro é feita em papeldao e em
formato quadrado, como se fosse uma caixa, e com a tipica
indicagao “1 Este lado para cima 1{”. Lampido & Lancelote, de
Fernando Vilela, além do belissimo e criativo texto em cordel, traz
cores e texturas que caracterizam tanto o medievo de Lancelote
quanto o sertao de Lampido, conseguindo fundir esses universos
por meio de grafismos.
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Certamente é nos livros de imagem que a ilustragao é coroada,
pois toda narratividade tem de ser construida visualmente. Suzy
Lee (Onda; Sombra; Espelho) e Patricia Auerbach (A garrafa; O lengo;
O jornal) tém se destacado pela criatividade e poesia de suas obras
que levam criangas — e adultos! — a divertirem-se com o modo
inusitado como objetos e formas sdo apresentados. O leitor de livro
de imagem deve construir a narrativa a partir de seus préprios
referentes e imaginagao, entrando no jogo da coautoria do livro,
pois muitos dos elementos estdao apenas sugeridos (Ida e volta, de
Juarez Machado; Vai e vem, de Laurent Cardon; Bdrbaro, de Renato
Moriconi). Esse espago em aberto no livro de imagem tem sido
explorado por muitos contadores de historia, especialmente em
canais do YouTube, experiéncia que pode ser realizada com alunos
do Ensino Fundamental: compreender que o texto é um tecido
lacunar no qual o leitor deve se imiscuir e participar ativamente da
produgao de sentidos.

Para além dos recursos formais - intertextualidade,
metalinguagem, intergenericidade, hipertextualidade e ilustragao
— a literatura infantil e juvenil contemporanea é marcada por
grande diversidade tematica como: questdes de género;
desconstrucao de modelos de comportamento; elementos das
culturas indigena e africana; medos e traumas; morte, luto e
suicidio; bullying; desigualdade social, criangas e adolescentes em
situagao de rua e trabalho infantil; amores, amizades e gravidez
na adolescéncia; violéncia doméstica, abuso e abandono; guerra e
refugiados; cuidados com a natureza e o meio ambiente;
separacao dos pais e novas constitui¢des familiares, dentre tantos
outros. Infelizmente, ndo é possivel explorar todas as tematicas,
mas sinalizo algumas delas.

O ponto de partida para a abordagem dessa multiplicidade
tematica € o conceito de diversidade e respeito as diferengas
(Diferentes, de Liana Leao; Flicts, de Ziraldo). A literatura tem muito
a contribuir para a construgao de uma sociedade mais igualitaria,
solidaria, critica, consciente e respeitosa.
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A reescrita de contos e fabulas tradicionais tem contribuido
para a desconstrugao de papéis de género: as princesas agora sao
independentes e empreendedoras (O principe atrasado, de Cassia
Leslie e Ricardo Dalai) e seu destino nao se restringe ao casamento,
podendo assumir o trono por sucessao (Uma, duas, trés princesas, de
Ana Maria Machado), e aos meninos nao € interditado chorar (O
menino Nito, de Sonia Rosa); as mulheres sdo protagonistas de
aventuras e os homens assumem tarefas domésticas e dividem o
papel de provedores com suas companheiras. As tradicionais
morais das fabulas sdo reformuladas de modo a acompanhar os
novos tempos e valores sociais, muitas vezes atualizados com
humor e ironia como em 100 fibulas fabulosas, de Millor Fernandes,
e contos sao retomados e reescritos especialmente “[...] para pensar
sobre o papel da mulher”, como informa a capa da obra Princesas,
bruxas e uma sardinha na brasa, de Helena Gomes e Geni Souza.

Paralelo a questdao dos papéis de género, estd o tema da
descoberta da orientagdo sexual, da propria aceitagio e da
conquista do respeito alheio, como em Emilio ou Quando se nasce com
um vulcio ao lado, de Hugo Monteiro Ferreira, que, por meio da
mistura entre realismo e fantasia, nos leva a reconhecer nosso
proprio vulcdo e a necessidade de enfrentarmos os mais diversos
preconceitos. As obras mais bem-sucedidas sdao as que procuram
romper binarismos e classificagdes, como em O principe e a
costureira, de Jen Wang, na qual um principe sai secretamente
travestido de Lady Crystallia pelas noites parisienses, e a série
Heartstopper, de Alice Oseman, que dos quadrinhos ganhou
telinhas e telonas contando a paixao adolescente entre dois garotos,
ambas historias em quadrinhos.

Também as diferentes constitui¢des familiares (Uma familia é
uma familia é uma familia, de Sara O'Leary; Meus dois pais, de Walcyr
Carrasco; Olivia tem dois papais, de Marcia Leite) ganham
visibilidade na literatura para criangas, contribuindo para uma
sociedade menos preconceituosa e auxiliando criangas e jovens a
enfrentarem situagdes conflituosas como a separagao dos pais (Ld e
Aqui, de Carolina Moreyra e Odilon Moraes; Mamde trouxe um lobo
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para casa e A colegio de bruxas de meu pai, ambos de Rosa Amanda
Strausz; Isca, Faisca, de Christine Naumann-Villemin) ou a perda
dos genitores (Corda bamba, de Lygia Bojunga; o texto dramatico
“Onde moram todas as coisas”, de Assis Benevenuto).

Nao s6 a perda dos genitores ¢ fonte de sofrimento, como
também qualquer forma de luto ou enfrentamento de medos. Faz
parte do amadurecimento emocional reconhecer que, além da
realidade externa, palpavel, existe uma natureza interna, simbolica
e inconsciente, mas que pode ser acessada quando nos permitimos
olhar tanto com o olho de fora (consciente) quanto com o de dentro
(inconsciente), como aprende a protagonista do texto dramatico
Meus olhos sdo teus olhos, de Flavia Savary. As perdas fazem parte
dajornada humana, seja a de animais de estimacao (Mas por qué??!,
de Peter Schossow) ou da querida avo, com as quatro criangas que
sdo consoladas pela propria morte em Pode chorar, coragio, mas fique
inteiro, de Glenn Ringtved. Aceitar a morte como parte da condicao
humana nao € facil, mas a literatura pode ajudar criangas e jovens
nesse processo de luto, especialmente quando a poesia da o tom ao
tratamento do tema (O menino, o jabuti e o menino, de Marcelo
Pacheco; O pato, a morte e a tulipa, de Wolf Erlbruch); a morte é
consequéncia da passagem do tempo e nada pode parar o tempo
do existir (O passeio, de Pablo Lugones; Tempo de voo, de Bartolomeu
Campos de Queirds), mas aceitar essa condigao faz parte de nosso
incontornavel amadurecimento, e o contato com a sabedoria dos
mais velhos, especialmente dos avos, em muito pode ajudar.

A representatividade identitaria nas obras para criancas é
fundamental, pois a literatura que melhor toca nossa subjetividade
¢ aquela em que podemos nos ver representados. Criancas negras,
albinas, gordas, magras, de diferentes nacionalidades e culturas,
com os mais diversos tipos de deficiéncia ou neurodivergéncias
(Transtorno do espectro autista, TDAH, Sindrome de Down,
deficiéncia visual, auditiva ou motora etc.), antes simplesmente
ausentes ou representadas de forma estereotipada em obras
infantis, agora sdo incorporadas como sujeitos capazes de
protagonizar agdes como qualquer outra crianga, desconstruindo a
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hierarquia contida na nocao de normalidade. Embora de modo
ainda incipiente, mas sinalizando um bom avanco, temos obras em
Braille, adaptadas para LIBRAS, audiolivros e outros recursos
focados na acessibilidade.

A representacdo de elementos das cultura africana, afro-
brasileira e indigena tem marcado presenca na literatura infantil e
juvenil, com destaque para obras escritas por negros e indigenas,
vozes que tém conquistado espaco num campo literdrio que sabemos
ser dominado por homens brancos heteronormativos e da elite.

O contato com a cultura indigena por meio de seus porta-
vozes legitimos ¢ fundamental para a desconstrugao de
estereotipias tdo presentes na sociedade brasileira, especialmente
as do “selvagem sanguinario” e do “bom selvagem” (FELDMAN;
SILVESTRE, 2020, p. 75), imagens ainda algumas vezes reiteradas
por certa literatura. Por isso ouvimos com alegria vozes como as de
Cristino Wapichana (A boca da noite), Daniel Munduruku (O
Karaiba- uma histéria do pré-Brasil; Histdrias de indio), Eliane
Potiguara (O pdssaro encantado; A cura da Terra) e outras dez vozes
indigenas reunidas em Nds: Uma antologia de literatura indigena,
organizada e ilustrada por Mauricio Negro, dentre tantas mais. A
edicao de obras bilingues, embora ainda raras, tem sido saudada
com empolgacao pelos meios educacionais e a expansao dessa
producao editorial deve langar luz sobre a diversidade regional dos
povos origindrios em territdrio brasileiro.

As vozes negras ou que tematizam a negritude também tém
ressoado com for¢a na literatura infantil e juvenil. O racismo
estrutural, a discriminacgdo, a violéncia fisica e simbdlica sofrida pela
populacdo negra, e prioritariamente a riqueza da cultura negra tem
sido tema de muitas obras, sejam elas escritas por brancos como
Rogério Andrade Barbosa (A caixa dos segredos; Histdrias africanas para
contar e recontar) e Mia Couto, ou por negros como Heloisa Pires Lima
(Historias da Preta) e Rodrigo Franga (O pequeno principe preto, sucesso
em livro e nos palcos). Elementos fundamentais da cultura africana
como a transmissdo oral de narrativas (A sombra da mangueira, de
Angelo Abu e Alunos do Hakumana) e a mitologia dos orixas (Aimé:
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uma viagem pelo mundo dos orixas, de Reginaldo Prandi) sao
aproximados de criangas e jovens por meio da ficgao. Esse movimento
de conhecer e respeitar a cultura alheia contribui para a gradativa
desconstrugao de preconceitos contra as pessoas pretas,
especialmente as que vivem nas periferias dos centros urbanos, como
faz lindamente Otavio Junior, em Da minha janela, ao representar toda
a vida pulsante nas vielas de uma favela no Rio de Janeiro, captada
pelas ilustracdes particularmente belas de Vanina Starkoff a nos
apresentar a multifacetada existéncia humana na favela.

Muitas mais obras e tantos outros temas deveriam aqui ser
registrados, mas como bem argumenta Eliane Debus (2018, p. 95),
em texto no qual apresenta as tendéncias da literatura infantil e
juvenil  contemporaneissima, escritas = panoramicas  sao
necessariamente lacunares, mas “[...] movimenta[m] o olhar para
construir um repertorio junto ao leitor que dialogue com o tempo
presente”. No contexto da disciplina no Profletras, realizamos um
esfor¢o conjunto, docente e alunas e alunos, para abarcar o mais
possivel da diversidade formal e tematica da bela literatura para
criangas e jovens em circulagao no Brasil.

Professor-leitor e formagao de leitores de literatura

Disciplinas que abordem literatura infantil e juvenil ainda nao
sdo presenga obrigatoria nos curriculos de formagao docente,
especialmente nos cursos de Letras e Pedagogia. Embora essa
lacuna seja mais evidente na formagao docente das décadas de
1970, 1980 e 1990, a inclusao desse campo na formacao docente
ainda estd em processo, uma vez que os curriculos tém se ajustado
a essa necessidade formativa apenas recentemente. Logo, ¢
fundamental a presenca desses estudos em um percurso de
formagao continuada, como ¢ o caso do Profletras. Como alerta
Soares (2011, p. 24-25),

[..] o que se quer deixar claro é que a literatura é sempre e
inevitavelmente escolarizada, quando dela se apropria a escola; o
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que se pode é distinguir entre uma escolarizagdo adequada da
literatura - aquela que conduza mais eficazmente as praticas de
leitura que ocorrem no contexto social e as atitudes e valores que
correspondem ao ideal de leitor que se quer formar e uma
escolarizagdo inadequada, errénea, prejudicial da literatura - aquela
que antes afasta que aproxima de praticas sociais de leitura, aquela
que desenvolve resisténcia ou aversdo a leitura.

Espero que a partilha de um percurso possivel de formacao
continuada no campo da literatura infantil e juvenil seja um modo
de contribuir para a ampliagao do acervo de leituras de docentes e,
consequentemente, impactar de forma positiva a formagao do leitor
literario no Ensino Fundamental.
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Percursos praticos






Romeu e Julieta — Uma experiéncia de leitura pelo
método recepcional!

Silviane Cabral da Cunha

Palavras-chave: Texto dramatico. Romeu e Julieta. Método recepcional.
1. A pesquisa e sua aplicacao

A dissertagao A leitura literdria na escola e o papel do professor
como seu mediador - experiéncias e perspectivas, elaborada sob a
orientagao da professora Sheila Oliveira Lima e apresentada em
2015, para a conclusao do curso de Mestrado Profissional em Letras
da Universidade Estadual de Londrina, reflete sobre a importancia
da leitura literaria na escola durante o Ensino Fundamental,
especialmente nas séries finais. Apoiando-se nos documentos
oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997; 1998) e as Diretrizes Curriculares do Estado do Parana
(PARANA, 2008), e em textos de referéncia, sdao examinadas as
caracteristicas da leitura e da leitura literaria, suas fung¢des para o
ser humano e contribui¢des tanto para a educagdo inter e
transdisciplinar quanto para a formagao cidada, sem a pretensao
de esgotar o tema.

Com esse intuito, foi analisado igualmente como se dava o
trabalho com a leitura literdria no dia a dia da escola pelo estudo
da formagao do professor de lingua materna, de sua formagao
como leitor e, consequentemente, mediador da leitura literdria, e da
metodologia utilizada por ele para o letramento literario.
Almejava-se perceber problemas e inspirar solugdes, visto que o
letramento literario exige competéncias do autor, da obra e do leitor
para criar e significar, e do professor para mediar a

! https://www.doi.org/10.51795/
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apreciacao/contextualizagdo entre autor e obra em um projeto
constante, sistematico e gradativo para o qual € necessario um
método que garanta a fruigao.

Dessa forma, encontrou-se na proposta metodoldgica
alicercada na Estética da Recepgao (ISER, 1996; JAUSS, 2002; LIMA,
2002; ZILBERMAN, 2009), na aplicacao de estratégias de leitura
(SOLE, 2008) e na elaboracio de variadas sequéncias de leitura
(COSSON, 2014), importantes meios de delinear material possivel
de ser utilizado em experiéncia de leitura literaria.

A presente proposta didatica foi originalmente pensada como
projeto de leitura e aplicada no inicio dos anos 2000, nas turmas de
82 série do Ensino Fundamental da escola de trabalho que,
adotando o livro didatico Portugués: Linguagens, de Roberto Cereja
e Thereza Cochar Magalhaes (2000), sugeria a leitura do cldssico da
literatura inglesa Romeu e Julieta, de Willian Shakespeare, na
unidade tematica intitulada AMOR. Partindo-se da necessidade de
trabalho com a leitura literdria, sempre vista como um direito do
ser humano e um bem necessario ao desenvolvimento do
estudante, a experiéncia de leitura também passou por
reformulagbes em diversos momentos, parcial ou totalmente,
durante muitos dos anos seguintes. Finalmente, inspirada pelo
contato recente com o Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR,
1993), adquiriu o formato agora compartilhado e colocada como
possibilidade de agao em sala de aula.

Além da leitura do texto literario, intentou-se o trabalho com
os mais diferentes tipos de textos, como cangbes e imagens
(estaticas ou em movimento), de modo a possibilitar ndo s6 uma
constante e maior motivagao para a atividade pretendida como
também um desenvolvimento da competéncia leitora.

De fotocopias em transparéncias para retroprojetor aos
livretos com vocabuldrios e notas contextuais proprias para leitura
do texto dramatico e estudo de vocabulario durante as aulas,
passando pela melhoria do acervo da biblioteca da escola devido
aos programas de desenvolvimento da leitura propostos a cada
governo e doagdes da professora e dos alunos, obras fisicas foram
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igualmente disponibilizadas para leitura autdnoma e individual,
importando sempre que o texto fosse dramatico e integral.

Um receio quanto a adesao a leitura foi o da popularidade do
texto. Surpreendentemente, apesar de um conhecimento implicito
do enredo e do contato com ele pelos estudantes por meio de tantas
apropriagdes (musicas, publicidade, programas de humor, filmes e
animacoes, por exemplo), isso ndo o tornou, na maioria das vezes,
menos propicio ao debate e a contextualizacao.

H4 que se pontuar que o trabalho especifico com o texto
dramatico nao foi o ponto central, mas feito apenas nos momentos
das leituras compartilhadas. Nesses encontros, a fruigao do texto
dramatico possivelmente poderia ter sido mais vivida mediante a
intervencdo de uma dramatizacdo, o que, desafortunadamente,
nunca ocorreu. A mediacdo sempre procurou esclarecer e
complementar a compreensao do texto em seu contexto e de
estabelecer relagoes dele(s) com o leitor e seu contexto, provocando
constantes pontuagoes reflexivas sobre o poder do amor, da paixao,
do egoismo, do édio e da violéncia, o individuo versus a sociedade,
as aparéncias e os rotulos, a masculinidade, o papel da mulher, a
impulsividade, o amadurecimento, a honradez, o conflito de
geragOes, o destino, e tantos outros temas que pudessem ser
aprofundados ou descartados dependendo da participacao e das
relagdes que os participantes fossem estabelecendo.

Quanto a avaliagao, optou-se por uma observagdo continua e
qualitativa da atengao, interesse e realizacdo das atividades pelos
estudantes com registro em fichas de acompanhamento de sua
habilidade em contextualizar a producao da obra literaria; perceber
a importancia da obra dentro do tema da unidade; estabelecer
didlogos entre o livro lido e outras areas; expor com clareza suas
ideias sobre a obra; interagir com polidez e boa argumentacgao.
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2. Unidade Didatica

Género literario trabalhado: dramatico.
Objeto literario: Romeu e Julieta, de William Shakespeare.

Objetivo da proposta: Contribuir para a fruigao literdria do

estudante aplicando, experiéncia de leitura com o Meétodo

Recepcional.

Série e/ou segmento a que se destina: 9° ano do Ensino

Fundamental.

Numero de aulas previstas: 15 aulas.

Aula 1 Cangoes — audicgao e debate

Aula 2 Pesquisa — Explorando temas atemporais
(Anexo I)

Aula 3 Capas — Analise e discussao sobre simbolos e
temas

Aula 4 Textos~comple‘:m,ethares — Café literario,
contacao de histdrias
Exposicao/Debate sobre os filmes Shakespeare

Aula 5 apaixonado, de John Madden (1998), e Andnimo,
de Roland Emmerich (2011)

Aula 6a 10 Leitura compartllhad? do texto dramatico
5 atos =5 etapas de leitura
Texto complementar: Vida na Inglaterra

Aula 11

i Elizabetana (Anexo II)

Aula 12 Texto complementar: Romeu e Julieta — Presos
em um mundo perigoso (Anexo III)

Aula 13 Texto complementar: O teatro na época de
Shakespeare (Anexo IV)
Estudo comparativo dos filmes Romeu e Julieta,

Aula 14 de Franco Zeffirelli (1968), e Romeu + Julieta, de
Baz Luhrmann (1996) (Anexo V)

Aula 15 Amor proibido — Noticias

Encerramento | Semindrio no Dia dos Namorados
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Baile de Mascaras — festa renascentista entre os
alunos das turmas envolvidas

Exposigao — trabalhos desenvolvidos durante a
leitura

2.1 Atividades desenvolvidas

1° Momento: Receptividade

1. Audicao de cangdes de diferentes estilos sobre o tema
abordado e discussao de suas mensagens: Forbidden love — Madonna
(legendado) e Amor proibido — Mc Fininho.

2. Explorando temas atemporais: responder a uma pesquisa
sobre a opiniao a respeito de alguns temas que irao surgir na obra
e durante as atividades. E uma atividade complementar a da escuta
das musicas e pode também ser feita oralmente.

2° Momento: Concretizacao

Atividades tematicas de pré-leitura:

® De olho na imagem — Julgando o livro pela capa: observar e
discutir temas, cenas e simbolos em capas de livros e pdsteres de
filmes e pecas.

o Webquest — Romeu e Julieta: um convite a leitura: criar uma
Webgquest para que os alunos acessem o contetdo dela e cumpram
as atividades propostas.

Geralmente, a tarefa da Webquest é conduzida extraclasse,
entretanto, nem todos os alunos possuiam PC, notebook, ou tinham
acesso a Internet em casa. Mesmo atualmente (poés-pandemia), os
celulares nado sao tao comuns ou usados em sala. Embora possa ser
uma experiéncia estimulante, ficou limitada pela falta de acesso a
tecnologia a época, infelizmente.

o Leitura de textos similares: Hero e Leandro, Piramo e Tisbe e
Tristdo e Isolda: promover contagao de historias, coral, jogral, coro
falado ou dramatizagao (COSSON, 2014, p. 108-115). O proprio
professor, um convidado ou os alunos apresentam esses enredos
para a turma. Um café literario mostrou-se uma otima opgao.
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e Filme: assistir a um ou aos dois filmes sugeridos:
Shakespeare apaixonado (Shakespeare in love, 1998) ou Andnimo
(Anonymous, 2012). O professor pode dividir a turma em dois
grupos e incumbir cada um deles de assistir a um dos filmes e
promover um semindrio ou exposicao.

e Leitura do texto integral (em sala). Como sempre, era
pedido aos estudantes que fizessem a leitura total da obra. A
principio, a orientagdo era de que ela fosse individual, porém, a
leitura “programada” e “colaborativa”, bem como a leitura em
“voz alta pelo professor” (BRASIL, 2007, p. 72-74), mostraram-se
muito mais proveitosas para o desenvolvimento da competéncia
leitora dos alunos.

32 Momento: Ruptura

e “Vida na Inglaterra Elisabetana”; “Romeu e Julieta — Presos
em um mundo perigoso” e “O teatro na época de Shakespeare”:
fazer a leitura e o debate sobre os textos complementares para a
contextualizacdo da obra e a comparacdao e o contraste com a
atualidade.

e Amor, Sublime Amor (West side story, 1961) e/ou Romeu +
Julieta (Romeo + Juliet, 1996). A mesma metodologia pode ser usada
com esses filmes, a exemplo dos filmes anteriores. Entretanto, o
objetivo dessa atividade é a comparagao e o contraste entre elas e a
obra original, tanto no formato quanto na linguagem utilizadas.

4° Momento: Questionamento

Sobre as formas de apresentacao do texto e a atualidade do
tema:

® Romeu e Julieta — um estudo comparativo. Filmes: versao de
1968 em relagdo a de 1996 ou 2013 e a pega, para discussao da
compreensao do texto e dos temas levantados nas discussoes sobre
a obra e sua atualidade com o levantamento de outras adaptagoes.

e Ler e debater sobre noticias de casais enamorados que vivem
um “amor proibido” para discussao sobre o conflito de geragdes, o
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imediatismo, a paixao, o amor cego, a impulsividade que levaram
a tragédia.

5° Momento: Assimilacao

A fim de provocar a busca de novos textos e sugerir atividades
que aprofundem os conhecimentos que os alunos ja adquiriram
com a leitura dos textos anteriores, tentou-se implementar um
clube do livro — clube de leitura ou circulo de literatura
(COSSON, 2014, p. 131) — para que, de uma lista ofertada, eles
escolhessem uma obra para ser lida individualmente, mas podendo
ser apresentada em duplas ou em grupos a turma para apreciacao
e debate. Desse modo, foi intengao oportunizar dinamicas de
leitura, ou o que Cosson (2014, p. 115-121) classifica como “leitura
com interacdo: participagao (leitura protocolada; estratégias de
leitura; fandom; RPG.); comentario (diario de leitura; resenha);
analise (discussao em sala de aula; seminario socratico)”.

Nessa etapa, pretende-se a denominada leitura “autonoma” e
de “escolha pessoal” (BRASIL, 2007, p. 72-74), para que o estudante
pratique sua leitura silenciosa: sustentavel e meditativa (COSSON,
2014, p. 97-102), podendo escolher a obra para leitura.

Foram sugeridas algumas obras como um desafio de leitura
com obras candnicas com linguagem e contexto que exigiriam mais
de um aluno de 92 ano, como: Helena, Machado de Assis; Inocéncia,
Visconde de Taunay; O mulato, Aluisio Azevedo; Amor de perdigio,
Camilo Castelo Branco.

Também foram recomendadas obras mais atuais por
trabalharem o tema ou retomarem o enredo ou seus personagens:
Romeu e Julieta, de Ruth Rocha (Moderna); Romeu@julieta.com.br, de
Telma Guimaraes (Saraiva); Romeu suspira, Julieta espirra, de Maria
Amalia Camargo (Girafinha); A.N.J.O.S em Romeu e Julieta, de
Adeilson Salles (Boa Nova); Star-crossed, de Rachael Wing
(Fundamento); Julieta Imortal e Romeu Imortal, de Stacey Jay (Novo
Conceito); Julieta, de Anne Fortier (Sextante); Romeu e Julieta -
Turma da Monica (Panini); Romeu e Julieta — manga Shakespeare
(Galera Record), entre outras sugestdes dos proprios estudantes.
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As obras da literatura em lingua portuguesa foram indicadas
por sua importancia nas literatura brasileira e portuguesa. As de
literatura de massa, para o exercicio da escolha. A leitura
comparativa de uma ou outra obra de ambas as listas presta-se ao
debate sobre o valor de cada uma, sem deixar de ressaltar a
presentificacao da obra “original”.
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A leitura do conto na educacao literaria’

Tatiele Jesus Faria

Palavras-chave: Letramento literario. Ensino de literatura. Conto.
1. A pesquisa e sua aplica¢ao

A pesquisa Letramento literdrio como incentivo a construgio do
leitor critico, defendida no ano de 2020, teve como objetivo criar uma
metodologia com a perspectiva de expandir o horizonte do leitor,
com um aprofundamento a partir de textos literarios de maior
complexidade formal, especificamente os candnicos. O trabalho
teve uma abordagem na qual a visao subjetiva do aluno foi
valorizada, sem, no entanto, perder de vista o tratamento didatico
e tedrico da literatura como forma de melhor amparar o processo
de leitura e interpretacdo da obra literaria. Para tanto, como
embasamento tedrico, foram utilizados pressupostos de estudos
sobre letramento literario e formacao do leitor literario, abordados
por Teresa Colomer (2007), Michele Petit (1999), Vincent Jouve
(2012), Annie Rouxel (2012), entre outros.

Como aporte tedrico para a andlise descritiva dos elementos
da narrativa, utilizamos a obra de Candida Vilares Gancho (1991),
Como analisar narrativas, e de Franco Junior (2005), no capitulo
“Operadores de leitura na narrativa”, assim como uma andlise
interpretativa, partindo das possibilidades que a organizacao
textual e o contexto histdrico e social de produgao oferecem. Tais
analises descritivas e interpretativas, aqui apresentadas, servirao
como parametro para o trabalho com os contos em sala de aula.

! https://www.doi.org/10.51795/
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Na sequéncia as andlises, apresentamos propostas
metodoldgicas ancoradas no trabalho de Vincent Jouve (2012) e
Annie Rouxel (2013).

Para desenvolver o projeto, cada aluno recebeu um bloco de
anotagOes que utilizou para registrar as impressdes acerca dos
contos durante a aplicagio das atividades. Os alunos foram
orientados sobre o uso do diario de leitura e as futuras discussoes
no Grupo Focal.

A pesquisa, desenvolvida com alunos do 9° ano de uma escola
publica do Parand, contou com a leitura e aprofundamento de seis
contos: “Seminario dos ratos”, de Lygia Fagundes Telles, “O barril
de Amontillado”, de Edgar Allan Poe, com tradugao de Samuel
Titan Jr., “Pai contra mae”, de Machado de Assis, “A nova
Califérnia”, de Lima Barreto, “Uma vela para Dario”, de Dalton
Trevisan e “A pequena vendedora de fésforos”, de Hans Christian
Andersen, com tradug¢ao de Viviane da Rocha Prado.

A leitura dos contos foi realizada de maneira compartilhada
em sala de aula, seguida da aplicacao de atividades produzidas
pelo professor-pesquisador; os alunos realizavam registros nos
diarios de leituras e, posteriormente, discutiam a respeito nos
Grupos Focais. As atividades realizadas nao possuiam o intuito de
esgotar-se em si mesmas, mas de proporcionar ao leitor o encontro
com leituras mais complexas, no entendimento das ambiguidades
presentes na narrativa e na observagao de indicios de leituras mais
assertivas, por meio da releitura de algumas passagens e da
discussao das possiveis interpretacoes.

Ao longo do processo de aplicagao das atividades, foi possivel
perceber um interesse maior dos alunos em relagdo aos contos
canOnicos. Comprovamos, por meio da observagao, que muitos
alunos tiveram interesse nas obras trabalhadas em sala e buscaram
os exemplares para leitura.

No que concerne aos didrios de leitura e ao Grupo Focal, o
primeiro se mostrou de suma importancia para que as discussoes
coletivas se mostrassem construtivas, pois, ao anotarem suas
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impressoes dos contos, os alunos puderam levantar e debater os
questionamentos no grande grupo.

Como conclusao, constatou-se que a leitura de uma obra,
acompanhada pela mediacao do professor e considerando a
subjetividade leitora, pode expandir o horizonte de expectativa
do aluno das séries finais do Ensino Fundamental, preparando-o
para os desafios de leitura no Ensino Médio e em sua jornada
enquanto cidadao.

2. Unidade Didatica

Género literario trabalhado: narrativo.

Objeto literario: conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis.
Objetivo da proposta: Realizar a leitura do conto, registrando as
diversas interpreta¢des em didrio de leitura e discutindo-as no
Grupo Focal.

Série e/ou segmento a que se destina: 9° ano do Ensino
Fundamental.

Numero de aulas previstas: 4 aulas.

2.1 Atividades: Proposta de leitura com o conto “Pai contra mae”

Antes da leitura do conto

Didrio de leitura:

Os alunos devem receber um pequeno caderno, bloco (diario
de leitura), para realizarem as anotagOes pertinentes a leitura e
discussdao dos contos. Devem ser orientados sobre seu uso e
esclarecidos que nao serda um espago destinado a correcao de
atividades pelo professor, sendo um item de uso pessoal, destinado
a anotagdes. Importante destacar que o didrio de leitura possui o
objetivo de criar oportunidades para os alunos se expressassem de
maneira subjetiva sobre a leitura. As anotagoes, questionamentos e
comentarios realizados durante a aplicacdo dos contos serao
utilizados para discussdao no Grupo Focal, posteriormente.

Para o desenvolvimento da atividade com o conto:
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Formar grupos com, no maximo, quatro integrantes.

Entregar uma copia impressa do conto para cada aluno.

Atividade motivacional anterior a leitura: apds a leitura do
titulo do conto, indagar aos alunos (questdes orais): Qual tematica
serd desenvolvida neste conto? E as personagens, quem sao? O que
fazem? Que historia vocé imagina que sera contada?

1° Momento: Leitura silenciosa
Oportunizar, nesse primeiro momento, uma primeira leitura que serd
realizada pelos alunos de forma silenciosa.

2° Momento: Leitura em voz alta pelo professor
Leitura oralizada pelo professor para a sala toda.

3° Momento: Verificacao de vocabulario.

O conto apresenta palavras que podem ser desconhecidas pelos
estudantes; é importante, nesse momento, que ndo exista duvida em
relagdo aos vocdbulos presentes no texto.

4° Momento: Orientar os alunos a dialogarem em pequenos grupos
sobre as impressoes acerca da leitura do conto.

O que os impressionou? Qual fato mais chamou a atengdo?
Personagens, agoes que causaram espanto, raiva, indignagio. Os alunos
irdo registrar, com seus colegas, suas primeiras impressoes advindas do
conto, as quais podem ser de diversa ordem, mas precisam referir-se
especificamente a dados encontrados no texto.

5° Momento: Apds o didlogo com os colegas, cada grupo ira expor
suas impressdes sobre o conto com a mediagao do professor.

A partir das anotagoes, indagagoes, comentirios, o professor deverd
orientar os alunos a retornarem ao texto para justificar ou corrigir suas
impressoes a partir dos elementos constitutivos da obra.

Caso nenhum grupo destaque os elementos narrativos na andlise, é
importante que o professor proponha um olhar para a obra a partir dos
significados dos nomes das personagens, dos nomes das ruas presentes na
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obra, procurando ressaltar a relacdo irdnica ou ndo desses com a acdo das
personagens.

6° momento: Justificativa

- Professor, é importante que os alunos justifiquem suas respostas
com elementos do préprio conto. Aqui, seguiremos o percurso proposto por
Jouve (2013), de uma sequéncia de atividades com a leitura, partindo da
relagdo pessoal do leitor com o texto. Sua primeira etapa parte da relacdo
pessoal com o texto, para que, apos a leitura, haja o questionamento da
leitura. O autor sugere algumas indagacoes que levariam a apropriagio
subjetiva do texto. A sequnda etapa consiste na confrontagdo das falas
subjetivas dos alunos com os dados do texto, para a verificagdo e a distingio
entre as respostas compativeis ou ndo com a narrativa. Na terceira e
ultima etapa, os alunos sdo interrogados sobre suas reacoes subjetivas,
principalmente sobre aquelas que contradizem o texto:

De onde vém suas representagoes? Por que se identificam com certas
personagens? Por que razdes julgam certo ato positivo ou negativo etc.? A
finalidade do exercicio é mostrar que a leitura ndo é somente a ocasido de
enriquecer o saber sobre o mundo; ela permite também aprofundar o saber
sobre si. (JOUVE, 2013, p. 62).

Os alunos devem justificar suas impressoes: o que 0s motivou a
pensar na hipotese escolhida?

- Ao retomar a hipdtese, é importante comentar por qual razdo a
construiram: com base em qué? Na obra ou em suas experiéncias pessoais?

- Também é importante questionar se o texto surpreendeu e por quais
motivos.

-Para que os grupos nio tumultuem o momento de falar, sugere-se
que cada equipe tenha um porta-voz, que exponha o pensamento do grupo
ou 0s questionamentos individuais.

7° momento: Didrio de leitura: pratica de leitura compartilhada

Reiterar aos alunos que devem fazer o registro no didrio de leitura.
As anotagoes servirdo para futuras discussoes no Grupo Focal.
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82 momento: Grupo Focal: O Grupo Focal é o momento que
culmina na discussao sobre o trabalho desenvolvido pelo professor
com a leitura de literatura; os alunos recorrerdao as anotagdes do
didrio de leitura para pontuar ou destacar suas falas durante a
discussao.

Aqui, podem aparecer as comparagoes sobre diferentes textos lidos,
sobre desfechos, sobre o género trabalhado durante um determinado tempo,
as impressoes sobre leituras realizadas e a experiéncia com o trabalho com
a literatura. Cabe destacar que o papel do professor, nesse processo, é
indispensdvel no despertar para a leitura, no entendimento do que foi lido,
ndo como detentor do conhecimento, mas como mediador.

Consideragoes finais

Essa proposta de atividades surgiu da necessidade de ampliar
o conhecimento literario dos alunos, introduzindo um novo
trabalho com a literatura em sala de aula. Ela se pautou na leitura,
interpretacdo, compreensao oral e escrita, nao tendo por objetivo
esgota-la em sua analise.

A atividade com o conto em sala despertara questionamentos
unicos nos alunos, motivo pelo qual o professor deve realizar antes
uma leitura aprofundada e analitica. O trabalho de maneira
sistematizada com os contos mostrou-se muito oportuno para o
desenvolvimento do conhecimento literdrio, uma vez que envolve
os alunos nas leituras e discussoes.

Sabemos que o trabalho com a literatura deve ocupar um lugar
de destaque no ambiente escolar, mesmo enfrentando tantos desafios
e apresentando barreiras. O trabalho com a literatura promove
mudangas significativas na construg¢ao do pensamento social e critico
e € no trabalho sistematizado com o texto literario que o educando
podera ampliar seu horizonte de leitura, expandindo seu
conhecimento literario e vivenciando novas indagacoes.
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Apéndice I

Machado de Assis € um dos mais importantes escritores de
nossa literatura. Em sua fase realista, abre espago, em sua obra,
para questdes psicologicas das personagens, destacando suas
vontades, necessidades, defeitos e qualidades. Sabe-se que sua obra
nos faz refletir sobre o espirito humano e suas fraquezas
(ingratidao, soberba, corrupcao, crueldade entre tantas outras).

No conto tratado a seguir, “Pai contra Mae”, serdo ressaltadas,
para estudo, a ironia e a crueldade presentes nas atitudes dos
protagonistas da trama: Candido, Clara e Tia Monica.

Entende-se por ironia o emprego de uma palavra ou expressao
de forma que ela tenha um sentido diferente do habitual e produza
um humor sutil. Na Literatura, a ironia é a arte de zombar de
alguém ou de alguma coisa, com vista a obter uma reagao do leitor,
ouvinte ou interlocutor. Segundo Fiorin (2014), é um alargamento
semantico, sendo categorizado como uma difusdo sémica, uma
dissimulacdo. A ironia, de acordo com o pesquisador,
semanticamente, aponta para um significado invertido. O autor
enfatiza que:

Com isso, ha uma intensificacao maior ao sentido, pois se finge dizer
uma coisa para dizer exatamente o oposto. O que estabelece uma
compatibilidade entre os dois sentidos ¢ uma inversdo. A ironia
apresenta uma atitude do enunciador, pois é utilizada para criar
sentidos que vao do gracejo até o sarcasmo, passando pelo escarnio,
pela zombearia, pelo desprezo etc. (FIORIN, 2014, p. 69-70).

A ironia, de acordo com o referido pesquisador, é muito mais
ampla, podendo ter varias dimensoes, podendo ser atribuida a uma
palavra, bem como a obra toda, como € o caso desse conto,
carregado de marcas de ironia.

O conto escolhido para esta andlise foi publicado em 1906, no
livro Reliquias da Casa Velha, e insere-se na fase “madura” do autor,
de caracteristicas marcadamente realistas, na qual é registrada a
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barbarie da escravidao e a luta pela sobrevivéncia no Brasil
Império. Tem como cendrio a cidade do Rio de Janeiro do século
XIX, antes da abolicao da escravatura, embora o conto tenha sido
escrito ja apds o acontecimento.

De maneira clara na narrativa, visualiza-se a luta das trés
classes que constituiam o pais na época: o latifundidrio (senhor), o
homem “livre”, mas pobre, e o escravo. Apresenta os aspectos
socioecondmicos das personagens que beiram a miséria,
dependéncia e escassez. O pensamento predominante ¢é
maquiavélico e capitalista, com destaque para a “coisificagdo” do
ser humano, resumindo os escravos a mercadorias.

a) Analise do conto “Pai contra Mae”

A andlise realizada servird como parametro para a discussao
em sala de aula. A proposta é que o professor inicie o estudo do
conto por meio de uma andlise descritiva dos elementos que
compoem a narrativa, principiando pelo enredo, determinado
pelas seguintes partes:

I. Exposig¢ao (introdugao ou apresentacao): exposicao da
escravidao, seus instrumentos e a historia de Candido Neves.

II. Complicagao (desenvolvimento): sem dinheiro e com
dividas acumuladas, Candido ndo encontra outra forma de cuidar
do filho, vendo-se obrigado a entrega-lo na roda dos enjeitados.

III. Climax: entendemos como o momento culminante da
historia aquele em que Erminia é capturada e implora por sua
liberdade.

IV. Desfecho (desenlace ou conclusao): o conto conclui
quando, mesmo apds intimeras suplicas, a escrava é entregue ao
seu dono e Candido recebe sua recompensa em dinheiro, o que
possibilita que ele permanega com seu filho.

A primeira parte do conto apresenta um prologo de carater
historico-descritivo, apresentando o cendrio brasileiro em que se
passa a narrativa. Nele, é introduzida a a¢do na narrativa e situado
o leitor no campo ideoldgico da sociedade da época. Percebe-se,
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entdo, que o narrador recupera o passado para ai contar sua
histéria. Tal prologo é de muita importancia para a compreensao
da narrativa sobre Candido.

Outro ponto que merece destaque é o inicio atipico da
narrativa, pois ressalta o fim da instituicdo em torno da qual a
trama se desenvolve. O narrador parece anunciar que nao fala
sobre a escravidao, mas sobre o que significou a sua aboligao.

Ao descrever os instrumentos utilizados na escravidao, como
“o ferro ao pescogo, outro ferro ao pé; havia também a mascara de
folha de flandres” (MACHADO, 1995, p. 35), o narrador incumbe-se
de mostrar a forma e a utilizagdo desses instrumentos para
aproximar o leitor ao tempo e espago da narrativa. E ao longo dessa
descricdo que os escravos sao apresentados em um processo de
coisificacdo, enquanto o dinheiro passa por um processo de
personificagdo: “O sentimento da propriedade moderava a agao,
porque dinheiro também déi.” (MACHADO, 1995, p. 35). E possivel
perceber a ironia do narrador ao inverter as posigdes dos humanos
enquanto objetos e do objeto que passa pelo processo de
humanizagado, destacando o valor de cada um na sociedade da época.

E ainda na introdugio do conto que se encontram outros
elementos de suma importancia para a narrativa, pois, ao qualificar
a mascara como “grotesca’, o narrador manifesta um
posicionamento: “Era grotesca tal mdscara, mas a ordem social e
humana nem sempre se alcanga sem o grotesco, e alguma vez o
cruel. Os funileiros as tinham penduradas, a venda, na porta das
lojas. Mas nao cuidemos de mascaras.” (MACHADO, 1995, p. 35).

Nota-se também o uso da primeira pessoa do plural do verbo
“cuidar”, uma maneira de inserir o leitor e o proprio narrador na
trama. O leitor é convocado, novamente, com o uso do imperativo,
a visualizar a cena descrita em: “O ferro ao pescogo era aplicado
aos escravos fujoes. Imaginai uma coleira grossa, com a haste
grossa também a direita ou a esquerda, até o alto da cabeca e
fechada atras com chave.” (MACHADO, 1995, p. 35).

Sao nesses “detalhes” que a literatura de Machado
desempenha seu papel historiografico. Ao transitar pelas margens,
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ele permite que o leitor chegue mais perto do passado e perceba
que a escraviddao foi muito mais que casa grande e senzala, ou
senhor e escravo, mas também seus aparelhos e oficios e, de forma
mais aguda, o horror instituido aos escravizados.

O narrador ressalta, por duas vezes, os aparelhos e oficios e
adverte nao existirem mais, assim como desapareceram os escravos
fugidos. Entdo, é necessario realizar a leitura de Candido Neves,
atentando para o fato de que mal tirava seu sustento, pois seu oficio
de capturar escravos fugidos também havia desaparecido. E,
portanto, a partir da compreensao do que significava ter esse oficio
que se consegue refletir a respeito do abalo que a lei de abolicao
causou na personagem Candinho.

Sabe-se que tal oficio ndo foi escolha do protagonista, mas
imposto a ele; o mais correto seria dizer que o escolheu por uma
questdao de sobrevivéncia, incerta e precaria: “Candido Neves
perdera ja o oficio de entalhador, como abrira mao de outros
muitos, melhores ou piores. Pegar escravos fugidos trouxe-lhe um
encanto novo” (MACHADO, 1995, p. 38).

O fato de a trama ser narrada em terceira pessoa deixa escapar
ao narrador o relato de sofrimento e tortura aos quais os escravos
eram submetidos. Também ¢é possivel perceber que o narrador
deixa transparecer que tais praticas grotescas eram utilizadas como
uma maneira de manter a “ordem social”. Essa forma de mascarar
o brutal é onde reside a ironia do texto, conferindo ao narrador o
sentimento da sociedade, do sistema escravocrata do Império
brasileiro, salientando que toda brutalidade exposta nao passava
da necessidade dos poderosos para manterem o sistema social. Ao
trazer a ideologia do escravocrata, a narrativa torna a desmascarar
a camada social dominante, levando o leitor a adquirir uma posi¢ao
de indignagao perante os acontecimentos.

b) Perfil das personagens
Ao realizar uma andlise em relacdo ao perfil psicoldgico das

personagens, percebe-se que Machado expde o egoismo humano, a
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falta de carater, a hipocrisia de uma sociedade que impde uma
ordem social aos dominados. E possivel perceber que as
personagens se apresentam em uma briga de iguais, que legitima o
poder da classe dominante e sai vencedor o mais forte, apesar de
sua fraqueza moral e instabilidade emocional.

Uma analise da semantica dos nomes das personagens leva a
perceber, mais uma vez, o quao irdnico foi Machado. Candido
Neves, personagem principal da narrativa, homem que nao revela
grandeza de carater, compaixdo ou sensibilidade as condigdes da
escrava, carrega um nome que remete a pureza, alguém que é
desprovido de culpa, inocente, com candura, um ser quase
angelical; seu sobrenome reforga essa ideia, uma vez que Neves
remete ao branco, puro. Outra personagem que compode esse
pensamento é Clara, esposa de Candido; semanticamente, seu
nome remete ao leitor a algo limpido, puro, imaculado. Arminda,
do germanico, traz a ideia do que é doce, outra ironia para uma
personagem de vida tdo amarga. Monica é aquela que é s¢, viuva e
solitaria, talvez essa seja a inica que condiz com o nome, pois dela
sempre se observa uma atitude individualista e excludente.

Ao longo da narrativa, pobreza e dependéncia aproximam as
personagens, mas a nog¢ao de propriedade as distancia.

Candido Neves, primeiro personagem apresentado na
narrativa e principal personagem masculina, ¢ homem de “defeito
grave”, pois possui aversao ao trabalho. Para ele, todo oficio é
custoso e, além disso, quem trabalha nao recebe o que merece, e,
dessa maneira, seus empregos foram deixados pouco depois de
assumidos.

E perceptivel também dois tipos de comportamento na
personagem, que, diante de uma figura superior ou igual a ele na
escala social, porta-se de acordo com a semantica do seu nome, ou
seja, de forma mansa, candida; em sua relagdo familiar, é chamado
de Candinho, o diminutivo, usado de forma carinhosa, acentuando
ainda mais essa caracteristica da personagem. Mesmo quando Tia
Monica adverte-o de alguma coisa ou cobra-lhe algo, como no
momento em que ela exige que ele busque um emprego fixo,
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Candido nao se exaspera; apesar de sentir-se ferido, age de maneira
calma: “Candido Neves, logo que soube daquela adverténcia, foi
ter com a tia, ndo dspero, mas muito menos manso do que de
costume, e lhe perguntou se ja algum dia deixaria de comer.”
(MACHADO, 1995, p. 39).

Em toda a narrativa, apenas em um momento ele perde o
controle e pde para fora a raiva que sentia de tia Mdnica. E quando
esta tenta persuadi-lo a levar o filho a Roda dos Enjeitados:
“Candido arregalou os olhos para a tia, e acabou dando um murro
na mesa de jantar.” (MACHADO, 1995, p. 39).

Também, com a mansidao que lhe é caracteristica, ele age com
o dono da casa onde morava, quando este vem cobrar-lhe o aluguel.
O homem fala duramente com ele, mas Candido nao ousa responder
no mesmo tom: “Ao vé-lo, ninguém diria que era o proprietario; mas
a palavra supria o que faltava ao gesto, e o pobre Candido Neves
preferia calar a retorquir.” (MACHADO, 1995, p. 39).

No entanto, diante de alguém socialmente inferior a ele, como
a escrava, seu comportamento muda. Deixa de lado a sua mansidao
e se mostra superior a esta, usando de sua forca para subjuga-la.
Com o escravo, ele luta, “nem sempre saia sem sangue, as unhas e
os dentes do outro também trabalhavam” (MACHADO, 1995, p.
38), e acaba vencendo-o. Esse segundo comportamento da
personagem demonstra que a sua mansidao é aparente e que, na
verdade, o que possui ¢ uma falta de vontade de lutar pelos seus
direitos com aqueles que estao no mesmo nivel que ele ou sao a ele
superiores. O que pesa mais a Candido é o seu sentimento de
inferioridade, que desaparece diante do escravo. Isso prova que o
nome da personagem serve para contrastar com seu
comportamento brutal ao final do conto.

Candido mantém o regime que corrompe uma das condigoes
mais valiosas ao ser humano, sua liberdade. A personagem ¢é
alimentada pela manutencao desse sistema escravocrata e o
alimenta, realizando a manutengao da divisao social.

E possivel perceber que uma das caracteristicas de Candido é
a contradicdo, visivel de maneira explicita em seus atos e falas,
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como no didlogo mantido com Arminda: “Vocé é que tem culpa.
Quem lhe manda fazer filhos e fugir depois? Perguntou Candido
Neves. Nao estava em maré de riso, por causa do filho que 14 ficara
na farmdcia, a espera dele.” (MACHADO, 1995, p. 41). Tal
contradigao justifica-se uma vez que a personagem também teve o
filho sem analisar as consequeéncias, tendo em vista a falta de
perspectivas, de trabalho, de remuneragao.

Outra personagem da narrativa que também merece uma
atencao especial é Clara. A personagem mostra ao leitor sua
pobreza mental, sua passividade a toda situagao dramatica em que
se encontra. Tendo que se desfazer de um filho, ela ndo revela
nenhum desespero ou lamentagdo, apenas reage de maneira
submissa e passiva aos desmandos da tia Monica e a falta de
estabilidade do marido, principal causa da miséria em que ambos
se encontram.

Tia Monica, personagem fria e determinada, morava com o
casal e sempre estava por perto, participando das suas decisdes e
opinando: “Veja o marceneiro da esquina, o homem do armarinho,
o tipégrafo que casou sabado, todos tém um emprego [...]”
(MACHADO, 1995, p. 37). Seu discurso revela firmeza ao julgar
que Candido deveria arrumar um trabalho que lhe desse
estabilidade e garantisse o futuro da familia.

E possivel observar que as trés personagens presentes na
narrativa, Clara, Candinho e tia Monica, tém muito em comum,
pois possuem a liberdade do homem livre, no entanto, sdo pobres
e dependentes, embora estejam um degrau acima do escravo na
escala social. Dessa forma, sO lhes resta usar o escravo, nao
diretamente, pois ndo possuem recursos para este fim, mas de
forma indireta, como é o caso de Candido, que utiliza de seu oficio
de cagador de escravos fugidos para se tornar superior, delatando-
os, capturando-os e entregando-os a ftria do seu senhor.

Arminda, a escrava fugitiva, é apresentada como a
personagem quase que “sem voz”, pois era essa a condicao do
negro. Teve sua liberdade cacada, mesmo sem cometer nenhum

s

crime, a nao ser ter nascido negra e ter sido for¢cada a ser escrava. E
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uma vitima da tirania e violéncia de seu senhor e capturada por
Candido, que se revela tao frio e desumano.

Mesmo gravida e prestes a parir, é arrastada pelas ruas e
vielas da cidade até chegar em casa de seu dono; mesmo diante
das suplicas por sua vida e de seu filho, é entregue de forma brutal
e acaba abortando: “No chao, ondejazia, levada do medo e da dor,
e apds algum tempo de luta a escrava abortou.” (MACHADO,
1995, p. 42).

O titulo do conto justifica-se pelo contexto da luta travada
pelo pai, Candinho, contra a mdae, Arminda: esta deseja
proporcionar a liberdade que ela nao tem ao filho que traz no
ventre, enquanto Candido almeja a renda que lhe garanta poder
manter o filho perto de si.

¢) Ambiente

Para que se entenda o que representou a possibilidade do fim
do regime escravocrata no Brasil, faz-se necessdrio entender seu
processo.

Quando os portugueses aportaram em terras brasileiras, o
fizeram com o unico objetivo de obter lucro. Para que isso
acontecesse e gerasse muita riqueza, era necessaria mao de obra
escrava. A principio, escravizaram os indios, pois a mao de obra
africana era cara e, portanto, naquele momento inviavel. Esse
sistema se estendeu até meados do século XVII. A partir de 1682,
criou-se a Companhia Geral do Comeércio do Estado do Maranhao
que facilitou e tornou lucrativa e barata a mao de obra escrava
africana, somada ao fato de que o indio, em contato com o branco,
perecia com doengas como a gripe.

A exploragao da mao de obra africana, em nosso territorio, teve
inicio por volta de 1550. Os africanos eram tratados como simples
mercadorias, jo que eram capturados e transportados da Africa em
navios negreiros, em viagens que podiam demorar de 30 a 50 dias, em
condi¢des degradantes e desumanas. Uma vez no Brasil, eram
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distribuidos em diferentes localidades, a fim de serem utilizados,
principalmente, no trabalho nos engenhos de cana-de-agtcar.

Aqui, eram forcados a realizar trabalhos degradantes, sem
descanso, sofrendo torturas psicologicas e fisicas, pois os castigos
eram os mais perversos. Na posi¢ao de objeto, coisa, eram tratados
como incapazes de refletir e contestar sua propria condicao.

Mesmo a vigilancia constante e a violéncia as quais eram
submetidos nao bastavam para garantir total obediéncia e submissao
aos seus senhores e aqueles que conseguiam fugir, fugiam; muitos
iam para os quilombos, outros procuravam algum meio com que
comprar a propria liberdade, buscando melhores condigoes de vida,
outros tantos eram capturados pelos capitdes do mato, como era
chamado o algoz designado para esse tipo de trabalho.

No ano de 1850, a Assembleia Geral aprovou a Lei “Eusébio
de Queiroz”, extinguindo o trafico negreiro. Em 1871, a princesa
regente assinou a “Lei do Ventre Livre”, determinando que, a partir
da data de assinatura, todos os filhos de escravos nascidos estariam
livres. Esta lei foi de muito pouco valor para a liberdade dos negros
escravizados, de nada servia a liberdade dos filhos se as maes ainda
continuavam escravas. Outra lei, assinada em 1885, a “Lei do
Sexagenario” declarava liberdade a todos os escravos acima de 60
anos de idade, outra medida que muito pouco cooperou com a
liberdade, pois eram poucos os que conseguiam chegar até essa
idade devido as condigdes degradantes as quais foram submetidos
a vida toda. Outra questao era de que a lei beneficiava muito mais
os senhores, uma vez que podiam se ver livres dos escravos que
nado possuiam mais serventia para o trabalho.

Apenas em 1888 foi assinada a Lei Aurea, a qual declarava
extinta a escraviddo no pais. Mesmo ap0s a aboli¢ao, a vida dos
escravos, agora livres, nao se tornou mais facil, pois ndo possuiam
perspectivas de trabalho, tampouco de uma vida digna. A condicao
de objeto a qual foram submetidos nos mais de trezentos anos de
escravidao ainda os acompanhava. Tal preconceito os persegue até
os dias de hoje.
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O conto foi publicado em 1906, quase 20 anos depois da
abolicdo, mas é ambientado enquanto ainda perdurava o regime
escravocrata e retrata bem a condicdo escrava durante o Segundo
Reinado. O Rio de Janeiro da época, final do século XIX, era palco da
corte, da burguesia, dos costumes e moda ditados pela Franga. Era
também uma cidade com forte concentracdo urbana de escravos.

Ser escravo era ser um sujeito legalmente privado da
liberdade, considerado como “mercadoria”, cujos castigos e
puni¢des eram ferramentas para efetivar a condigdo escrava.
Também era comum, a época, a presenca de noticias das fugas nos
jornais e em outros espagos, o que demonstra a resisténcia dos
senhores em manter todo esse regime. A imprensa, nesse contexto,
era uma das ferramentas da época utilizada como forma de
controle e captura dos escravos.

O regime escravocrata nao se manteve apenas pelo controle
exercido pelas leis ou pelos senhores de escravos, ele teve larga
aceitacdo da sociedade, inclusive de pessoas pobres e livres. Ele era
legitimado diariamente, por meio dos objetos, anuincios, oficios,
recompensas, firmando ainda mais a condigio em que foram
colocados, pois nao eram apenas os senhores de escravos que viam
dessa maneira, mas a sociedade como um todo, enfatizando ainda
mais todo esse sistema opressor e dominante.

O conto ainda salienta: “Houve aqui luta, porque a escrava,
gemendo, arrastava-se a si e ao filho. Quem passava ou estava a
porta de uma loja, compreendia o que era e naturalmente nao
acudia.” (MACHADO, 1995, p. 41). A cena descrita era corriqueira,
aceita como natural aos olhos da sociedade, mesmo tratando-se de
uma gestante.

Para o homem livre e pobre, nao havia vantagens no fim desse
sistema, muito menos ao senhor de engenho. No conto, pode-se
notar que a condi¢do de miséria do negro e do branco pobre sao as
mesmas, nao ha perspectivas de mudangas. O sistema escravocrata
também aprisiona os homens, que assim como Candinho, pobres e
miseraveis, fazem uso dessa engrenagem para tirar seu sustento.
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d) Ironia

O autor se utiliza da ironia na construc¢ao da narrativa, como
ja mencionado, e pode-se, ao longo de todo o conto, encontrar
construgdes apoiadas nessa figura, como em: “Pesava,
naturalmente, mas era menos castigo que sinal” (MACHADO,
1995, p. 35), ao se referir a expressao “o ferro ao pescogo”, e da
forma negativa com a qual a frase incide sobre a palavra “castigo”,
o leitor é obrigado a questionar se o ferro era castigo dos mais
brandos e a quais tipos de crueldade era exposto o negro em seus
castigos mais terriveis.

Esbarra-se, ainda, com tal figura de linguagem nesta
passagem: “Ha meio século os escravos fugiam com frequéncia.
Eram muitos, e nem todos gostavam da escravidao. Sucedia
ocasionalmente apanharem pancada, e nem todos gostavam de
apanhar pancada” (MACHADO, 1995, p. 35), na qual a posigao do
narrador é irdnica, uma vez que parece desconsiderar o fato de a
escravidao nao ser uma escolha.

e) Semantica do nome das ruas e o espaco na narrativa

A demarcagao espacial da narrativa é exposta em: “Entrar por
um dos becos que ligavam aquela a rua da Ajuda...” (MACHADO,
1995, p. 35), e evidencia a geografia da cidade do Rio de Janeiro na
época, onde acontece desenrolar do conflito.

Ao longo da narrativa, o narrador faz referéncia as ruas
percorridas pela personagem, a rua do “Parto” e a rua da “Ajuda”,
onde supostamente a escrava Arminda parecia andar. A primeira é
onde Candido obtém a informagao sobre a negra, faz alusao ao
parto de Clara e antecipa o estado de Arminda, que se encontra
gestante. A segunda € a rua da Ajuda, local onde a escrava é
capturada, mas foi “de ajuda” apenas para Candinho. Também
serve para criar um efeito irdnico entre o nome da rua e o desespero
solitario da mae-escrava, que se vé arrastada, sem direito a auxilio,
sem “ajuda”. O que é de ajuda para um é de desespero para o outro.
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Essa agao de tirar de um e dar ao outro exalta ainda mais a condicao
de sobrevivéncia do pobre no Brasil Império. Com tao poucas
oportunidades, é necessdrio acabar com o proximo para garantir
sua sobrevivéncia.

Outra construgao presente na trama € que, ao levar o filho a
Roda dos Enjeitados, o protagonista toma a direcao da Rua dos
Bardonos, entra na Rua da Guarda Velha, passando por um beco
que liga essa a Rua da Ajuda, o que permite visualizar uma
progressao para Candido, pois, Bardonos, sonoramente, é muito
proximo da palavra abandono, agao que viria a praticar se ndo
conseguisse uma ajuda para ficar com o filho.

Nesta luta pela sobrevivéncia, defronta-se com as personagens
em desespero para continuar existindo, mesmo que seja através do
filho, de um descendente.
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Machado de Assis: do conto ao encanto?

Helena de Oliveira Souto
Andréia da Cunha Malheiros Santana

Palavras-chave: Obras classicas. Leitura. Ensino Fundamental.
1. A pesquisa e sua aplica¢ao

Este recorte é oriundo da dissertacao intitulada Leitura dos
cldssicos na escola: entre o dever e o prazer, de Helena Oliveira
Souto, sob orientacdo da professora doutora Andréia da Cunha
Malheiros Santana, defendida no Programa de Mestrado
Profissional - Profletras/UEL, em 31 de julho de 2021. Como
requisito para a titulagdo, foi elaborada uma dissertagdo com a
discussao tedrica e a explanagao da intervengao a ser realizada por
meio de um caderno pedagdgico. O objetivo da dissertagao foi
discutir a importancia da literatura no Ensino Fundamental. Tal
objetivo estava articulado com o do caderno pedagogico, cujo foco
era desenvolver atividades que trabalhassem com a literatura no
segundo ciclo do Ensino Fundamental, mais especificamente com
alunos do 92 ano. As atividades nao foram aplicadas, pois, devido
a pandemia do coronavirus, as aulas da rede publica foram
suspensas e os alunos ficaram acompanhando as “Aulas Parana”
via YouTube, o que impossibilitou a realizagao da intervencao.

O trabalho com os classicos da literatura nos anos finais do
Ensino Fundamental é um desafio para os professores, pois muitos
evitam trabalhar com a literatura por acreditar que ela é de dificil
compreensao, quer por seu vocabuldrio, quer pelo contexto social.
Tais professores acabam optando por leituras simplistas que nao
causem incomodo ou ainda por obras com bastante apelo

! https://www.doi.org/10.51795/
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comercial. Sabemos que provocar o desejo de ler ndo é uma tarefa
facil, mas que precisa ser realizada, pois o gosto pela literatura
também se adquire. Segundo Solé (1998, p. 43), “o interesse
também se cria, se suscita, e se educa e que em diversas ocasides
ele depende do entusiasmo e da apresentagao que o professor faz
de uma determinada leitura e das possibilidades que seja capaz de
explorar.” A afirmagao de Solé enfatiza a relevancia do papel do
professor; acreditamos que ele precisa assumir o seu papel como
agente propagador do trabalho com a literatura.

Machado (2002) corrobora Solé e afirma que, ao serem lidos na
infancia ou no inicio da adolescéncia, os classicos da literatura sao
integrados ao percurso da vida da crianga e do adolescente, e pela
literatura a crianga aprende precocemente a usar a lingua de forma
criativa, evoluindo para um conhecimento mais elaborado. Nesse
sentido, Machado (2002) enfatiza que o interessante seria
aproximar os jovens leitores da grande tradigao literdria, para que
conhegam as historias de que somos feitos e, a partir dessas leituras,
possam repensar o seu papel social.

A tarefa da escola ¢ drdua e complexa, pois ler se aprende lendo,
e a missao da escola é criar um ambiente no qual se possa estabelecer
esse habito, com professores que transmitam essa paixao, pois se
educa pelo exemplo (GUIMARAES; BATISTA, 2012).

E nesse contexto que o projeto de intervencio foi elaborado.
Esta proposta didatica surgiu com a intengao de levar o aluno a
pesquisar, a pensar, a questionar o mundo e a si mesmo, enquanto
constrdi seu conhecimento. Segundo Andruetto (2017, p. 104), “a
leitura é um instrumento de intervenc¢ao sobre o mundo, que nos
permite pensar, tomar distancia, refletir; a leitura também é uma
possibilidade espléndida para dar lugar a discussao, ao
intercambio de percepgdes e a construgao de um juizo proprio”.

Para a elaboracao da intervengao didatica, foram utilizadas as
estratégias de leitura defendidas por Solé (1998). Tais estratégias,
além de ativar os conhecimentos prévios dos alunos sobre o texto,
ajudam a atribuir sentido ao que é lido, estabelecer previsoes e
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formular perguntas e respostas sobre o texto, para que
compreendam o seu tema e a sua ideia principal. Para a autora,

Formar leitores autdonomos também significa formar leitores capazes
de aprender a partir dos textos. Para isso quem lé deve ser capaz de
interrogar-se sobre sua propria compreensao, estabelecer relagdes
entre o que 1€ e o que faz parte de seu acervo pessoal, questionar seu
conhecimento e modificd-lo, estabelecer generalizagdes que
permitam transferir o que foi aprendido para outros contextos
diferentes. (SOLE, 1998, p. 72).

Para Andruetto, o professor deve ser uma ponte onde transita
um saber recebido, um saber que nao deveria se perder, mas que
seja um legado aos que chegam, um saber que pode tornar a vida
mais intensa, com mais identidade. “O professor como ponte entre
o que houve e o0 que vird, uma ponte através da qual se produz um
encontro” (ANDRUETTO, 2017, p. 106).

O “Caderno de Atividades Pedagdgicas” facilita essa ponte,
ele traz orientacdes para o professor e atividades para o aluno.
Contém um esquema de sequéncia didatica, descricdo das
atividades e sugestdes de leitura. E um material que pode ser
adaptado e reutilizado em diferentes contextos.

Ele ndo tem como objetivo apresentar uma “receita pronta”
para os professores do Ensino Fundamental, mas sim compartilhar
algumas estratégias que foram elaboradas para o trabalho com a
literatura. Ressaltamos a autonomia e a liberdade do professor para
desenvolver seu trabalho conforme as necessidades de seus alunos.
As atividades podem e devem ser (re)organizadas conforme a
realidade de cada sala de aula.

A Unidade didatica selecionada para esta coletanea tem como
finalidade propor a leitura de um conto? escrito por Machado de
Assis. Trata-se da primeira atividade do caderno pedagogico
resultante da pesquisa de mestrado, pois tem a funcao de

2 Caro professor, para mais informacgdes sobre o trabalho realizado, por favor,
consulte o apéndice 1.
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apresentar o autor aos estudantes, contextualizar a obra e suas
tematicas recorrentes. O caderno pedagogico elaborado apresenta
ainda mais duas unidades, uma delas aborda a historia em
quadrinhos, fruto da adaptacdo do romance Dom Casmurro, de
Machado de Assis, e a terceira unidade trabalha com o romance
que originou a HQ. As atividades apresentadas aqui sao apenas a
primeira etapa do trabalho com a obra do autor.

2. Unidade Didatica

Género literario trabalhado: narrativo.

Objeto literario: Conto “A carteira”, de Machado de Assis.
Objetivo da proposta:

Ampliar o contato do estudante com textos literarios; despertar no
aluno a curiosidade de descobrir o que o conto reserva; confirmar
ou rejeitar as previsOes ou expectativas criadas antes da leitura.
Série a que se destina: 9° ano do Ensino Fundamental.

Numero de aulas previstas: 10 aulas, conforme distribui¢ao abaixo:
5 encontros de 2 aulas cada. E possivel alterar o quantitativo de
aulas de acordo com a necessidade dos estudantes, dessa forma, o
cronograma apresentado deve ser entendido apenas como uma
referéncia.

Quadro 1 - Organizagdo das atividades da Unidade

Encontro | Foco tematico dos Atividade
encontros
1 Conhecendo Antes da leitura do conto:

Machado de Assis | Pesquisa no laboratorio

2 Exposigao oral Apresentacdo e discussao sobre a
pesquisa e o tema do conto

3 Confirmagdo (ou | Durante a leitura do conto:

nao) das previsodes | -Leitura do conto

-Estabelecer  relagdbes com as
atividades/reflexdes realizadas antes
da leitura

4 Avaliando o texto | Depois da leitura do conto:
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Avaliar as informacgbes contidas no
texto

Dinamica

Na pele dos personagens

Fonte: Adaptagao do Caderno Pedagégico (SOUTO, 2021)

Antes de iniciar a atividade, o caderno pedagodgico traz uma
sintese do que estamos considerando como atividades a serem
propostas antes, durante e apos a leitura; essa sintese tem como
objetivo orientar o professor sobre a metodologia a ser utilizada em

sala de aula.

Vale destacar que o caderno apresenta quadros com

orientagdes aos docentes caracterizados pela borda vermelha e

figura de uma coruja; quadros com orientagdes aos estudantes
caracterizados pela borda azul e pela imagem de alguns livros; as
atividades de escrita sao representadas com um ldpis; essa

organizacdo foi necessaria porque o material tem mais de um

interlocutor:
Quadro 2 - Orientagdo para o docente
Professor, eis algumas informacoes baseadas nas
estratégias de leitura desenvolvidas por Solé (1998):
Antes Conhecimentos | Proporcionar a leitura e os conhecimentos
da prévios prévios pertinentes.
leitura | Estabelecer Antecipar o tema ou a ideia principal, a

previsoes sobre
o texto

partir de elementos paratextuais, como
titulo, subtitulo, exame de imagens.
Levantamento do conhecimento prévio
sobre o assunto.

Durante
a leitura

Inferéncia

Identificar a alternativa em que se infere o
conteido a partir dos diversos indicios
que o texto oferece. Confirmar, rejeitar ou
corrigir as previsdes ou expectativas
criadas antes da leitura. Localizar o tema
ou a ideia principal. Formular hipdteses a
respeito da sequéncia do enredo.

Deducoes

Deduzir o significado das palavras,
expressdes e frases com o sentido
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figurado, ironia e duplo sentido, a partir
de informagdes explicitas, esclarecer a
partir da inferéncia ou consulta do

dicionario.
Depois | Temas e ideias | Concluir o tema e a ideia principal.
da principais
leitura | Resumo Identificar a ideia que resume o contetido

do texto.

Fonte: Adaptagdo do Caderno Pedagdgico (SOUTO, 2021)

2.1 Atividades desenvolvidas

12 Encontro (sugestao: 2 horas-aula) — Antes da leitura

PROFESSOR, nesse primeiro momento, vocé precisara:

e Formar os grupos que estarao juntos durante todo o projeto de
leitura.

e Escolher os grupos por sorteio, para que eles possam ter contato
com pessoas diferentes de seu circulo de amizade.

e Elaborar cartdes com niimeros de 1 a 7, cinco vezes, colocados
dentro de uma caixinha; cada aluno pegara um ndmero e ao final
havera cinco grupos com sete pessoas.

e Levar os alunos para o laboratorio de informatica do colégio, para
pesquisarem: 1. a biografia de Machado de Assis, e 2. o contexto
histérico em que viveu o autor, o preconceito racial, a escravidao e
as tematicas abordadas pelo autor em suas obras. g

foo

Caro aluno, todas as atividades propostas neste projeto serao
realizadas em grupo. Nesse primeiro encontro serdo formados os
grupos através de sorteio.
Vocés serao conduzidos ao laboratério de informatica do seu colégio,
para pesquisarem sobre:

® biografia de Machado de Assis;

® suas principais obras;

® contexto historico em que ele viveu;

® preconceito racial e a escravidao;
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® papel da mulher na época;

® tematicas abordadas pelo autor em suas obras.

-9 1. Anote a pesquisa feita para discutir com a turma.
Resposta pessoal.

v

2° Encontro (sugestao: 2 horas-aula) — Antes da leitura

PROFESSOR, antes de iniciar o trabalho com o género “conto”, é
preciso que os alunos ja tenham conhecimento dos elementos do
conto: narrador, tempo, espago e sua estrutura: introducao,
desenvolvimento e a conclusao.
O conto, enquanto género literario, aborda temas universais com o
intuito de contribuir para a formag¢do humana e relagdes sociais.
(CANDIDO, 2011) -
® Converse com os alunos, informando que eles irdo ler um @@;
texto cujo titulo é: “A carteira”.
® Faca perguntas pertinentes ao tema.
® Estabeleca um paralelo com o conhecimento formal de maneira
contextualizada, desafiando o aluno a pensar sobre a experiéncia
vivenciada.
¢ Entregue aos alunos uma tabela dividida em trés partes, “Antes,
durante e depois da leitura” para fazerem suas previsoes de leitura.

“% 2. Exposicio Oral- Apresentando a pesquisa. Cada grupo
ird expor o que pesquisou.
Resposta pessoal.

Apods apresentar o género literdrio “conto”, o professor vai
propor a leitura de um conto de Machado de Assis, “A carteira”,
mas antes ele ird pedir que os estudantes escrevam as suas
previsoes a respeito da leitura e completem o quadro abaixo na
parte: “Antes da leitura”.
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) 3. Preencha a primeira coluna da tabela abaixo inserindo
as suas previsoes sobre a leitura:

Antes da leitura Durante a leitura Depois da leitura

Resposta pessoal.
Resposta pessoal.

32 Encontro (sugestao: 2 horas-aula) - Confirmacgao (ou nao) das
revisOes - Leitura do texto

PROFESSOR, hora de comecar a leitura. Faga a divisao do texto em cinco
partes, entregue uma parte para cada grupo, peca a um aluno de cada
grupo que faga a leitura em voz alta. Ao término da leitura de cada
parte, sera feita a discussdo do que foi lido e novas previsdes do que
podera acontecer, seguindo a divisdo de leitura proposta por Isabel
Solé.

Nessa fase, vocé assume a postura de mediador, e o aluno assume a
postura ativa diante do texto. Vocé incentivara o aluno a assumir
atitudes investigativas sobre suas duvidas, fornecendo material de
pesquisa.

Material: Fichas com partes do conto.

Caro aluno, seu grupo ira receber uma parte do texto, e escolhera um
componente do grupo para fazer a leitura para toda a sala. Apds a
leitura de cada parte, sera feita uma discussao para comprovar as
previsoes feitas. Vocé, devera ir marcando no quadro das previsdes os
equivocos e os acertos. Para isso, vocé ira:

® Confirmar ou rejeitar as previsdes ou expectativas criadas antes da

leitura.

® Esclarecer as palavras desconhecidas.

® Formular hipéteses a respeito da sequéncia do enredo.

e Construir o sentido do texto.
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® Identificar pistas sobre a posigao do autor.
® Relacionar novas informagoes ao conhecimento prévio.

W 4. Preencha a segunda coluna da tabela abaixo inserindo
o tema de cada parte do conto. Caso haja expressoes e
frases com o sentido figurado, ironia e duplo sentido no
texto, destaque o efeito de sentido produzido.

Antes da leitura Durante a leitura Depois da leitura
Resposta pessoal.

Resposta pessoal.

Resposta pessoal.

4° Encontro (sugestao: 2 horas-aula) - Depois da leitura

PROFESSOR, nessa fase é hora de avaliar a leitura realizada. Verifique
se as previsdes feitas antes da leitura foram confirmadas, conduza-os a
construgao de significados a respeito do texto. Ensine-os a identificar o
tema e a ideia principal e as ideias secundarias do texto lido. Leve-os
a relacionar as informagdes que foram construindo durante a leitura e
incentive-os a avaliar criticamente as informacgdes e opinides que

formaram. -
(ofe),

ol A

N 5. Preencha a terceira coluna da tabela abaixo, inserindo o

.B tema e a ideia principal do conto. E possivel pensar que

houve uma mudanga de contexto entre a época em que o
texto foi escrito e hoje? Anote as suas impressdes na
tabela.
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Antes da leitura Durante a leitura Depois da leitura
Resposta pessoal

Resposta pessoal
Resposta pessoal

5° Encontro (sugestao - 2 horas/aula) Dinamica - Na pele dos
personagens

Sugerimos que essa atividade seja feita em forma de leitura
dramatizada. O professor podera escolher um aluno de cada grupo
para representar cada personagem do conto. Explique que eles
deverao se posicionar perante os fatos descritos. Essa atividade sera
feita por sorteio para que nao haja discussao sobre o personagem
que cada um receberd. Serd sorteado um numero para cada
representante de grupo e o niumero corresponderd ao personagem
que o grupo tera de representar.

PROFESSOR, conduza a dinamica “Na pele dos personagens.”

Essa mediagdo é fundamental para o desenvolvimento do trabalho,
pois os personagens serdo construidos com base nas discussdes que
foram feitas no final da oficina.

Escutar a releitura dos educandos e suas experiéncias proporcionara
respeito e confianga, pois cada grupo podera expor suas ideias e

B

opinides.

Caro aluno, vocé ja leu o texto e ja discutiu, agora vai entrar na pele do
personagem. O professor vai sortear um personagem para cada grupo,
incluindo o ponto de vista do narrador. Sera escolhido pelo grupo,
quem ira representar o personagem. O aluno escolhido colocara a sua
visdo e o seu posicionamento perante os fatos descritos no conto.

1 - O narrador;

2 - Hondrio, quem encontra a carteira;

3 - O amigo Gustavo, que perdeu a carteira;
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4 - A esposa D. Amélia, que tinha seus bilhetinhos dentro da carteira;

5 - O homem que estava a porta da loja. —

a 6.Hora de realizar a leitura dramatizada; caso queiram,
vocés podem filmar a atividade.
M Resposta pessoal.

Apos essas atividades, os estudantes terdo tido um primeiro
contato com a literatura machadiana. Se eles ainda nao estiverem
encantados com o autor, terdo mais oportunidades para este
encantamento nas proximas atividades constantes no caderno
pedagogico derivado da dissertagdo de mestrado, que pode ser
acessado em Souto (2021).
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Apéndice 1

Caro professor, o conto “A carteira” foi escolhido com o
objetivo de apresentar o autor aos alunos, uma forma de aproximar
o leitor de um classico literdrio e despertar o desejo de continuar
conhecendo as obras do escritor. O conto é uma narrativa curta, que
explora o enredo de forma breve, ¢ um género em prosa que
permite ao discente tracar caminho para se tornar um leitor critico.
Espera-se que com as atividades propostas, eles possam entrar no
universo machadiano e descobrir sua sutileza ao representar a
realidade da época.

O Caderno Pedagdgico comegarda com uma didatica
organizada a partir da leitura do conto de Machado de Assis, “A
carteira” (publicado em 1884, no jornal A Estagio); embora o autor
seja candnico, o conto nao é considerado uma obra candnica.

O conto é curto e o tempo em que se desenvolve a trama é
breve. O narrador, em 3? pessoa, detalha a vida do protagonista
para que o leitor conheca a situacdo em que ele se encontra.
Honorio é um advogado que teve sua reputagdo prejudicada ao
perder uma causa. E um homem casado, de trinta e quatro anos,
tem uma filhinha e estd endividado. Mesmo com toda a dificuldade
financeira pela qual estd passando, nao deixa de frequentar bailes
e jantares para manter a aparéncia. Continua comprando e
emprestando dinheiro. Sua esposa ndo sabe da situagao financeira
do marido, pois ele ndo lhe conta nada.

Hondrio estava muito preocupado, pois tinha que pagar uma
divida no dia seguinte; no fim da tarde encontra uma carteira, entra
em um café e pensa ser a solucdo para o problema que o estava
atormentando, abre-a e encontra um montante de dinheiro que o
tiraria da angustia, mas junto com as notas, encontra alguns cartdes,
que logo o desestabilizam, a carteira pertencia a seu melhor amigo.

Ele estd entristecido, pois considera imoral ficar com o
dinheiro sabendo de quem era. De volta para casa encontra o
amigo, como de costume, em sua casa, com sua esposa. Ele
pergunta ao amigo se ele havia perdido algo, ele lhe responde que
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sim, havia perdido a carteira. Honorio entrega-a, mas se incomoda
com a reagao de Gustavo. O que surpreende o leitor é descobrir que
na carteira havia bilhetes de amor de dona Amélia, sua esposa, para
o amigo Gustavo.

O conto comega com o encontro da carteira, é interrompido
pelas lembrangas de Honorio e termina com a decisao da devolugao
ao legitimo dono, com a revelagao, apenas para o leitor, do possivel
caso de amor entre a esposa e 0 amigo. Machado de Assis deixa que
o leitor tire suas proprias conclusdes a respeito do enredo; em vez
de apresentar respostas, ele questiona a alma humana. O autor
consegue manter o leitor preso por meio de uma narrativa que
aproxima o aluno da leitura.

Para mais informagdes sobre o trabalho realizado, favor
consultar a dissertagao completa cuja referéncia ja foi indicada.
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A subjetividade inscrita em textos e ilustracoes’

Raquel Aparecida Carlos de Souza
Sheila Oliveira Lima

Palavras-chave: Conto. Ilustracdo. Diario de Leitura.
1. A pesquisa e sua aplicacao

A pesquisa Didrio de Leitura: um instrumento didatico na
constituicdo da subjetividade leitora no Ensino Fundamental,
defendida no ano de 2023, teve como objetivo geral propor maior
atengao a subjetividade no processo de formagao do leitor dos anos
finais do Ensino Fundamental. Na escola, a formacgdo de leitores
literarios implica diferentes fatores, como politicas governamentais,
bibliotecas estruturadas para atender os estudantes, material
didatico apropriado para o trabalho com a literatura e praticas de
leitura literaria promotoras de experiéncias significativas.

Nesse sentido, concebemos que a relagao entre texto e leitor é
interativa e as representacdes fomentadas pela leitura sao
fundamentais para a atribuicao de sentidos ao texto. Dessa maneira,
os posicionamentos subjetivos dos leitores sao pertinentes, pois
apropriam-se da obra literdria sob uma perspectiva singular.
Entretanto, verificamos poucas praticas de leitura que contemplem
a subjetividade leitora, fazendo-se necessario, portanto, o
investimento em metodologias que, além de ensinar as propriedades
do texto literario, proporcionem ao leitor envolvimento com a
leitura. Para tanto, a pesquisa apoiou-se em diversos autores que
abordam a leitura subjetiva, como Rouxel (2012, 2013), Jouve (2002,
2013), Petit (2009), Lima (2016) entre outros.

! https://www.doi.org/10.51795/
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Com o intuito de promover praticas leitoras alicercadas na
subjetividade, elegeu-se o Diario de Leitura como instrumento para
registrar o envolvimento do leitor durante a leitura, assim como os
registros analiticos apos a realizagao de um trabalho sistematizado
com os textos. Em relagdo a implementagdo das propostas, utilizou-
se o portfélio como dispositivo para reunir os textos literarios e
atividades de aprofundamento feitas pelos estudantes. As autoras
Shores e Grace (2001) conceituam esse instrumento como uma
colecdo de itens que demonstra diferentes aspectos de
desenvolvimento de cada aluno. Para a finalizagao das propostas
com cada texto literario, adotou-se o Grupo Focal que, segundo
Gatti (2005), é uma técnica que pode ser usada para a busca de
aperfeicoamento e de aprofundamento da compreensao a partir de
dados provenientes de outras técnicas.

A selecao dos textos e obras literdrias utilizados no projeto
direcionou o leitor de maneira gradativa a uma leitura subjetiva.
Desse modo, procuraram-se textos que possibilitam leituras
polissémicas, tanto pela linguagem verbal como pela linguagem
ndo verbal, j& que em algumas obras as ilustragoes admitem
diferentes interpretagdes. Um dos contos empregados no projeto
foi “Fita verde no cabelo: nova velha estoria”, de Guimaraes Rosa,
e a obra homonima, ilustrada por Roger Mello. O texto escolhido
apresenta incompletudes que sdo preenchidas pelos leitores
conforme suas singularidades. Na versao ilustrada, as imagens
corroboram a polissemia da linguagem verbal, todavia, em
algumas constru¢des imagéticas, percebe-se que elas delimitam
representacdes decorrentes da subjetividade leitora. Posto isso, a
presente proposta de Unidade didatica consiste em analisar o conto
e o livro ilustrado, identificando possibilidades para um maior
envolvimento subjetivo por meio do texto e ilustracdes bem como
pelo reconhecimento das diferencas de compreensao e
interpretacao entre as duas leituras.

Ao longo do processo de implementacao da proposta,
observou-se a dificuldade apresentada pelos estudantes ao
realizarem leitura multissemiotica, pois a maioria nao identificou a
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relacado de sentidos estabelecida entre as ilustragoes e os
enunciados verbais, fazendo-se necessaria a mediacao docente para
o direcionamento das andlises.

No que se refere a leitura dos textos apresentados pela
pesquisa, os educandos demonstraram menor dificuldade de
compreensdo, no entanto, percebemos a inexperiéncia em
participar de propostas que demandam posicionamentos pessoais
em relacio ao que se lé. Contudo, no decorrer das aulas,
observamos mudangas de postura, a ponto de implicarem-se no
texto para atribuir-lhe sentidos.

O Didrio de Leitura e o Grupo Focal mostraram-se
instrumentos favoraveis na constituicao da subjetividade leitora,
ja que estimulam o leitor a exercer um papel ativo durante a
leitura e, posteriormente, registrar e compartilhar essas
experiéncias que se iniciam pelas impressdes pessoais e
percorrem uma trajetoria analitica e critica até confrontarem-se
com as informagdes presentes no texto.

Dessa maneira, 0s resultados evidenciaram 0
desenvolvimento das capacidades leitoras dos discentes,
explicitando a pertinéncia de praticas de leitura literaria que
contemplem a subjetividade aliadas a Teoria Literdria para
promover uma formacao leitora efetiva. Foi perceptivel, no inicio
da pesquisa-agdo, o hdbito dos estudantes em realizar somente
leituras parafrasticas, proveniente de planejamentos que visam
apenas o trabalho com os descritores de lingua portuguesa,
projetando atingir bons resultados em avaliagdes externas.
Todavia, faz-se necessdria a presenca de leituras polissémicas em
sala de aula, porquanto estimulam a criatividade e a criticidade,
colaborando na formagao do sujeito leitor.

143



2. Unidade Didatica

Género literario trabalhado: narrativo.

Objeto literario: Conto “Fita verde no cabelo: nova velha estéria”,
de Joao Guimaraes Rosa, e o livro Fita verde no cabelo: nova velha
estdria, de Joao Guimaraes Rosa e ilustragdes de Roger Mello.
Objetivos da proposta: Realizar a leitura de um conto e obra
ilustrada, cuja linguagem empregada € polissémica; desenvolver a
capacidade analitica de leitura multissemiotica; estimular a escrita
de didrio de leitura para a constituicao da subjetividade leitora.
Série e/ou segmento a que se destina: 8 ano do Ensino
Fundamental.

Numero de aulas previstas: 10 aulas.

Atividades

1. Leitura do conto

Nessa atividade, o docente devera pedir aos alunos que
realizem uma leitura do conto, em siléncio e individualmente.
Ap0s a leitura, os alunos deverao realizar as seguintes atividades:

1.1 Escreva, em seu didrio de leitura, as impressdes pessoais
sobre o texto. Os registros podem ser compostos de opinides,
memorias evocadas, selecio de trechos marcantes e
observagoes sobre eles ou criacao de ilustractes relacionadas a
leitura.

Resposta esperada: Trata-se de uma resposta livre. Espera-se que o
aluno registre seu pensamento a respeito do impacto causado pela leitura,
para, em outro momento, comparar suas impressoes iniciais com o0s
conhecimentos adquiridos ao longo da proposta.

1.2 Apos a leitura silenciosa e o registro no didrio, o professor
solicitara aos alunos que fagam a ilustracao de um trecho marcante
do conto no portfdlio. A ilustragao serd retomada e utilizada em
outro momento.
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Resposta esperada: Trata-se de uma escolha e criagdo particular.
Espera-se, com essa atividade, que o aluno perceba que poderd haver
diferentes ilustracoes do mesmo trecho, explicitando marcas de
subjetividade na construcdo imagética.

1.3 Em seguida, serd solicitada a descri¢do escrita da
personagem protagonista, que devera ser feita no portfdlio e
socializada, oralmente, com a turma.

Resposta esperada: Resposta livre. Espera-se que, durante o
compartilhamento das descrigoes, os estudantes percebam as diferengas e
semelhangas das representacoes a respeito da personagem protagonista.

2. Intertextualidade

2.1 Nessa etapa, o docente explicara o conceito de
intertextualidade. Logo apds, questionard os estudantes sobre a
intertextualidade presente na obra.

Resposta esperada: Espera-se que os alunos identifiquem, no texto de
Guimardes Rosa, o didlogo com o conto original Chapeuzinho Vermelho.

2.2 Nesse momento, os estudantes fardo a leitura em voz alta
do conto “Chapeuzinho Vermelho”, escrito por Charles Perrault, e
da versao criada pelos Irmaos Grimm.

Resposta esperada: Espera-se que os alunos relembrem ou tomem
conhecimento a respeito das duas versdes do conto “Chapeuzinho
Vermelho”.

2.3 Ap6s a leitura das duas versoes, os alunos irdo verificar as
diferengas em relagdo as agdes da personagem protagonista nas
versoes de Charles Perrault, Irmaos Grimm e no conto de
Guimaraes Rosa.

Resposta esperada: Espera-se que os discentes identifiquem que as
acoes da protagonista nas versoes de Charles Perrault e Irmdos Grimm
sequem um percurso semelhante no inicio e desenvolvimento da
narrativa, porém, no desfecho de uma versdo, a protagonista morre e, no
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outro, ela continua viva. Ja o texto de Rosa é uma releitura na qual o
autor retoma a sequéncia narrativa, personagens e espagos similares ao
conto original, modificando alguns elementos do enredo. Com isso,
apresenta uma narrativa escrita em uma perspectiva diferente da versio
origindria.

3. A obrailustrada

3.1 O docente apresentard aos educandos o livro-misto Fita
verde no cabelo: nova velha estoria, ilustrado por Roger Mello.

Resposta esperada: Espera-se que, durante a leitura, os estudantes
notem a relevincia das ilustragoes e a diferenga entre o conto lido antes e
a obra ilustrada.

3.2 O professor levantara questdes orais sobre a ilustragao feita
pelos alunos no 1° momento - ocorrido antes da leitura da obra
ilustrada - e as ilustragdes presentes no livro.

e Asilustragoes do livro chamam atengao? Por qué?

e Elas se assemelham as ilustragoes feitas por vocé? Em
que aspectos?

e Na sua opinido, por que a ilustragao feita por vocé é
diferente da ilustracao de Roger Mello?

Resposta esperada: Espera-se que os alunos percebam a riqueza das
imagens nesse livro, comparem suas ilustracoes com as do artista e
encontrem semelhangas e diferencas entre elas. A ultima indagacdo
promove a reflexdo sobre a relacdo entre subjetividade e ilustracoes, uma
vez que as construgdes imagéticas manifestam as representagoes
construidas sob o ponto de vista do ilustrador.

3.3 Ap0s a discussao anterior, o docente fara indagagoes sobre
a relevancia das imagens nesse texto.
e Vocé pensa que a imagem exerce papel importante
nessa narrativa?
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e As ilustragdes repetem informagdes do texto ou
complementam o sentido dele? Justifique com exemplos
extraidos da obra.

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes percebam a
polissemia flagrada pelas ilustragdes. Em virias cenas, observamos que,
além de retratar elementos citados mno texto, hd imagens que
complementam o sentido da linguagem verbal, suscitando diferentes
interpretacoes. Como exemplo, mencionamos o trecho em que a garota
atravessa o bosque e ndo encontra o lobo representado pelo animal, pois,
nas ilustragoes, é representado pela figura dos lenhadores; assim, a imagem
acrescenta uma informagdo que ndo aparece no texto. Outro exemplo
encontramos na cena em que a menina precisa escolher o caminho e a
ilustragdo de uma sombra verde possibilita interpretacdes distintas.

3.4 Essa atividade promove a andlise realizada em coletivo
sobre as ilustragdes presentes na obra. Para a realizagao da proposta,
faz-se necessario projetar as ilustragdes do livro por meio de um
projetor ou em um televisor. Esse momento inicia-se com a leitura
do texto da pagina em estudo, em seguida, sao feitas observagoes
tais como:

e A ilustracdo repete a ideia do texto, complementa ou
diverge dela?

e As imagens possibilitam varias interpretagoes?

e A construgdo imagética converge com a linguagem
empregada pelo autor?

Selecionamos, para essa atividade, algumas das paginas da
obra para leitura e interpretacdo. Entretanto, o professor pode se
valer de outras paginas para o mesmo exercicio de leitura.
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Figura 1 - Inicio da narrativa

HAVIA uma aldeia em algum lugar, nem maior rodos com juizo, suficientemente, menos uma
nem menor, com velhos e velhas que velhavam, meninazinha, a que por enquanto. Aquela, um

homens e mulheres que esperavam, e meninos dia, saiu de 14, com uma fita verde inventada

e meninas que nasciam e no cabelo.

Fonte: Joao Guimaraes Rosa; ilustragdes de Roger Mello (1992)

Resposta esperada: Espera-se que o0s estudantes questionem a
ilustragdo da aldeia e, caso ndo facam isso, o professor ird comentar que
essa construgdo imagética delimita as representacoes feitas pelo leitor,
visto que a narrativa inicia-se com uma descrigio subjetiva da cidade, e o
leitor é quem fard essa construgdo imagindria do local. Dessa maneira, as
ilustragoes repetem a ideia do texto e ndo possibilitam multiplas
interpretacoes. Entretanto, hd a presenga de fios ou linhas que aparecem
no inicio da narrativa, um elemento simbolico que poderd ser interpretado
como o fio do narrar ou como um recurso grifico do ilustrador para
evidenciar o texto verbal.
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Figura 2 - Fita Verde encontra os lenhadores no bosque

Fonte: Joao Guimaraes Rosa; ilustragdes de Roger Mello (1992)

Resposta esperada: Espera-se que os educandos percebam o acréscimo
de sentidos que a ilustragdo incorpora ao texto, pois nela verificamos
elementos extratextuais que complementam o sentido da linguagem
verbal. Observamos que, a principio, as imagens ndo promovem
interpretagdes adversas ao que é retratado, pois refletem a representacio
construida pelo ilustrador. Todavia, podem surgir posicionamentos em
relagio ao antagonista da narrativa e algumas hipdteses podem ser
levantadas como: nessa releitura, o perigo encontra-se nos lenhadores? As
forcas contrdrias seriam provocadas por outra personagem? QOutra
imagem que pode suscitar diferentes significados refere-se ao elemento fita
verde, que pode ter diversas interpretagdes. As ilustragoes aproximam-se
ao narrar de Guimardes Rosa, pois, ao atentarmos para a construgdo do
cendrio e da vestimenta da garota, é possivel relacionar o estilo sertanejo
presente no discurso e na construcgdo das imagens, com isso, temos uma
convergéncia entre 0s dois tipos de linguagem.
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Figura 3 - A protagonista no momento da escolha do caminho

A aldeia e a casa esperando-a acold, depois

E ela mesma resolveu escolher tomar este
daquele moinho, que a gente pensa que vé, caminho de c4, louco e longo, ¢ nio o outro,

e das horas, que a gente ndo vé que nio sdo. encurtoso. Saiu, atrds de suas asas ligeiras, sua

sombra também vindo-lhe correndo, em pés.

Fonte: Joao Guimaraes Rosa; ilustragdes de Roger Mello (1992)

Resposta esperada: Espera-se que os educandos observem o cendrio
aparentemente sombrio, recurso ilustrativo que combina com o momento
decisivo de escolha pelo caminho que a garota seguird. A imagem que
promove uma ambiguidade refere-se a sombra verde que pode ser
interpretada como a da menina ou do lobo. Desse modo, o espectro do
animal associa-se ao comportamento, sentimentos ou atitudes impulsivas
da menina, ji que a sua opgdo por determinado caminho remete a uma
postura irracional como também pode representar a fase imatura da garota
que comega a perder-se a partir do momento que necessita tomar uma
decisdo.
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Figura 4 - Fita Verde na porta da casa da avo

— Sou eu... — ¢ Fita-Verde descansou
a voz. — Sou sua linda netinha, com
cesto e pote, com a fita verde no cabelo,

que a mamie me mandou.

Fonte: Joao Guimaraes Rosa; iﬂlstragées de Rger Melfo 1992)

Resposta esperada: Espera-se que os alunos percebam a prevaléncia
do sentido denotativo na imagem, pois ela mostra um ambiente da casa,
ndo promovendo polissemia na ilustracdo. No entanto, o texto remete ao
trecho do conto origindrio, por isso, nesse momento, recordamos da
narrativa tradicional e cria-se uma expectativa de encontrar a avo doente.

Figura 5 - A perda da fita verde .

Mas agora Fita-Verde se espantava, ;

além de entristecer-se de ver que \

perdera em caminho suz grande fita \
verde no cabelo atada;: e estava suada,

com cnorme fome de almogo.

Ela perguntou:

Fonte: Joao Guim.arées Rosa; ilustracoes de Roger Mello (1992)

Resposta esperada: Espera-se que os alunos prestem atencio na
auséncia da fita verde no cabelo da garota e na mancha verde projetada no
chdo. As respostas elaboradas pelos leitores podem ser distintas devido a
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polissemia presente nas imagens. Faz-se necessdria a andlise do texto
verbal atrelada as ilustracdes. E conveniente o levantamento de hipSteses
sobre o motivo de espanto da garota e da tristeza em perder a fita no
caminho.

— Vovozinha, que bracos tio magros, os seus.

e que m3os tao trementes!

— F porque ndo vou poder nunea
mais te abragar, minha neta... aavé

Fonte: Jodo Guimaraes Rosa; ilustragdes de Roger Melld (1992)

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes recordem-se do
didlogo entre a v e a neta, retomando a intertextualidade presente na obra.
E necessdria a leitura multissemidtica para compreenderem os sentidos
denotativos e conotativos presentes na ilustragdo. O braco e a mdo da
matriarca assemelham-se aos membros do lobo, sendo possivel inferir que
0 lobo é uma metdfora. E importante notar que o verde antes representado
na garota, agora, projeta-se nos bracos da avd. O chdo pode admitir
diferentes interpretacdes como um piso ristico e também assemelha-se a
imagem de tecido corporal, remetendo a ideia de degeneragio.
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Figura 7 - Momentos finais do dialogo

— Vovozinha, mas que ldbios, af, tdo arroxeados! — £ porque

ndio vou nunca mais \
poder te beijar, minha neta... = >

— a avé suspirou. & S
\\\\ N B

Fonte: Jodao Guimaraes Rosa; ilustracdes de Roger Mello (1992

Resposta esperada: Espera-se que os educandos percebam a
continuidade da intertextualidade presente no didlogo e atentem-se as
imagens que, mais uma vez, agregam sentidos ao texto. Nessa ilustragio,
a disposicdo das lumindrias e dos guarda-corpos estd alterada e tal
construgdo levanta hipéteses como mudanca, quebra de linearidade, entre
outros sentidos. A figura do lobo lembra-nos do conto tradicional no qual
o animal estava deitado na cama tentando enganar a menina. Jd nessa
construgdo imagética a avd ocupa o lugar do lobo.
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Figura 8 - O retorno da garota a aldeia
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Fonte: Joao Guimarés Rosa; ilustragoes de Roger Mello (1992)

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes compreendam que a
garota retornou a sua aldeia diferente do estado inicial. A imagem das casas
flutuando pode suscitar diferentes sentidos, sendo um deles que a garota nio
enxerga as coisas da mesma maneira, ou seja, houve um amadurecimento.
A cena retrata a moga sozinha, levando-nos a pensar que a perda do ente
querido contribuirdi no desenvolvimento da independéncia. Aqui,
novamente, a linguagem visual possibilitard diferentes construcoes de
sentidos ja que ndo had texto verbal na iiltima pagina.

4. Atividades de compreensao e interpretagao

41 Nessa etapa, o docente ira propor questdes de
compreensao e interpretagao sobre a obra ilustrada.

1. Fita verde no cabelo, na versdo ilustrada, estabelece uma
releitura da historia de Chapeuzinho Vermelho. Justifique,
mostrando semelhangas entre os dois textos quanto a:

a) Personagens:

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes percebam que a mde
e a avo da protagonista tém atitudes semelhantes no inicio e

154



desenvolvimento das duas narrativas, porém, no conto de Rosa a avé faz
parte de um desfecho diferente do conto tradicional.

b) Agoes da personagem principal:

Resposta esperada: Espera-se que os alunos compreendam que, nos
dois textos, a protagonista age de maneira similar, entretanto, o enredo da
obra de Rosa difere do conto tradicional no que se refere a temdtica, pois,
no conto tradicional, hd presenca do bem e do mal, instruindo a ter um
bom comportamento, como forma de impor limites e evitar a punicdo pela
desobediéncia. Na obra de Rosa, aborda-se o processo de amadurecimento,
e os valores bem e mal estdo na protagonista, cabendo a ela saber lidar com
essa 0posi¢ao.

c) Espagos da narragao:

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes reconhecam que os
espagos sdo similares, porém percebemos, na obra ilustrada, caracteristicas
de paisagens brasileiras em alguns cendrios.

2. O subtitulo “Nova velha histéria” anuncia a
intertextualidade. Por qué?

Resposta esperada: Espera-se que os educandos consigam inferir que,
ao ler o titulo, ndo imaginamos tratar-se de uma releitura, porém o
subtitulo prenuncia uma narrativa nova, ancorada em outra existente,
embora ndo seja presumivel que o leitor tenha essa percepgio antes da
leitura.

3. Joao Guimaraes Rosa, nesse texto, faz uso de neologismos.
Neologismo € o processo de cria¢ao de uma nova palavra na lingua.
Encontre exemplos desse recurso de linguagem nos paragrafos
indicados:

1° paragrafo:

3° parégrafo:

4° paragrafo:
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Respostas esperadas: Espera-se que os estudantes encontrem as
respostas a seguir: 1° pardgrafo: velhavam, 3° pardagrafo: lenhavam, 4°
pardgrafo: encurtoso.

4. A palavra lobo, no terceiro paragrafo, aparece grafada com
letra mintiscula, mas, no penudltimo, com letra maitscula:
“Vovozinha, eu tenho medo do Lobo!” Lobo, nesse ultimo caso,
teria algum significado especial? Qual? Justifique sua resposta.

Resposta esperada: Espera-se que os alunos compreendam que a
palavra grafada com letra mintiscula refere-se ao animal, jd a palavra
grafada com letra maitiscula é uma metifora da morte.

5. Diario de leitura

5.1 O professor solicitara a escrita do segundo registro no Didrio

de Leitura, composto por comentdrios analiticos.
eApds a leitura da versao ilustrada e atividades de
aprofundamento, faca um novo registro no Didrio, analisando
as diferencas de apropriagao textual apos o trabalho orientado.

Procure comentar sobre o conto de Joao Guimaraes Rosa e a

obra ilustrada por Roger Mello, abordando as diferencas e

semelhancas entre as duas leituras.

Resposta esperada: Resposta livre. Espera-se que os alunos registrem
seus comentdrios analiticos acerca da leitura do conto e do livro ilustrado.
E importante que os estudantes percebam que as lacunas presentes no
texto devem ser preenchidas pela subjetividade de cada leitor. Faz-se
necessdrio atentar-se a intertextualidade com o conto “Chapeuzinho
Vermelho”, reconhecendo que se trata de uma releitura, na qual alguns
elementos do enredo sdo alterados. E fundamental o reconhecimento da
linguagem peculiar do autor, que emprega um estilo prdprio de construgdo
sintdtica e neologismos. Em relacdo a obra ilustrada, é importante o
reconhecimento de que as ilustracbes agregam sentidos ao texto,
promovendo diferentes interpretacdes. Espera-se que os estudantes
compreendam os sentidos denotativos e conotativos presentes nas
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imagens, reconhecendo as construcdes imagéticas que promovem a
polissemia, bem como aquelas que delimitam a subjetividade leitora.
6. Grupo Focal

6.1 Nessa etapa de finalizagdo da proposta, o docente
promovera compartilhamentos de leitura, que serao direcionados
por algumas questdes no intuito de incentivar a interagao entre os
membros da equipe. Para isso, a turma sera dividida em grupos de
até seis estudantes, selecionados pelo professor. As questdes a
seguir serdo mediadas pelo docente e poderdao ser discutidos
assuntos nao abordados no roteiro proposto, conforme a interagao
da equipe.

e O texto lido trouxe-lhe algumas lembrancas? Quais?

e Em sua opinido, a leitura foi dificil? Explique.

e H4 algum trecho do texto que vocé ndo compreendeu
durante a leitura silenciosa e apds a realizagao das atividades
houve mudanga de compreensao?

e Em relagao a linguagem utilizada pelo autor, quais sao
suas percepgoes?

e A leitura possibilita diferentes interpretagoes? Quais?

e O que mais lhe chamou a atengao durante a leitura: o
texto verbal ou as ilustra¢des? Justifique.

® Qual papel as ilustragdes desempenham no texto? Elas
podem ser interpretadas de diferentes maneiras?

e Faca comentarios sobre a leitura.

Resposta esperada: Resposta livre. Espera-se que o0s alunos
compartilhem suas interpretacoes e percebam que alguns textos
possibilitam maior envolvimento subjetivo e demandam maior implicagdo
do leitor para atribuigdo de sentidos. Sdo pertinentes comentdrios sobre as
dificuldades encontradas e os meios de superd-las, assim como a
permanéncia delas apds a realizacio das atividades. E interessante que, no
momento de compartilhamento, os estudantes abordem o conto e a obra
ilustrada, fazendo comparagdes ou apreciacoes referentes as duas leituras.
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Mulheres trancadas: uma atividade de letramento
literario e reflexao sobre papéis de género!

Francielle Bianquini de Novais
Sonia Pascolati

Palavras-chave: Novela. Bisa Bia, Bisa Bel. Letramentos.
1. A pesquisa e sua aplica¢ao

A Unidade didatica aqui apresentada faz parte de proposta
pedagogica em desenvolvimento como parte da pesquisa de
Mestrado no Programa de Mestrado Profissional em Letras,
provisoriamente intitulada  Representagcoes de  género e
multiletramentos na escola, a ser finalizada em marco de 2024.

A pesquisa tem como objetivos a inser¢ao e apropriacao de
multiplos géneros do discurso nas praticas sociais de sala de aula;
analisar e contextualizar abordagens de representagdes de género
em textos diversos, com énfase na literatura infantil e juvenil;
refletir e conscientizar, por meio de multiletramentos, sobre o
impacto do machismo, da desigualdade e da violéncia de género
na emancipacao, transito social e desenvolvimento académico das
meninas e dos meninos, estudantes do 92 ano do Ensino
Fundamental em uma escola publica do Espirito Santo.

A questao de pesquisa implica uma abordagem reflexiva e
dialogica sobre como as representagdes de género, sobretudo o
papel social da mulher, estdo inseridas nas praticas sociais e
evidenciadas nas produgoes de texto que circulam, naturalmente,
em diversas formas de comunica¢do, a saber: charges, tirinhas,
letras de cangdo, pegas publicitarias, séries televisivas, postagens
em redes sociais e textos literarios, diariamente utilizadas pelos

! https://www.doi.org/10.51795/
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estudantes dentro e fora do espaco escolar. A pesquisa busca a
apresentacao e analise desses diversos textos em sala de aula,
ancorados na multissemiose e multimodalidade, a fim de ampliar
a competéncia leitora e critica de meninos e meninas do Ensino
Fundamental em escola publica brasileira.

A dissertacdo tem como base tedrica, sobre os estudos de
representagoes de género, autores como Simone de Beauvoir,
Pierre Bourdieu, Joan Scott, Guacira Lopes Louro, Chimamanda
Adichie, entre outros; e sobre os multiletramentos, as teorias do
Grupo de Nova Londres- GNL e Roxane Rojo.

Além das pesquisas bibliograficas acerca da tematica a ser
trabalhada, e por se tratar de uma pesquisa a ser aplicada na
Educacao Basica, ndo se pode perder de vista a Base Nacional
Comum Curricular- BNCC (BRASIL, 2018), a qual constitui um
documento normativo que traz, além dos componentes
curriculares, os temas integradores que atravessam as experiéncias
dos estudantes em seus contextos de vida e atuacao e intervém na
construcao de suas identidades, no modo como interagem com
outros sujeitos e no posicionamento ético e critico.

Como a pesquisa sera feita na rede publica de educagao do
estado do Espirito Santo, ha que se aprofundar também os estudos
sobre o curriculo do Espirito Santo, que ampliou o nimero de
temas integradores propostos pela BNCC, acrescentando mais 7
temas, dentre eles o tema integrador que serve de base aos nossos
estudos: Género, Sexualidade, Poder e Sociedade.

Para esta Unidade didatica, recortamos da dissertacao o
trabalho voltado para a obra literdria Bisa Bia, Bisa Bel, de Ana
Maria Machado, publicada em 1987. A narrativa apresenta trés
personagens femininas em trés tempos historicos distintos. A
abordagem serd focada na apreciagao e fruicdo literaria, no
letramento critico e na competéncia leitora dos estudantes de modo
que possam analisar e reconhecer as materialidades do texto e
alcangar mais sensibilidade, autoconhecimento e humanizagao por
meio da literatura (CANDIDO, 2004).
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O trabalho de analise e interpretagao da obra literdria pretende
investigar se ha nela a resisténcia ao discurso hegemonico de
representacdo do masculino e do feminino numa perspectiva
hierarquizada e patriarcal e se hd o rompimento com os
esteredtipos femininos estabelecidos pela sociedade patriarcal.

Espera-se que, com a aplicacao da proposta e participagao
efetiva dos estudantes nas agOes, alcancemos um nivel de
criticidade, sensibilidade, empatia e consciéncia sobre as causas e
consequéncias negativas da desigualdade de género, sobretudo no
que diz respeito as representagdes de género e papéis sociais de
mulheres e homens.

Todo o trabalho desenvolvido visa ao alcance do quarto
elemento dos processos de aprendizagem definidos pela
Pedagogia dos Multiletramentos - GNL- denominado “Pratica
Transformada”, isto ¢, a aplicagdo do conhecimento construido e
transferido para situag¢des sociais cotidianas.

2. Unidade Didéatica

Geénero literario trabalhado: narrativo.

Objeto literario: Bisa Bia, Bisa Bel, de Ana Maria Machado.
Objetivo da proposta: Realizar a leitura de uma obra lirico-
narrativa; refletir sobre e intervir nas relagdes de género, poder e
sociedade vinculadas a vida familiar e social; estabelecer relacdes
entre o texto literdrio e o0 momento de sua produgao, situando
aspectos do contexto historico, social e politico.

Série e/ou segmento a que se destina: 9° ano do Ensino
Fundamental.

Numero de aulas previstas: 15 aulas.

Atividades
1. Motivacao. Caixa de mulheres “trancadas”

Nessa aula, a professora/ o professor levard uma caixa com
imagens de mulheres (protagonistas da histéria brasileira e/ou
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mundial). Seguem algumas sugestoes de nomes de mulheres:
Marielle Franco, Elza Soares, Marta Vieira, Maria da Penha, Bertha
Lutz, Nisia Floresta, Anita Malfatti, Maria Quitéria, Dandara,
Michelle Obama, Malala Yousafza, Djamila Ribeiro, Greta
Thunberg, Simone Biles, Carolina Maria de Jesus, Maria Felipa,
Dilma Rousseff, Irma Dulce etc.

Inicie a aula perguntando aos estudantes o significado da
palavra “trancada”. Espere que eles digam o que entendem e diga
que essas mulheres podem ser consideradas mulheres “trancadas”.

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes relatem que
trangada significa algo entrelacado, preso a outro etc. Serd normal
ficarem curiosos e perguntarem o que é ser uma mulher “trancada”.
Deixe que eles levantem hipoteses e discutam entre si. Provavelmente,
haverd alguém que ja tenha ouvido esse termo utilizado em outro sentido
que ndo o de tranga e explique a turma; se ndo houver, diga que eles
entenderdo melhor a seguir.

1.1 Os estudantes, em duplas, vao escolher uma das fotos da
caixa e, caso ndo conhecam a mulher da foto escolhida, fardo uma
breve pesquisa na Internet sobre quem é e o que a torna
protagonista, apresentardo a turma sobre o protagonismo feminino
e o que mais lhes chamar a atengao. O professor deve questionar a
turma o porqué, na opinido deles, essas mulheres sao “trancadas”,
se eles ja ouviram alguém usar esse termo para caracterizar uma
pessoa e o que poderia significar.

Resposta esperada: Espera-se que alguns estudantes ja tenham
ouvido esse termo e entendam o seu sentido como alguém cuja articulagio
ndo seja tdo simples, que realiza atos complexos, sdo ativas e inspiradoras
e se envolvem bastante com as pessoas. E importante também que eles
percebam essas caracteristicas nas mulheres sobre as quais pesquisaram e
apresentardo a turma.

1.2 Apos as apresentagdes sobre as mulheres reconhecidas, os

estudantes serdo convidados a pensar sobre o protagonismo de
mulheres do seu convivio. A professora / o professor perguntara:
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“Qual mulher vocé conhece e admira por seu protagonismo e
acredita que poderia estar naquela caixa? Por que vocé considera
essa pessoa uma mulher “trancada”?

Resposta esperada: Espera-se que as meninas e 0s meninos
reconhecam alguma mulher de seu convivio didrio (mde, avd, amiga, tia,
professora, namorada, vizinha etc.) como pessoa forte, corajosa e referéncia
para elas, bem como consigam justificar essa escolha por meio de
caracteristicas positivas e atitudes admirdveis socialmente.

2. Contato direto com a obra literaria e a autora

Nessa aula, a professora/ o professor apresentara a proposta
da Unidade didatica e promovera o encontro das e dos estudantes
com a obra Bisa Bia, Bisa Bel, explorando, inicialmente, a linguagem

visual da capa da 3% edigao do livro da editora Salamandra.

Figura 1 - Capa do livro Bisa Bia, Bisa Bel

Ana Maria Machado
Bisa Bia, Bisa Bel

llustragdes de Mariana Newlands

SALAMANDRA

Fonte: Site Editora Moderna?

2 Disponivel em: https://www.moderna.com.br/literatura/livro/bisa-bia-bisa-bel.
Acesso em: 15 abr. 2023.

165


https://www.moderna.com.br/literatura/livro/bisa-bia-bisa-bel

Professor(a), é bem provdvel que ndo haja exemplares suficientes em
sua escola para que todos tenham acesso a obra. Portanto, o livro pode ser
disponibilizado de forma impressa ou em PDF? e projetado em Datashow
ou TV, em sala, para fazer essa andlise visual inicial.

2.1 Analisando a capa do livro Bisa Bia, Bisa Bel, responda:
Quem serao essas trés meninas? Sera que sao a mesma pessoa? O
que elas tém de diferente? O que levou vocé a essas respostas?

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes facam interpretacoes
diversas com relagdo a quem sdo as meninas e talvez respondam que sio
trés versoes da mesma pessoa, porém, o que se espera é que eles percebam
as diferengas baseadas nas roupas que vestem, no penteado, na postura ao
sentar, nas tonalidades das pecas do vestudrio etc. Alguns estudantes vio

”

expressar duvida com relagdo ao fato de nenhuma delas poder ser a “bisa
por conta da juventude das trés.

2.2 Antes da leitura propriamente dita, serd necessario
apresentar aos estudantes a autora, Ana Maria Machado, bem
como a sinopse do livro e falar sobre os varios prémios recebidos
pela obra.

SDisponivel em:
https://acrobat.adobe.com/link/review?uri=urn:aaid:scds:US:da7c1be3-4b23 3808-
bebSe-49a739e731a5. Acesso em: 13 abr. 2023.
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Figura 3 - Sinopse do livro

Fonte: Compilagao da autora*

2.3 Os estudantes serdo orientados para que leiam, individual
e silenciosamente, apenas o capitulo 1- No fundo de uma caixinha.

E desejivel que seja preparado um espaco silencioso e aconchegante
para o inicio da leitura e espera-se que todos leiam, cada um no seu ritmo,
e, ao final do primeiro capitulo, sintam-se envolvidos com o enredo.

2.4 No inicio do livro alguém conta um segredo. Quem faz essa
revelacao?

Resposta esperada: Espera-se que, nesse momento da leitura, os
estudantes consigam perceber que a histdria é narrada em primeira pessoa
por Isabel, a Bel, e que ela inicia fazendo essa revelagdo.

* Imagens capturadas em tela e anexadas a partir do arquivo em formato PDF do livro
Bisa Bia, Bisa Bel. Disponivel em: https://acrobat.adobe.com/link/review?uri=urn:aa
id:scds:US:da7c1be3-4b23-3808-bebe-49a739%e731a5. Acesso em: 13 abr. 2023.
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2.5 Acesse 0 QR Code abaixo para reler um trecho do primeiro
capitulo da obra:

Professor, caso algum estudante nio possua equipamento de celular
para fazer a leitura do cédigo QR, peca que se sentem em duplas ou trios,
disponibilize os trechos de forma impressa, indique a pdgina do livro em
que se encontra ou até projete em Datashow ou TV para que todos tenham
acesso ao mesmo tempo.

Agora responda: E possivel alguém morar dentro de outra
pessoa? O que isso pode significar? Vocé conhece ou conheceu suas
bisas? Elas moram de seu lado de dentro ou de fora?

Resposta esperada: Espera-se algo correspondente a dizer que morar
dentro de outra pessoa pode significar uma relagdo afetiva, familiar e, no
caso de Bel, ela quer demonstrar carinho pelo que sabe de sua bisavé Bia.
Alguns estudantes podem ndo compreender, a principio, que Bisa Bia
mora dentro de Bel, no entanto, ao longo da leitura, perceberdo que ha
muitas caracteristicas de uma na outra, e Bel se identifica com sua bisa,
mesmo sendo tdo diferentes e de épocas tio distintas. Cada estudante
poderd falar sobre a relagio com suas bisas, se as conhece ou conheceu, se
elas moram dentro ou fora ou se ndo tem conhecimento nenhum sobre essa
pessoa.
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2.6 A medida que Bel foi conhecendo Bisa Bia, ficou achando
algumas coisas meio esquisitas. Leia o seguinte trecho e comente
por que Bel achou isso estranho.

Resposta pessoal: Espera-se que eles comentem que, para Bel, é
estranho meninas ndo usarem calga, pois ela usa e acha “tdo boa para
brincar” e percebam que ela estranha porque bisavo e bisneta sdo de épocas
distintas e, antigamente, mulheres costumavam usar apenas saias e
vestidos para distinguir-se dos homens. Acredita-se que eles ndo vio
concordar com Bisa Bia, mas vio compreender essa diferenga de
pensamentos.

2.7 Apds a leitura do capitulo 1, serd necessario promover um
momento de conversa com a turma sobre as primeiras impressoes
e sentimentos com relagao a leitura da obra.

Resposta esperada: E importante que, nesse momento, eles consigam
perceber a relagio entre a atividade de motivagdo, com as fotos de algumas
mulheres numa caixa, e o que acontece no primeiro capitulo do livro e,
assim, prevejam que a narrativa vai abordar personagens de mulheres
“trangadas”. Espera-se também que os estudantes ja se sintam envolvidos
com as personagens e fiquem instigados a descobrir mais sobre aquela
“menininha da foto”, levantando hipdteses.

2.8 Logo em seguida, apos a participacao dos estudantes
expressando o que sentiram, lembraram ou deduziram sobre o
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capitulo lido, a professora ou o professor ira orientar para que cada
um chegue a sua casa e tenha um momento de didlogo com a
familia sobre quais registros fotograficos, escritos ou memdrias ha
de suas avds ou bisavos e pedird que, para a proxima aula, os
estudantes, com o apoio dos pais, tragam de casa uma caixa
(envelope, bolsa, sacola) com lembrangas das bisavos: podem ser
algumas fotos e/ou objetos das bisavds ou avds que representem a
historia e a identidade daquela familia.

Resposta esperada: E importante que eles sejam orientados a
aproveitar esse momento com o0s pais ou até mesmo as préprias avds (caso
morem com elas ou elas sejam acessiveis) para conversar e perguntar mais
sobre como eram suas bisavos/avds, como elas pensavam, o que faziam e
como viviam.

2.9 Nessa aula, todos apresentardao a turma as curiosidades,
descobertas e sentimentos que aquela pesquisa suscitou, bem como
mostrardo as fotos ou objetos encontrados.

Resposta esperada: Espera-se que todos tragam algo para apresentar,
mesmo que seja s0 por meio da fala acerca de lembrangas familiares. Esse
espago precisa ser leve e aberto a oralidade dos estudantes de modo que se
sintam seguros para falar de sua prépria familia. Pode ocorrer de algum
estudante ndo trazer nada e ou ndo querer se expressar por motivos
pessoais e isso precisa ser respeitado sem julgamentos.

3. Nessa aula, os estudantes farao a leitura em dupla e ao ar livre:
Capitulo 2- Pastel bochechuda
Capitulo 3- Tatuagem transparente

3.1 No capitulo 2, Bel estava tdo encantada com Bisa Bia que a
levou para a escola e apresentou-a a seus amigos. Leia os trechos a
seguir e identifique de quem Bel esta falando. Comente o que vocé
achou dessas atitudes.

“Como nao tinha nenhum menino por perto, ele estava 6timo,
simpatico, amigao.” (MACHADO, 2007, p. 40).

170



“Tem horas que eu quero casar com ele quando crescer, e
coisa e tal. Mas se tem um trogo que me deixa louca de raiva com
ele é essa mania de rir de mim quando os amigos estao perto, esse
jeito de fazer de conta que menina é uma pessoa sem importancia,
de me tratar como se eu fosse uma boboca.” (MACHADO, 2007,
p- 17). “[...] aquele duas-caras, tao derretido quando esta sozinho
comigo, tao maria-vai-com-as-outras quando estd com os
amiguinhos 1a dele.” (MACHADO, 2007, p. 51).

Resposta esperada: E necessirio que identifiquem que Bel fala sobre
Sérgio, seu colega de escola. As respostas acerca da postura dele com
relagdo a ela devem variar de acordo com quem estd respondendo, ou seja,
uns podem criticar a postura dele e outros podem dizer que é s uma
brincadeira entre amigos, no entanto, toda resposta é possivel e precisa ser
considerada.

3.2 No capitulo 3- “Tatuagem transparente”, Bel dizia que Bisa
Bia, quando estava presa dentro de sua roupa, colada em seu corpo,
sempre a cutucava. Leia o trecho a seguir: “Corre-que-corre, pula-
que-pula, foge-que-foge, o cartao da moldura do retrato toda hora
machucava minha barriga. Era como se Bisa Bia ficasse de vez em
quando me dando umas cutucadas para dizer alguma coisa.”
(MACHADQO, 2007, p. 23). O que vocé acha que Bisa Bia queria
dizer a sua bisneta?

Resposta esperada: Espera-se que, baseados na leitura atenta, todos
os estudantes respondam que Bisa Bia queria corrigir sua bisneta e dizer
que aquelas ndo eram brincadeiras de menina, que ela ndo deveria estar
livre na rua, muito menos brincando com meninos e vestindo short, que
ela deveria estar sossegada e comportada em casa.

3.3 De acordo com sua interpretacao, comente por que Bisa Bia
tornou-se uma “tatuagem transparente” e o que isso pode
significar.

Resposta esperada: Espera-se que os estudantes percebam que tudo se
inicia quando Bel perde o retrato de Bisa Bia enquanto brincava na rua e,
a partir disso, ela comega a perceber que mesmo sem a foto colada na
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barriga, Bisa Bia continuava colada nela, tanto que passou a morar dentro
dela e isso ndo era visivel a ninguém. Eles devem entender que essa
comparagdo com uma tatuagem transparente se deve ao fato de se tratar
do sentimento, ligagdo afetiva construida por ambas estando juntas
durante todo esse tempo e isso ndo pode ser apagado, assim como uma
tatuagem.

4. Nesse momento, os estudantes serao orientados a fazer, em casa,
a leitura individual do restante do livro, os capitulos de 4 a 8.
Devem ser orientados a, a medida que forem lendo, destacarem os
trechos que mais lhes chamar a aten¢do por alguma razao, seja
porque gostaram, se irritaram, ndo concordaram, se divertiram,
ficaram em duvida, lembraram de alguém ou alguma época, seja
porque perceberam alguma semelhanga com sua realidade, enfim,
destacar todos os trechos que, de alguma forma, lhes tenham
suscitado reagoes.

Capitulo 4 - Conversas de antigamente

Capitulo 5 - Meninas que assoviam

Capitulo 6 - Um espirro e uma tragédia

Capitulo 7 - A dona da voz misteriosa

Capitulo 8 - Tranga de gente

4.1 Nessa aula, os estudantes participardao de uma Tertulia
Dialogica Literdria®. Trata-se de uma pratica de leitura dialdgica
que consiste em um encontro ao redor da literatura, no qual os
participantes leem e debatem, de forma compartilhada, obras
classicas da literatura universal. A Terttlia Dialogica Literaria
nasceu em 1978, na escola de adultos La Verneda SantMarti, de
Barcelona. Um grupo de educadores, liderado por Ramon Flecha,
implementou essa atividade cultural e educativa, que atualmente é
difundida pelo mundo todo. O objetivo dessa atividade se baseia

5 Para saber mais sobre Terttlia Dialdgica Literaria, acesse o material disponivel
em:https://www.comunidadedeaprendizagem.com/uploads/materials/6/580d15e
17££1060840d2c6606046dc28.pdf. Acesso em: 13 abr. 2023.

172



na ideia de Flecha (1997, p. 50), para quem “A leitura nao vem da
autoridade do professor ou do curriculo, mas sim de sentimentos
humanos muito intensos. Nao era para ser individualmente
estudada, mas, sim, coletivamente compartilhada”.

4.2 A partir da leitura individual e destaque dos trechos que
mais lhes chamaram a atencao, os estudantes devem compartilhar
suas percep¢des com a turma, em um espago reservado na escola
onde possam sentar-se em circulo e ficar a vontade para dialogar
sobre as questdes relevantes da obra (género, rela¢des familiares,
papéis sociais femininos e masculinos, envelhecimento e outras
ideias presentes na obra).

E imprescindivel que, nesse momento, o moderador (nesse caso, a
professora / o professor) garanta que sejam respeitados o turno da fala e o
didlogo igualitdrio com vistas a promover uma inteligéncia cultural e
criagdo de sentido, sem que haja a hierarquia de ideias.

5. Momento critico-interpretativo

5.1 No capitulo “Conversas de antigamente”, Bisa Bia e Bel
conversam sobre as coisas que existiam antigamente e o que existe
atualmente e elas aprendem muito entre si. Leia o QR Code e veja
essa fala de Bel:
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Se fosse sua propria bisa que, apds tanto tempo num retrato
guardado numa caixinha, pudesse conviver com vocé, o que mais
a surpreenderia em nosso tempo?

Resposta esperada: Essas respostas serdo bem pessoais, no entanto, é
bem provdvel que todos eles falem sobre as evolucodes tecnoldgicas ocorridas
durante esse tempo “presa” numa foto e que suas bisas ficariam muito
curiosas e assustadas.

52 Bisa Bia apresentou diversas palavras muito usuais
antigamente e que, agora, sao novas para Bel: bisoté, bomboniér,
plafonié, bufé, etagér, bibeld. Bel disse que nao sabia pronunciar “essas
palavras esquisitas” em francés. Percebam que as palavras
estrangeiras, o estrangeirismo, sempre estiveram presentes em
nosso vocabulario. Hoje, a maioria das palavras estrangeiras que
utilizamos sao de qual idioma? Cite algumas dessas palavras
faladas cotidianamente, e cujos significados, provavelmente, Bisa
Bia ndo compreenderia.

Resposta esperada: Espera-se que o0s meninos e as meninas
respondam que o idioma estrangeiro muito presente no falar brasileiro e
mundial é o Inglés e citem diversas palavras, sobretudo as utilizadas nos
meios digitais e redes sociais utilizadas por eles, como: download, like,
crush, backup, facebook, fake, hacker, job, freelance, home office, link,
outdoor, vip, ok, delivery, check-in, feedback, mouse, slogan, fashion etc.

5.3 Releia os trechos a seguir e comente, por escrito, como vocé
responderia a cada uma dessas falas:

“— O que é muito feio ndo é o assovio. E uma menina
assoviando, uma mocinha que nao sabe se comportar e fica com
esses modos de moleque de rua.” (MACHADO, 2007, p. 39).

“— Eu nado posso — explicou Marcela. — Mamae disse para
eu nao me sujar, que ia estragar minha roupa toda. E eu nem sei
fazer essas coisas de moleque...” (MACHADO, 2007, p. 41).

“— E vocé sobe em arvore feito um menino.” (MACHADO,
2007, p. 43).
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“— Viu s06? Ele acha vocé parecida com um menino. Homem
nao gosta disso. Agora ele fica pensando que vocé é um moleque
igual a ele e vai levar uma goiaba de presente para aquela
menininha bem arrumada e penteada que est4 esperando quieta na
cal¢ada... Finge que se machuca, sua boba, assim ele te ajuda. Chora
um pouco, para ele cuidar de vocé...” (MACHADO, 2007, p. 43).

“— Nao namorava? E casava? — Isso mesmo. Casava com
quem os pais resolviam.” (MACHADO, 2007, p. 48).

“— Por que minha avd é Almeida e eu sou Miranda? —
Porque quando sua avo casou, ficou sendo Ferreira, e eu nasci
sendo Ferreira. Mas quando casei, fiquei sendo Miranda, que é o
sobrenome do seu pai. [...] — Nao pode, filha, cada um de nds ficou
com um sobrenome diferente. Mulher quando casa é assim.”
(MACHADGO, 2007, p. 57).

Resposta esperada: Espera-se que tanto as meninas quanto os
meninos deem respostas parecidas com as ideias de Bel, que defendam as
mudangas ocorridas nos papéis de género ao longo do tempo e acrescentem
ideias ainda mais modernas, pensando nas relacdes contempordneas. E
importante que eles demonstrem empatia, compreensio e respeito pelas
falas de antigamente, no entanto, defendam suas opinides. Provavelmente
vdo pensar nos sobrenomes de seus pais e comentar sobre o fato de suas
mdes terem o sobrenome de seus pais, ou ndo.

5.4 O titulo da obra é Bisa Bia, Bisa Bel. Em que momento Bel,
Isabel, passou a ser Bisa Bel? Explique como isso acontece e o que
tem a ver com a “tranca de gente” mencionada no texto.

Resposta esperada: E importante que os estudantes respondam que
isso acontece quando surge uma nova voz, uma outra pessoa no enredo, a
neta Beta, que seria a bisneta de Bel. Eles precisam perceber que a historia
se repete, que Beta também conheceu Bel através de uma foto encontrada
nos guardados de sua mde, cujo interesse se deu por conta de ter achado
aquela menininha, de shorts, lindinha. Nesse momento, a ideia de tranca
de gente deve se consolidar na mente deles, visto que fica claro que as trés
estdo entrelagadas e cada uma mora na outra em tempos diferentes.
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5.5 Apds um periodo longe dos colegas, por conta do tragico
espirro, Bel volta a escola e fica sabendo da chegada de dois colegas
a quem a turma julgava um tanto quanto diferentes dos outros. O
que, de fato, esses gémeos tinham de tao diferente dos outros para
chamar tanta atengao?

Resposta esperada: Espera-se ser ficil perceber que eles vieram de
outro pais, falam com sotaque estrangeiro, mas especialmente, tém uma
cultura muito diferente: ndo tém empregada para limpar a casa (por
escolha da familia), eles cozinham e arrumam a cama enquanto 0s pais
trabalham fora, Maria sabe consertar tomada e trocar corrente de bicicleta
e Vitor sabe cozinhar.

5.6 Vamos relembrar estes trechos: “Ai, de repente, reparei que
Vitor, o novo aluno, também estava disfar¢ando e enxugando uma
lagrima no canto do olho. [...] Nem reparou no choro do Vitor (que
menino mais esquisito... serd que ele nunca ouviu falar que homem
ndo chora?)” (MACHADO, 2007, p. 72), e “Nem vou esquecer
também que essa foi a primeira vez que eu vi meu pai chorar,
enquanto escutava o papo do vovo.” (MACHADO, 2007, p. 74).
Como vocé avalia essas falas? O que pensa sobre isso? Vocé
concorda ou discorda?

Resposta pessoal: Espera-se que a turma, sobretudo os meninos, se
posicionem com relagdo a sensibilidade masculina e os rétulos dados a
homens e mulheres. E importante abrir espaco de fala para que, sobretudo,
0s meninos falem o que pensam, sentem e vivem como meninos.

5.7 O que ha em comum nestes dois excertos do texto: “Nao
tinha medo de que ninguém risse dele... Na mesma hora descobri
que o Vitor era o menino mais corajoso que eu ja tinha conhecido.
Tinha até coragem de chorar na frente da turma toda!”
(MACHADO, 2007, p. 73), e “Num instante estavamos subindo na
goiabeira. La em cima, depois de devorarmos as primeiras goiabas,
Sérgio me olhou de novo e disse: — Puxa, Bel, vocé é a menina mais
corajosa que eu ja conheci!” (MACHADO, 2007, p. 43).
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Resposta esperada: Espera-se que os estudantes percebam que o
elemento comum entre os acontecimentos é que atos simples para os
meninos, como subir em drvore, enfrentar cachorro e pular muros,
tornam-se atos de coragem para as meninas; e atos tdo cotidianos as
meninas, como chorar, sdo vistos também como coragem para 0s meninos.
E importante também que eles consigam se posicionar com relacdo a essas
representagoes de género.

5.8 Relembre essa fala de Bel: “E que Bisa Bia mora comigo,
mas nao € do meu lado de fora. Bisa Bia mora muito comigo
mesmo. Ela mora dentro de mim.” (MACHADO, 2007, p. 5); e essa
de Victor: “— Nesse dia eu entendi que vovo ia sempre existir
dentro de mim —" (MACHADO, 2007, p. 75). Agora responda: ha
alguém que mora dentro de vocé? Quem sdo as pessoas que
completam sua “tranca de gente”?

Resposta pessoal.

6.Produgao de texto

Reflita sobre este trecho:

Olhando para tras e andando para a frente, tropecando de vez em
quando, inventando moda. E que eu também sou inventora, inventando
todo dia um jeito novo de viver. Eu, Bel, uma tranca de gente, igualzinho
a quando fago uma tranc¢a no meu cabelo, divido em trés partes e vou
cruzando uma com as outras, a parte de mim mesma, a parte de Bisa
Bia, a parte de Neta Beta. E Neta Beta vai fazer o mesmo comigo, a Bisa
Bel dela, e com alguma bisneta que ndo da nem para eu sonhar direito.
E sempre assim. Cada vez melhor. Para cada um e para todo mundo.
Tranca de gente. (MACHADO, 2007, p. 77).

Agora, com a ajuda de sua familia, com as suas lembrancas ou
de seus pais, tios ou avds, produza um texto sobre o que ha deles
em voceé, sobre como o mundo mudou, para melhor ou pior, desde
as bisavds até os bisnetos e projete no texto o futuro possivel de
acordo com suas vivéncias, sonhos e perspectivas.
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E importante que os estudantes estejam envolvidos o suficiente com
a obra para que, em casa, produzam o texto coletivo com a familia e
compartilhem com a turma, caso desejem, na préxima aula.

7. Nessa aula, os estudantes retomarao aquela foto da bisa ou da
avd que trouxeram de casa anteriormente e utilizardo seus
celulares, camera fotografica da escola e recursos digitais
(aplicativos) para recriar a foto antiga de forma criativa e
reinterpretd-la para fazer uma exposi¢do na escola. Seria
interessante que o professor ou professora também participasse
dessa releitura da foto antiga.

Para essa atividade, é importante que sejam disponibilizados
exemplos de como pode ser esse trabalho, mas deixar que eles criem
livremente conforme suas vivéncias e habilidades. E importante deixar
claro que as releituras ndo precisam obedecer a ordem de meninas
recriarem fotos apenas das mdes, avds ou bisavds e meninos dos pais, avds
e bisavos, isto é, os estudantes precisam ficar livres para ampliar a
criatividade, baseando-se apenas na relagio afetiva de representagio e
referéncia familiar.

Vejam exemplos para inspiragdes:

Figura 4 - Av6 em 1931 e neta em 2012 Figura 5 - Amor por
S TROATNE T » videogames em geragoes

L
Fonte: Pais&filhoss

¢ Disponivel em: https://paisefilhos.uol.com.br/familia/diferentes-geracoes-netos-
reproduzem-fotos-dos-avos-e-resultado-impressiona/. Acesso em: 13 abr. 2023.
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7.1 Agora chegou a hora de organizar a exposi¢ao dessas
releituras para que toda a comunidade escolar possa apreciar. A
turma pode decidir qual a melhor forma de expor: painel na parede,
montagem de videos com todas as releituras da turma, postagem

dessas fotos em redes sociais (pagina oficial da escola) etc.

7.2 Nessa aula, os estudantes receberdo suas fotos/releituras
impressas / “reveladas” para levarem para suas casas e darem de
presente a pessoa de cuja foto foi feita a releitura. Essa impressao
da foto tem relevancia no sentido de que hoje quase todas as
memorias fotograficas estdo disponiveis apenas em arquivos
digitais e podem se perder facilmente com o tempo; a intencao é
garantir esse registro para a posteridade de modo que as préximas
geragcOes possam saber um pouco mais sobre as partes dessa
“tranga de gente”.
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Visibilidade politica:
o bilinguismo na producao literaria indigena!’

Soraya Rosa
Sheila Oliveira Lima

Palavras-chave: Poemas. Eu-nos. Lirico-politico.
1. A pesquisa e sua aplicacao

Mais que uma forma de resisténcia e sobrevivéncia dos
costumes indigenas, a lingua nativa ¢ uma caracteristica que se faz
presente em muitas obras literdrias dos povos indigenas,
colocando-a lado a lado da lingua oficial de nosso pais — o
portugués — e, dessa forma, trabalhando com a equivaléncia de
importancia entre as linguas para a constituicdo da nossa nagcao,
mostrando ainda a influéncia dos povos da floresta na formacao
identitaria brasileira.

Essa é uma das caracteristicas abordadas na dissertagao,
defendida em 2023, A literatura indigena na sala de aula, orientada
pela professora Sheila Oliveira Lima e tendo como questdao
norteadora: Como e qual a pertinéncia de se abordar a literatura
indigena em uma escola nao-indigena? Diante dessa indagacao,
colocamos como objetivo principal da pesquisa: introduzir a
literatura indigena na sala de aula como forma de valorizagao e
respeito para com os povos origindrios, ampliando a compreensao
do universo literario nacional, e ainda auxiliando na formagao do
leitor critico e do cidadao ativo nas questoes relacionadas a
discriminacao.

Os objetivos especificos da dissertagio acima mencionada
foram: compreender a literatura indigena como meio de expressao

! https://www.doi.org/10.51795/
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de uma cultura que precisa ser valorizada e assumida como parte do
mosaico da cultura indigena e brasileira; desmistificar o estereo6tipo
indigena, contrapondo a narrativa indigena a narrativa do branco
colonizador; valorizar a cultura indigena como parte integrante da
identidade nacional; identificar e compreender as especificidades da
literatura indigena no conjunto das obras literarias como forma de
expressao de sua cultura e sua insergao no contexto social brasileiro.
Tudo isso merece um planejamento didatico adequado das
atividades de insercdo das obras literarias amerindias ou corre-se o
risco de marginalizar ainda mais os povos indigenas brasileiros.
Logo, € necessario que o educador/mediador tenha os objetivos
acima listados sempre presentes em seu plano de agao.

As atividades aqui apresentadas sao um recorte do Volume II
da dissertacao acima mencionada; o bloco de atividades prioriza
uma determinada caracteristica da literatura indigena, que nesse
caso refere-se ao bilinguismo ou multilinguismo presente nas obras
literarias dos povos origindrios e em muitas palavras da lingua
oficial de nosso pais, mas principalmente como forma de
poder/dominacao de um povo.

Para alguns povos amerindios, a lingua “pega"? naqueles que
entram em contato com ela pela primeira vez. E como se o idioma
fosse vivo e aderisse ao homem, isso porque o idioma € patrimonio
cultural de um povo e/ou de uma nagao, esta além do ser humano
como individuo, faz parte de um coletivo ancestral e descendente.
Nesse sentido, tirar isso de um povo € o mesmo que lhes tirar a
propria existéncia.

Espera-se, com essas atividades, dar visibilidade aos povos
origindrios como constituintes da identidade nacional, além de
compreender a importancia da lingua como representante de um
povo e da pluralidade cultural brasileira.

2 Termo usado por Davi Kopenawa na obra A queda do céu, em parceria com Bruce
Albert (2015).
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2. Unidade Didatica

Género literario trabalhado: lirico.

Objeto literario: poema "Tana Kumuera Ymimiua" (Nossa lingua
ancestral), retirado do livro Ay Karyri Tama (Eu moro na cidade), da
autora indigena Marcia Wayna Kambeba (2013, p. 36-37); poema
"Indio e tradigdo”, de Tiago Hakyi (2011, p. 4-5), retirado do livro
Awyatd-pot: historias indigenas para criangas.

Objetivo da proposta: Refletir sobre a importancia cultural do
idioma como patrimonio de um povo e identidade de uma nagao
pluricultural e repleta de alteridades.

Série e/ou segmento a que se destina: 6° Ano do Ensino
Fundamental II, podendo ser adequada a outras séries.

Numero de aulas previstas: 5 aulas.

A atividade central foi desenvolvida com o poema de Marcia
Wayna Kambeba "Tana Kumuera Ymimiua" (Nossa lingua
ancestral), publicado na obra Ay Karyri Tama (Eu moro na cidade).
Contudo, outro género textual sera abordado como atividade de
pré-leitura: a tirinha.

Atividades
1. Atividade de pré-leitura e motivagao

A aula inaugural consiste na observagao e interpretacao das
tirinhas abaixo, centradas no eixo da oralidade, portanto, devem
ser apresentadas por um dos recursos midiaticos disponiveis. As
atividades estao embasadas em perguntas que levem a reflexao do
aluno e o instiguem a buscar algo além desses textos como forma
de conhecimento. Vejamos:
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Observe a tirinha abaixo e responda oralmente ao
questionario:

Figura 1 - Tirinha Papa-Capim

e

(" E AauiLo, \)
| papA-cAPIM?

COMO OS5 CARAIBAS
. CHAMAM AQuiLOT

EL,_KAVA! VOCE EABIA \ ™
QUE OS CARAI

© MAURICIO DE SOUSA PROCUCORS - 4RAS8 /3000

Copyright @ 2000 Mauric:o de Sousa Produgdes Ltda. Todos os direitos reservados. 7525

Fonte: Google Imagens (2022)

1.1 Observe a expressao no rosto de Papa-capim e sua fala no
terceiro quadrinho. Como vocé explicaria a divergencia entre o
significado da palavra e a expressao da personagem?

Resposta esperada: Espera-se que os alunos percebam a ironia
presente no ultimo quadrinho, que indica haver na colonizacio uma
ocupagdo agressiva do territério nacional, com o desmatamento em nome
de um suposto progresso.

1.2 A palavra “caraibas” no primeiro quadrinho significa
homens-brancos. Com base nessa informacao, responda: Nos dois
primeiros quadrinhos, Papa-Capim e Kava conversam sobre duas
linguas distintas. Quais sao?

Resposta esperada: A lingua nativa dos povos brasileiros e a lingua
portuguesa, idioma oficial do Brasil.
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Figura 2 - Tirinha Armandinho I

VEIO DA LiNGUA y = . ol
TW"‘?&%?‘“‘;"*""S £ UMA DELAS DiZ QUE 'w
Lok ida ~ ERA COMO O POVO

f % " iINDIGENA SE REFERIA
.

“KARA'IWA"”, OU
“KARi”, SiGNiFiCA
“HOMEM BRANCO”...

/

HOJE, “CARIOCAS” SAO
TODOS QUE NASCEM
NO MUNICiPiO DO
RiO DE JANEIRO!

“CASA DO

beckiustras@gmail com

.
N..E "OKA”
SIGNIFICA
“CASA™

Fonte: Google Imagens (2022)

1.3 H4 algumas semelhangas e diferencas entre as personagens
das duas tirinhas? Identifique-as.

Resposta esperada: A vestimenta e a linguagem sdo distintas. Na
primeira, tem-se uma caracterizagdo estereotipada, enquanto na segunda
temos um indigena inserido no contexto social atual. Porém, no segundo
quadrinho da segunda tirinha, temos um indigena com a mesma
indumentdria da tirinha 1.

1.4 Qual é o assunto em comum entre as duas tirinhas?

Resposta esperada: As duas falam da lingua nativa do Brasil: uma
aborda as diferencas e a outra, as influéncias da lingua indigena no idioma
oficial brasileiro.

1.5 Pesquise 5 palavras existentes na lingua portuguesa que
tenham origem em idiomas dos povos indigenas do territério
nacional.

Resposta pessoal. Caso o aluno tenha dificuldades em encontrar tais
vocdbulos, o professor pode sugerir alguns: aipim, taquara, capivara,
catapora, peteca, tocaia, tamandud, entre outras.
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A dltima pergunta pode ser respondida em casa, na sala de
informatica ou na sala de aula, por meio de pesquisa na Internet
pelo celular, caso a maioria dos alunos possua esse equipamento.

2. Declamacgao de poema

A atividade consiste na leitura do poema "Tana Kumuera
Ymimiua” (Nossa lingua ancestral), retirado do livro Ay Karyri
Tama (Eu moro na cidade), da autora indigena Marcia Wayna
Kambeba (2013, p. 36-37). Como o texto serd retomado em outras
atividades, é importante que cada aluno possua uma copia para
localizar as informagdes de que necessitard para responder as
perguntas.

Figura 3 - Lista de vocabulario Tupi

Fonte: Kambeba (2013)
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Figura 4 - Poema retirado do livro de mesmo titulo

WAVAVAVAV.

TANA KUMUERA YMIMIUA

(Nossa Lingua Ancestral)
N3o se pode dizer que os Kambeba, Mas os Kambeba com esperteza,
Esqueceram a lingua Tupi, Ensinavam em segredo,
Ainda existem alguns falantes, Superando o que seria,
Que ndo deixam o dialeto sumir, o fastama do seu medo.
No ensinamento dos que sabem,
Memorizo o que aprendi. Mas a lingua, ndo é fator determinante,
Para se poder dizer,
Kumiga yuria! kumica ypacu! Que um indigena ndo é Kambeba,
Tradugdo: Fala mata! Fala lago! Por ndo saber escrever,
Na lingua do seu povo,
May-tini na sua grandeza, Pois a afirmagdo esta no seu ser.

Por ndo conseguir entender,
Viu nossa fala com estranheza,
Portugués fez o povo aprender,

WAVAVAVAVAVA ©

Fonte: Kambeba (2013)

A leitura do poema deve ser realizada por inteiro e sem pausa,
procurando-se acentuar a entonac¢ao e o ritmo. Ela podera ser
efetuada por cinco alunos diferentes. Para isso, sugere-se que os
alunos que queiram participar da leitura tenham alguns minutos
da aula para ensaiar, de forma que o poema seja declamado por
eles com mais fluidez.

Ap0s a leitura, o professor deverd chamar a atengao dos alunos
para o verso escrito em tupi e relaciond-lo as atividades com as
tirinhas realizadas anteriormente, cuja tematica coincide com a do
poema de Kambeba.
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Em seguida, os alunos serao divididos em grupos para ilustrar
cada estrofe do poema. E importante que sejam formados pelo
menos 5 grupos de 5 integrantes cada. Desse modo, todos os alunos
participardao da ilustracdo e das apresenta¢des futuras. Cada
integrante do grupo fara o desenho de uma estrofe do poema,
portanto, cada grupo tera realizado 5 desenhos para explicar nas
apresentagdes. Com os desenhos prontos, os grupos fardao
apresentagOes na seguinte ordem, orientados pelo professor:

1. Todos os grupos com mais de 5 integrantes deverdo
apresentar o desenho do titulo do poema e explica-lo a sala.

2.0 grupo 1 apresentara o desenho da primeira estrofe,
explicando os motivos para ter escolhido a figura que o compoe. Os
demais grupos também irdo explicar o desenho da primeira estrofe,
mas somente se for muito diferente dos que ja se apresentaram.

3.0 grupo 2 serd o primeiro a apresentar o desenho da
segunda estrofe, seguido pelos demais grupos que realizaram uma
ilustragao diferente.

4. Assim, o grupo 3 serd o primeiro a apresentar o desenho da
terceira estrofe, seguido dos demais grupos que fizeram uma
interpretacao ilustrativa diferente.

5.No mesmo sentido, o grupo 4 devera ser o primeiro a
apresentar a ilustracdo da quarta estrofe, seguido dos demais que
tiverem algo para acrescentar.

6. Por fim, o grupo 5 apresentara por primeiro o desenho da
quinta estrofe, seguido dos demais alunos, como nas apresentacoes
anteriores.

Assim, todos os grupos terao participado com, no minimo, um
integrante durante as apresentagdes orais; o professor podera
sugerir que a pessoa que ird apresentar seja aquela que realizou o
desenho.
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3. Intertextualidade

A atividade 3 iniciard com uma tirinha para, depois, retornar
ao poema:

Figura 5 - Tirinha de Armandinho II

...”"DAS CERCA DE 1.300
QUE ERAM FALADAS NA
EPOCA DE CABRAL"...

“"NOSSO iDiOMA ...”MAS CERCA DE 270
OFiCiAL E O LINGUAS iNDIGENAS AiNDA
PORTUGUES”... SAO FALADAS NO PAis”...

- o)

Google Imagens (2022)

A leitura da tirinha deve ser realizada por um aluno
voluntdrio. O professor deve abordar a ideia trazida no ultimo
quadrinho, por meio de questoes orais como: Por que houve essa
diminui¢ao? Que tipo de sensagao ou sentimento expressa o rosto
do Armandinho apds ler a informacao sobre as linguas faladas na
época de Cabral?

Resposta esperada: Embora se trate de uma atividade oral, com
expectativa de respostas espontineas dos alunos, espera-se que relacionem
a diminuigdo do niimero de linguas a dizimagdo dos povos indigenas desde
a época da colonizagdo. Sobre a expressio de Armandinho, espera-se que
os alunos identifiquem surpresa e decep¢io.

3.1 Relacionando a tirinha com o poema (esta atividade deve
ser realizada no caderno, individualmente):

3.1.1 Releia a terceira estrofe do poema e a tirinha e responda:
Por que o idioma falado no Brasil é o portugués? Qual lingua vocé
acha que deveriamos falar em nosso pais e por qué?

Resposta esperada: Porque os colonizadores falavam portugués e essa
é uma forma de dominacdo de um povo. A segunda parte da resposta é
pessoal, entretanto, espera-se que os alunos problematizem (ainda que de
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maneira simples) a necessidade do reconhecimento das linguas nativas do
territorio nacional.

3.1.2 Releia a quarta estrofe do poema e responda: qual seria o
fantasma do medo dos povos que falam tupi?

Resposta esperada: O medo é que, deixando de falar a lingua, também
se perca uma parte essencial da cultura indigena.

3.1.3 Em sua opiniao, qual seria a importancia de se preservar
uma lingua?

Resposta esperada: Resposta pessoal, porém o professor deverd
realizar comentdrios criticos frente ao processo colonizador que tentou
apagar a existéncia dos povos nativos brasileiros para que a pretensa
supremacia europeia ndo fosse questionada.

3.1.4 Na quinta estrofe do poema, a autora fala dos povos
agrafos (que nao desenvolveram escrita), mas cuja identidade esté
no seu ser. Explique por que, no tltimo verso do poema, o pronome
“seu” estd grafado em itdlico.

Resposta esperada: A autora queria enfatizar a internaliza¢do da
cultura dos povos indigenas através da oralidade, das tradicoes e dos
demais aspectos culturais.

4. Caracteristicas literarias

A atividade 4 sera uma retomada do poema "Tana Kumuera
Ymimiua”, com énfase em suas caracteristicas literdrias: a
oralidade/sonoridade e a visibilidade politica como expressao da
reafirmacao identitaria e da resisténcia, bem como a presenga do
eu-nos lirico-politico. Portanto, é importante que o proprio
professor realize a primeira apresentacao oralmente, sem apoio
escrito, frisando os sons produzidos pela escolha de palavras.
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Juntamente com a declamacao, o professor podera usar um maraca®
para marcar o ritmo do poema. A apresentacao deverd considerar
o ritmo do poema em que se percebe a semelhanga com a lingua
indigena, os canticos e o pulsar do coragao, conforme marca o som
do maraca em algumas apresentacdes de dangas.

Apos a apresentacdo, o professor exibira o video “Kworo
Kango”4, no qual se observa uma danga indigena com canto na
lingua tupi. A ideia é proporcionar ao aluno um reavivamento de
coisas que ja foram aprendidas ou até mesmo como um primeiro
contato daqueles que ainda nado o tiveram com a cultura dos povos
autoctones.

Durante a exibigao do video, o professor devera fazer algumas
intervengdes, como pedir que os alunos cantem um trecho da
musica juntos. Faltando em torno de 30 segundos para o final do
video, pode pedir para que fechem os olhos para ouvirem a lingua
nativa e o som do maraca.

Depois desse momento de imersdo na cultura, o professor
devera abrir um dialogo com os alunos com uma pergunta sobre o
que sentiram quando fecharam os olhos. Em seguida, devera pedir
que observem as semelhancas entre a declamagao do poema e o
som do video, deixando que os alunos realizem suas interpreta¢des
e que falem sobre o que viram no video.

Com o texto do poema em maos, o professor devera solicitar
que os alunos observem o rodapé e o cabecalho da pagina 37 do
livro, em que ha um simbolo indigena. Devera ainda realizar uma
fala sobre a representacao da coletividade indigena através da
ilustracao e do verso “Viu nossa fala com estranheza”, retirado do
poema, no qual o pronome nossa é indicativo de pertencimento da
autora. O professor poderd ler a parte do Volume I da dissertagao
mencionada anteriormente, a qual trata desse assunto, para ter um

3 Espécie de chocalho utilizado pelo pajé para chamar os membros da comunidade
para a realizacdo dos rituais.

*+ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TQNMkjnjq-w. Acesso em:
08 maio 2023.
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dominio maior sobre essa caracteristica literaria antes de ensina-la
aos alunos.

A fala do professor durante esse momento devera estar
voltada para o pertencimento: ao mesmo tempo que o eu da autora
¢ individual, ele também ¢é parte de um coletivo, pois retrata esse
pertencimento, sua cultura e seu ser, o coletivo como um. Essa
caracteristica presente na literatura indigena é chamada de eu-nds
por alguns estudiosos, dentre eles, Julie Dorrico.

A explanagdo do lirismo proveniente da capacidade de
expressar todo o subjetivismo da autora tanto quanto seus
sentimentos em evidéncia, também demonstram a indignagao
politica diante do apagamento da cultura indigena, do etnocidio
das linguas nativas. Tal postura se expressa como forma de
resisténcia e da luta contra esse apagamento, caracteristica presente
na primeira e quarta estrofes que também devem ser objeto de fala
e estudo do professor com o alunado. A essa caracteristica da
literatura indigena se da o nome de lirico-politico, de acordo com
Dorrico e Danner (2018).

Por fim, o professor devera solicitar aos alunos que colem o
desenho que fizeram na atividade 2, de declamacao e interpretagao
do poema, no caderno, e depois escrevam o enunciado de Marcia
Wayna Kambeba, em entrevista a Eleonora Frenkel Barreto, para
Linguas & Letras (FRENKEL; VIEIRA DA SILVA, 2022, p. 166):

A importancia de se manter viva a lingua materna é uma forma de
afirmacao e de identidade de um povo. O Brasil deve se orgulhar de
ter o maior nimero de povos falantes de sua lingua mae
territorializando esse chao. Falar a lingua materna é acender a chama
do pertencimento e da identidade que por muito tempo foi
violentada pelo contato com a sociedade nao indigena. Quem fala
sua lingua materna deve ter orgulho.
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5. Leitura do poema “Indio e tradigio” e oralidade

Leitura do poema “Indio e tradicdo” de Tiago Hakyi (2011, p.
4-5), extraido do livro Awyaté-pét: historias indigenas para criangas.

Figura 6 - Poema Indio e tradicio

Fonte: Hakyi (2011)
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Figura 7 - Continuacao do poema Indio e tradicio

Fonte: Hakyi (2011)

A leitura podera ser realizada como um coral, todos juntos.
Por conseguinte, o professor devera tomar a palavra para abrir o
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didlogo com o alunado sobre as impressoes que tiveram do poema,
levando-o a compreender a mensagem central de luta e resisténcia,
por meio da literatura, para a sobrevivéncia da cultura indigena
brasileira. Esse momento devera ser realizado apenas oralmente.

Construir no quadro com os alunos um mapa mental® sobre a
definicdo da caracteristica literaria do eu-nds lirico-politico, visto
que necessitardao desses conhecimentos para responder ao
questiondrio abaixo. O mapa podera ser copiado no caderno pelos
alunos. Algumas questdes podem nortear essa atividade, como: (1)
Qual caracteristica literaria apareceu no poema de Maércia Wayna
Kambeba? - eles poderao ter que rever as questoes 3 e 4 do estudo
com o poema na atividade; (2) Como podemos explica-las?; (3) Que
cores poderiam usar para representa-las?; (3) De onde e para onde
devem sair as setas do diagrama? A representagdao deverd ficar
parecida com o exemplo abaixo:

Figura 8 - Mapa mental Eu-nos lirico-politico

CARACTERISTICAS DA LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA

EU-NOS

RESISTENCIA, LUTA
E SOBREVIVENCIA
DA SUACULTURA

PLURAL

Fonte: Elaborado pelas autoras

> Mapa mental é uma técnica para representar visualmente, através de diagramas,
uma informagao, potencializando a capacidade cerebral de memorizar os
conhecimentos aprendidos.
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Os alunos deverao realizar o questionario abaixo no caderno,
porém, antes, o professor deve retomar a explicacdo da atividade
anterior das caracteristicas do "eu-nds lirico-politico”:

5.1 Responda, de acordo com o poema "Indio e tradigao”, de
Tiago Hakyi:

a) Assinale os versos em que a caracteristica do “eu-nos"
presente na literatura indigena aparece no poema:

(x) Vestidos por florestas

(x) E aqui chegamos

( ) O piar das corujas e do gavidao

( ) O tempo nao é mais de lamento

(x) Que nos dissecam a alma

b) Marque com um ‘x’ 0s versos que confirmam a existéncia da
caracteristica “lirico-politica" no poema amerindio:

( ) Singramos a ternura das nuvens

(x) Defendendo a cultura de nossos povos

(x) Preservando a identidade de ser indio

() O tempo é do ritual das palavras

(x) Indio e tradicio

c) Assinale a(s) alternativa(s) que justifica(m) a presenca do
grafismo na lateral esquerda da pagina 4:

() nao hd uma relagao entre o texto e o poema.

(x) O desenho é marca de identidade coletiva, bem como
percebe-se a presenga do eu-nds no poema.

() O desenho é o simbolo de uma cerimdnia matrimonial.

(x) A ilustracao é simbolo de pertenca a um povo indigena.

() O desenho é uma expressao artistica do autor.

Durante a correcdo dessa atividade, o professor deverd
destacar na letra a) a presenga dos pronomes na primeira pessoa do
plural nos versos assinalados. Na letra b), retomar o significado de
resisténcia e luta presentes nas palavras: defendendo e
preservando; no ultimo verso, a ideia implicita de guardar a
tradicdo do povo. Ja na letra c), o professor devera abordar a
importancia da presenca de grafismos indigenas como marca de
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autoria coletiva, do eu-coletivo que é caracteristico da literatura
indigena, por fazer parte de um pensamento indissociavel de sua
identidade e de sua luta/resisténcia.

Nessa atividade, sugere-se aos alunos e professores que queiram
aprofundar seus conhecimentos sobre as linguas nativas, a leitura do
livro Taynoh, de Aline Pachamama. A motivagao para os alunos deve
ser a reproducao de um trecho do video disponivel em uma
plataforma digital on-line®, transmitido pela televisao da escola.

A fala para introdugao do video pode ser a seguinte: Aos
alunos que gostaram de aprender um pouco mais sobre as linguas
amerindias, sugiro a leitura do livro de Aline Pachamama, que
desenvolveu uma obra em quatro linguas: espanhol, portugués,
xavante e guarani, para que o povo brasileiro volte seu olhar a sua
identidade ancestral.
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Letramento literario com a obra A face oculta:
uma proposta para os oitavos anos!

Ronnie Roberto Campos
Sonia Pascolati

Palavras-chave: Letramento literario. Competéncia leitora. Ensino
Fundamental.

1. A pesquisa e sua aplicacao

A Unidade didética “Letramento literario com a obra A face
oculta: uma proposta para os oitavos anos”, aqui sintetizada, ¢é
recorte de uma pesquisa mais ampla desenvolvida no contexto do
Programa de Mestrado Profissional em Letras da Universidade
Estadual de Londrina (UEL) e finalizada em margo de 2023, cujo
objetivo foi tanto desenvolver o letramento literario quanto propor
a discussdo de um tema pertinente ao universo adolescente e
escolar, o bullying.

Metodologicamente, a pesquisa de mestrado exigiu uma etapa
bibliografica que compreendeu estudos acerca de alfabetizacao,
letramento e multiletramentos, letramento literario, formacdao do
leitor literario e literatura infantil e juvenil. Como embasamento
tedrico, foram tomados os estudos de diversos pesquisadores como
Cosson (2009), Passarelli (2004), Maia (2007), Soares (2009) e
Zappone (2008), além da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), principalmente no que se refere as habilidades e
competéncias que se pretende ver desenvolvidas nos educandos. A
pesquisa contou ainda com uma etapa de pesquisa-agdo que
culminou com a proposi¢do de um material pedagogico que

! https://www.doi.org/10.51795/
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pudesse auxiliar professores do Ensino Fundamental II no tocante
ao letramento literario.

Tanto na pesquisa de mestrado quanto para esta Unidade
didatica, o foco é a obra A face oculta: uma historia de bullying e
cyberbullying, de Maria Tereza Maldonado, porque permite a
abordagem de conteddos como: elementos constitutivos da
narrativa, inferéncia de informagdes explicitas e implicitas no texto,
identificagdo do tema e do conflito gerador do enredo, o
estabelecimento das relagdes 16gico-discursivas presentes no texto,
relacdes de causa e consequéncia, a ligacdo entre a linguagem
verbal e a nao verbal e a alteracao de sentidos decorrentes de
pontuacgao, de recursos ortograficos ou de escolhas semanticas.

A face oculta: uma historia de bullying e cyberbullying, de Maria
Tereza Maldonado, € uma narrativa em prosa, composta por onze
capitulos e um epilogo que se ajusta bem ao género que lhe foi
atribuido, a novela, pois em cada capitulo é notoria a intengdo de
se manterem elevadas as expectativas do leitor a respeito da
continuidade e do desenvolvimento da narrativa que ¢é
interrompida ao final de cada capitulo, ativando a curiosidade do
leitor sobre o que acontece no capitulo seguinte. No entanto, em
vez de dar sequéncia a narrativa, o préximo capitulo apresenta um
novo ponto de arranque em um novo nucleo familiar, com
diferentes personagens e outros conflitos pessoais. A linguagem,
com muitas girias e estrangeirismos, € intencionalmente voltada
para o leitor mais jovem. Traz um universo de personagens, cada
uma em meio ao nucleo social do qual faz parte: os pais, os amigos,
o condominio e a escola. Essas personagens se envolvem com o
bullying e o cyberbullying enquanto se alternam no papel de
protagonistas e coadjuvantes. Embora esteja voltado para o bullying
e o cyberbullying e aos diversos tipos de violéncia ligados a eles, é
possivel perceber outros temas gravitando em torno dos temas
principais como a importancia de uma boa estrutura familiar; as
dificuldades de quem tem que lidar com a morte, a perda, a
separagdo e a superagdo desses percalcos; a fragilizacdo e o
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fortalecimento de individuos; as implica¢fes em torno de moral,
ética, valores e principios nas tomadas de decisao.

O livro conta a histéria de Luciana, uma adolescente de 13
anos que fica até tarde da noite em seu computador e acha a
realidade virtual mais interessante que o mundo real. Também
trata da historia de Marcelo, um adolescente que, cansado de ser
excluido e humilhado por outros garotos, similarmente comegou a
humilhar e a perseguir. Por causa disso o expulsaram de sua escola
e ele foi parar na escola de Luciana. Nao demorou muito para que
o adolescente fizesse da menina o seu alvo. Logo, Marcelo
descobriu Henry, um menino gay e nerd que também estudava na
sala de Luciana e comecou a persegui-lo do mesmo modo. Em
pouco tempo, como se fosse o efeito de bola de neve, muitas
pessoas estavam praticando bullying e cyberbullying naquele
colégio. No entanto, além de Henry e Luciana, hd muitas outras
pessoas que ja nao aguentam mais ser vitimas desse tipo de
violéncia. Somente quando a menina decide que é hora de por um
basta nessa situagao, colegas de escola, pais, professores, equipe
pedagogica e direcao se unem em um projeto coletivo que busca
resolver a questao.

As atividades de letramento literdrio aqui apresentadas foram
pensadas para oitavos anos do Ensino Fundamental, mas podem
ser adequadas a diferentes niveis de ensino e realidades escolares.
O professor ou professora que se interessar pela aplicagao desta
Unidade didatica pode fazer as adaptagdes que considerar
necessarias quanto a cortes ou acréscimos e a distribuicao das
atividades pelo numero de aulas de que dispuser.

2. Unidade Didatica

Geénero literario trabalhado: narrativo (novela).

Objeto literario: A face oculta: uma histéria de bullying e
cyberbullying, de Maria Tereza Maldonado.

Objetivo da proposta: Apresentar uma sequéncia didatica com
foco em uma obra literdria voltada ao publico juvenil, com o intuito
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de favorecer a articulagio de conhecimentos linguisticos e
literarios, a0 mesmo tempo em que se busca minimizar as
dificuldades com a leitura e a interpretagao.

Série e/ou segmento a que se destina: 8 ano do Ensino
Fundamental.

Numero de aulas previstas: 18 aulas.

Esta Unidade didatica tem como parametro a sequéncia basica
de leitura proposta por Cosson (2009, p. 51), sendo: motivagao,
introdugao, leitura e interpretagdo. A motiva¢ao consiste na
preparacao do aluno para seu encontro com o texto; a introdugao é
o momento em que o estudante é apresentado ao autor e a obra; a
leitura é o momento em que o aluno finalmente mergulha no texto
e a interpretacao, o momento de construir sentidos.

2.1 Primeira etapa: Motivagdo para a leitura (1 aula, ou 2
geminadas). Para a etapa de motivacdo, recomendamos a
utilizagao de tirinhas de Armandinho, personagem de Alexandre
Beck; para esta Unidade didatica, apresentamos atividades com
apenas uma tirinha, mas isso pode ser ampliado. Como o objetivo
dessa primeira etapa se resume a aproximar o aluno da obra
selecionada como objeto de leitura literdria desta sequéncia, as
atividades promovem apenas a descoberta dos aspectos mais
evidentes como o tema principal e o posicionamento ideologico da
tirinha. Por se tratar de linguagem dos quadrinhos, que retne
palavra e imagem, a atividade obrigatoriamente inclui letramento
visual, isto é, trata-se de atividade que exige leitura de imagem e
sua participagao no processo de construgao de sentidos do texto.

As habilidades de leitura variam de uma turma para a outra,
por isso, cada professor, sendo conhecedor do potencial de seus
alunos, devera estabelecer quanto tempo dedicara a essa atividade.
E preciso estar atento para que a atividade motivacional nio se
torne enfadonha e venha a desmotivar o estudante.
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2.1.1 Questoes interpretativas acerca da tirinha como
motivacado para a leitura da obra literaria:

Figura 1 - Pré-julgamento

A BOLSA E

RAl € GORA
A é VEM MINHA, SiM

DEMAIS! AVEZDO  ELE ESTA CAMILOI
s

CAMILOI NA AREiAl

&
ki
s
i
=

Fonte: https://www.facebook.com/photo/?fhid=2315235281855098&set=pb.100
064627692059.-2207520000. Acesso em: 19 jun. 2023.

a) Camilo é um menino negro que tem amigos brancos e, na
areia, estd rodeado de pessoas brancas, logo, podemos concluir que
o preconceito € um mal que ja foi erradicado de nossa sociedade,
certo? Comente.

Resposta esperada: Essa conclusio ndo reflete o que acontece na vida
real. Camilo, infelizmente, esti passando por wuma situagio
constrangedora, pois estd enfrentando adultos ameagadores, adultos esses
que deveriam protegé-lo, mas ndo é o que acontece. As pessoas estio
desconfiadas de que a bolsa que ele tem em mdos ndo lhe pertence, ou seja,
porque é negro, acreditam que ele a furtou, demonstragdo de que o racismo
estd muito presente na sociedade.

b) Quando Camilo diz “A bolsa é minha, sim senhor...”, a
expressao “sim senhor” seguida de reticéncias aponta somente
para a boa educag¢ao que Camilo recebeu dos pais, ou tem algum
outro significado mais profundo?

Resposta esperada: A expressio “sim senhor”, com a qual o menino
conclui sua resposta, aponta para uma postura de submissdo, promovida
pela agressividade preconceituosa a que as pessoas da etnia de Camilo sdo
frequentemente submetidas.
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A tematica abordada por essa tirinha encontra eco na obra
selecionada para esta Unidade didatica, uma vez que a autora
propde nao somente uma reflexdo, mas uma mudanga de atitude,
de postura do individuo diante da violéncia gerada pelo bullying e
pelo cyberbullying, nas oito facetas mais conhecidas desse
comportamento nocivo a sociedade, principalmente entre criangas
e adolescentes: bullying verbal, bullying moral, bullying sexual,
bullying social, bullying psicoldgico, bullying fisico, bullying material
e bullying virtual. (BRASIL, 2015, p. 1).

2.2 Segunda etapa: Introdugao a leitura (2 aulas geminadas)

A segunda etapa ¢ a que Cosson chama de “introdu¢ao”. Duas
aulas foram pensadas para essa fase, preferencialmente, aulas
geminadas. Nessa fase, a proposta é que se apresente o suporte
fisico do texto (o livro deve ser apenas mostrado, ndo entregue nas
maos dos alunos) e, em seguida, projetar uma série de slides ou
cartazes a respeito da obra, contemplando basicamente: a)
elementos paratextuais (a capa, as orelhas, prefacio etc.); b) uma
breve biografia da autora; c) uma breve biografia da ilustradora.

Encerrando o momento, a proposta é que sejam feitas algumas
perguntas a fim de levantar hipoteses sobre o significado do titulo
A face oculta. Além disso, os alunos devem ser instados a acessarem
a pagina virtual da autora, bem como a da ilustradora. Desse
modo, serao motivados a pesquisa.

2.2.1 Questdes para introducao a leitura

a) A face de quem ou de que vocé imagina que o titulo A face
oculta se refere?

Resposta esperada: O texto identifica a “face oculta” como sendo a de
Marcelo, que se escondia atrds da tela do computador enquanto praticava
cyberbullying, porém, inicialmente, os alunos poderdo propor uma
diversidade de pessoas em destaque na midia, como politicos, empresdrios,
atores, cantores, influenciadores digitais e até mesmo criminosos, pois nio
se sabe qual o motivo de tal face estar “oculta”, porém é preciso valorizar as
respostas pessoais dos alunos.
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b) Que outro sentido poderia haver por tras da expressao “a
face oculta”?

Resposta esperada: Inicialmente, o aluno poderd propor que a “face
oculta” seja uma referéncia a alguém que atua por trds dos bastidores em
uma trama qualquer: cometendo crimes, influenciando pessoas, sendo o
mentor de alguém... Assim como nas questoes anteriores, uma vez que
sejam coerentes, as respostas pessoais dos alunos devem ser valorizadas.

2.3 Terceira etapa: Leitura (8 aulas)

Tendo em mados um exemplar do livro para cada aluno, inicia-
se a terceira etapa, mas antes, é aconselhavel verificar a existéncia
de exemplares suficientes na biblioteca da escola. Nessa etapa do
letramento literario, é importante o acompanhamento mais atento
da atividade para evitar distra¢des, equivocos ou devaneios.

Os capitulos do livro de Maldonado foram agrupados em
quatros blocos de trés capitulos cada, o que corresponde a cerca de
vinte paginas por bloco, assim distribuidos: Bloco 01: paginas 07 a
27, englobando os capitulos 01, 02 e 03; Bloco 02: paginas 28 a 51,
englobando os capitulos 04, 05 e 06; Bloco 03: paginas 52 a 72,
englobando os capitulos 07, 08 e 09; Bloco 04: paginas 73 a 94,
englobando os capitulos 10, 11 e 12.

Para a leitura e a correspondente atividade para cada um
desses blocos, destinamos o tempo de até duas aulas geminadas
por bloco, ou seja, oito aulas ao todo. Considerando que o tempo
de leitura de cada estudante pode variar, ¢ possivel que sobre
tempo para alguns e falte para outros. Cabe lembrar que é da
autonomia do professor, ao utilizar esta Unidade didatica, ajustar
esse tempo de leitura destinado a cada bloco, ou ainda a
quantidade de paginas por blocos e até mesmo a quantidade de
blocos a realidade das turmas com as quais trabalha, de tal forma
que a atividade nao se torne cansativa para seus alunos e esteja
adequada a proficiéncia leitora da turma. O que nado pode faltar,
porém, é o que Rildo Cosson (2009, p. 64) chama de “atividades do
intervalo”. Essas atividades estdao inseridas nos blocos de leitura e
devem ser utilizadas para ajudar o aluno a identificar as marcas do
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género ao qual o texto pertence, com destaque para os varios
nucleos narrativos estabelecidos ao longo do texto, bem como as
conexdes que esses nucleos estabelecem entre si. O ritmo da
narrativa empregado nesses enredos e a forma como se d4 a
transicdo de um para o outro também serdo analisados.
Estudaremos ainda a maneira como o tempo e o espago sao
determinados e a linguagem manejada pela autora, uma vez que a
narrativa circula entre dois tipos de espago: o “mundo real” e o
“mundo virtual”. Por fim, é mister abordar a constru¢ao das
personagens, inclusive a imagem que elas constroem de si mesmas
em seus momentos de interagdo no chamado mundo virtual e as
possiveis razoes, dentre as diversas opgoes, pelas quais a autora
elegeu o foco narrativo em terceira pessoa, com narrador
onisciente. Esse exercicio leva a reflexdes a respeito das alteragdes
possiveis na producao de sentido que uma troca de ponto de vista
poderia ocasionar se, porventura, a autora optasse por outro foco
narrativo e outro narrador. E preciso considerar ainda que, na
verdade, ndo se trata apenas de um narrador onisciente, mas de
uma sobreposi¢ao da perspectiva do adulto sobre a perspectiva
adolescente. O discurso dos adultos é apresentado como “correto”,
superior ao dos jovens. Isso é importante porque a perspectiva do
leitor adolescente é outra, a dele préprio, que € de questionar a
visao do adulto.

Os intervalos de leitura ndo podem ser muitos nem muito
longos, para que nao se corra o risco de perder o foco da atividade.
Para cada um deles, levando em conta os objetivos do momento, foi
estabelecido um tempo para as discussdes sob orientacio do
professor e foram preparadas perguntas para serem projetadas no
teldo e dirigidas aos estudantes, que deverao respondé-las oralmente.

Destaque-se que esses intervalos devem acontecer durante as
aulas reservadas para a leitura, ou seja, o professor pede um tempo
aos alunos e discute com eles uma ou duas questoes e, em seguida,
todos voltam a ler. O professor deve distribuir as atividades nesses
intervalos ajustando a quantidade de questdes ao tempo disponivel.
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2.3.1 Questoes para os intervalos referentes ao Bloco 01
(paginas 07 a 27)

a) Que relagdo de sentido vocés conseguiram estabelecer entre
o titulo e o contetido dos capitulos lidos?

Resposta esperada: E preciso valorizar as respostas pessoais dos
alunos, no entanto, espera-se que eles percebam que o titulo do capitulo
“Inimiga do sol” tem a ver com os hdbitos noturnos da protagonista,
fazendo com que a jovem invariavelmente seja comparada a zumbis das
diversas séries que se multiplicam nas plataformas de streaming; o titulo
do capitulo “O real mundo virtual”, além de se apoiar em duas figuras de
linguagem, a antitese (real e virtual) e o paradoxo (mundo real/virtual),
tem a ver com a importincia que a protagonista dd a vida que leva nesse
ambiente; o titulo do capitulo “Perseguicdo implaciavel” tem a ver com a
maneira como o protagonista Marcelo enfrenta problemas familiares em
sua casa, refletindo na escola, onde passa de perseguido a perseguidor,
revelando o aspecto ciclico do bullying (agredido versus agressor) e
provocando sua mudanga de colégio. Essa questdo ajudard o aluno em sua
busca de sentidos na leitura dos capitulos seguintes.

Antes de passar para a pergunta seguinte, o professor pode
solicitar que os alunos, ao lerem os proximos capitulos,
estabelecam expectativas a partir do titulo de cada um deles. Na
etapa de interpretagdo, descobriremos se suas hipoteses foram
confirmadas.

b) O narrador de A outra face é neutro, ou nos apresenta a
historia a partir de um ponto de vista especifico, como o de um
adulto ou o de um adolescente? Explique sua resposta.

Resposta esperada: O narrador apresenta os fatos a partir da
perspectiva do adulto, e essa perspectiva se sobrepde a do adolescente.

¢) Quem seria a personagem cujo cOrpo nao aparece na
ilustracao da péagina 17 e, em lugar dele, apenas uma silhueta?
Qual seria a razao para ela ser retratada dessa forma?

Resposta esperada: A ilustragio da pagina 17 retrata Luciana, uma
garota que apresenta sérias dificuldades para se ajustar ao mundo real e
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que constantemente sofre preconceito em fungdo de seu excesso de peso.
Na escola, é totalmente excluida pelos colegas, ndo pratica esportes, nio
frequenta eventos nem lugares, praticamente ndo tem vida social.
Entretanto, em sua rede de relacionamentos on-line, tinha centenas de
amigos. Na ilustragdo, a garota aparece diante do computador, no entanto,
ela é totalmente invisivel no mundo real, no lugar que ela deveria ocupar,
hd apenas a silhueta vazada, indicando que ali deveria haver uma pessoa.

Figura 2 - Invisivel

Fonte: Maldonado (2018)
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d) Ha alguma diferenga entre a imagem que a personagem
Luciana constroéi de si mesma no “mundo real” e a que ela constroi
de si no “mundo virtual”? Explique.

Resposta esperada: Hd muita diferenca entre as personagens que
vivem no mundo real e seus avatares no mundo virtual. Via de regra, o
avatar possui todas as caracteristicas, atributos e qualidades que faltam ao
seu correspondente no mundo real: “Os avatares que Luciana construia
para representd-la eram muito diferentes dela: magros, altos, cabelos
curtos com cores e cortes exoticos, roupas ousadas e coloridissimas”.
(MALDONADO, 2018, p. 15).

2.3.2 Questoes para os intervalos referentes ao Bloco 02
(paginas 28 a 51)

a) Encontre referéncias aos espagos onde acontecem os fatos
da narrativa e estabeleca relagdes entre esses espagos e o padrao
econdmico das personagens.

Resposta esperada: Podemos concluir, por diversos aspectos, como os
elementos que compdem o cendrio: casas com empregadas domésticas,
condominios, escolas bem equipadas, shoppings e calgadoes, que se trata
de uma clientela elitizada. Pode-se dizer, inclusive, que a maior parte das
personagens desse chamado “mundo real” pertence a elite burguesa.

b) Nessa parte do livro, os didlogos acontecem tanto no
“mundo real” quanto no “mundo virtual”, exemplificando o
chamado discurso direto. Esse tipo de discurso é marcado da
mesma maneira nesses dois mundos? Explique.

Resposta esperada: Esperamos que, os estudantes constatem que nos
didlogos do mundo real, o discurso direto é marcado por travessoes e, nas
conversas on-line, é demarcado pelo uso de aspas, embora as aspas
também sejam usadas para outras funcoes, como delimitar citagoes,
pensamentos, frases que aparecem em visores e monitores etc.

2.3.3 Questdes para os intervalos referentes ao Bloco 03

(paginas 52 a 72)
a) Qual o efeito de sentido das ilustragdes em preto e branco?
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Resposta esperada: A resposta é pessoal, mas espera-se que os alunos
percebam que hd uma relagdo entre a falta de cor das ilustrages e a vida
triste e solitdria das personagens.

b) As ilustragdes sao produzidas a partir de recortes
justapostos e sobrepostos. Qual efeito de sentido é provocado? Ha
diadlogo entre essa técnica e o texto verbal?

Resposta esperada: Espera-se que o aluno perceba que essa técnica
de ilustragdo reflete a vida fragmentada, em pedacos, das personagens.

2.3.4 Questdes para os intervalos referentes ao Bloco 04
(paginas 73 a 94)

a) Por que a ilustracdo da pagina 76 (Figura 3) apresenta a
personagem de quimono, ocupando o centro e praticamente todo
o espaco da figura e, no lugar do rosto, possui uma boca enorme?

Resposta esperada: A imagem retrata a personagem Luciana,
quando esta jd se cansou dos maus tratos, da humilhagdo, do preconceito
e do bullying que vem sofrendo. Na ilustracdo, a cabeca toda é feita so
de uma boca enorme, aberta, que resolveu se abrir, falar, reivindicar seus
direitos, seu espago, como é indicado pelo fato de a personagem ocupar
quase toda a ilustragdo. A pose da garota, aliada ao quimono que estd
vestindo, traje utilizado por lutadores de artes marciais, sugerem alguém
com atitude, que resolveu se defender, lutar por tudo aquilo que hd muito
tempo tem sido tirado dela. E justamente o que acontece no final do
capitulo, quando a jovem revela para a sua mae todas as lutas que vem
enfrentando sem que conseguisse quebrar o siléncio. A auséncia de rosto
pode remeter a universalidade da atitude, uma vez que ndo é apenas
aquela personagem que reage, podendo ser uma atitude a ser adotada por
todos que sofrem bullying.
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Figura 3 - Quebrando o siléncio

Fonte: Maldonado (2018, p. 76)

b) No mundo “virtual”, em A face oculta, todas as relagdes
entre as pessoas sao ideais, ou também ha vildes? Explique.

Resposta esperada: Embora as personagens que optaram por viver a
sua vida no mundo virtual imaginassem que ld ndo encontrariam o0s
problemas que encontram na vida real, ndo é o que acontece. O mundo
virtual tem a sua propria versio do bullying, é o chamado
cyberbullying.
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c) As decisoes tomadas em grupo, pela dire¢ao e coordenagao
da escola, pelos pais e pelos alunos trouxeram resultados
positivos? Explique.

Resposta esperada: Sim, os resultados foram bons: “havia muito o que
comemorar”; “reducdo expressiva dos comportamentos violentos entre o0s

v, 4 v, u

alunos”; “clima amistoso e de cooperagio que se estabeleceu”; “o niimero de
v, 4

autores de bullying diminuiu sensivelmente”; “os agressores deixaram de
ser populares e temidos.” (MALDONADO, 2018, p. 90).

2.4 Quarta etapa: Interpretagao (6 aulas)

Na ultima fase, chamada de “interpretacao”, o letramento
literario ocorre mais intensamente. A proposta € que essa fase seja
desenvolvida em dois momentos, chamados, respectivamente, de
“momento interior” e “momento exterior”.

O “momento interior”, ou interno, nada mais é do que o
momento em que o leitor tem sua relagao individual com a obra,
instante em que a interpretacao ¢ feita a partir das experiéncias
socioculturais do leitor.

2.4.1 Momento interior (2 aulas)

O momento interior ou interno remete a chamada leitura
autonoma. Para esse momento, foram propostas as seguintes
atividades, que devem ser desenvolvidas individualmente pelos
estudantes:

a) Prepare-se para compartilhar oralmente com os colegas as
suas impressoes a respeito da obra depois da leitura, comparando-
as com suas expectativas antes da leitura. Vocé pode falar da obra
como um todo, ou de algum capitulo que mais chamou a sua
atencao.

Resposta esperada: Entre as possibilidades, estd a de os alunos terem
se surpreendido com as diferencas entre o que eles esperavam da obra a
partir do titulo e o que realmente encontraram nela. O importante, nesse
momento, é deixar que o adolescente se expresse e estabeleca vinculos com
as personagens que aparecem no texto.
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b) Como ¢ a relagao entre os pais e os filhos em A face oculta?

Resposta esperada: Ndo é uma relagio muito equilibrada. Nos
primeiros capitulos, a voz dos pais - regras, conselhos, comportamentos
exigidos - se sobrepoe a dos adolescentes. Depois, na terceira parte, quando
os filhos compartilham os problemas, essa relagdo tende a um equilibrio
maior, com o apoio dos adultos aos problemas dos adolescentes.

¢) Quem sao os protagonistas da trama?

Resposta esperada: A principio, os protagonistas sdo Luciana e
Henry, mas os papéis desempenhados pelas personagens se alternam ao
longo da narrativa. Em capitulos especificos, o protagonismo é exercido
por personagens que, na obra como um todo, acabam exercendo o papel de
viloes.

d) Quais personagens de A face oculta poderiam receber o
rotulo de antagonistas?

Resposta esperada: No que se refere a relagio entre os adolescentes,
o0s antagonistas sido Leonardo e Marcelo. Porém, é preciso considerar que,
na relagdo entre pais e filhos, os adultos/pais assumem o papel de
antagonistas, especialmente no que diz respeito ao controle ou a tentativa
de controle do tempo de permanéncia no mundo virtual.

2.4.2 Momento exterior (4 aulas)

Findo o momento interno, ainda dentro da “interpretagao”,
segue o momento externo. Para introduzirmos esse bloco de
atividades, a proposta é conduzir uma discussdo sobre os
elementos composicionais do género “novela”, ao qual o livro
pertence. Em seguida, cada aluno recebera uma cépia da Lei
13.185/2015, sancionada em 6 de novembro de 2015, conceituando
os termos bullying e cyberbullying, além de explorarmos as oito
facetas do bullying classificadas e enumeradas pela referida Lei.
Essa estratégia nos remete a chamada leitura colaborativa.

a) Antes que vocés respondam as questdes interpretativas,
vamos discutir a que género textual pertence o livro que estamos
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lendo: Vocé sabia que existe um género textual chamado novela?
Provavelmente, vocé pensou em telenovela. Serd que existem
semelhangas? Se compararmos o género novela com outro género
narrativo, como o conto, quais seriam as semelhancas e quais
seriam as diferencas? Que aspectos do livro podem servir para
caracteriza-lo como “novela”?

Observagao para o professor: E importante, neste momento,
que os alunos falem o que pensam e que o professor valorize cada
contribui¢do, ao mesmo tempo em que vai, oralmente, orientando
e direcionando a roda de conversa, até que os alunos tenham uma
ideia clara de quais sao os elementos que caracterizam o género
novela de acordo com o uso atual do termo. E importante que esse
momento nao se alongue, para que nao se torne cansativo, mas o
professor deve aproveitar as oportunidades que surgirem em
outros momentos para retomar e fixar os conceitos.

De acordo com o manual do professor (MALDONADO,
2018a, p. 05),

Uma das caracteristicas do género novela € a sequéncia rapida de
acdes. Assim como as novelas televisivas ou as séries
cinematograficas, a sucessao dos eventos ¢ interrompida para adiar
a resolucao de uma questao a fim de manter a curiosidade do leitor.
A escritora interrompe e recomega os capitulos tentando manter o
interesse do leitor.

Provavelmente os alunos terao dificuldades com essa questao,
mas ¢ a oportunidade para o professor trabalhar o género.

2.4.3 Questoes interpretativas

a) Qual foi a primeira pista que Luciana encontrou para ajuda-
la a descobrir quem era a pessoa que a atormentava com aquelas
mensagens?

Resposta esperada: Apds receber uma mensagem que dizia “Com essa
roupa preta, vocé fica com cara de bruxa gorda!” (MALDONADO, 2018,
p. 37), ela concluiu que, se o perseguidor sabia que ela estava com roupa
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preta, é porque estd conseguindo vé-la, o que s6 seria possivel se os dois
estivessem presentes na mesma sala.

b) No sexto capitulo, quando Luciana ja “olhava desconfiada
para todos os colegas, tentando adivinhar quem seria seu inimigo
oculto” (MALDONADO, 2018, p. 45), a garota consegue mais uma
pista sobre seu obstinado perseguidor. Que pista € essa?

Resposta esperada: Em sala de aula, ela ouviu uma risada “— Hi, hi,
hi!” e a reconheceu como sendo a de seu agressor. Isso fez ela ter certeza
de que ele era um de seus colegas de classe.

c) Depois de ter lido e discutido sobre o livro A face oculta,
como vocé interpreta esse titulo?

Resposta esperada: Embora a resposta do aluno seja pessoal, ele pode
focar nas vdrias facetas do bullying, nos problemas emocionais e de
relacionamento das personagens, pode focar no fato de os adultos, as vezes,
ndo atentarem para as lutas pessoais das criangas e adolescentes etc.

d) O paragrafo V do Art. 4.0 da Lein. 13.185/2015 aponta como
um de seus objetivos “dar assisténcia psicologica, social e juridica
as vitimas e aos agressores”. Por que € necessario dar assisténcia
aos agressores? Por que nao atender as vitimas apenas?

Resposta esperada: Resposta pessoal do aluno, mas espera-se que ele
tenha compreendido que, muitas vezes, o agressor pode ser apenas mais
uma vitima e que uma assisténcia correta poderd conduzi-lo a outro
caminho, sem violéncia, sem preconceito, sem bullying.

A sequéncia didatica aqui proposta com vistas a formagao de
leitores proficientes, capazes de compreender plenamente as nuances
do texto literdrio, passa pela execugao de praticas pedagogicas de
leitura que tém como norteador o letramento literario ancorado na
literatura juvenil, pois acreditamos que essa proficiéncia somente se
dd quando os estudantes valorizam o texto literario como um
elemento representativo de seu proprio cotidiano.
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Alice no espelho:
uma reflexao acerca da ditadura dos
padroes de beleza’

Renata Dellanes Teles Calsavara
Adilson dos Santos

Palavras-chave: Romance. Alice no espelho. Sequéncia didatica.
1. A pesquisa e sua aplica¢ao

A pesquisa O leitor em formagdo: a literatura fantastica como um
convite a leitura, a ser defendida no ano de 2024, sob a orientac¢do do
professor Adilson dos Santos, tem como objetivo formar o leitor de
textos literarios utilizando como incentivo um género que agrada
muito ao paladar do publico juvenil: o fantastico. Por meio de uma
abordagem tedrico-metodoldgica baseada na sequéncia didatica do
letramento literdrio proposta por Rildo Cosson (2009), na leitura
critica de autores como Teresa Colomer (2007) e Magda Soares
(2009), nas estratégias de leitura apontadas por Isabel Solé (1998), nos
estudos de Tzvetan Todorov (2004) sobre a literatura fantastica, e no
conceito de “modernidade liquida” apresentado por Zygmunt
Bauman (2001), dentre outros interlocutores, buscaremos, na
dissertagdo, apresentar possiveis articulagdes entre a narrativa
fantastica e as conexdes afetivas dos estudantes do 9° ano do Ensino
Fundamental em um colégio publico de Londrina, Parana.

Para o desenvolvimento da presente Unidade didatica,
optamos por fazer um recorte da dissertacao que sera desenvolvida
com base na obra Alice no espelho, de Laura Bergallo, publicada em

! https://www.doi.org/10.51795/
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2005, e que integra a Colecao Muriqui da editora SM. O romance
gira em torno de Alice, uma adolescente de 15 anos que vé sua vida
desmoronar apds o divorcio dos pais, resultando em um vazio
inexplicavel, permeado por sentimentos de inseguranga e tristeza.
A crise de identidade comega para Alice ja na infancia, aos 8 anos,
quando, por uma razao desconhecida, seu pai vai embora de casa
e a mae, que ja era cuidadosa com o corpo, passa a cultua-lo ainda
mais. Nessa época, “todo mundo dizia que ela [mae] era linda e
magra, e era exatamente isso o que Alice pensava também”
(BERGALLO, 2005, p.10). A exemplo do que ocorre com muitos
jovens, em decorréncia dos problemas que devera enfrentar, Alice
sera levada a um quadro de anorexia e bulimia.

Alice no espelho é uma narrativa que convida o jovem leitor a
ler mais do que as palavras querem dizer, a medida que o faz
adentrar em um mundo imagindrio no qual é possivel identificar a
pressao psicologica imposta pela sociedade por meio da ditadura
de padrodes de beleza.

Para a presente Unidade didatica, foram realizadas pesquisas
relacionadas ao tema presente na obra, visando elaborar atividades
que envolvam os alunos no processo da leitura por meio da
problematizacdo da ditadura da beleza, de modo que eles possam
refletir sobre a dominac¢ao das midias sociais e um ideal de
perfeccionismo sobre o corpo. A proposta é perceber o que a
historia pode revelar, deixando a imaginagao fluir e experienciando
vivéncias significativas capazes de ativar questionamentos de
autorreflexao.

Para prepara-los para o trabalho com o romance de Bergallo,
introduziremos a temadtica por meio de textos em diferentes
linguagens multimodais. Como o leitor podera constatar, nesta
proposta de intervencdao, procuraremos realizar diversas
atividades intertextuais. Ao longo do processo de aplicagao de
todas as atividades, espera-se contribuir de forma significativa na
formacao dejovens leitores, enriquecendo-lhes tanto as habilidades
leitoras quanto as socioemocionais. Como podera ser observado,
nossa perspectiva de trabalho é a do letramento literario, tal como
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o conceituam Graga Paulino e Rildo Cosson (2009, p. 67), ou seja,
“o processo de apropriacao da literatura enquanto construgao
literaria de sentidos”. Com esse enfoque, o ensino/aprendizagem
de literatura torna-se uma pratica significativa tanto para o(a)
aluno(a) quanto para o(a) docente.

2. Unidade Didéatica

Género literario trabalhado: narrativo.

Objeto literario: Alice no espelho, de Laura Bergallo.

Objetivos da proposta: Promover o letramento literdrio a partir de
um romance cuja harrativa representa a diversidade que constitui
o publico leitor juvenil; explorar a tematica da ditadura da beleza,
presente na obra, com vistas a formacao de leitores criticos; realizar
uma sequéncia didatica com atividades multimodais e
metodologias ativas que atendam aos anseios do estudante
adolescente frente ao caos do mundo contemporaneo.

Série e/ou segmento a que se destina: 9° ano do Ensino
Fundamental.

Numero de aulas previstas: 13 aulas.

Atividades
1 Aula 1 — Conhecimentos prévios

1.1 Leitura do conto “A mulher e seu Ipad”

Os conhecimentos prévios necessarios nesse momento
baseiam-se na leitura previamente solicitada pelo professor de um
conto pertencente ao género fantastico, intitulado “A mulher e seu
Ipad”, de Maria Apparecida S. Coquemala, presente na Coletinea de
contos & cronicas - decorrente do II Prémio UFES de Literatura 2013-
2014. Trata-se da narrativa de uma mulher que entra no celular
apds passar muito tempo conectada.
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1.2 Apds retomar oralmente o enredo e a tematica do conto, o
professor acessara o YouTube no Educatron® e colocard a musica
“Livro de faces”, de Rael da Rima®. Enquanto escutam a musica, os
alunos deverdao acompanhar a leitura da letra da cangdo. Em
seguida, serdo propostas questdes de abordagem temadtica
intertextual para responderem oralmente.

Livro de Faces No universo virtual

Rael da Rima | Na era da modernidade
Avistei Avistei ela no mural
Fui 14 nas fotos dela aquela que Perdida no livro de face
mais gostei Menina do livro de face
De maneira sincera eu fui 13, Perdida no livro de face
comentei Menina do livro
Palavras que se esperam, mas na
hora inventei (Vou dizer... era assim)
E me aproximei 640k s6 14 registrando
Conquistei Fotos e videos que ela ficava
No meio da conquista eu até postando
misturei Com aquela hashtag la:
Meu gene com o dela, meio Japa, | #DeusTaNoComando
nem sei Timeline bombando
Minha mée quando viu ela disse | Mas é o fim!
que acertei Ela fazia umas fotografia, meu fi
Que a mina era de lei Na sensualidade de Angelina
Me empolguei Jolie
Eu olhei, cliquei e mal esperei Usando curto traje que nem
De cabeca entrei panicat
Depois que me cadastrei E um dudio pra eu ouvir

2 O Educatron é um conjunto composto por uma SmartTV de 43 polegadas,
computador, webcam, microfones, teclado com mouse pad e um pedestal regulavel,
disponibilizado pela Secretaria de Estado da Educacao do Parana para as escolas
pertencentes a rede estadual.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ivVBW4fPR4A. Acesso em:
5 maio 2023.
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T4 bom pra vocé minha foto, Navegando pelas redes, vendo a
coragao? situagao
Mas amanha nao vou te ver mais | Sempre em busca dum Wifi com
nao boa conexao
Que nem Chorao do Charlie Um sorriso a cada toque de
Brown eu logo pensei notificagdo
Que essa mina ai é proibida pra Seu coragao tem dono e ela nunca
mim 0 esquece
No way! Pior que nao é homem, é um
Se eu t0 conectado € foto, beijoe | iPhone 6S!
recado
Se t0 desconectado, mano, dela No universo virtual
eu nem sei! Na era da modernidade
S6 lembro do sotaque forte do Avistei ela no mural
interior Perdida no livro de face
So se tivesse sorte pra uma noite | Menina do livro de face
de amor Perdida no livro de face
S6 vive na Internet e nunca no Menina do livro
téte-a-tete
Parecia até um set daquele filme | Ela é da geragdo que curte
Rush Comeca 14 pelo Tinder
Seu café da manha era uma Termina pelo WhatsApp
publicagao E reclama no Facebook
(E s6 fake!)

1.2.1 Explique o titulo “Livro de faces”, justificando sua
escolha para chamar a ateng¢do do interlocutor.

Resposta esperada: Trata-se de uma resposta livre. Espera-se que o
aluno registre seu pensamento a respeito do jogo de palavras feito com
Facebook, para, em atividade posterior, debater com os colegas e com o
professor qual a relagdo entre os termos e quais seriam outras redes sociais
nas quais se costuma passar muito tempo.

1.2.2 Ao retratar o “universo virtual na era da modernidade”,
o autor nos leva a uma reflexdao. Comente sobre a tematica
presente nessa cangdo. O que had em comum com o conto “A
mulher e seu ipad”?

221



Nesse momento, os alunos deverao dialogar entre si a respeito
do impacto das tecnologias nas relagdes sociais. O professor ouvira
cada posicionamento, observando o que os alunos argumentam a
respeito. A partir do que disserem, aproveitar para chamar a
atengao dos estudantes a respeito da exposigao de imagem nas
redes sociais e leva-los para uma discussao mais ampla, a ser feita
em momento posterior.

Resposta esperada: E comum que os alunos das séries finais do
Ensino Fundamental tenham receio de argqumentar verbalmente o que
pensam sobre a temdtica abordada. E possivel que, caso se sintam mais
confortdveis, considerem a possibilidade de entregar para o professor uma
producdo escrita para expressarem seus pontos de vista. O que se espera é
que sejam capazes de refletir sobre a dicotomia que se estabelece entre o
virtual e o real, jd que é relatada uma situaciao em que a moga do “livro de
faces” s6 vive na Internet, assim como a protagonista do conto A mulher
e seu Ipad”. O professor deve estar atento a isso para o debate a ser
realizado posteriormente.

1.3 Abrir um debate coletivo na classe. Para iniciar o debate, o
professor podera expor algumas das respostas anteriores e
conduzir a reflexdo sobre a manipulagdo de imagem nas redes
sociais e seus maleficios a saide mental.

Resposta esperada: Nio hd uma resposta certa quando se trata de um
debate. Espera-se e ajuda-se a constituir posturas respeitosas, com o0s
alunos ouvindo e falando cada um na sua vez. Entretanto, nesse momento,
0 fio condutor passard a ser a questdo abordada sobre as formas de relagio
estabelecidas em diferentes contextos, para possibilitar a formagdo do
pensamento analégico a pressdo da sociedade no que se refere a
padronizagdo da imagem exposta na Internet.
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2. Aula 2 - Motivacao

2.1 Leitura multimodal sobre o tema: “Ditadura dos padrdes
de beleza”

Nessa aula, o professor apresentara a proposta do tema a ser
trabalhado na Unidade didatica e promovera o encontro dos
estudantes explorando, inicialmente, a linguagem verbal e nao
verbal dos textos abaixo:

Figura 1 - Grafitte Digital Zoombie Life

DIGITAL

s, |

Fonte: Imagem fotografada — érquivo pessoal
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Figura 2 - Capa da revista Capricho (ed. n® 892 — 14 jul. 2002)

l.md:nvmagrinha Priscila Fantin,a Maria
- erang twnmadnaduya do padrio de be

Fonte: Imagem fotografada — arquivo pessoal

Figura 3 - Publicagao do Instagram Direito DELA
r

QUANDO VOCE VAI PARAR DE SE
PREOCUPAR COM A SUA APARENCIA?

AME O CORPO NO QUAL VOCE VIVE

Fonte: https://www.instagram.com/p/CmPrAlaMh8U/
?igshid=MDJmNzVkM;jY%3D. Acesso em: 20 abr. 2023.

2.2 Formar grupos de até 10 alunos para roda de conversa

sobre a leitura supracitada. Em seguida, entregar para cada grupo
uma folha com o seguinte texto:

224


https://www.instagram.com/p/CmPrA1aMh8U/%09?igshid=MDJmNzVkMjY%3D
https://www.instagram.com/p/CmPrA1aMh8U/%09?igshid=MDJmNzVkMjY%3D

Figura 4 - Ao sucesso

Fonte: Médulo 41 - Firjan/Sesi. Programa Educago do Trabalhador

2.3 Ap0s a leitura, o grupo devera debater sobre a tematica e
responder a seguinte questdao: A maioria das propagandas que
circulam nas midias sociais costuma mostrar apenas pessoas
jovens, ricas, bonitas e saudaveis. Vocé ja deve ter visto postagens
em que ha imagens tao perfeitas que acabam resultando em uma
sensacao frustrante de comparagao. As vezes, essas construcdes sao
elaboradas com o intuito de promover uma elevacao da
autoestima, no entanto, o que geralmente ocorre € o oposto. Vocé
ja se sentiu mal apods ficar tempo demais observando postagens
sobre corpo e estética nas redes sociais e acabar se comparando?
Tente explicar como se sentiu.

Resposta esperada: Espera-se que os alunos descrevam como se
sentem ao ficar comparando seus corpos com os de pessoas famosas.
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2.4 Contato com a tematica por meio de videoclipe

Nesse momento, os alunos assistirao aos videoeclipes das
musicas “Mrs Potato Head”, de Mellanie Martinez*, e “Pretty
Hurts”, de Beyoncé®. Na sequéncia, serao feitas trés indagagoes.

2.4.1 Vocé ja sentiu vontade de mudar algo em seu corpo? O
que entende pelo termo “autoaceitagao”?

Resposta esperada: Trata-se de uma resposta pessoal. O professor
deve garantir que os alunos facam as trocas de experiéncias e encontrem
semelhangas e diferengas entre os enunciados produzidos por cada membro
do grupo.

2.4.2 Como vocé avalia o habito de utilizar filtros e efeitos de
photoshop nas fotografias postadas em redes sociais? Vocé costuma
utiliza-los? Se sim, com que frequéncia?

Resposta esperada: Respostas pessoais. Aproveitar o momento para a
partilha de vivéncias e abrir espago para que os alunos tragam fatos e
exponham opinioes sobre a manipulacdo de imagens nas redes sociais.

2.4.3 Iniciaremos a leitura de um livro na proxima aula. Diante
do que temos debatido, sobre qual tema vocé acha que a obra
versara?

Resposta esperada: Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes
arrisquem palpites sobre a questdo da imagem, da estética, da padronizagdo
da beleza nas midias sociais e dos riscos para a savide mental decorrentes
da ditadura da beleza.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wkrilNUq9ro. Acesso em: 5
maio 2023.

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LXXQLa-5n5w. Acesso em:
5 maio 2023.
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3. Aula 3 - Apresentacao da obra e da autora
3.1 Primeiros contatos com a obra literaria

Nessa aula, a proposta da Unidade didatica serd apresentada
e o professor promovera o encontro dos estudantes com a obra Alice
no espelho, explorando, inicialmente, a linguagem visual da capa da
12 edicao do livro da editora SM.

Figura 5 - Capa do livro

ALICE
NO
ESPELHO

Laura Bergallo

wwsiracoes Edith Derdyk

Fonte: Laura Bergallo; ilustracdes de Edith Derdyk (2005)

Com o livro fisico em maos, é possivel mostrar a capa e as
ilustragOes, antes de ler a resenha contida na contracapa. Caso nao
seja possivel mostrar aos alunos o livro fisico, o0 mesmo sera feito
com o e-book, por meio da apresentagao no Educatron. Em seguida,
apos interagir com os estudantes, motivando-os a falarem sobre
suas expectativas com a obra, apresentando os titulos de cada
capitulo, a dedicatoria, a quantidade de paginas e as ilustragoes, o
professor iniciard com a leitura da epigrafe que abre o primeiro
capitulo. Nesse momento, ele fara a primeira mediagao.
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3.1.1 A epigrafe inicial do livro foi retirada da obra Alice através
do espelho, de Lewis Carrol. Trata-se de versos que fazem um
convite. Qual é o convite realizado?

Crianca da fronte pura e limpida
E olhos sonhadores de pasmo!
Por mais que o tempo voe e ainda
Que meia vida nos separe,

Iras por certo acolher encantada
O presente de um conto de fadas.
(BERGALLO, 2005, p.10).

Resposta esperada: Nos versos “Irds por certo acolher encantada/ O
presente de um conto de fadas”, é possivel perceber um convite para a
experiéncia da leitura de um conto de fadas.

3.2 Conhecendo a autora

Nesse momento, o professor exibird uma entrevista concedida
pela autora Laura Bergallo para estudantes de Goids e ira propor a
seguinte atividade: O pai de Alice lia historias para ela. Os versos
anteriormente lidos sao de Alice através do espelho. Todavia, ele lia
também Alice no pais das maravilhas, considerada um cldssico da
literatura infantil e juvenil, justamente por servir de inspiragao para
a producao de outras histdrias, como Alice no espelho. Quando uma
obra é sempre atual em sua tematica, independentemente de quando
tenha sido produzida, ela é considerada um cldssico. Laura Bergallo
¢ a autora de Alice no espelho, o livro que estamos lendo. A obra foi
vencedora do Prémio Jabuti em 2007, na categoria livro juvenil e
selecionada para o catalogo da 44® Feira de Bolonha (Italia). Vamos
conhecer um pouco mais sobre a autora dessa obra? Para tanto,
assistiremos a entrevista que a autora concedeu aos estudantes do
Colégio da Policia Militar do Estado de Goids, Rosa Turisco de
Aratjo, sob orientagao da professora Gabriela de Paula Vieira®.

¢ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=idN-FjHiwro&t=501s.
Acesso em: 5 maio 2023.
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3.3 Apos a apresentagdo da entrevista, os alunos serao
convidados a irem anotando, durante suas leituras, tudo o que
gostariam de perguntar para a autora Laura Bergallo, para que,
conforme as orientagdes contidas no site” dela, ao término da leitura
do livro, essas perguntas sejam enviadas para o setor “Fale com a
autora”.

3.4 O professor combinara com os estudantes que a leitura sera
por ele iniciada na préxima aula, mas que eles deverao dar
continuidade em casa.

4. Aula 4 — Preparando um espaco literario

Nessa aula, o professor informara aos estudantes que a versao
digital da obra completa estard disponivel no Google Classroom e
que sera feita a leitura do ebook. Nesse momento, os alunos serao
convidados a ajudar na adequagdo do espago literdrio, que
consistird na ambientacdo ltdica da biblioteca escolar.

4.1 Tenda da leitura

Para que os estudantes reflitam sobre as formas como as
histérias produzem afetos em seus leitores, alguns capitulos serao
lidos na tenda literdria, um espago criado para proporcionar maior
interatividade com a obra. Nesse ambiente, o professor fara a
leitura de um capitulo ou mais em cada aula, e, na sequéncia, ira
propor atividades que visam, como sugere Cosson (2012),
acompanhar a leitura realizada pelos alunos. Os alunos poderao
continuar a leitura em outros momentos, mas, a cada aula, uma
parte da obra serd lida pelo professor para a mediagao literdria
através das atividades a seguir. No entanto, nao sera possivel
trabalhar todos os capitulos do livro sequencialmente. Serado

7 Disponivel em: http://www .laurabergallo.com.br/home.asp. Acesso em: 5 maio
2023.
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selecionados alguns capitulos e, de acordo com a tematica, serao
organizadas questOes para a interagao verbal.

42 Levar os alunos até a biblioteca e convida-los para
ajudarem na organizacdo do espago e na montagem da tenda
literaria, que sera confeccionada com tecidos e estruturas pré-
montadas em madeira ou MDF e decorada com almofadas.

5. Aula 5 - Leitura dos capitulos 1 e 2: “Alice e Alice” e “A opiniao
do espelho”

O professor iniciard a leitura em voz alta, dando a conhecer
uma parte da narrativa em cada aula, mas deixando-os livres para
visitarem a tenda literdria em hordrios vagos ou lerem no
laboratdrio de informatica, ou ainda, fora do espago escolar, caso
queiram concluir a leitura sozinhos. A partir de entao, nas aulas de
leitura, o professor fard a mediagao literdria, cuja proposta se dara
por meio de interpela¢des postadas em formuldrios no Classroom,
como a que segue abaixo.

5.1 Assinale a resposta correta: Alice € uma adolescente de 15
anos que esta apresentando dificuldades para aceitar seu corpo
como ele é. Ja no inicio da narrativa fica claro que:

( ) A mae e a avo de Alice ndo percebem que ela esta
apresentando problemas com sua alimentagao.

( ) Alice consegue enganar a mae, mas a avo desconfia que
algo esteja acontecendo.

() Alice desabafa sobre suas emogdes ao visitar seu pai e ele a
ajuda a superar o problema.

() Alice esta decidida a fugir de casa.

Resposta: Alice consegue enganar a mae, mas a avo desconfia que
algo esteja acontecendo.
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6. Aula 6 — Leitura do capitulo 3: “Uma dieta para o sucesso”

Ap0s o término da leitura do terceiro capitulo, o professor
entregara as questoes de mediagao literaria, com base nas primeiras
paginas do livro.

6.1 Releia o trecho:

Mas agora ndo tem mais nada disso. Tem a mae, é verdade, sempre
com pressa entre uma sessao de aerobica e outra de musculagao. Mas
nao tem mais histdrias de Alice, risadas altas, a barba crescida do pai
rog¢ando seu rosto num carinho meio aspero. Alice procura esquecer.
Mas também procura lembrar. Lembrar-se do pai é ficar mais um
pouco junto dele. Mas também faz Alice viver de novo aquele
abandono, que nao parece muito justo com ela. O pai largou a mae,
casou de novo, teve outros filhos. A mae ficou sem marido e Alice
ficou sem pai. Em algum lugar de sua histéria, Alice procura uma
culpa que explique sua auséncia. E ja ndo acredita no pais das
maravilhas. (BERGALLO, 2005, p. 11-12).

6.1.1 De que forma a dindmica familiar € retratada nesse
trecho? O que se percebe quanto ao uso da linguagem? Que
efeitos isso traz para a narrativa?

Resposta esperada: Alice se sente abandonada: a mae negligencia a
filha e vive preocupada com a vida fitness e o pai foi embora e nunca mais
voltou.

O narrador aponta a falta que a protagonista sente do pai como um
elemento-chave da histéria no que se refere a culpa que ela sente, usando
uma linguagem bem marcada pela afetividade, pelo uso recorrente da
adversativa “mas”, que indica a oposicdo, o confronto vivenciado pela
protagonista, que quer esquecer, mas quer lembrar. O sofrimento da
adolescente é marcado por meio dessa construgdo, que engloba os
momentos da narrativa em apenas um pardgrafo, unindo-os para que
possamos sentir a dor que ela sente.
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6.1.2 No final do trecho lido, em “E ja nao acredita no pais das
maravilhas”, qual relacdo se estabelece com os fatos narrados
anteriormente?

Resposta esperada: E estabelecida a relacio de causa e consequéncia,
pois Alice jd ndo acredita mais no pais das maravilhas por causa dos fatos
ocorridos desde que seus pais se separaram.

6.1.3 O trecho lido aborda uma experiéncia afetiva que Alice
tinha com o pai pela leitura de histdrias. Vocé conhece a historia
sobre a qual estao falando? Como se chama?

Resposta pessoal. Espera-se que reconhecam a intertextualidade com
a obra Alice no pais das maravilhas. Aproveitar para explicar sobre a
intertextualidade.

6.1.4 Por meio da leitura deste trecho “Alice procura esquecer.
Mas também procura lembrar”, é possivel identificar o uso de
alguma figura de linguagem? Qual?

Resposta esperada: Espera-se que os alunos percebam o uso de
antiteses, e o efeito de um paradoxo.

7. Aula 7 — Proposta de producao de relato

O professor iniciara a aula passando no quadro a seguinte
indagacao: E vocé? Também tem lembrangas de algum texto que
marcou a sua infancia? Tente se recordar de algum texto
memoravel que o tenha emocionado ou impactado. Vocé se lembra
do momento em que o leu? Ou alguém lia para vocé? Escreva sobre
as sensagOes provocadas, as reflexdes despertadas. Esse texto
podera ser posteriormente digitado na plataforma de Redagao e
também compartilhado no Classroom, por isso, siga algumas
orientacoes:

7.1 Escreva, em seu caderno, o relato de uma experiéncia de
leitura marcante. Indique onde vocé estava, se havia mais pessoas
com voce, por que a histéria o marcou, quais emogOes ela
despertou, entre outros aspectos que achar interessantes, e
compartilhe a experiéncia com os colegas e o professor.
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Resposta esperada: Pressupoe-se que os estudantes fardo um relato
pessoal de suas experiéncias leitoras. E possivel reuni-los em grupos para
a leitura dos relatos antes de os compartilharem no Classroom. O
professor pode ainda aproveitar para estimuli-los a refletir sobre a
relagdo leitor/texto e sobre as possibilidades de acesso as prdprias
emocoes, chamando a atencgdo para o fato de que Alice enfrenta um
processo no qual ela tem de lidar com as emocoes despertadas nas
lembrancas que tem com o pai, dos momentos em que ele lhe contava as
historias quando ela era crianga.

8. Aula 8 - Leitura do capitulo 4: “O segredo de Mirna Lee”

Nessa aula, o professor lerd mais um capitulo e postara as
seguintes interpelagdes em formuldrios do Classroom:

8.1 A obra Alice no espelho oferece ao leitor uma reflexdo com
relagdo a ditadura do padrao de beleza. Alguns dos influenciadores
abordados na narrativa podem ser associados aos que circulam nas
midias sociais e, comumentemente, exercem esse papel na vida
real. Relacione-os de acordo com suas defini¢oes:

(A) midias digitais;
(B) personalidades famosas;
(C) pessoas do convivio social.

() redes sociais — Instagram, Facebook, Tik Tok, dentre outras.

( ) amigos, familiares, colegas de trabalho, da escola e outras
pessoas do convivio social, como a Mirna Lee.

() cantores, apresentadores, jogadores, dangarinas, modelos,
atores, atrizes e influencers.

Resposta: A sequéncia correta que completa as lacunas é : A, C, B.
8.2 Ao identificar os agentes influenciadores, qual sequéncia

de maior impacto vocé definiria numa escala de 1 a 3?
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Resposta esperada: O aluno deverd produzir uma sequéncia de acordo
com o seu critério de avaliacdo.

9. Aula 9 - Leitura do capitulo 9: “Do lado de 18"

Ao término da leitura, numa roda de conversa, o professor ira
propor a seguinte questao para ser respondida oralmente: Entrar
no espelho, como fez Alice, € ir ao encontro do nosso inconsciente.
Explorar os caminhos internos nos ajuda a entender para onde
queremos ir. Vocé sente vontade de falar sobre suas emogdes?
Aproveite para registrar o que esta sentindo enquanto conhece a
histdria de Alice.

Resposta esperada: Trata-se de uma resposta pessoal. O professor
deve garantir que os alunos registrem suas experiéncias individuais,
afetivas.

10. Aula 10 - Leitura do capitulo 13: “A transformagao”

Nessa aula, ap0s a leitura, o professor ird propor um debate
sobre padroes de beleza e envelhecimento a partir do seguinte
questionamento: Pela fala da tia de Ecila, “ficar velho é vergonhoso,
¢ indigno” (BERGALLO, 2005, p. 78). O que esse pensamento que
ela demonstra ter a respeito da velhice tem a ver com a concepgao
e os valores de nossa sociedade com relagdo as mudangas que
ocorrem com o passar dos anos?

Resposta esperada: Trata-se de uma resposta pessoal. Espera-se, no
entanto, que os alunos consigam fazer uma analogia com a realidade da
sociedade contempordnea na qual, diante do crescente nimero de
procedimentos estéticos, o que se vé é um desejo incessante por retardar a
velhice e atingir a perfeigio.
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11. Aula 11 - Leitura dos capitulos finais: “Em nome de uma
promessa” e “Pedindo ajuda”

Previamente, o professor combinara com a turma uma data
para que todos finalizem a leitura dos capitulos que antecedem os
dois ultimos e concluira, em sala, com a leitura mediada,
apresentando uma ultima questdao: Antes de voltar para sua casa,
Alice cumpre uma promessa que fez a amiga Ecila. Qual livro a
amiga quer ler novamente? Vocé também ja o leu?

Resposta esperada: Alice cumpre uma promessa feita a Ecila antes da
transformagdo, insistindo que a amiga releia o livro Alice no pais das
maravilhas. Os estudantes terdo a oportunidade de dizer se ja conheciam
a obra ou ndo e inteirar-se um pouco mais do texto de Lewis Carrol
mediante a apresentacdo do professor.

11.1 Para entrega na aula seguinte, o professor ird propor a
seguinte tarefa: em grupos de 4 a 6 estudantes, busquem, em
revistas impressas, atuais ou antigas, de grande circulagao, se
possivel, publicagdes que divulguem estratégias para “conquistar
o corpo ideal”. Componha, com as imagens selecionadas, um
cartaz.

12. Aula 12 - Intertextualidade: propostas com outros géneros
textuais

A tarefa proposta na aula anterior sobre os padroes de beleza
servird para a producdo de um podcast. Antes, porém, com 0s
cartazes afixados num local visivel para todos os grupos, sera
organizada uma roda de conversa, na qual serdo debatidas as
seguintes questoes:

e Quais caracteristicas sdo comuns nas imagens selecionadas?

® Que critérios foram adotados por cada publicacao para
definir as pessoas bonitas?

e Em geral, o que determina os padrdes de beleza na sua
turma?
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e Esse resultado € semelhante ao contexto da personagem
Alice?

® Se vocé vivesse no mundo fantdstico que Alice visita, ao
completar 16 anos, faria a transforma¢ao madgica que lhe
asseguraria a beleza e a eterna juventude? Por qué?

e Ecila, ao contrario de Alice, ndo quer se adequar ao padrao
social. O que vocé pensa sobre isso?

e Embora, antes, Alice nao compreendesse por que Ecila nao
queria passar pela transformacao, sua reagao muda ao ver a amiga
tranformar-se em mais uma cdpia — entre tantas outras — da modelo
Mirna Lee. Ela sente falta da identidade de Ecila. E vocé? O que
pensa sobre a identidade?

e Como voce interpreta o final dessa narrativa?

e O que diria para Alice se estivesse no hospital quando ela
acorda do coma?

13. Aula 13 - Introdugao ao género podcast

Apods breve levantamento sobre o conhecimento do género
podcast, professor e alunos realizarao uma escuta coletiva em sala
de aula (via Educatron) de um podcast informativo. Entdo, o
professor podera sugerir que os alunos pesquisem em canais e sites,
de modo que possam ter outras experiéncias com o tema “padrdes
de beleza”, e aproveitard para explicar sobre os elementos
essenciais na produgao de um podcast, apresentando os conceitos
por meio de slides. Posteriormente, a turma sera dividida em
grupos para iniciarem a producao de um podcast.

13.1 Comando: para a produgao de um podcast, vocé e seus
colegas de grupo deverao aprofundar um pouco mais seus
conhecimentos sobre essa modalidade de audio e, em seguida,
elaborar perguntas para entrevistar um profissional de Educacao
Fisica, um nutricionista e um psicdlogo. O objetivo desta atividade
¢ sanar as duvidas com relagdo aos cuidados com o corpo e
divulgar para os demais estudantes em sua escola para que, assim,
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todos sejam conscientizados sobre os perigos por tras de cobrancgas
decorrentes da pressao da ditadura da beleza na sociedade
contemporanea, e orientados a lidar com as diferentes questoes que
cercam o corpo de maneira sauddvel, tanto fisica, quanto
psicologicamente.

Depois de formatado, o podcast por vocés produzido sera
compartilhado nas redes sociais do colégio.
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O humor na leitura literaria?

Mauricia Carla Pittner
Flavio Luis Freire Rodrigues

Palavras-chave: Contos de humor. Leitura literaria.
1. A pesquisa e sua aplica¢ao

A pesquisa que deu origem a essa Unidade didatica foi
desenvolvida no Profletras - Mestrado Profissional em Letras, da
Universidade Estadual de Londrina, que faz parte do Programa do
Ministério de Educacao e Cultura — MEC, do Governo Federal. A
pesquisa teve contribuicdo da CAPES - Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), com seu
término em abril de 2020.

A dissertagao, resultado da pesquisa, foi A reescrita de textos sob
0 olhar da Linguistica Aplicada e da Escrita Criativa: uma sequéncia
didatica com o género do narrar conto popular e teve como
principal objetivo verificar como os pressupostos da Linguistica
Aplicada e da Escrita Criativa podem auxiliar os professores na
leitura, produgao e reescrita de textos dos alunos dos anos finais do
Ensino Fundamental.

A dissertacao investiga desde a leitura e a discussao das obras
até a escrita e a reescrita do texto. Porém, aqui nesta Unidade
didatica, traremos apenas a parte da pesquisa que discute a leitura
do texto literdrio, em especial, o conto de humor.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular - BNCC
(2017), as situagoes didaticas que envolvem a leitura/escuta e a
producdo de textos em sala de aula precisam favorecer a
experiéncia com uma diversidade de géneros proprios de praticas

! https://www.doi.org/10.51795/
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de diferentes campos de atuagao, em especial, os privilegiados pela
BNCC (2017) para o Ensino Fundamental/anos finais, quais sejam:
o jornalistico/midiatico, o artistico/literario, o de praticas de estudo
e pesquisa, e o de atuagdo na vida publica. Assim, leitura, oralidade
e produgao de textos sdo consideradas como eixos distintos,
fundamentais e fundantes da vida escolar.

Conforme Cristévao e Nascimento (2004), o conto pertence ao
género do narrar, que se enquadra no dominio social da cultura
literaria ficcional (DOLZ; SCHNEUWLY, 1996, apud BARBOSA,
2012). Um exemplo sdo os contos de Pedro Malazartes (e que sera
encontrado também como Malasartes), que descrevem as trapagas
da personagem de nossa literatura oral e folclore brasileiro. Com
dose de humor e, as vezes, com tom de piada, dependendo da
regidao do pais, as historias de Malazartes cativaram muitas
pessoas, de idosos a criangas, e continuam despertando o interesse
até os dias de hoje, repassadas de geracdo a geracdao por meio de
relatos orais. E viraram até filme.

Para Gancho (2002), contar histdrias é uma atividade praticada
por muita gente: pais, filhos, professores, amigos, namorados, avos
etc. Enfim, todos contam-escrevem ou ouvem-leem toda espécie de
narrativa: histdrias de fadas, causos, piadas, mentiras, romances,
contos, novelas. Assim, a maioria das pessoas é capaz de perceber
que toda narrativa tem elementos fundamentais, sem os quais nao
pode existir. A narrativa € estruturada sobre cinco elementos
principais: enredo, personagens, tempo, espago e narrador.
Lembrando que, em alguns textos, podem nao ser encontrados
todos esses elementos e o seu género permanecer como do narrar.
Num conto curto ou microconto, nao ha espago para caracterizar o
espago, nem tempo, as vezes, nem mesmo as personagens.

Gancho (2002) diz ainda que o narrar é uma manifestacao que
acompanha o homem desde sua origem. As gravacoes em pedra
nos tempos da caverna, por exemplo, sao narragdes. Os mitos -
historias das origens (de um povo, de objetos, de lugares) -,
transmitidos pelos povos através das geragdes, sdao narrativas; a
Biblia - livro que condensa historia, filosofia e dogmas do povo
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cristao - compreende muitas narrativas: da origem da humanidade,
dos milagres de Jesus etc. Modernamente, poderiamos citar um
sem-numero de objetos plenos de narratividade: novela de TV,
filme de cinema, peca de teatro, noticia de jornal, gibi, desenho
animado. Afinal, muitas sdo as possibilidades de narrar, oralmente
ou por escrito, em prosa ou em verso, usando imagens ou nao.

No conto “Sopa de pedras”, Malazartes é desafiado a enganar
uma velha sovina de um vilarejo. Ele faz uma aposta com o dono da
venda e moradores do lugar com o intuito de tirar algo da idosa. Ele
dirige-se até a porteira da fazenda da mulher, faz uma fogueira e diz
que ird preparar uma sopa de pedras. A mulher, curiosa, vai ao
encontro dele, que diz estar cozinhando uma sopa de pedras. A viuva
sovina viu-se muito entusiasmada, pois poderia aproveitar as pedras
de sua propriedade e economizar dinheiro com alimentos. Porém,
Malazartes afirma que a sopa s ficaria boa com alguns ingredientes:
linguica, lombinho, couve e batata. A "unha-de-fome" traz tudo o que
ele pede e acaba caindo direitinho na armagao de Malazartes. Por fim,
ele ganha mais uma de suas apostas.

E um conto popular com tom humoristico de origem na
literatura oral e que foi adaptado e editado por muitos autores
brasileiros como, por exemplo, Mario de Andrade, Luis da Camara
Cascudo, entre outros. Ha inclusive video sobre o conto “Pedro
Malasartes e a sopa de pedras”, mais conhecido apenas como “Sopa
de pedra”. O texto esta disponivel no site https://armazemdetexto.
blogspot.com/2018/05/conto-pedro-malasartes-e-sopa-de-pedras.
html ou em Contos tradicionais do Brasil, de Camara Cascudo (1999).

O segundo conto, de Millor Fernandes, brinca com as
personagens tartarugas, de idades diversas, que resolvem fazer um
piquenique, mas que, chegando 14, percebem que esqueceram o
abridor de latas, para as sardinhas. Elas decidem que quem ira
buscar o abridor ¢ a mais nova, portanto, mais rapida, que pede
para as outras prometerem nao comer nada até a sua volta. Todas
concordam. Ela vai e as outras esperam. Com a demora, comegam
a ficar com fome e pensam em beliscar algumas coisas até a volta
da tartaruguinha. Mas voltam-se a promessa e refutam o
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pensamento. O conto termina com um final bastante inesperado.
Para reforgar a lentidao caracteristica das tartarugas, o autor usa o
recurso de, a todo momento, indicar que muito tempo havia se
passado e pouco tinha acontecido. Como qualquer recurso, é
interessante, mas pode se tornar cansativo. Pode ser encontrado na
Internet em sites como https://professorerasmobelarmino.blogspot.
com/2012/08/0-abridor-delatas-um-conto-escrito.html.

Na Unidade didatica proposta, foram trabalhados os contos de
humor “Sopa de pedras”, editado por Camara Cascudo, com suas
origens na tradi¢do popular, e “O abridor de latas”, de Millor
Fernandes, conto de literatura contemporanea, também com tom
humoristico. Dessa forma, os alunos tiveram contato com textos de
épocas distintas e peculiaridades. O foco da andlise € o texto de
Malazartes, mas o de Fernandes foi usado para enriquecer a analise
comparativa do género. Portanto, falaremos mais em “Sopa de
pedras” que em “O abridor de latas”.

2. Unidade Didéatica

Género literario trabalhado: Narrativo. Conto popular e conto de
humor.

Objeto literario: “Sopa de pedras”, compilado por Camara
Cascudo, e “O abridor de latas”, de Millor Fernandes.

Objetivo da proposta: Apresentar o género do narrar - conto
popular de Pedro Malazartes e de humor de Millor Fernandes para
apreciacao e leitura detalhada, com finalidade de entender melhor
sua estrutura.

Série e/ou segmento a que se destina: 6° ano do Ensino
Fundamental.

Numero de aulas previstas: 14 aulas.
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Atividades
1.Leitura inicial do conto “Sopa de pedra”

1.1 Inicialmente, perguntar aos alunos sobre as expectativas
geradas a partir da leitura do titulo do texto “Sopa de pedra”.

Resposta esperada (resposta livre): E bem provdvel que eles comecem
a relatar historias de suas vidas, filmes a que assistiram em que as histdrias
de Malazartes foram lidas ou ouvidas. Ou sobre a impossibilidade de se
fazer uma sopa de pedra.

Em seguida, entregar o conto de Malazartes aos alunos e
solicitar que algum deles o leia em voz alta. Depois, entregar e ler
o texto de Millor Fernandes. Algumas questdes podem ser feitas
para incentivar a discussao oral:

1.2 Quem ja tinha ouvido falar em Pedro Malazartes?
Resposta esperada: Espera-se que alguns alunos manifestem
conhecimentos prévios a respeito do nome Pedro Malazartes.

1.3 Alguém da turma ja tinha ouvido alguma histdria dele?
Sabe como ele é?

Resposta esperada: Aqui almeja-se que os alunos relatem de forma
oral as historias ja ouvidas sobre a personagem, que é um caipira
espertalhdo.

1.4 O que vocés percebem que ha em comum nessas historias?

Resposta esperada: Com essa pergunta, promove-se a reflexdo dos
alunos para que percebam os tragos humoristicos presentes nos textos de
Malazartes e de Millor Fernandes.

1.5 Quem contava esses causos, esses contos, para voces?

Resposta esperada: Nesse momento, espera-se que os alunos busquem
em suas memorias as pessoas que lhes contaram os causos e piadas do
autor. Por exemplo: avos, tios, conhecidos, geralmente pessoas mais idosas.
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Assim, devem perceber que essas historias eram contadas de maneira oral,
as quais ja existiam hd muito tempo.

1.6 O que hd em comum entre os dois contos que a professora
leu para vocés?

Resposta esperada: Os alunos devem notar que os contos lidos
provocaram risos na classe, e que ambos sdo contos de humor.

1.7 De quais outros contos ainda lembram?

Resposta esperada: Deseja-se que os alunos relatem de forma oral
alguns dos causos de Pedro Malazartes, ji ouvidos, bem como outras
versoes do conto “Sopa de pedras”.

Importante observar que Candido (1995) adverte sobre a
necessidade de o professor ler o texto infatigavelmente antes de
leva-lo a sala de aula. Quando se leva um texto literario para os
alunos, deve-se ter feito incansaveis leituras dele. Isso garantira
propriedade na hora da discussao com os alunos, visto que podem
surgir hipdteses de interpretacdes que sejam digressoes e estas nao
devem ser desconsideradas, mas alinhadas ao texto. E importante
trazer para a sala de aula as questdes abordadas nos contos e o que
produziu as peculiaridades engracadas que tornaram o texto um
conto humoristico.

Logo ap0s a discussao inicial, criar um quadro na lousa com
os contos citados por eles e respondidos na questao 1.6 acima. Pode
acontecer de poucos alunos, ou mesmo nenhum deles, conhecerem
as historias de Pedro Malazartes. Nesse caso, uma boa opcao é
pedir uma pesquisa a ser feita em casa com os mais velhos e, ainda,
se for possivel, na Internet ou na biblioteca. No momento posterior,
pedir aos alunos para preencherem o quadro colocado na lousa:
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Quadro 1 - Contos citados pelos alunos

Titulo do | Personagens | Tempo | Espago | Trama/Enredo | Climax
conto

Fonte: Elaborado pelos autores

Esse quadro de registro permite documentar a proximidade
ou nao dos alunos com o género e, assim, garantir a aquisi¢ao de
conhecimentos sobre os recursos narrativos: a escolha de
linguagem, estrutura e elementos que o autor usa para envolver o
leitor na trama, tornando o conto mais lembravel. O quadro pode
ser ampliado e pode explicitar as caracteristicas das personagens
de cada conto, analisar os diferentes tempos e espagos, o foco
narrativo, enfim, todas as caracteristicas dos textos apresentados.

2. Leitura do conto “O abridor de latas”

Retomar o texto de Millor Fernandes. Em sua leitura
(disponivel na Internet em varios sites), vamos levantar com os
alunos os recursos linguisticos que dao o tom do humor no texto.

2.1 Recurso é um elemento, normalmente intencional, que se
repete no decorrer do texto. Nesse caso, o texto todo vai repetir
expressoes semelhantes ao longo dele. Que tipo de expressoes sao
essas? O que querem dizer?

Resposta esperada: Espera-se que os alunos consigam identificar
alguns dos recursos como “jd se passaram 500 anos”, “vinte e cinco anos
depois” e outros, muito repetidos no texto.
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2.2 O autor ja da dica desse recurso antes do inicio do texto.
Que antncio € esse?

Resposta esperada: Identificar a informagdo “um conto escrito
inteiramente em cimera lenta.”

2.3 Millor Fernandes usa bastante o recurso de opor
temporalidades, como em: “Quinze anos se passaram e,
rapidamente, elas tinham arrumado tudo para o convescote”. Vocé
sabe como se chama essa figura de linguagem? Qual o resultado?

Resposta esperada: Paradoxo. O uso do paradoxo gera um certo
estranhamento por colocar em paralelo duas ideias contririas. No caso do
texto, esse recurso destaca mais ainda a lentiddo das tartarugas, porque passar
rapidamente quinze anos mostra que elas eram muito lentas mesmo.

2.4 Grife no texto as vezes em que esses recursos aparecem.
Vocé acha que o autor fez um bom uso dele? Vocé o usaria tantas
vezes?

Resposta esperada: Pela excessiva repetigio, se tornam cansativas e
até chatas no texto. Qualquer recurso, por melhor que seja, se usado em
excesso, perde o valor.

2.5 Esse recurso s6 pode ser usado por causa da escolha das
personagens pelo autor. Os textos sao resultados das nossas
escolhas. Como seria esse recurso se, ao invés de tartarugas, as
personagens fossem lebres?

Resposta esperada: Espera-se que os alunos respondam que, ao invés
de “ja se passaram 50 anos”, conste algo do tipo “se passaram 50
sequndos” ou “nem se passaram 15 segundos”, contrapondo a demora das
tartarugas a agilidade das lebres.

2.6 Os textos de humor, como as piadas, precisam de um final
inesperado. Vocé conseguiria imaginar o fim que o autor deu para
o texto, se ndo tivesse lido o final?

Resposta esperada: Resposta pessoal, entretanto, espera-se que o
aluno observe que o final é bem criativo e inesperado.
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2.7 E se tivéssemos lebres como personagens, como vocé
imagina que seria o final?

Resposta esperada: Provavelmente, a lebre mais rdpida iria e voltaria
tdo rapido que ndo daria tempo nem das outras se sentarem. Ou entdo, como
todas poderiam ser rdpidas, todas vdo buscar o abridor e ninguém ficaria no
piquenique. Ou ainda elas pediriam a lebre mais lenta para buscar o abridor
para poderem aproveitar mais o piquenique. Ou alguma outra resposta
criativa, mas que leve em consideragdo a rapidez das personagens.

3. O autor e o conto

E importante também falar sobre Luis da Camara Cascudo,
um dos compiladores das histérias de Malazartes, a fim de
diferenciar a personagem do autor. As histérias de Pedro
Malazartes eram de dominio puiblico, ou seja, nao se sabe quem era
o autor original, mas Camara Cascudo publicou algumas histdrias
de Malazartes. Cascudo nasceu em 1898 e faleceu em 1986, em
Natal. Viveu quase toda a sua vida no Rio Grande do Norte. Foi um
dos mais importantes pesquisadores das manifestagdes culturais
brasileiras, historiador, professor e jornalista.

3.1 H4 mais de um conto em que aparece Pedro Malazartes, de
acordo com o quadro que n6s montamos. Quem teria escrito essas
historias?

Resposta esperada: E provdvel que os alunos respondam "Pedro
Malazartes”, evidenciando certa confusido entre os conceitos de
personagem, narrador e autor. Para desfazer essa possivel confusdo, as
atividades a segquir sdo fundamentais.

3.2 Embora seja comum dizermos, por exemplo, “Sopa de
pedra”, de Pedro Malazartes, como dizemos Dom Casmurro, de
Machado de Assis, Pedro Malazartes é personagem da historia. E
uma histéria tradicional oral. Nos conhecemos muitas delas.
Conhecem outras histdrias orais tradicionais que foram contadas
para vocés quando eram criangas?
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Resposta esperada: E provivel que os alunos se arrisquem nas
historias infantis, como Chapeuzinho Vermelho, Lobo Mau e os Trés
Porquinhos e outras parecidas. E importante distinguir que essas historias
infantis foram compiladas nos séculos XVII, XVIII e XIX, enquanto as de
Malazartes sdo do século XX, no Brasil.

3.3 As histdrias infantis foram reunidas e escritas por alguns
compiladores, como Charles Perrault e os irmaos Grimm. No caso
das historias de Malazartes, vamos fazer uma pesquisa para saber
que escritores brasileiros recolheram suas historias?

Resposta esperada: Devem aparecer nomes como Luis de Camara
Cascudo, Ana Maria Machado, Augusto Pessoa e outros.

Em havendo tempo, seria interessante discutir com os alunos
o surgimento, na Histéria, da figura do autor. Alguns
pesquisadores tratam disso, mas Alessandra Rodrigues (2011) traz
um capitulo curto e claro a respeito do assunto. Para uma visao
mais detalhada, pode-se ler Zanini (2014). O termo surgiu no século
XIII, atrelado ao poder de quem tem autoridade para dar a palavra
a alguém, ou seja, a Igreja ou o Estado ¢ quem podiam autorizar se
alguém poderia dizer tal coisa. Ninguém era dono de ideia ou
histoéria. No século XVIII é que vai surgir, com o Direito Natural, a
ideia de propriedade intelectual, apoiada pela invengao da prensa
de tipos moveis de Gutenberg. A partir dai os autores comegam a
assinar seus textos. Ainda sobre propriedade intelectual, pode-se
discutir os usos das informacgoes e textos veiculados na Internet,
muitas vezes sem autor ou com nome do autor trocado. Por fim,
temos a discussao mais que atual do chatGPT.

4. Confrontando ideias

E o momento de comparar as hipéteses levantadas com o
enredo dos contos lidos pelo professor e os apontados pelos alunos.
Para isso, podem ser utilizadas as seguintes questdes para
discussao oral:
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4.1 Ha a presenca do humor nos contos lidos? O que vocé
encontra de humor?

Resposta esperada: Os alunos devem relatar os tracos que produzem
0 humor nos textos em andlise, tanto em “Sopa de pedras” como em “O
abridor de latas”.

4.2 O humor nos textos “Sopa de pedras” e “O abridor de
latas” acontece da mesma forma?

Resposta esperada: Espera-se que os alunos observem que o humor no
texto de Pedro Malazartes acontece apenas no desfecho do conto, ja em “O
abridor de latas”, os tracos humoristicos aparecem ao longo de toda
narrativa.

4.3 Com relagdo ao enredo, os acontecimentos foram os
imaginados por vocé durante a leitura?

Resposta esperada: Houve a introducdo de elementos que provocaram
surpresas ao longo das narrativas como, por exemplo, a questio do tempo
transcorrido no conto “O abridor de latas”.

4.4 Qual o momento de maior suspense para vocé nos textos
lidos?

Resposta esperada: Quando a velha sovina, personagem principal de
“Sopa de pedras” vai provar a sopa; em “O abridor de latas”, em todo o
texto, quando imagina-se que ird acontecer o tal piquenique, planejado
pelas tartarugas.

4.5 Quais as semelhangas percebidas com as outras histdrias
de Pedro Malazartes trazidas para a sala de aula?

Resposta esperada: Todas as historias provocam risos, S0
engracadas. Os alunos devem apontar situagoes semelhantes entre o0s
diversos contos.

46. O que voces acharam dos titulos dos textos? Sao
adequados? Por qué?
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Resposta esperada: Sim, pois ao ler “Sopa de pedras” provoca uma
curiosidade no leitor, pois imagina-se: Como fazer uma sopa de pedras? Jd
em “O abridor de latas”, um objeto tdo simples foi o que gerou toda a trama
da histdria.

4.7 Qual o tema do conto “Sopa de pedras”, de Pedro
Malazartes?

Resposta esperada: Malandragem e trapacas; é possivel ainda deduzir
um subtema da avareza presente no texto.

4.8 E qual o tema do conto “O abridor de latas”, de Millor
Fernandes?
Resposta esperada: Paciéncia e morosidade.

49 Como terminam os contos? H4 uma solug¢do para os
conflitos?

Resposta esperada: Em “Sopa de pedras”, sim, quando Malazartes
consegue seu objetivo, que é trapacear a velha; em “O abridor de latas”,
ndo, pois as tartarugas chegam ao desfecho sem conseguirem esse
instrumento de cozinha.

5. Finalizacao

Como possibilidade de finalizagao da leitura, pensamos em
algumas atividades que podem ser feitas a partir desta Unidade
didatica. O que vale é a criatividade.

5.1 Reescreva o conto “Sopa de pedras” a partir de um ponto
de vista de uma outra personagem ou narrador. Por exemplo: o
narrador do conto “Sopa de pedras” € onisciente, isto é, sabe de
toda a historia, mas nao participa do enredo. Vocé pode mudar esse
narrador para um narrador-personagem, que seja protagonista ou
coadjuvante, como a velha sovina, por exemplo.
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5.2 Use sua criatividade e produza um outro desfecho para o
conto “O abridor de latas”, de Milldr Fernandes.

5.3 Crie, invente, dé asas a sua imaginagao e produza um conto
de humor que seja de sua autoria, totalmente inédito, a partir de
um tema de que vocé goste. Nao esqueca de enredo, narrador,
personagens, tempo, espago, acao e desfecho.

5.4 Crie uma tirinha, um meme ou outro tipo de texto com
imagem a partir de uma histéria de Malazartes ou que vocé tenha
inventado, usando-o como personagem.

5.5 Componha um rap bem “manero” sobre as estripulias de
Pedro Malazartes.
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Como homenagem aos dez anos do Profletras-UEL,
este livro reline algumas das propostas didaticas
dedicadas a formagcdao do leitor literario e
desenvolvidas no Programa. Ao longo dessa
jornada, como destacam nossos prefaciadores,

“O Profletras cresceu e se transformou, sem perder
a sua esséncia e seus objetivos principais, ele
continua comprometido com a Educagao Basica e
a qualidade do ensino, com intuito de propiciar uma
formacdo em nivel de Pods-Graduacdo para
professores de Lingua Portuguesa que estejam em
sala de aula, uma formag¢do que seja inovadora,
critica e socialmente comprometida, para que
nossos docentes-mestres possam refletir acerca de
questoes relevantes sobre os diferentes usos da
linguagem presentes na sociedade e o potencial da
literatura para os estudantes da rede publica.”

Que esta coletanea possa contribuir para a
consecuc¢ao desses objetivos!

IIL ll' X PROFLETRAS @

Universidade
Estadual de Londrina
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