Organizadores:

Vicente de Paula da Silva Martins
Marton Tamas Géemes

Francisco Vicente de Paula Junior
Sara Hevilly Ferreira Souza

AS ESCOLHAS
ESTILISTICAS DE
J.J. VEIGA

OBRAS ESCOLHIDAS

rrrrrrrr



As escolhas estilisticas de
J.J.Veiga

Obras Escolhidas

4

Pedro: Joao
editores






Vicente de Paula da Silva Martins
Marton Tamas Gémes
Francisco Vicente de Paula Janior
Sara Hevilly Ferreira Souza
(Organizadores)

As escolhas estilisticas de
J.J.Veiga

Obras Escolhidas

4

Pedro: Joao
editores



Copyright © Autoras e autores

Todos os direitos garantidos. Qualquer parte desta obra pode ser reproduzida,
transmitida ou arquivada desde que levados em conta os direitos das autoras e dos
autores.

Vicente de Paula da Silva Martins; Marton Tamas Gémes; Francisco Vicente de Paula
Junior; Sara Hevilly Ferreira Souza [Orgs.]

As escolhas estilisticas de J.J. Veiga. Obras escolhidas. S3o Carlos: Pedro & Jodo
Editores, 2023. 218p. 16 x 23 cm.

ISBN: 978-65-265-0655-4 [Impresso]
978-65-265-0656-1-[ Digital]

1. Escolhas Léxico-Estilisticas. 2. José J. Veiga. 3. Culturemas. 4. Andlise linguistica.
I. Titulo.

CDD - 410

Capa: Petricor Design

Ficha Catalografica: Hélio Marcio Pajel — CRB - 8-8828

Diagramagao: Diany Akiko Lee

Editores: Pedro Amaro de Moura Brito & Jodo Rodrigo de Moura Brito

Conselho Cientifico da Pedro & Joao Editores:

Augusto Ponzio (Bari/ltédlia); Jodo Wanderley Geraldi (Unicamp/Brasil); Hélio Mércio
Pajet (UFPE/Brasil); Maria Isabel de Moura (UFSCar/Brasil); Maria da Piedade
Resende da Costa (UFSCar/Brasil); Valdemir Miotello (UFSCar/Brasil); Ana Claudia
Bortolozzi (UNESP/Bauru/Brasil); Mariangela Lima de Almeida (UFES/Brasil); José
Kuiava (UNIOESTE/Brasil); Marisol Barenco de Mello (UFF/Brasil); Camila Caracelli
Scherma (UFFS/Brasil); Luis Fernando Soares Zuin (USP/Brasil).

Pedro & Jodo Editores
www.pedroejoaoeditores.com.br
13568-878 — Sado Carlos — SP
2023



A Profa. Dra. Elis Cardoso (USP) por sua
fecunda produc¢do académica no ambito dos

estudos de Lingua Portuguesa (Morfologia,
Lexicologia e Estilistica)






Sumario

As classicas “duas palavras”
As obras do Escolhidas de J. J. Veiga

Procedimentos metodolégicos e a descricio dos
culturemas aos textos literarios

As Escolhas Léxico-Estilisticas de J. J. Veiga
Parte | - Obras Escolhidas

Culturemas em A hora dos ruminantes (1966)

Anténia Erica Vasconcelos Lopes, Cleane Aratjo Azevedo,
Isa Cristina Janudrio Veras, Jéssica dos Santos Silva, Leiliane
Machado Portela e Ytayara Ribeiro de Albuquerque

Culturemas em Os pecados da tribo (1976)

Barbara Kesley Sousa Cavalcante, Cladudio de Aradjo Silva,
Francisco Renato da Silva Pires, Maria de Fatima Matos
Sousa, Mayrillane Mesquita de Sousa e Wendel Mesquita
Ferreira

Culturemas em Torvelinho dia e noite (1985)

Antonia Manuela Alves Rodrigues, Bianca da Silva Simao,
Danae de Matos Ferreira, Larissa Santos Cavalcante e
Zacarias da Ponte Soares

Culturemas em O relégio Belisario (1995)

Ana Joelha Carneiro, Antonio Mendes Filho, Maria
Danmatta de Sousa Arcanjo, Maria Karen Mendes Alves e
Sinara Souza Fernandes

13

19

29

59

97

141



Parte Il - Recorte Tematico

A Face do Regionalismo de J. J. Veiga no Conto “Acidente
em Sumauma” (1967)
Sara Hevilly Ferreira Souza

ANEXO | - Categorias para andlise dos referentes culturais
adaptado por Vicente de Paula da Silva Martins a andlise
literaria a partir do modelo de Igareda (2011)

ANEXO Il - Quadro sintético de categorias para analise dos
referentes culturais adaptado por Vicente de Paula da Silva

Martins a andlise literaria a partir de Igareda (2011)

Sobre os Organizadores e a Organizadora

187

211

215

217



As classicas “duas palavras”

Na formacdo inicial em Letras, a Estilistica é uma das disciplinas
fundamentais para a constru¢ao de uma carreira exitosa, produtiva e
proficua do profissional de lingua portuguesa e suas respectivas
literaturas (portuguesa, brasileira, africana, em especial). Isso se
deve, certamente, a quatro objetivos que envolvem a oferta da
referida disciplina nos cursos de Letras do pais: i) o estudo dos usos
dos recursos linguisticos para a expressdao da emogao e da
afetividade bem como da impressividade (incluida a criacdo de
efeitos estéticos), contribuindo para a producdo e a compreensdo
dos textos e seus efeitos de sentido no campo artistico-literario; ii) a
compreensdao dos processos estilisticos da Lingua Portuguesa,
conhecendo os diversos recursos expressivos, impressivos e estéticos
da lingua, como sao utilizados e como funcionam no campo artistico-
literario; iii) a observacdo, andlise, comentdrios e pesquisas iniciais
com o uso estilistico dos elementos fonoldgicos, morfolégicos,
sintdticos, lexicais e semanticos da Lingua Portuguesa na diversidade
de géneros textuais; e iv) a realizacdo de comentdrios estilisticos aos
textos literdrios e ndo-literdrios, orais e escritos. Poderiamos ainda
acrescentar ou postular um quinto objetivo: o de oportunizar a
interface Linguistica e Literatura na formagdo de novos leitores e
pesquisadores.

Uma pergunta sempre nos perseguiu ao longo dos anos como
formadores de profissionais de Letras: afinal, quais sdo as fronteiras
linguisticas e literdrias da Estilistica? Se existem, sdo aqui
transponiveis, porque este livro revela que as duas disciplinas sdo
interdependentes e contiguas por terem em comum, por exemplo, o
estilo como objeto, de grande interesse para ambas as disciplinas, por
evidenciar as caracteristicas formais, conteudisticas e estéticas que
identificam e distinguem as obras literarias.

Este livro é fruto do esforco académico de trés docentes na drea
de Letras de responder a esta questdo acima, o que significa a liberal
diligéncia dos mesmos de aproximar a estilistica linguistica e a
estilistica literaria. O leitmotiv tem sido, entdo, o de oferecer aos
graduandos em Letras, no final do Curso, em Sobral, onde atuam



profissionalmente, estratégias de leitura literdria, de modo a propor
aos alunos uma nova experiéncia leitora de ler para aprender e de
aprender para ler textos literarios ou ndo, a fim de leva-los a produzir
comentdrios estilisticos de textos artisticos (poesia, cronicas, letras
de musica, textos literdrios em prosa) escritos em Lingua Portuguesa.

Nessa trilha do trabalho, duas datas sdo significativas do ponto
de vista didatico-pedagdgico no Curso de Letras da UVA, em Sobral. A
primeira podemos situd-la no ano de 2018, quando levamos pela
primeira vez para a sala de aula a prosaistica fantastica de J. J. Veiga.
Comecamos por quatro obras escolhidas segundo parametros da
estilistica literdria: A hora dos ruminantes (1966), estudada por
Antédnia Erica Vasconcelos Lopes, Cleane Aratjo Azevedo, Isa Cristina
Januario Veras, Jéssica dos Santos Silva, Leiliane Machado Portela e
Ytayara Ribeiro de Albuquerque; Os pecados da tribo (1976), por
Barbara Kesley Sousa Cavalcante, Cldudio de Aradjo Silva, Francisco
Renato da Silva Pires, Maria de Fatima Matos Sousa, Mayrillane
Mesquita de Sousa e Wendel Mesquita Ferreira; em Torvelinho dia e
noite (1985), por Antonia Manuela Alves Rodrigues, Bianca da Silva
Simao, Danae de Matos Ferreira, Larissa Santos Cavalcante e Zacarias
da Ponte Soares; O relégio Belisario (1995), por Ana Joelha Carneiro,
Antonio Mendes Filho, Maria Danmatta de Sousa Arcanjo, Maria
Karen Mendes Alves e Sinara Souza Fernandes. E em 2023, demos
inicio a recortes tematicos sobre a obra veigueana, com estudo, em
nivel de artigo cientifico, sobre a A Face do Regionalismo de J. J.
Veiga no Conto “Acidente em Sumauma” (1967), por Sara Hevilly
Ferreira Souza.

Todos os estudos presentes neste volume focam o uso estilistico
do plano lexical nas obras de Veiga. Todos os graduandos assinalados
acima, passados cinco anos, sdao hoje graduados e respeitados
profissionais de Letras em suas cidades, e brevemente Sara, que ja
atua como professora em Acarad, fard a conclusao de sua habilitacao
em 2023. Sara muito nos ajudou na revisao dos originais deste livro.

E tudo isso, como foi possivel? Foi assim: aplicamos,
primeiramente, a no¢do de culturema, entendida como unidade
linguocultural, aos textos literdrios. Em seguida, exploramos os
conceitos e as terminologias implicados nos culturemas,
especialmente os presentes nos estudos linguisticos mais recentes,
ou seja, consideramos as pesquisas fraseoldgicas e da tradugao. Por
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fim, mostramos aos alunos que os culturemas, no campo artistico-
literario, sdo também importantes unidades especifico-culturais que
bem caracterizam os textos literarios porque sao recursos estilisticos
que promovem a expressividade na estruturas fénica, lexical,
semantica e pragmatica complexa, decorrente das escolhas léxico-
semanticas dos autores. A pratica da pesquisa, entdao, foi
consequéncia da compreensdo docente do alcance dos estudos
culturoldgicos a Literatura.

Somos levados a acreditar que, na pesquisa linguistica, é
imprescindivel a formacdo tedrica basica sobre linguistica,
culturologia, teoria literdria e literatura brasileira; enfim, o
aproveitamento de varias disciplinas regulares do projeto pedagdgico
do Curso de Letras para o olhar linguoliterario sobre os textos
artistico-literarios. Por isso, deixamos que fizessem livremente a
escolha das obras de Veiga para suas leituras em equipe
(semanalmente, faziam relatérios de recuos e avancos na leitura
compreensiva) e melhor parte, a prética da pesquisa, ficou por conta
dos mesmos alunos (pouca intervencdo docente), agora leitores
avidos de mais discussao sobre temas derivados de conversas sobre a
prosaistica brasileira (esta fase contou muito com as conversas de
Marton e Vicente Jr), o que nos levou, por essa razao, a preservar, no
presente livro, a redacao dos verbetes dos novos leitores de Veiga e,
por nds, considerados doravante pesquisadores iniciantes em
Estilistica e Literatura Fantastica.

Os organizadores e a organizadora
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As obras escolhidas de J. J. Veiga

“A hora dos ruminantes’” (1966)

A obra divide-se em trés partes: A chegada, quando o
acampamento se instala e ja se percebe o quanto alguns personagens
jd aceitam a nova situagdo; O dia dos cachorros, quando a cidade é
inexplicavelmente invadida por um enorme numero de cdes e
curiosamente o povo passa a cuidar com certo carinho daqueles que
0 ameacam; e O dia dos bois, quando a invasao é feita por tantos bois
gue as pessoas Nao conseguem nem mesmo sair de suas casas. Cada
invasdo representa um tipo de opressao sofrida pelos moradores de
Manarairema, sendo a dos bois a mais extrema, pois ela acaba com
qualquer tipo de liberdade e de coletividade, “a vida restante tinha de
ser vivida dentro de cada um”.

A histdria se passa em Manarairema, cidadezinha pequena onde
as novidades sao poucas. Até que aparece uma caravana e acampa
préximo a cidade. Todos ficam curiosos para saber o que aquelas
pessoas procuram e o que vieram fazer na pequena cidade. As
pessoas, movidas pela curiosidade, até param de trabalhar querendo
saber da caravana e procurando alguém que saiba de algo. Esse é o
grande ponto de “A hora dos ruminantes”: os modos e habitos das
pessoas que vivem em uma cidade pequena. Como uma pequena
coisa, que normalmente associamos como uma coisa simples, mexe
completamente com a vida dessas pessoas. A principio é uma
curiosidade boba, mas se torna uma teia complexa de aproximacao,
pouca conversa e diversos desentendimentos, pois, de uma forma
opressora, o lado de 13 tenta persuadir os simpaticos moradores a
fazerem o que eles desejam. E os moradores, diferentes entre si,
sentem medo, coragem, raiva, vinganga e passividade.

A caravana em si se sente incomodada pela curiosidade de
Manarairema, colocam panos em volta do acampamento para deter
os olhos curiosos e o pouco contato que eles fazem com os
moradores da cidade, j3 que n3o aparecem nem para comprar
mantimentos, é feito de forma brusca e mal-educada, fazendo com
que o0 povo comece a temer aquelas pessoas. Alguns mais corajosos
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tentam contato para saber o motivo do acampamento, mas quando
esse contato acontece, voltam diferentes e ndo falam do que
aconteceu.

Depois, a cidade é tomada por cdes, que chegam as duzias pelas
ruas, causando uma inversao de papéis: enquanto os moradores
ficam acuados em suas casas, 0s animais passeiam livremente pela
cidade, e por ultimo, a chegada de centenas de bois completa a
situacdo inusitada nesse pequeno vilarejo. Os mantimentos sao
comprados pelas criancas, que andam nos lombos dos bois pela
cidade.

O livro ndo foca em um Unico personagem, pode-se dizer que a
protagonista desta histéria é a prdpria cidade. E ela que nos
apresenta seus moradores e suas peculiaridades. Aos poucos, vamos
descobrindo os pensamentos de cada um e como lidam com o
repentino e o inusitado.

“Os pecados da tribo” (1976)

A mudang¢a no cotidiano dos moradores se inicia a partir de uma
sucessao de golpes que sao empreendidos para que novos Umahlas
(chefes) tomem o poder. A instabilidade politica faz com que os
comandantes que ascendem sintam a necessidade de demonstrar o
poder pelo poder, com proibicbes e ordens arbitrdrias e uma
vigilancia paranoica e constante, no intuito de manter um clima de
medo que legitime sua autoridade. A atmosfera de desconfianca
esfacela os valores antigos e cria inimizades entre vizinhos e amigos,
tragos culturais sdo substituidos ou compulsoriamente abandonados,
sem qualquer justificativa e a liberdade é cerceada. A culminancia
disso é que o animal de estimacao do Umahla mais recente, um
hibrido com caracteristicas humanas e que desenvolve grande
inteligéncia, acaba por se tornar o Umahla.

Em meio a todas essas turbuléncias, o Unico personagem que
consegue manter-se aliado do poder instituido, mesmo que para isso
precise langar mdo de manobras sérdidas, é o irmao do personagem-
narrador, Rudéncio. E ele quem d& ao narrador as informacdes sobre
o funcionamento do regime, a que ele ndao poderia ter acesso de
outro modo, considerando-se que vive a margem daquela sociedade,
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oprimido e alienado. S3o essas também as Unicas informagdes que o
leitor possui, ficando igualmente desnorteado.

No que diz respeito ao titulo, os pecados da tribo poderiam ser a
tolerancia com o crescente controle exercido pelo estado, visto que ndo
ha uma resisténcia real, mas, na verdade, os pecados sdo irrelevantes, o
importante é o ambiente de puni¢dao criado. Os poderosos punem
porque podem, quer haja motivo para puni¢do ou ndo.

Aliando tudo isso a elementos que lembram o realismo magico’. o
autor constréi uma alegoria do regime militar brasileiro, de forma
bastante sutil e quase poética, em episddios curtos que lembram sua
vocagao de contista. Apesar de o cenario ser o interior do Brasil, bem
caracterizado pelos regionalismos linguisticos e pela citagao
constante da vegetacao e de objetos tipicos da cultura local, a obra
ganha universalidade ao tratar do abuso de poder.

"Torvelinho dia e noite" (1985)

"Torvelinho dia e noite" tem como tdnica o realismo magico e
traz uma mistura incrivel de metafora e realidade, dando um ar
bastante caracteristico para a histdria. Trata-se de uma cidade
chamada Torvelinho, que recebe a presenca de fantasmas que
aparecem, primeiramente, para dois meninos. Entao, a vinda desses
seres quiméricos comegou a gerar um certo alvorogo na cidade e
alguns habitantes comecaram a saber da histéria fantasmagdrica,
sendo que, até mesmo alguns adultos puderam sentir a presenca
desses seres do outro mundo. Porém, o questionamento que
permanece no livro é sobre a finalidade da sua visita.

Outros acontecimentos também instigam os moradores da
pacata cidade, como o aparecimento repentino de pessoas estranhas,
sendo algo que representa uma novidade para aquela localidade,
gerando uma grande aversdo por parte de todos. Também acontece
um fato de teor natural que assusta os habitantes daquele local: o
aparecimento de uma enorme quantidade de flores, que muda
totalmente o aspecto da cidade.

1 Pecados da tribo a rigor ndo nos parece se encaixar bem nas questdes
fundamentais do realismo mégico (ao contrario de Torvelinho).
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A narrativa desperta pensamentos que vao além do enredo da
obra. Na verdade, traca um paralelo entre a histdria e o devaneio dos
personagens, representando a prépria sociedade em que o autor estd
inserido. Apesar de se tratar de realismo magico, o autor traz
momentos de bastante interacdo com o cotidiano, dando um ar
rotineiro. E um livro atemporal, em que o autor d4 ao leitor uma
histéria incrivel e com a possibilidade de se tirar grandes
pensamentos e consideracdes.

“O relégio Belisario” (1995)

O livro “O relégio Belisario” narra a histéria de um relégio que
presenciou fatos marcantes na histdria, tanto no Brasil, como fora
dele. A narrativa tem como personagens o menino Belisdrio, um
menino sem familia que atua como mensageiro entre o Reldgio e o
povo do sitio, que tem como dono o Desembargador Mariano. Este
era um homem culto, educado e muito gentil, casado com D.
Artemisa. Adquirira o relégio Belisdrio em um leildo, pois ficou
apaixonado pelo objeto. Chegando em casa, recomendou a todos
que ndo mexessem no reldgio, deixassem que ele mesmo limparia
quando fosse necessdrio. Morria de ciimes do reldgio, e todas as
noites levantava-se altas horas para ficar observando-o, o qual, alids,
parecia ter vida prépria. As vezes, Mariano chegava a pensar que
estava ficando louco, por estar dando tanta importancia a um relégio,
um objeto que ndo tem vida prdpria ou, pelo menos, nao deveria ter.

O relégio Belisario ndo era um relégio comum, ele tinha o poder
de transportar as pessoas para fatos distantes do passado e fazia
com que elas presenciassem tudo aquilo que ele havia presenciado
de marcante em suas viagens de Paris para o Brasil, mas o fato mais
marcante que presenciou foi a guerra dos Sete anos entre a Prissia e
a Austria, que deixou varias consequéncias na época. O reldgio
surgiu em meados do século XVIII e fora feito por um M. Lepaute de
Luxemburgo, relojoeiro que trabalhava para a corte do rei Luis XV. Ele
chamava a atencao de todos, apesar de ser muito antigo: a caixa era
de bronze, formada com volutas e flores parecidas com girassdis; e o
pedestal, também de volutas, tinha a esquerda um cachorro de rabo
comprido, a cabeca e o bico lembrando arara. Todo o conjunto media
cerca de dois palmos e meio de altura.
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O relégio Belisario fora adquirido no inverno europeu de 1905,
no antiqudrio Jean Baptiste Diette, estabelecido no nimero sete da
rua Sainte-Anastase, em Paris, pelo bibliéfilo, colecionador e
publicista José Carlos Roche. Ele presenciou tudo que aconteceu em
sua vinda para o Brasil até sua estadia na casa do Dr. José Carlos. O
fato que mais marcou sua chegada foi o resgate das joias da condessa
de Wilson, pelo delegado Edgar Pahl, que foram roubadas por um
sujeito chamado Cartucho. O famoso Sherlock Holmes também
participou do caso.

Todas essas faganhas vao sendo distribuidas dentro da narrativa,
apresentando muito simbolismo e voltando-se, principalmente, para
aspectos da natureza e a forma como os filhos, o desembargador e
sua mulher, os moradores do sitio e Belisario lidam com a realidade.
Assim, através do menino escolhido como ponte entre essa
experiéncia passado/futuro, o relégio vai contando as mais diversas
histdrias e transportando os envolvidos para distantes momentos
histdricos.
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Procedimentos metodolégicos e a descricao dos
culturemas aplicados aos textos literarios

Os processos metodoldgicos desta pesquisa lexicografica e
linguoliteraria, no ambito da Estilistica Literdaria, foram constituidos das
seguintes etapas propostas por Martins (2013; e 2017):

a) Leitura da versdo impressa e releitura das obras narrativas:
esta fase consistiu na leitura da obra narrativa de J. J. Veiga e, apds
esse contato com as edi¢cGes (em papel), iniciamos o processo de
recolha de culturemas a partir de sua versdo digital (todos os livros
foram redigidos para fins didaticos, leituras, releituras, e pesquisa
linguistica), além de capturas das versdes ja disponibilizadas em sites
na Internet, como um meio colaborativo para buscas mais
sistematizadas de expressdes e suas ocorréncias.

b) Revisdo de literatura: realizamos, nesta fase, uma busca no
Google Académico e repositdrios académicos online de artigos,
dissertacbes e teses sobre a obra narrativa (por exemplo, em
Repositério da Universidade Federal de Goids, disponivel em
https://repositorio.bc.ufg.br/), com o objetivo de conhecer as
pesquisas ja realizadas ou recentes sobre as obras de J. J.
Veiga. Da mesma forma, fizemos uma revisdo literaria relativa aos
culturemas.

c) Levantamento de culturemas: nesta fase, procuramos
construir um levantamento de culturemas na obra ficcional de J. J.
Veiga.

d) Anadlise e refinamento: em posse do levantamento de lexias
simples, composta, complexa, incluindo expressdes idiomaticas,
seguimos para organizacdo e andlise desse material.

Na organizagdo do levantamento dos culturemas, observamos os
seguintes critérios:

a) Corpus: durante a constituicdo do corpus, por obra, todos os
culturemas foram apresentados entre colchetes e hashtags, como
unidades discretas, da seguinte forma: [#CULTUREMA#].
Posteriormente, excluimos, para esta publicacdo, os diacriticos
mencionados para a apresentagdo mais elegante do dicionario
(colchetes e hashtags).
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b) Contexto e ocorréncias: cada um dos culturemas do
levantamento lexical segue acompanhado do seu respectivo trecho
em que o aparece na obra. Para termos uma ideia da frequéncia de usodo
termo, indicamos, sempre que julgamos pertinente ao interesse doleitor,
quantas vezes o culturema é empregado pelo escritor e as acep¢des
vidveis, sempre guiadas, evidentemente, pelo contexto na obra.
Ocasionalmente, situamos o leitor acerca do contexto em que o
culturema estd empregado, apresentamos um breve resumo sobre o
enredo do trecho ou nos debru¢amos sobre aspectos relacionados a
datacdo e as formas histdricas do verbete, entre outras digressées
instigantes ou curiosas (por exemplo, que outros escritores da
literatura brasileira fizeram uso do culturema em tela).

c)Notas de normatizacdo e informativas: baseando-se na
versao impressa da obra, incluimos, nas informacdes sobre os
culturemas, as indicacdes de citacdo, entre parénteses, contendo o
sobrenome do autor em letra mailscula, seguido pelo ano de
publicacao e pagina do texto em que se encontra o culturema, assim:
(VEIGA, 1996, p. 37). Apesar de a coleta dos culturemas serunicamente
ou prioritariamente selecionada na produgao contistica e
romanesca de J. J. Veiga, julgamos necessdrio a repeticao de dados da
citacdo (autor, ano e pagina), em todas as ocorréncias em que
extraimos os itens, posto que, em algumas ocasides, 0 mesmo
verbete aparece em outras ocorréncias nas obras, em diferentes
anos, ora com as mesmas acep¢des, outras vezes, com acepgoes
distintas, considerado que o “ciclo sombrio”> estende-se da coletdnea
de contos “Os cavalinhos de Platiplanto” (1958) até o romance
“Aquele mundo de Vasabarros” (1982), segundo a periodizacdo
estabelecida por Gémes (2022), que acompanha a periodizacdo de
Agostinho P. de Souza (em Arnoni Prado,1989).

d) Informagbes enciclopédicas: nessa parte, foram feitos
comentdrios estilisticos livres ou de cardter enciclopédico sobre
sobre o culturema selecionado.

A classificacdo escolhida para nossa pesquisa foi baseada no
modelo Igareda (2011) denominado categorias para a andlise dos

20 termo do 'ciclo sombrio' foi criado por Agostinho Souza em 89. Observe ele que
todos os textos até, e incluindo, 'Aquele mundo de Vasabarros' de 1982 tém uma
atmosfera sombria em comum. A partir de 'Torvelinho' essa atmosfera fica muito
mais leve, positiva, inclusive, o estilo se aproxima agora do realismo magico.
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culturemas (ou referentes culturais) na aplicacdo inédita ao estudo
do léxico nos textos literdrios. Embora voltado para o campo da
traducdo, elegemos esse método de Igareda para embasar nosso
corpus devido a sua amplitude e por ser direcionado ou mais vidvelpara
textos literdrios, especialmente em prosa.

A categorizacdo proposta por Igareda (2011, p. 19) é dividida
gradativamente em trés niveis, sendo: categorizacdo tematica,
categorizacdo por dreas e subcategorias. A autora divide o primeiroem
sete classes: ecologia, histdria, estrutura social, instituicdes sociais,
universo social, cultura material, aspectos linguisticos culturais e
humor. Fizemos a recategoriza¢do e criamos terminologia prépria
para os culturemas levantados ao longo da leitura das obras literarias.

Ao longo da recolha de culturemas, julgamos mais apropriado
recorrermos aos principios lexicograficos de semasiologia e
onomasiologia correlacionados a tragos semanticos de hiponimia e
hiperonimia, respectivamente. Primeiramente, durante a leitura
silenciosa ou a acurada releitura dos contos efou romances nos
deparamos, por exemplo, com expressdes do tipo “tocar para a
frente”, “saiu de chofre”, “dar o braco a torcer”, entre outros, no
primeiro momento, recorremos a diciondrios gerais (por exemplo,
Houaiss, atualizado em 2023) para procedermos com o registro de
acepcdes vidveis ao contexto (dai estarem sempre aspeadas) ou a
dicionarios de cunho mais folcldrico (Dicionario do Folclore Brasileiro,
de Luis Camara Cascudo, para citar a mais frequente consulta de
cunho culturoldgico). Em qualquer situacdo, as definicGes que
prevaleceram nos verbetes sempre foram as guiadas,
essencialmente, pelo contexto de uso.

Previamente, classificamos os culturemas nos diversos ambitos
culturolégicos. A titulo de ilustracdo, informamos que ao
encaixarmos culturemas como pertencentes, por exemplo, ao ambito
“antropoculturemas”, nos orientamos a partir da técnica
semasioldgica, ou seja, partimos dos significantes (expressdes) para
esclarecer os significados mais amplos que lhes correspondem
(ambitos culturoldgicos). Culturemas como “Rudéncio”, “Obelardo”,
“Manlio”, “Zulta”, e “Edualdo” foram considerados por nés como
“significantes” e acolhidos como “antroproculturemas”. Do ponto de
vista semantico e em defesa de uma abordagem metalinguistica da
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semantica dos nomes proéprios, vimos os nomesde personagens como
hipénimos no ambito dos antroproculturemas (hiperénimos).

Em caso de hesitagbes sobre o devido enquadramento
culturoldgico dos culturemas extraidos das obras narrativas de J. J.
Veiga, valemo-nos da técnica onomasiolégica, bem como, do
fendmeno hiperonimia como suficientemente esclarecedores para
assinalarmos a “rela¢do estabelecida entre um vocabulo de sentido
mais genérico e outro de sentido mais especifico”. Por exemplo, a
ideia de “religidao” ou “culto que se presta a divindade, consolidado
nesse sistema’ superveniente ao sentido dos culturemas da cultura
religiosa, expressbes como ‘‘malembe”, ‘“credo”, ‘“esconjuro”,
levaram-nos a langar mao da técnica onomasioldgica, a partir de
“significados idiomaticos” para melhor definir seu ambito
culturoldgico”; assim, as duas expressdes foram inseridas no ambito
de “religioculturemas”.

Sdo os seguintes ambitos para a classificacdo geral dos
culturemas aplicados aos textos literdrios, segundo a proposta de
Martins (2017): bioculturemas, humaniculturemas, edificulturemas,
taticulturemas, personiculturemas, mitoculturemas, familiculturemas,
politiculturemas, amiculturemas, crediculturemas, etnoculturemas,
criaculturemas, articulturemas, tabuculturemas, educulturemas,
geoculturemas, portaculturemas, edificulturemas,
antropoculturemas, alcuturemas, indumentocuturemas,
liciculturemas, mobiculturemas, moedoculturemas, mediculturemas,
verboculturemas, gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas e
humoculturema.

A escolha deste recorte acima foi motivada devido a grande
incidéncia de expressdes idiomaticas na obra romanesca e contistica
de J. J. Veiga, objeto de estudo nesta pesquisa. Trata-se de um corpus
literario que recorre a inimeros culturemas (figuragdo simbdlica) para
instaurar um carater insélito em suas narrativas. Os contos de Veiga,
em particular, revelam, fantasticamente, atmosfera de mistério e de
apreensao que resulta da inter-rela¢do entre personagem, espaco e
linguagem, o que podemos comprovar com uma inten¢do na escolha
[éxico-estilistica do escritor, também reveladora das possibilidades da
ficcdo que soube (e sabe) ainda explorar, em que imaginacdo,
suspense e metafic¢do atravessam as narrativas.
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Em nossa pesquisa léxico-cultural, entendemos as expressdes
fixas segundo Fulgéncio (2008, p. 101; ZULUAGA, 1980; MARTINS,2013),
como uma sequéncia de palavras memorizadas pelos falantes da
lingua, sendo igualmente recuperada em bloco. Dessa forma, as
expressoes idiomaticas sdo definidas como conjuntos de palavras cujo
sentido geral ndo é o resultado da soma dos sentidos literais dos seus
elementos constituintes — configuram um tipo de expressdo fixa,
assim como os provérbios, entendidos como frase de origem popular
que expressa, de forma alegdrica ou simbdlica, os valores culturais de
uma determinada sociedade.

As defini¢bes de fraseologia e culturema se fazem necessdrias
assinalar aqui, partindo da andlise dos dois termos linguisticos:
fraseologia e unidades fraseoldgicas. Segundo Monteiro-Plantin
(2011, p. 64), a fraseologia é o ramo da linguistica que se ocupa de
estudar as unidades fraseoldgicas. Essas sdao definidas como um
conjunto de dois ou mais termos com formas fixas, tendo certa
frequéncia de uso pelos falantes.

Do termo culturema, podemos extrair o CULT-, elemento de
composicao - antepositivo, do verbo latim colo,is, colére, collii, cultum,
que significa “cultivar; habitar, morar em; cuidar de, tratar de,
preparar”, e -EMA, um dos sufixos mais privilegiados na terminologia
linguistica (glossema, grafema, lexema, morfema, fonema,
semantema, entre outros). Culturema é uma unidade linguistica
discreta tdo linguisticamente marcada como um fonema, um
grafema, um morfema ou um prosodema.

Assim, como categoria ou terminologia linguistica, assumimos a
seguinte definicdo de culturemas: ‘“simbolos extralinguisticos
culturalmente motivados que servem de modelo para que as linguas
gerem expressOes figuradas, inicialmente como alusbées ou
reaproveitamento de dito simbolismo, e que podem se generalizar e
até se automatizar. Uma vez dentro da lingua como palavras ou
componentes de frasemas, conservam, ainda assim, algo de sua
“autonomia” inicial, na medida em que unem conjuntos de
metdforas, e até permitem a adicdo de outras a partir do mesmo
valor, acessiveis para a competéncia metafdrica.” (LUQUE NADAL,
2010; PAMIES BERTRAN, 2008, p. 54; € 2012).

Como ja dissemos anteriormente, o modelo de analise linguistica
se deu com a releitura minuciosa das obras em suas versbes em
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papel, utilizando-se, apds a leitura do material, a digitacdo e a
consequente constituicao do corpus eletrénico ad hoc, especialmente
constituido, para a consulta e extracao dos culturemas. A principio,
foi feito o levantamento de palavras e expresses que tivessem esse
teor cultural. Apds uma selecao daquilo que era ou ndo considerado
culturema, algumas expressdes foram descartas e outras expressoes
foram devidamente contextualizadas e comentadas, e, em cada
comentdrio, buscava-se descobrir o valor cultural, fraseoldgico e
linguistico da expressao em tela, através de suas origens, etimologias
e significados, bem buscando, na intertextualidade, matérias e
pesquisas relacionadas ao culturema selecionado.

Gostariamos de ressaltar que os culturemas, na presente obra,
referem-se ao conjunto de itens linguisticos relacionados a lingua
enquanto sistema e cultura na sua dimensdo antropoldgica, escolhas
[éxico-estilisticas do escritor goiano. Durante a recolha de itens para
descrevermos as escolhas [éxico-estilisticas de Veiga, priorizamos
sobretudo os ecoculturemas e os antroproculteramas, com menor
atencdo aos idioculturemas (unidades fraseoldgicas), para deixar a
versdo deste livro estilisticamente elegante e mais enxuta no fazer
lexicogréafico, mesmo assim, o produto final ficou robusto em ndimero
de paginas.
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Culturemas em A hora dos ruminantes (1966)

Anténia Erica Vasconcelos Lopes
Cleane Araujo Azevedo

Isa Cristina Janudrio Veras
Jéssica dos Santos Silva

Leiliane Machado Portela
Ytayara Ribeiro de Albuquerque

Em A hora dos ruminantes, o entusiasmo com o moderno é
apenas inicial, quando ha confabulag¢do na cidade a respeito do
que seriam os cargueiros que chegaram. Manarairema é uma
das cidades de Veiga mais refratdrias a modernidade: as
tecnologias e pessoas vindas de fora sdo vistas como ameaga
as velhas formas de vida, consideradas livres.

(Flaviana Mesquita Amancio, 2019)

Culturemas Relacionados a Ecologia (topoculturemas,
meteoroculturemas, bioculturemas, humaniculturemas)

MAL O SOL SE AFUNDAVA ATRAS DA SERRA

“A noite chegava cedo em Manarairema. Mal o sol se afundava
atras da serra - quase que de repente, como caindo - j& era hora de
acender candeeiros, de recolher bezerros, de se enrolar em xales.”
(VEIGA, 1996, p. 01).

A expressao refere-se ao por do sol.

O autor se utilizou deste culturema para retratar o anoitecer,
mostrando que, antes mesmo do sol se por completamente, os
habitantes de Manarairema ja estavam se preparando para dormir.

H& apenas um registro na obra.

SOL TININDO NAS PEDRAS E NO BRANCO DAS PAREDES

“(...) quando todo mundo se recolhe e I3 fora sé fica o sol
tinindo nas pedras e no branco das paredes, se uma pessoa vai
andando pela rua e de repente se abaixa para apanhar qualquer coisa
no chdo, no mesmo dia a cidade fica sabendo que Fulano achou um
dinheiro ou um objeto de valor.” (VEIGA, 1996, p. 63).
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A expresséao faz referéncia ao “sol forte; sol quente”.

J. J. Veiga se utilizou deste culturema para mostrar que, quando
o sol estava forte, os habitantes da cidade de Manarairema nao
ficavam narua, e o sol atingia apenas as pedras e as paredes.

O poeta brasileiro Jorge de Lima recorreu a este culturema em
seu poema intitulado “Felicidade”: “As maos descem na lama. As
canoas afundam de sururu. O sol estd tinindo, mas ninguém sente
calor.”

H& apenas um registro na obra.

VENTINHO FRESCO DA BOCA-DA-NOITE

“Mas uma tarde, j4 ao escurecer, como obedecendo um
comando secreto, todos os cachorros cessaram o que estavam
fazendo, farejaram o ar, limparam os pés e dispararam rumo a tapera,
atropelando gente e se atropelando (...) Os bandos que saiam de
cada rua iam desaguar no largo, formando uma enchente que se
despejava para a ponte, ganhava a estrada e subia compacta para a
tapera, deixando atrds um vazio escuro que o ventinho fresco da
boca-da-noite vinha preencher.” (VEIGA, 1996, p. 38).

A expressao refere-se a um vento frio que surge no inicio da
noite.

J. J. Veiga se utilizou deste culturema para retratar o momento
que os cachorros estavam saindo das ruas de Manarairema para
ocupar a tapera, mostrando que, com a saida desses animais, as ruas
ficaram vazias, porém, como estes caes sairam ao anoitecer, o autor
buscou mostrar que as ruas da cidade ficaram preenchidas por um
vento frio que é comum no inicio da noite.

H& apenas um registro na obra.

MOITA

“Quando uma galinha conseguia escapar para cima de um muro, de
um cafezeiro, para o meio de uma moita qualquer, e 14 ficava ofegante
se refazendo do susto, sempre aparecia alguém com uma vara para
espanta-la, e a perseguicdo recomecava” (VEIGA, 1996, p. 37).

Segundo o diciondrio Houaiss (2023), trata-se de tufo macico de
plantas arvorecentes ou rasteiras e densas.

30



Na obra, as moitas serviam de esconderijo para as galinhas,
quando estas eram perseguidas.
Ha duas ocorréncias dessa palavra.

TICAO

Ha duas ocorréncias estilisticamente expressivas:

“Esse ticdo é muito é besta. S6 porque arranjou uma carroca
pensa que virou gente. Havera de ser comigo.” (VEIGA, 1996, p.08), e
pedaco de lenha ou de carvao aceso ou meio queimado:

“Um ticdo resvalou, caiu, quebrou-se estralejando fagulhas por
todo lado.” (VEIGA, 1996, p. 97).

Na obra, esta palavra é utilizada para se referir ao personagem
Geminiano, que possui pele de cor negra, e também como um pedaco
de lenha de uma fogueira.

Ha duas ocorréncias dessa palavra no livro.

HOMEM DE BRIO

“Na venda de Amancio, nas lojas, nas ruas. Apolindrio era
apontado como homem de brio, uma licao para todos, um exemplo
para quem quisesse seguir. Diziam que se Manarairema tivesse mais
uma meia duzia de pessoas como ele os homens da tapera aprendiam
a pisar com mais cautela”. (VEIGA, 1996, p. 58).

Esta expressdo diz respeito a um homem corajoso, honrado e
que tem dignidade.

Na literatura brasileira, o romancista e poeta Bernardo
Guimardes, em seu livro “A Escrava lIsaura”, recorreu a este
culturema no seguinte trecho: “- Que me importam as leis!... para o
homem de brio a honra é superior as leis, e se ndo és um covarde,
como penso...”. (GUIMARAES, 1875, p. 71).

J. J. Veiga usou este culturema para mostrar esta caracteristica
de homem corajoso e honrado em Apolinario.

H& apenas um registro na obra.
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HOMEM MADURO

“Enquanto D. Bita foi providenciar a toalha ele se olhou no
espelho grande da sala e quase se assustou. Quem estava ali ndo era
ele, mas um rapaz que nunca chegaria a homem maduro, ndo seria
marido nem pai de ninguém, ndo teria cabelos brancos nem sofreria
de reumatismo. Seria um mal muito grande?” (VEIGA, 1996, p. 92).

Esta expressdo refere-se a um homem experiente e consciente,
que tem maturidade.

J. J. Veiga se utilizou deste culturema para retratar a reflexao do
personagem Pedrinho em rela¢do a seu desenvolvimento enquanto
homem, pois ele acreditava que nunca se tornaria um homem
experiente, capaz de assumir as responsabilidades de um adulto e
que sempre seria aquele rapaz, que recebia cuidados de Dona Bita.

Na literatura brasileira, Machado de Assis recorreu a este termo
em seu livro “Dom Casmurro”: “Na chacara, antes de entrar em casa,
repeti-as comigo, depois em voz alta, para ver se eram adequadas e
se obedeciam as recomendacdes de Capitu: "Preciso falar-lhe, sem
falta. amanhg; escolha o lugar e diga-me". Proferi-as lentamente, e
mais lentamente ainda as palavras sem falta, como para sublinha-las.
Repeti-as ainda, e entdao acheias secas demais, quase rispidas, e,
francamente, imprdéprias de um crian¢ola para um homem maduro.”
(ASSIS, 1899, p. 22).

Ha apenas um registro na obra.

FULANO

“Em hora de sol quente, quando todo mundo se recolhe e I3 fora
sé fica o sol tinindo nas pedras e no branco das paredes, se uma pessoa
vai andando pela rua e de repente se abaixa para apanhar qualquer
coisa no chao, no mesmo dia a cidade fica sabendo que Fulano achou
um dinheiro ou um objeto de valor”. (VEIGA, 1996, p. 63).

Na literatura brasileira Aluisio Azevedo, em seu livro “Casa de
Pensdo”, também recorreu a este culturema: “Nao seria agarrado as
saias da mae que iria pra diante! H4 muito mais tempo devia ter
seguido — o filho de fulano fora aos quinze anos (...)”. (AZEVEDO,
1890, p. 10).
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J. J. Veiga utilizou esta expressao para mostrar a indeterminagdo do
sujeito, ou seja, para revelar que ndo se sabe quem praticou a acao,
neste caso, de achar dinheiro ou objeto de valor.

Ha apenas um registro na obra.

ENTANGUIDA

“Nazaré tinha entrado em casa encharcada, entanguida, com
um lenco de chita na cabega, espirrando e tossindo. Entrou
apalpando, hesitante, sem a certeza de ficar, por isso nem tirou o
lenco. Vendo a afilhada ali parada, desamparada, escorrendo agua
pelos cabelos, pela roupa, os pés metidos em chinelos grandes, talvez
de homem, D. Bita amoleceu.” (VEIGA, 1996, p. 97).

Houaiss (2023) nos informa que este verbete vem de
“entanguir”.

J. J. Veiga recorreu a este culturema para mostrar que Nazaré
havia se molhado na chuva e, por isso, entrou em casa entanguida, ou
seja, com muito frio.

O médico e escritor Goiano Carlos Magno de Melo recorreu a
este culturema em seu livro “Mata Serena”: “Dona Zdézima arranjou
uma coberta e deu um jeito em um vestido para a menina que estava
entanguida de frio, com roupas molhadas.” (MELO, 2003, p. 31).

Ha apenas um registro na obra.

BARRANCOS

“Avaga de pélos, de dentes, de patas, de rabos, de uivos chegou
inteira e logo se espalhou por toda a parte farejando, raspando,
acuando, regando pedras, barrancos, muros, raizes de darvores,
unhando portas, choramingando, erguendo-se nas patas traseiras
para ver se descobriam nas salas alguma coisa digna de atencao e era
repelida pelos moradores a varadas, lambadas, pauladas, até a tapas
e chineladas”. (VEIGA, 1996, p. 35).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
masculino; quebrada do terreno, alta e de forte vertente, ocasionada
por chuva, deslizamento ou pela acao do homem; baianca; escavacao
natural; vale profundo de encostas ingremes; despenhadeiro,
precipicio, abismo.
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BIBOCAS DA BEIRA DO RIO

“N&o era a toa que ele vivia sozinho no mundo, separado dos
parentes, sem familia e vai ver que até sem amigos: aquelas poucas
pessoas que ainda se incomodavam com ele e iam procura-lo pelas
bibocas da beira do rio, pelos capinzais dos arrabaldes, onde ele
caisse depois de uma bebedeira, procediam mais por pena do que por
amizade.” (VEIGA, 1996, p. 10).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
feminino que corresponde a sanga ou barranco produzido por aguas
de enxurrada ou por outras causas naturais.

Na obra, ha uma ocorréncia desta expressao.

CACHORROS DA TAPERA

“Dois ou trés dias antes o povo notou que os cachorros da
tapera estavam ficando inquietos, turbulentos, aflitos como em
véspera de uma grande cacada.” (VEIGA, 1996, p. 33).

Diz respeito a cdes que vivem em uma aldeia ou em uma
povoacao abandonada.

Houaiss (2023) nos informa que a palavra cachorro vem do latim
vulgar catttlus, por catulu ‘filhote de cdo’ e tapera vem do tupi
ta'pera ', aldeia indigena abandonada, habitacdo em ruinas' (< 'tawa
'taba' + 'pwera 'que foi').

O autor utilizou a expressdo “cachorros da tapera”, para
mostrar que ndo eram quaisquer cachorros, mas os da tapera, que se
caracterizam por caes sujos, fedidos, que ndo tém o que comer, caes
sem dono.

H& apenas um registro na obra.

ESPINHOS DE ROSEIRAS OU MANDACARU

“Houve casos também de cachorros entrando numa casa, indo
direto aos quartos e saindo com chinelas, sapatos, roupas, tudo o que
pudessem agarrar com a boca, len¢dis eram arrastados pelos quintais,
estracalhados em espinhos de roseiras ou mandacaru, lambuzados
na lama dos regos e afinal abandonados em qualquer parte, quando
ja ndo serviam para nada.” (VEIGA, 1996, p. 36).
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Houaiss (2023) nos informa que este verbete vem do tupi
yamandaka'ru ou fiamandaka'ru, ‘planta da familia das cactdceas'.

O poeta cearense Paulo de Tarso Bezerra Gomes escreveu um
cordel que recorre a este culturema: “N3o dd sombra nem encosto” /
Se diz do mandacaru [ Mas no sertdo ele é rei, [ Cardeiro ou Jamacaru
| E 1& na lingua Tupi / E o iamanaka’ru. / Uma arbustiva xerdfita /
Nativa aqui do Brasil /| No Nordeste € muito usada [ De maneira bem
sutil / Sendo alimento para o gado / Numa seca muito hostil.

J. J. Veiga utilizou este culturema para retratar uma planta
presente na vegetacdo da caatinga, e como ela é facil de se
desenvolver, o autor mostra que ela estava presente no quintal da
casa, e na obra foi mostrado apenas o lado ruim dessa planta, que sdao
os espinhos, ou seja, os espinhos destruiram os lencdis que os
cachorros arrastavam pelo quintal.

H& apenas um registro na obra.

Culturemas relacionados ao Universo Social (habiculturemas,
geoculturemas, portaculturemas, edificulturemas,
antropoculturemas, gargaculturemas, formaculturemas,
costumiculturemas)

PEITORIL

“Um dia muito cedo, com o tempo ameacando chuva, Pedrinho
Afonso passou das costas de um boi para a janela de D. Bita, pulou
para dentro da sala e ficou debrucado no peitoril, o rosto escondido
nos bracos, o corpo tremendo...” (VEIGA, 1996, p. 89).

De acordo com Houaiss (2023), define-se como “parte superior
de uma balaustrada onde as pessoas podem debrucar-se.”

Encontramos a palavra com a mesma significancia no seguinte
fragmento: “Antigamente as janelas eram pequenas aberturas no
macico da alvenaria de sustentacdo, que ndo podia ser comprometida
por vaos muito grandes e préximos uns dos outros. Tradicionalmente
uma janela tem uma verga (viga que fecha superiormente o vao), duas
ombreiras e o peitoril (superficie de fecho horizontal na parte inferior).”
(SILVA, Jorge Henrique Pais da; CALADO, Margarida, 2005, p. 207).

Ao longo da obra, foram encontrados dois registros da palavra.
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CARROCA DE ALUGUEL

“Isso aconteceu com Geminiano Dias, proprietdrio de uma
carro¢a de aluguel. Geminiano estava carregando estrume para
horta, numa das viagens foi interpelado na cerca do pasto por um
homem alto, queixudo, de cabelo cortado a escovinha (...)”. (VEIGA,
1996, p. 07).

Segundo o Houaiss (2009), carroca refere-se ao substantivo
feminino antigo coche ('carruagem') luxuoso, isto é, ‘carro grosseiro
quase sempre feito de madeira, geralmente puxado por animais,
usado para transporte de carga’.

Gramatica do diminutivo irregular carrocim. Sua etimologia,
segundo o Houaiss (2023), vem de carrozza, no sentido de 'viatura
para pessoas, com quatro rodas, puxada por um ou mais cavalos' <
latim medieval de Roma carrotia < carrus, ou carrum,i. Trata-se do
transporte usado para o trafego de mercadorias pelos personagens
da narrativa.

No ambito da literatura brasileira, a expressdo foi usada também
por Machado de Assis em ‘“Memdrias Péstumas de Brds Cubas”
(1881) no seguinte trecho: “— Elle precisa comer, sdo horas de jantar,
vamos levai-o ao Pharoux; dividamos a consciéncia delle, uma parte
fique & com a dama, tomemos nds a outra, para que ele va direito,
nao abalroe as gentes e as carrogas, tire o chapéu aos conhecidos, e
finalmente chegue sdo e salvo ao hotel.” (ASSIS, 1881, pag. 193-194).

Ao longo da obra, hd sessenta e sete registros.

MONTUROS

“Mas uma tarde, j4 ao escurecer, como obedecendo um
comando secreto, todos os cachorros cessaram o que estavam
fazendo, farejaram o ar, limparam os pés e dispararam rumo a tapera,
atropelando gente e se atropelando. Saiam de quintais, latadas, de
monturos, ainda arrastando gravetos e ramagens, derrubando cinza,
cavacos, folhas secas do lombo.” (VEIGA, 1996, p. 38).

Datado em Houaiss (2023) do século X1V, refere-se a “monte de
lixo, aglomeracao de coisas velhas e descartadas; montureira”.

O poeta cearense Patativa do Assaré recorreu a este culturema
em forma singular no poema “Saudade”: “Saudade dentro do peito /
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E qual fogo de monturo / Por fora tudo perfeito, / Por dentro fazendo
furo”.

Segundo o Houaiss (2023), este culturema também pode ser
compreendido como ‘lugar onde se deposita o lixo’. J. J. Veiga se
utilizou deste culturema para se referir a um dos lugares
frequentados pelos cachorros antes de invadirem Manarairema,
mostrando que, naquele momento, esses animais estavam indo
ocupar a tapera, porém, este ambiente sé foi ocupado por aqueles
cdes que viviam na rua, que ndo tinham dono, por isso saiam de locais
sujos, como o préprio culturema representa.

H& apenas um registro na obra.

Culturemas Relacionados a Cultura Material (alculturemas,
indumentoculturemas, cosmoculturemas, liciculturemas,
mobiculturemas, tecnoculturemas, moedoculturemas,
mediculturemas)

MODA PARA OS BOIS

“Joaquim Rufino, o Unico preso da cadeia, ao ver a dificuldade
que os meninos estavam tendo para supri-lo de 3agua e comida,
apanhou a viola, sentou-se no parapeito da janela gradeada e fez uma
moda para os bois.” (VEIGA, 1996, p. 89).

Segundo o diciondrio Houaiss (2023), trata-se de uma
denominagdo genérica de cancdo, canto, musica de saldo ou
folcldrica portuguesa.

Sua etimologia vem de fr. mode 'modo', do lat. modus,i
'medida’. H4 uma ocorréncia desta palavra no livro.

NOITE DE CACHACADA E DESATINO

“(...) quando Amancio amanhecia caido em alguma grota,
machucado e enlameado depois de uma noite de cachacada e
desatino, quem ia busca-lo as mais das vezes era Manuel Floréncio,
de cada vez jurando que seria a dltima. (VEIGA, 1996, p. 17).

Esta expressao corresponde a uma noite de bebedeira.

No trecho em andlise, nota-se que o personagem Amancio
envolvia-se em noites de bebedeiras e, nestas noites, ficava sem
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condi¢do de voltar para casa sozinho, assim ele contava com a ajuda
de Manuel Floréncio que o ajudava a retornar a sua casa. Neste
sentido, o autor utilizou este culturema para enfatizar uma noite em
que se ingere muita bebida. H3 apenas um registro na obra.

FOGUEIRA NA PORTA DA IGREJA

“Meninos acenderam fogueira na porta da igreja, gente grande
reuniu-se em volta para aproveitar o calor, apareceram garrafas em
vdrias maos, até meninos provaram, ninguém censurou porque a
noite era de todos, merecida.” (VEIGA, 1996, p. 96).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
feminino que se refere a uma pilha de lenha ou monte feito com
matérias de facil combustdo a que se toca fogo.

Na obra, a fogueira é acesa para as pessoas se juntarem e
“jogarem conversa fora”.

Existe nove ocorréncias desta expressao.

GAMELA

“Me davam comida numa gamela no chdo. Eu tinha de comer
enfiando a cara, como cachorro. Ela ficava perto olhando, de vez em
quando empurrava a gamela para longe com o pé, sé para me ver me
arrastar no chdo.” (VEIGA, 1996, p. 90).

Datado em Houaiss (2023) refere-se a “vasilha de madeira ou de
barro, de varios tamanhos, em forma de alguidar ou quadrilonga, usada
para dar de come aos porcos, para banhos, lavagens e outros fins.”.

Esse momento da narrativa trata-se de uma conversa entre
Pedrinho e D. Bita, onde ele conta para ela tudo o que sofreu com os
homens da tapera e como era tratado com desprezo por Nazaré.

Na literatura brasileira Mario de Andrade, em sua obra
“Macunaima”, usa a mesma palavra com igual significancia na
referida passagem: “Entdo [a cotia] pegou na gamela cheia de caldo
envenenado de aipim e jogou a lavagem no pid. Macunaima fastou
sarapantado mas s6 conseguiu livrar a cabeca, todo o resto do corpo
se molhou. O herdi deu um espirro e botou corpo. Foi desempenando
crescendo fortificando e ficou do tamanho dum homem taludo.
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Porém a cabeca ndo molhada ficou pra sempre rombuda e com

carinha enjoada de pid.” (ANDRADE, 1993, p. 16).
Ao longo da obra, ha quatro registros da palavra.

LAMPIOES DO ACAMPAMENTO

“A noite a fogueira e os lampides do acampamento queimavam
até tarde, da cidade via-se o clardo entre as folhagens, e quando o
vento era favordvel chegava-se a ouvir vozes e risos e ondulagbes
esgarcadas de musica; mas o povo ndo prestava maior atencdo,
aquilo ja fazia parte do cendrio natural da noite, ndo chegava
perturbar o sossego.” (VEIGA, 1996, p. 13).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
masculino que se refere a uma grande lanterna elétrica ou a
combustivel, portatil ou fixa em um teto, esquina ou parede.

Na obra, era utilizado para clarear o acampamento.

H3a apenas uma ocorréncia.

ESTALAR CHICOTES

“Entdo todos ali ndo tinham visto — ou pelo menos entrevisto -
0s animais trocando pernas ao peso da carga, os cavaleiros atras
estalando chicotes?”’ (VEIGA, 1996, p. 02).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
masculino, um instrumento resistente e flexivel feito de longas tiras
de couro ou de cordbes entrancados e presos a um cabo.

Na obra, os chicotes sdo utilizados para dar ordens aos animais.

Ha nove ocorréncias desta expressao no livro.

CHALEIRA

“Pensando e pensando nisso ela se distraiu na cozinha e
cometeu uma série de deslizes — queimou a mdo numa panela,
deixou o arroz esturrar, esqueceu a chaleira fervendo até a 3agua
transbordar e quase apagar o fogo.” (VEIGA, 1996, p. 51).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
feminino que se refere a um recipiente bojudo, geralmente de metal,
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com tampa, asa e gargalo em forma de bico, préprio para ferver
agua.
Ha duas ocorréncias na obra.

BAIXAR A ESPINGARDA

“— Vamos entrando — disse Amancio baixando a espingarda:
notando a estranheza dos homens, justificou-se: - Tive de me armar
por causa de uns bedamerdas ai fora. Vamos entrando. Entra, Gemi.
(VEIGA, 1996, p. 28).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
feminino que se refere a uma arma de fogo portdtil, de cano
comprido e com coronha prépria para apoiar no ombro.

Na obra, ha trés ocorréncias.

BOLEIA

“Agora era aquilo — um homem desmanchado na boleia, os
olhos fixos nas ancas cada vez mais magras do Serrote,
despreocupado das rédeas e do caminho. Quando cruzava com
alguém na rua ou na estrada Geminiano levantava a mdo num
cumprimento mecanico que nao chegava a aba do chapéu. Quando
alguém o saudava, éle ndo ouvia da primeira vez, ou ouvia atrasado.
(VEIGA, 1996, p. 29).

Segundo o diciondrio Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
feminino que se refere a uma peca boleada de madeira, fixa no varal
da carruagem, na qual se armaram os tirantes. Assento do cocheiro
na carruagem; a parte fronteira superior desse veiculo. Nos
automoveis e afins, o assento do motorista; nos caminhdes e afins,
cabina do motorista.

Na obra, hd uma ocorréncia.

TOLDO IMPROVISADO
“Coberta com um toldo improvisado, simples lona apoiada em
um varal e dois esteios, e quando parou na porta da venda dela

desceram trés homens vestidos com paletds de cinto e bolsos com
tampo e botdes, coisa mesmo de gente de fora, raramente vista em
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Manarairema. Desceram, endireitaram a roupa, como se preparando
para tirar retrato, bateram na porta. (VEIGA, 1996, p. 27-28).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
masculino que se refere a uma cobertura destinada ao abrigo da
embarcagao, passageiros e guarni¢cao. Qualquer cobertura de lona,
brim, zinco ou outro material.

Na obra, hd uma ocorréncia.

PRATO DE LOUCA

“Muita alméndega macia, fritada em boa gordura, lhes foi
servida em prato de louga, como se faz com hdspedes de categoria.”
(VEIGA, 1996, p. 37).

Esta expressdo refere-se a um recipiente de ceramica que é
esmaltado e usado para servir refeicdes.

O professor pesquisador e escritor Eduard Montgomery Meira
Costa recorreu a este culturema em seu livro ‘“Fantasias
Inconscientes”: “— Sempre, sdo criangas abaixo de doze anos de
idade. Uma escorregou e caiu batendo na mesa, vindo a cair um prato
de louga sobre seu pescogo cortando sua cabega, pois este prato
tinha as bordas afiadas.” (COSTA, 2007, p. 52).

J. J. Veiga se utilizou deste culturema para mostrar a importancia
que os habitantes de Manarairema deram para os cachorros
estranhos que haviam chegado na cidade, mostrando que eles foram
tao bem recebidos que a populacdo lhes deu comida em um prato de
louca, e ndo em um prato qualquer.

H& apenas um registro na obra.

BOLAS DE SABAO-DA-TERRA

“Bolas de sabdo-da-terra, caixa de espoletas de espingarda,
maco das cabecas da assisténcia para 0s que ndo conseguiam
alcancar o balcdo, tudo com muita algazarra, muita espremecao,
muita reclamacdo.” (VEIGA, 1996, p. 26).

Expressdao que representa uma férmula de sabdo que surgiu da
necessidade de reutilizar o éleo de cozinha que degrada o solo e agua
contaminando o meio ambiente.
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Refere-se ao tipo de sabdo encontrado na venda do personagem
Amancio.
Ha apenas uma ocorréncia na obra.

GOLE DE AGUA DO POTE

“Quando acabou, Apolindrio enxaguou a boca com um gole de
agua do pote, cuspiu de esguelha na parede para ndao molhar o chao
e voltou assoviando para a oficina.” (VEIGA, 1996, p. 55).

Refere-se a 4gua armazenada em potes de barro, muito usado
no sertao nordestino.

O escritor brasileiro Mario de Andrade recorreu a este culturema
no livro “Macunaima”: “Maanape logo foi buscar o famoso Bento
curandeiro em Beberibe que curava com alma de indio e a agua do
pote.” (ANDRADE, 1928, p. 76).

J. J. Veiga se utilizou deste culturema para mostrar que o
personagem Apolindrio ndo usou qualquer dgua para enxaguar a
boca, mas sim a dgua do pote.

H3a apenas um registro na obra.

CAFEZEIRO

“Quando uma galinha conseguia escapar para cima de um muro,
de um cafezeiro, para 0 meio de uma moita qualquer, e 13 ficava
ofegante se refazendo do susto, sempre aparecia alguém com uma
vara para espantd-la, e a perseguicdo recomecava. Freqlientemente
uma galinha j& manca, de asa despencada e muitas falhas de penas
pelo corpo era apanhada e entregue na boca de um cachorro; e
geralmente o cachorro destinguido com a prenda apenas a cheirava e
virava as costas. (VEIGA, 1996, p. 37).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
masculino, no ambito angiosperma, com acepg¢dao de cafeeiro,
cafeicultor.

PASSADO LIGEIRAMENTE NA FARINHA

“Ninguém almogou direito, receando perder grandes
acontecimentos enquanto estivesse a mesa, quem comeu alguma
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coisa foi em pé mesmo diante da janela, geralmente um simples
pedaco de linguica ou de carne espetado num garfo e passado
ligeiramente na farinha, os olhos sempre no acampamento.” (VEIGA,
1996, p. 04-05).

Segundo o Houaiss (2023), pode ser compreendida também
como farinha de mandioca fina, usada na culindria brasileira em
pratos como pirdo, farofa etc.; farinha surui, farinha seca, farinha de
guerra, farinha de pau. Vem do latim farina,ae no sentido de 'farinha'.
Trata-se de um alimento bastante comum na culindria da época,
recorrente na obra devido seu consumo pelos personagens.

No ambito da literatura brasileira, a expressao foi usada também
por Manuel Anténio de Almeida em “Memorias de um Sargento de
Milicias” (1854) no seguinte trecho: “— Segura aquelle homem,
granadeiro, disse o major a um dos seus soldados, apontando para o
toma-largura que se achava em pé cambaleando, tendo n'uma mao
um balaio em que viera a farinha, e na outra uma garrafa com que
ameacava os circumstantes.” (ALMEIDA, 1854, pag. 113).

Ha oito ocorréncias na obra.

FARELOS DE RAPADURA E FARINHA

“O chéo precisava de vassoura, o balcdo precisava de uma limpeza
com pano molhado para tirar aquelas argolas de fundo de copo de
cachaga, os derramados de aglcar, a gordura salgada dos pesos de
carne-seca, os farelos de rapadura e farinha.” (VEIGA, 1996, p. 19).

Datado em Houaiss (2023) de 1720, com acepc¢do de ‘ato ou
efeito de rapar; rapadela’, isto é, ‘aclicar mascavo solidificado em
forma de um pequeno tijolo’.

Trata-se de uma comida bastante comum na cultura culindria dos
personagens da narrativa. Sua etimologia vem de radical de rapado +
-ura.

No ambito da literatura brasileira, a expressao foi usada também
por José de Alencar em “O sertanejo: romance brasileiro (Volume 1)”
(1875) no seguinte trecho: “Compunha-se esta de uma naca de carne
de vento, e alguns punhado de farinha, que trazia no alforge. De
postre um pedago de rapadura, regado com 3agua da borracha.”
(ALENCAR, 1875, pag. 64).

Ha cinco ocorréncias na obra.
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COPO DE CACHACA

“O chéo precisava de vassoura, o balcdo precisava de uma limpeza
com pano molhado para tirar aquelas argolas de fundo de copo de
cachaga, os derramados de aqucar, a gordura salgada dos pesos de
carne-seca, os farelos de rapadura e farinha.” (VEIGA, 1996, p. 19).

Datado em Houaiss (2023) de 1635, com acepcdo de ‘espuma
grossa que se forma durante a primeira fervura do caldo de cana usada
na producdo de aglicar, e dele retirada para servir de alimento (ger. na
forma de beberagem fermentada) ou para obtencdo de bebida
alcodlica’, isto é, ‘aguardente que se extrai, por fermentacao e
destilagdo, das borras do melago da cana-de-aclcar; aguardente de
cana’.

Na cultura popular, essa expressao pode ser compreendida
ainda pelos seguintes nomes: abrideira, a¢o, agua-benta, aguardente,
bagaceira, birita, branca, branquinha, brasa, braseira, braseiro,
calibrina, cana, caninha, dengosa, engasga-gato, ferro, gord, malvada,
manguaca, muamba, parati, pinga, pura, purinha, tempero, uca,
veneno. Trata-se do nome mais comum associado a uma bebida
alcodlica, vendida nos bares da comunidade de Manarairema.

No ambito da literatura brasileira, a expressado foi usada também
por Joaquim Manuel de Macedo em “A Moreninha” (1844) no
seguinte trecho: “Pela nossa parte confessamos, que ndo ha cachacga
que nos embebede mais depressa, do que uma que se bebe nos olhos
travessos de certas pessoas.” (MACEDO, 1844, pag. 74). Ha apenas
duas ocorréncias na obra.

CARREGAMENTO DE TOUCINHO

“Podia ser carregamento de toucinho, mantimento escasso.
Enquanto esperavam a confirmagdo, acenderam cigarros, otimistas.”
VEIGA, 1996, p. 02).

Datada pelo Houaiss (2023) do século XV, com acep¢do de
‘gordura dos porcos, subjacente a pele, com o respectivo couro’, isto
é, ‘produto extraido da gordura de outros animais; toicinho’.

O Houaiss (2023) remete-se a essa expressao que, segundo
Corominas, provém derivada do latim tucca 'caldo gorduroso', de
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origem céltica, donde tuccétum 'carne de porco conservada em
salmoura’.

Trata-se de um alimento presente na culindria dos personagens
da narrativa.

No ambito da literatura brasileira, a expressado foi usada também
por Aluisio Azevedo em “O mulato” (1881) no seguinte trecho:
“Fallou depois em Portugal, das cornesainas portuguezas—as
caldeiradas de sardinhas, a orelheira de porco com feijao branco, as
boas nacas de toucinho, a acérda, o caldo gordo, o famoso bacalhdo
d'Algarve.” (AZEVEDO, 1881, pag. 44).

Ha nove ocorréncias na obra.

BELJU

“— Entdo come um pé-de-moleque. Um beiju. Qualquer coisa —
disse Amancio mandando. Manuel aceitou um beiju para evitar critica,
enquanto os outros iam virando, careteando, bufando e cuspindo.”
(VEIGA, 1996, p. 41).

Segundo Houaiss (2009), refere-se a “espécie de bolo de goma
("polvilho') ou de massa de mandioca assada, de que ha diversas
variedades”.

A poeta e escritora baiana Jacinta Passos recorreu a este
culturema no poema “Can¢do da partida”, publicado no livro
“Coracao militante”: “Mandioca tem veneno, | da farinha e da beiju.”

Este culturema também pode ser compreendido como “acepipe
feito com fub3, aclicar e manteiga, que se assa no forno ou em
chapa”.

J. J. Veiga se utilizou deste culturema para destacar uma comida
comum, que era facil de se encontrar na cidade de Manarairema, e
com isto o autor revela que nado tinha muita op¢ao de comida para o
personagem Manuel se alimentar naquele momento.

Ha dois registros na obra.

Culturemas Relacionados a Estrutura Social (ocupaculturemas,

organiculturemas, politiculturemas, familiculturemas, amiculturemas,
socioculturemas, crediculturemas)
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CARGUEIROS

“Os cargueiros vinham descendo a estrada, quase cansados com
azul geral.” (VEIGA, 1996, p. 01).

Segundo o diciondrio Houaiss (2023), refere-se aquele que leva
carga ou conduz besta de carga.

Na obra, era através dos cargueiros que chegavam mantimentos
na cidade, como o toucinho.

H3a quinze ocorréncias desta palavra na obra.

Culturemas Relacionados a Histéria (edificulturemas, taticulturemas,
personiculturemas, mitoculturemas, euroculturemas,
religiculturemas)

CREDO

“— Ah, que cabeg¢a a minha, credo! — disse ela. — Nao lhe
ofereci nada para comer. Também sé tem rapadura e farinha.
Serve?”. (VEIGA, 1996, p. 92).

De acordo com Houaiss (2023), define-se como uma interjeicdo
que “exprime frequente espanto e, por vezes, aversdo; credo em
cruz, cruz-credo, cruzes”.

A expressao foi usada no trecho quando D. Bita lembra-se de
oferecer a Pedrinho alguma coisa para comer, no caso, tendo como
alternativa apenas rapadura ou farinha, pois como estava presa em
casa por causa da invasdo dos bois na cidade, ndo podia comprar
outros alimentos.

Ao longo da obra, ha duas ocorréncias.

ESCONJURO

“- Cachorros? Esconjuro. Capetas. Capetas de quatro pés.
Cachorros - foi sé o que se conseguiu de Geminiano.” (VEIGA, 1996,
p- 33).

Datada pelo Houaiss (2023) de 1550, com acepcdo de ‘acdo de
esconjurar; conjuro, maldi¢ao’.

Trata-se de uma expressao espantosa referente aos cachorros
que apareceram na cidade de Manarairema.
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No ambito da literatura brasileira, a expressao foi usada também
por José de Alencar em “O sertanejo: romance brasileiro (Volume 2)”
(1875) no seguinte trecho: “N3do lhe sahia da lembranca o dito de
Fragozo ; e receioso de que pela intercessao de algum santo, ou por
artes occultas, conseguisse o despeitado mancebo abrandar-lhe o
animo, pensou que o melhor esconjuro contra esse maleficio era
casar quanto antes a filha.” (ALENCAR, 1875, pag. 210).

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

Aspectos Linguisticos, Culturais e Humor (verboculturemas,
gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas,
idiomaticulturemas, humoculturemas)

RESMUNGAR

“Mas acontece que Geminiano deu para resmungar. A principio
eram queixas imprecisas, sem alvo nem motivo determinados, que o
povo atribuia a cansaco ou desinteresse por um servico que nao
variava e que parecia ndo ter fim”. (VEIGA, 1996, p. 28-29).

Segundo o diciondrio Houaiss (2023), trata-se de um verbo
transitivo direto que se refere a pronunciar confusamente, por entre
dentes, geralmente com mau humor. Falar baixo, geralmente com
rabugice; rezingar.

Na obra, hd uma ocorréncia.

EMBARACO

“O embarago foi geral. Aquilo era novo, Geminiano chorando.
Deviam consold-lo, como se faz com crianga, ou ir saindo disfarcado,
em respeito ao desespero de um homem antes tao equilibrado”?
(VEIGA, 1996, p. 29).

Segundo o dicionario Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
masculino, qualquer fato ou coisa que dificulta ou impede;
dificuldade, complicacao, atrapalhacdo. Na obra, hd uma ocorréncia.
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ALARIDO

“A noite o alarido era tal que chegava a perturbar o sosségo na
cidade. A impressao geral era que os homens ndo estavam dando
comida suficiente aos bichos. Seria por maldade? Ou distracdo? Ou
falta de recursos? Talvez Geminiano pudesse dar uma explicagdo’?
(VEIGA, 1996, p. 33).

Segundo diciondrio Houaiss (2023), trata-se de um substantivo
masculino, gritaria de guerra, clamor de combate, ruido de vozes, de
gritos; falatdrio, algazarra, gritaria.

Na obra, hd duas ocorréncias.

PUXAR BRIGA

“Tendo dado a sua opinidao, e na frente de todos, Justino achou
que a sua obrigacdo estava cumprida. Insistir seria puxar briga sem
necessidade”. (VEIGA, 1996, p. 9).

Esta expressdao corresponde ao mesmo que procurar briga,
buscar confusao.

John Boyne, um escritor irlandés, também recorreu a este
culturema em seu conto “Um dia de folga - Um Conto de Natal” no
seguinte trecho: “A coisa toda o deixou intrigado. Logo em seguida,
Cathy falaria pra todo mundo que ele tentou se engracar pra cima
dela e seu irm3o foi bater na porta da casa de Hawke na manha de
Natal, querendo puxar briga”.

J. J. Veiga utilizou este culturema para mostrar que o
personagem Justino tinha dado sua opinido a respeito da atitude de
Geminiano quando ele se encontrou com um homem que queria
alugar sua carroga, assim, ele apenas revelou sua opinido, pois sabia
se dissesse algo mais, iria desagradar Geminiano e assim estaria
procurando confus3o.

Ha apenas um registro na obra.

BARRIGA-ME-DOI

“A dudvida era de Balduino, ja com algumas experiéncias; mas
ninguém quis se demorar nela, nada igual tinha acontecido antes, e se
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acontecesse agora Julio Barbosa saberia o que fazer. — Eles saem.
N3o tem barriga-me-déi.” (VEIGA, 1996, p. 06).

A expressao diz respeito a uma atitude ‘sem desculpas’, isto &,
‘uma agdo a ser realizada sem interrup¢des, com precisao’.

Na obra, é uma expressao usada pelo personagem Jilio
Barbosa, homem de atitudes sérias, demostrando essa caracteristica
com a referida expressao.

H3 duas ocorréncias na obra.

TRENS TODOS

“— Por enquanto vocé fica no quarto de Nazaré como ele esta.
Depois faco uma arrumacao, tiro aqueles trens todos e jogo fora”.
(VEIGA, 1996, p. 92).

De acordo com Houaiss (2023), define-se como um regionalismo,
mais usado em Minas Gerais no uso informal, pejorativo, referindo-se
ao ‘“que nao tem valor ou préstimo (diz-se de pessoa ou coisa);
imprestavel, inGtil”.

O termo foi usado no trecho em uma conversa entre D. Bita e
Pedrinho, onde ela pede para ele ocupar o quarto de Nazaré, que
depois ela arrumaria, jogando as coisas dela fora.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

NAO DAR TRELA

“As pessoas respondiam com reserva, ou ficavam na inten¢do de
responder, ndo davam trela; a conduta recente de Geminiano estava
ainda muito viva na lembranca de todos”. (VEIGA, 1996, p. 100).

O trecho em destaque ocorreu a expressdo no sentido negativo, se
referindo ao ato da popula¢do de Manarairema ndo querer conversa
com Geminiano, pois ele tinha se aliado aos homens da tapera.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

TOCAR PARA A FRENTE
“Ninguém quis perder tempo falando nos homens da tapera, se

alguém se lembrou deles foi de passagem, o momento era alto
demais para miudezas, agora era festejar e tocar para a frente,
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quem ndo gostasse que se recolhesse e tapasse os ouvidos.”
(VEIGA, 1996, p. 96).

A expressao “tocar para a frente” pode ser compreendida com o
mesmo sentido de ‘ir em frente, apostar, acreditar’.

Na passagem, a locucdo se refere ao momento em que os bois
foram embora de Manarairema e, finalmente, as pessoas puderam
sair de suas casas para comemorar nas ruas alegremente.

O compositor Renato Teixeira usou a sentenca “Tocando em
frente” na composi¢do de uma mdsica que possui 0 mesmo tema e
significado atribuido na obra “A hora dos Ruminantes”, de J.J. Veiga:
“Penso que cumprir a vida/ Seja simplesmente/ Compreender a
marcha/ E ir tocando em frente (...)"”.

Ao longo da obra, ha duas ocorréncias da expressao.

SAIU DE CHOFRE

“— Bom, tome conta de sua venda que eu tenho servi¢o
esperando — disse Manuel, e saiu de chofre, esquecendo o embrulho
de linguica.” (VEIGA, 1996, p. 25).

A palavra chofre é datada pelo Houaiss (2023) de 1712, com
acepcao de ‘golpe ou choque repentino’, isto é, a expressdo
representa uma ‘forma subita de retirada’.

Trata-se da maneira como o personagem Manuel Floréncio saiu
do bar apds uma conversa com o personagem Amancio.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

ENCHENTES DE BICHOS

“Ja& no caso dos cachorros a atitude de Amancio fora muito
criticada. Além de ter achado graca naquela enchente de bichos, ainda
zombou das pessoas que tentaram escorraca-los, e nao ficou nisso:
passada a crise, andou fazendo indagagbes para apurar quem mais
quem chegara a levantar a mao contra eles” (VEIGA, 1996, p. 63).

Esta expressdo refere-se a uma grande quantidade de animais.

Neste trecho, o autor utilizou a expressao “enchente de bichos”
para mostrar que a tapera estava habitada por muitos animais. Assim,
enfatizou esta expressao por meio da atitude de Amancio, pois ele
estava agindo de forma que causava estranhamento nas pessoas, de
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modo que suas atitudes eram criticadas, principalmente, diante da
grande quantidade de animais. Isto porque ele apenas riu da situacao.
Ha apenas um registro na obra.

NAO PERDER A MAO

“— Dei |& umas cepilhadas para ndao perder a mao. — Virou a
cabeca para a porta e comentou: — Esta lama ai, hein? Vai custar a
secar. Deve ter mais de um palmo de altura.” (VEIGA, 1996, p. 99).

No trecho, a expressao foi usada em um momento de conversa
entre Amancio e Manoel, onde o primeiro pergunta se Manoel ja
recomecou com as suas atividades agricolas depois que Manarairema
voltou a sua “normalidade”, este responde com o uso da expressao,
com a finalidade de afirmar positivamente a pergunta.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

NAO CANTAR DE GALO

“— Por que ndo largou o servico entdo? — Porque ndo matei
meu pai a soco. Pergunte a Amancio por que ele nao cantou de galo
perto deles. Olhe ele ai. Pergunte sé”. (VEIGA, 1996, p. 101).

Houaiss (2023) refere-se ao termo “cantar” no sentido figurado
e regionalista como “tentar convencer ou convencer (alguém) a fazer
ou a permitir fazer algo”.

Nesse sentido, a expressao pode ser entendida como que
determinada pessoa esta querendo ser chefe, ou seja, mandar e falar
alto sem merecer e também quer falar mais alto que todos.

Nessa sentenca a expressao foi usada no momento em que
Geminiano voltava da casa de tapera com alguns objetos na carroca e
tenta uma conversa com as outras pessoas, estas ndo confiam mais
nele, ele se defende dizendo que nem mesmo Amancio teve coragem
de “cantar de galo” perto dos homens da tapera.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

DAR A TABUA

“— Ela me deu a tdbua. Nao vejo Nazaré desde domingo. Vim
fugido.” (VEIGA, 1996, p. 90).
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Houaiss (2023) refere-se a essa expressdo dando o contexto
significativo no sentido figurado regional a palavra ‘tdbua’ ““como ato
praticado de ma-fé que objetiva lesar ou ludibriar; logro, engano.”

No trecho destacado, a expressdo foi usada por Pedrinho
quando D. Bita pergunta por sua neta Nazaré e ele fala que foi
enganado por ela e que fazia algum tempo que ndo a via.

O cantor e compositor Gabriel ‘O Pensador’ usou também essa
palavra no seu sentido conotativo no seguinte trecho de sua musica
“Eu e a tabua”: “Outro dia eu/ Tava em casa me sentindo na
prisdo/ Jogando dardo na televisdo/ Estressado, cansado/ dessa vida
louca/ Olhei pro lado e vi a mulher passando roupa/ Minha cueca azul,
da cor do mar/ Me deu vontade de ir pegar uma onda com a minha
tabua de/ passar(...)"”.

A expressao s6 ocorre uma vez na obra.

NAO QUERER DAR O BRAGCO A TORCER

“Sabia que os outros estavam vendo a minha mentira, e ndo
queria dar o braco a torcer. Quantas noites passei rezando pedindo
um milagre, pedindo a Deus para fazer dela a menina que eu tinha
inventado. Fui uma boba, e agora estou pagando. Mas eu ja estava
ficando velha, sem tempo de comecar de novo. Achei mais facil fazer
de conta que ela estava saindo como eu queria... Outra ilusdo minha
foi pensar que podia morrer antes... antes de qualquer desgosto
grande com ela.” (VEIGA, 1996, p. 91).

Assim, a expressdo ‘“dar o braco a torcer” confere o mesmo
sentido, pois é 0 mesmo que admitir um fato que, de alguma forma,
prova que determinada pessoa estava errada.

No trecho, a expressdo foi usada na forma negativa, em um
momento onde D. Bita conversava com Pedrinho a respeito de
Nazaré e confessa que ja sabia que sua neta “ndo prestava”, porém
nao queria admitir nem para ela mesma a verdade.

O termo foi usado com igual significancia na literatura, no romance
“Black: fugir ndo vai adiantar”, de autoria de Raquel Moreira, na
seguinte passagem: “Nao quero esbocar nenhuma reagao ao seu toque,
mas noto que minhas pernas ficaram fracas. Nao vou dar o braco a
torcer, ndo com ele me fitando com esse olhar convencido que diz “Eu
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consigo a mulher que eu quiser”. (MOREIRA, 2015, p. 638). Ha apenas
uma ocorréncia da expressao na obra.

TIRAR A LIMPO

“Seriam engenheiros? Mineradores? Gente do governo? — Vamos la
ver, conversar, tirar a limpo — propds alguém.” (VEIGA, 1996, p. 04).

K.J. Veiga se utilizou deste culturema para destacar a
curiosidade das pessoas em saber quem eram aqueles individuos que
estavam chegando na cidade de Manarairema, e para confirmarem,
estavam dispostos a se aproximarem destas pessoas para tirar a
limpo e saber quem realmente eram.

O musico e escritor brasileiro Chico Buarque de Holanda
recorreu a este culturema em seu livro “O Irmdo Alemao” no
seguinte trecho: “Eu ja pensava em tirar a limpo essa histdria, quando
um vidente ndo sei como descobriu meu telefone de casa e, nem bem
o atendi, arrolou seus servicos prestados a policia na elucidacdao de
sequestros, na localizacdo de cativeiros e de esconderijos de
bandidos.” (HOLANDA, 2014, p. 108).

H3a apenas um registro na obra.

O SOL ESPICHAVA AS SOMBRAS NO LARGO

“No meio da tarde, quando o sol espichava as sombras no largo,
a carroca dobrou a esquina e entrou no beco.” (VEIGA, 1996, p. 27).

Datada pelo Houaiss (2023) em sua forma infinitiva ‘espichar’, de
1713, com acepcao de ‘tornar mais longo; esticar, alongar’.

Na obra, a palavra refere-se ao modo como o sol aparecia na
cidade.

No ambito da literatura brasileira, a expressao foi usada também
por Aluisio de Azevedo em “O Mulato” (1881) no seguinte trecho:
“Dahi a uma hora o conego, depois de saborear a sua canja e amaciar
o lombo luzidio de seu maltez, fazia a oracao do costume e espichava-
se ao comprido, tranquillamente, na sua rede branca e cheirosa,
disposto a passar uma boa noute.” (AZEVEDO, 1881, p. 464).

H3a apenas uma ocorréncia na obra.
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ESCALDA-PES

“— Menina do céu, onde estd o seu juizo? — disse ela afinal. —
Olhe sd a sua roupa! Toda molhada, até os cabelos! Vocé adoece,
menina! V& mudar esse vestido, enxugar esse cabelo. Tome um
escalda-pés e calce uma meia. Vou esquentar a agua.”

“— V4 mudar essa roupa depressa, que eu ndo quero ver vocé
doente. E ndo saia do quarto. Levo o escalda-pés e o chad.” (VEIGA,
1996, p. 98).

Segundo Houaiss (2009), refere-se ao “banho que se da aos pés
imergindo-os em 4dgua quente”.

Na literatura brasileira Joaquim Manuel de Macedo, no livro “A
Moreninha”, recorreu a este culturema no seguinte trecho: “- Pois
bem, minhas senhoras, disse Augusto para se ver livre delas, déem-
lhe o preconizado escalda-pés!” (MACEDO, 1844, p. 59).

J. J. Veiga se utilizou deste culturema para realcar que o escalda-
pés combate o resfriado, por isso, nos fragmentos apresentados, a
menina foi orientada a trocar de roupa e aplicar o escalda-pés para
nao adoecer.

Ha dois registros na obra.

CHEIRO DE URINA DO CUEIRO

“No Beco da Pedreira Grande, atraidos pelo cheiro de urina do
cueiro de uma crianga que dormia no berco perto da janela, os bois
comeram todos os panos do ber¢o, depois descascaram completamente
a pele da crianca com a lixa da lingua.” (VEIGA, 1996, p. 89).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a um “pano leve e macio
com que se envolvem (em torno das nadegas e das pernas) as
criangas de colo.”

A sentenca destacada é relacionada a0 momento em que a
cidade de Manarairema sofre com a invasdo dos bois, € 0 momento
narrado é quando os bois, atraidos pelo cheiro de urina, vao até uma
casa e, através de uma janela, comem todos os panos do berco de
uma crian¢a que dormia.

Encontramos a palavra com o mesmo sentido no seguinte
trecho: “Logo que a crianca era capaz de dispensar a ajuda da mae ou
da ama, depois de um desmame tardio que acontecia por volta dos
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sete anos de idade, ela ingressava na comunidade dos adultos:
participava dos jogos e dos trabalhos e seus trajes também ndo a
diferenciavam dos mais velhos, pois assim que deixava o cueiro, se
vestia como os outros homens e mulheres, embora as roupas
mostrassem a hierarquia social.” (TOURINHO, 2008, p. 05).

Ao longo da obra, sé ha dois registros da expressao.

Referéncias

ALENCAR, José de. O sertanejo: romance brasileiro (Volume 1). Rio de
Janeiro: B. L. Garnier, 1875. Disponivel em: <https://digital.bbm.usp.br/
handle/bbm/4644>. Acesso em: 28/02/2018

ALENCAR, José de. O sertanejo: romance brasileiro (Volume 2). Rio
de Janeiro: B. L. Garnier, 1875. Disponivel em: <https://digital.bbm.
usp.br/handle/bbm/4643>. Acesso em: 28/02/2018

ALMEIDA, Manuel Anténio de. Memorias de um sargento de
milicias. Rio de Janeiro: Typographia Brasiliense de Maximiano
Gomes Ribeiro, 1854. Disponivel em: <https://digital.bbm.usp.br/
handle/bbm/4846>. Acesso em: 28/03/2018.

ANDRADE, Mirio de. Macunaima o heréi sem nenhum carater. Belo
Horizonte: Vila Rica, 1993. Disponivel em<http://www.seer.ufrgs.br/
Nauliteraria/article/download/4853/2769>. Acesso em: 28 fev. 2018.
ASSIS, Machado de. Memorias posthumas de Braz Cubas. Rio de
Janeiro: Typographia Nacional, 1881. Disponivel em: <https://
digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4826 Acessos em 28/03/2018>. Acesso
em: 26 de mar¢o de 2018.

AZEVEDOQ, Aluisio. O mulato. Maranhdo: Typ. do Paiz, 1881. Disponivel
em: <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4812>. Acesso em:
28/03/2018.

BUARQUE, Chico. O irmao Alemao. Disponivel em: <http://
delubio.com.br/biblioteca/wp-content/uploads/2015/02/0O-Irmao-
Alemao-Chico-Buarque.pdf>. Acesso em: 20 de marco de 2018.
COSTA, Eduard Montgomery Meira. Fantasias Inconscientes.
Disponivel em: <ttps://books.google.com.br/books?id=heNMBQAAQB
AJ&pg=PA6&dg=fantasias+inconscientes&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ah
UKEwjJs7KE84_aAhVJg5AKHZe Cc8Q6AEIJzAA#v=0onepage&q=fan
tasias%20inconscientes&f=false>. Acesso em 23 de marqo de 2018.

55


https://digital.bbm.usp.br/%09handle/bbm/4846
https://digital.bbm.usp.br/%09handle/bbm/4846
http://www.seer.ufrgs.br/%09NauLiteraria/article/download/4853/2769
http://www.seer.ufrgs.br/%09NauLiteraria/article/download/4853/2769
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4812

GOMES, Paulo de Tarso Bezerra. NVC - Nordestinando, Mandacaru -
Até Perfume nos da. Disponivel em: <https://[www.norte
andovoce.com.br/noticias/nordestinando/mandacaru-ate-perfume-
nos-da/>. Acesso em: 23 de marco de 2018.

HOUAISS, Antonio e VILLAR, Mauro de Salles. Diciondario Houaiss da
lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

LEVI. Diciondrio Informal. Disponivel em: <http://www.dicionario
informal.com.br/%C3%A1gua%20do%20pote/>. Acesso em: 25 de mar¢o
de 2018.

MACEDO, Joaquim Manuel de. A Moreninha. Rio de Janeiro:
Typographia Franceza, 1844. Disponivel em: <https://digital.
bbm.usp.br/handle/bbm/4000>. Acesso em: 28/03/2018.

MELO, Carlos Magno de. Mata Serena. Disponivel em: <
https://books.google.com.br/books?id=10Zr_SFZDWIC&printsec=fron
tcover&dqg=mata+serena&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwjoy9SviJLaA
hWGgJAKHe2hDXoQ6AEIJzAA#v=0nepage&q=mata%20serena&f=
false>. Acesso em 24 de marco de 2018.

MENDES, Iba. Macunaima. Disponivel em: <http://sanderlei.
com.br/PDF/Mario-de-Andrade/Mario-de-Andrade-Macunaima.pdf>.
Acesso em: 22 de mar¢o de 2018.

MOREIRA, Raquel. Black: Fugir ndo vai adiantar. Rio de Janeiro:
Planeta Literario. 2015.

PASSOS, Jacinta. Coracdo Militante. Disponivel em: <https://
books.google.com.br/books?id=GoeqCgAAQBAJ&pg=PP1&dq=cora%C
3%A7%C3%A30+militante&hl=pt-
BR&sa=X&ved=0ahUKEwiJhuejmJLaAhUBHJAKHVPSBREQ6AEIJzAA#
v=onepage&q=cora%C3%A7%C3%A30%20militante&f=false>. Acesso
em: 20 de mar¢o de 2018.

PENSADOR. EU E A TABUA. Rio de Janeiro: Sony Music, 1997.
Disponivel em: <www.vagalume.com.br/gabriel-pensador/eu-e-a-
tabua.html> Acesso em: 25 mar. 2018.

SATER. Tocando em frente. Rio de Janeiro: Sony Music, 1992.
Disponivel em: <www.vagalume.com.br/almir-sater/tocando-em-
frente.html> Acesso em: 28 mar. 2018.

SILVA, Jorge Henrique Pais da; CALADO, Margarida, Dicionario de
termos de arte e arquitectura, 2005. Disponivel em: <www.
estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/7410/1/Primeira%20parte.pdf>
Acesso em: 28 mar. 2018.

56


https://books.google.com.br/books?id=10Zr_SFZDWIC&printsec=frontcover&dq=mata+serena&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwj0y9SviJLaA%09hWGg%09JAKH%09e2hD
https://books.google.com.br/books?id=10Zr_SFZDWIC&printsec=frontcover&dq=mata+serena&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwj0y9SviJLaA%09hWGg%09JAKH%09e2hD
https://books.google.com.br/books?id=10Zr_SFZDWIC&printsec=frontcover&dq=mata+serena&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwj0y9SviJLaA%09hWGg%09JAKH%09e2hD
http://www.vagalume.com.br/gabriel-pensador/eu-e-a-tabua.html
http://www.vagalume.com.br/gabriel-pensador/eu-e-a-tabua.html
http://www.vagalume.com.br/almir-sater/tocando-em-frente.html
http://www.vagalume.com.br/almir-sater/tocando-em-frente.html
http://www.estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/7410/1/Primeira%20parte.pdf
http://www.estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/7410/1/Primeira%20parte.pdf

TOURINHO, Julia Gama, A mae perfeita: idealizacdo e realidade -
Algumas reflexbes sobre a maternidade, UERJ — Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2008. Disponivel em:
<www.igt.psc.br/ojs/include/getdoc.phprid=9o&article=24&mode=pd
f> Acesso em: 28 mar. 2018.

VEIGA, José Jacinto. A Hora dos Ruminantes. 31* ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1996.

WAGNER, Max. Um dia folga - Um conto de natal. Disponivel
em:<http://aultimapoesiademaxwagner.blogspot.com.br/2015/12/dia-de-
folga-um-conto-de-nataljohn.html>. Acesso em: 24 de marco de 2018.

57


http://www.igt.psc.br/ojs/include/getdoc.php?id=90&article=24&mode=pdf
http://www.igt.psc.br/ojs/include/getdoc.php?id=90&article=24&mode=pdf
http://aultimapoesiademaxwagner.blogspot.com.br/2015/12/dia-de-folga-um-conto-de-natal-john.html
http://aultimapoesiademaxwagner.blogspot.com.br/2015/12/dia-de-folga-um-conto-de-natal-john.html




Culturemas em Os pecados da tribo (1976)

Barbara Kesley Sousa Cavalcante
Claudio de Aradjo Silva

Francisco Renato da Silva Pires
Maria de Fatima Matos Sousa
Mayrillane Mesquita de Sousa
Wendel Mesquita Ferreira

O narrador de Os pecados da tribo, logo no inicio do romance,
mostra-se hesitante quanto a dura¢do do regime que
governava o lugar. O enredo € narrado em um espago de uma
tribo. Nao hd a insurgéncia de invasées: tudo j4 esta posto, o
autoritarismo e a hierarquia dominantes ja vigoram sem que
forasteiros os imponham.

(Analice De Sousa Gomes, 2017)

Culturemas Relacionados  a Ecologia  (topoculturemas,
meteoroculturemas, bioculturemas e humaniculturemas)

BAMBU DA CERCA DO GALINHEIRO VELHO

“Me animei, e para ndo me atrasar muito apanhei sé trés coités,
rachei-os ao meio, tirei o miolo, preparei os pavios, despejei o0 azeite;
de um pedaco de trancado de bambu da cerca do galinheiro velho fiz
um tabuleiro, arrumei as lumindrias em cima, acendi-as e me toquei
para o lago.” (VEIGA, 1991, p. 120).

A utilizagdo recorrente de vocdbulos que se referem a fauna do
territério em que se passa o romance ajuda a caracterizar a sua
ambienta¢do como um local rustico, em que se utilizam elementos da
natureza para construir objetos de uso cotidiano, como a cerca do
galinheiro, feita de trangado de bambu.

Na literatura brasileira, ha referéncia ao termo na obra
“Iracema”, de José de Alencar: “A sahida do bosque sagrado
encontrou Iracema: a virgem reclinava n'um tronco aspero do
arvoredo, tinha os olhos no chdo: o sangue fugira das faces; o
coragdo lhe tremia nos labios, como gota de orvalho nas folhas do
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bambu.” (ALENCAR, 1865, p. 30). Ao longo da obra, foram
encontrados oito registros.

PEIXE-BALAO

Pelo contexto da obra, o peixe-baldo designado ndo € um baiacu
comum, e sim uma espécie criada pelo autor, baseando-se no
conhecido peixe, que chega a atingir proporcdes impossiveis na
realidade. “[...] No Dia da Carimbagem dos Potes, cerimdnia que sé
interessa a mulheres, eu e Rudéncio aproveitamos a folga para pescar
peixe-balao” (VEIGA, 1991, p. 32).

O Peixe-baldo é um dos nomes pelos quais o baiacu é conhecido.
Segundo Houaiss (2023), baiacu é “designacdo comum a vdrios a
varios peixes teledsteos [...], sdo geralmente capazes de inflar o
corpo quando se sentem ameacados.”

No trecho, Rudéncio e o narrador utilizam um dia de folga, devido
a uma ceriménia tradicional do territdrio, para pescar esse tipo de
peixe. Em seu “Nina: romance”, Joaquim Manuel de Macedo recorre a
este termo: “O interessante grupo chegara & ponte fronteira ao
outeiro dos jacarés, e, portanto, ao ponto em que para um lado a
corrente se alarga, formando o lago, onde os cysnes tém a suailha, e 0
peixe-boi o sitio que mais frequenta” (MACEDO, 1871, p. 34).

Ha apenas um registro do vocabulo no livro.

CAITITU

“Nisso surgiram dois rapazes da casa dos Obelardos, cada um
carregando um caititu no ombro segurado pelos pés, o sangue ainda
escorrendo pelas feridas das flechadas”. (VEIGA, 1991, p. 47).

Refere-se a mamifero artiodatilo, diurno e florestal, encontrado
dos E.U.A. ao Norte da Argentina, com cerca de 90 cm de
comprimento e pelagem cinza-escura com uma faixa branca no
pescoco, em forma de colar.

A referéncia a caca dos caititus, feita no trecho destacado, serve
para caracterizar a fauna da regido em que se ambienta o livro, mas
também caracteriza o modo de vida dos habitantes, que dependem
da caca, pesca e coleta para sobreviver.
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Euclides da Cunha recorre ao vocadbulo em “Os SertGes:
campanha de Canudos”: “As lendas arrepiadoras do caapora travesso
e maldoso, atravessando célere, montado em caititu, arisco, as
chapadas desertas, nas noites mysteriosas de luares claros [...]”
(CUNHA, 1905, p. 139).

Este culturema aparece duas vezes na obra.

BORRACHUDOS

“Dei-lhne o cesto e acendi um cigarro para espantar os
borrachudos enquanto esperava. [...]"” (VEIGA, 1991, p. 50).

E a designacdo comum a diversas espécies de insetos dipteros,
de 2 a 6 mm de comprimento e coloracao negra. Esse tipo de
mosquito é tipico de regides quentes, pois o frio dificulta a sua
proliferagdo, sendo um método natural de controle.

Nestes trechos do texto, o autor prova tratar-se de um mosquito
proprio de regido quente, pois a pesca descrita na passagem ocorria
no periodo diurno, com temperatura elevada, por isso a presenca dos
mosquitos prevalecia.

Na obra “A mocidade de Trajano”, Visconde de Taunay ja utiliza
o termo: “Se ndo fosse freqliente apparecerem ahi também
borrachudos e mosquitinhos, fora encantador lugar de meditacdo e
descanco; mas cada hora que nelle passava Trajano, custava-lhe
incharem as maos, de tdo chupadas que erdo.” (TAUNAY, 1871, p.
108).

Ndo ha repeticdo deste Iéxico no texto.

MUSCULOS DA BOCA

“[...]JEu ria de doer os musculos da boca enquanto ele encarnava
0 s0gro, a sogra, varios Couracas [...]” (VEIGA, 1991, p. 32).

Segundo Houaiss (2023), é um 6rgdo formado por fibras que
possuem a capacidade de se contrair e se alongar, sendo classificados
como cardiaco, liso e estriado, segundo suas caracteristicas.

No trecho destacado, o narrador reforca a descricao da intensidade
do seu riso ao dizer que riu até sentir dor nos musculos da boca, devido
as imitagdes que seu irmdo Rudéncio faz de figuras conhecidas dos dois.
Ha trés registros da expressao ao longo do texto.
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BREJO

“[...]JEles ficaram tdo satisfeitos que resolveram me contar um
segredo: sabiam de um lugar onde se pode pegar cairas [...] Temos
muita caira aqui mesmo no rego, principalmente depois que chove;
[...] O lugar secreto deles é um brejo depois da varzea dos buiritis,
pouco frequentado por causa dos caldeirdes fundos que ja engoliram
muito animal e dizem que gente também” (VEIGA, 1991, p. 49).

Segundo Houaiss (2023), trata-se de terreno alagadico, lodoso.

No trecho destacado, o brejo aparece como o local no qual os
personagens pescam cairas.

Em “Til: romance brazileiro”, José de Alencar se utiliza do
vocadbulo no seguinte trecho: “Estuava-lhe a alma. Entrava na venda
para matar a sede que o abrasava; mas a cachaca parecia-lhe chilra e
insipida como a agua do brejo.” (ALENCAR, 1872, p. 47).

Ha dez ocorréncias do culturema nesta obra, demonstrando a
intencionalidade do autor em caracterizar a geografia da regido em
que se passa a obra.

BORA

“Edualdo é o mais gentil, me oferece leite de cabra, mel de bor3,
cigarro de mentastro, mangarito cozido, essas especialidades que
reservamos para amigos.” (VEIGA, 1991, p. 84).

O diciondrio Houaiss (2023) apresenta uma definicdo da palavra
com o sentido de “medida de capacidade para secos, equivalente a
quatro candis”.

No livro, o termo se refere a uma espécie de abelha nativa do
Brasil, que pertente a familia dos Meliponideos, cujo nome original
vem do Tupi “Hebord”, que significa “o que ha de ter mel”.

No trecho em destaque, o narrador descreve as especialidades
que o vizinho Edualdo Ihe oferece e que sao todas tipicas da fauna e
da flora regional.

Ha duas ocorréncias do termo na obra.
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MANGARITO

“Um senhor que plantava mangarito num terreno perto do
nosso comecou a dizer que ele também ndo ia ter tempo [...]”
(VEIGA, 1991, p. 53).

De acordo com Houaiss (2023), é uma “erva [...] nativa do Brasil,
de folhas sagitadas, panduriformes, com 15 cm de comprimento,
espata branco-esverdeada e espddice branco muito menor que a
espata”.

Nessa passagem, o narrador e alguns vizinhos receberam ordens
de autoridades do territério para cavar um buraco préximo as suas
casas e cada um apresenta uma justificativa para nao poder cavar.
Mais uma vez, o autor cita elementos da flora nativa do Brasil e
caracteriza 0s seus personagens como pequenos agricultores
familiares, que se alimentam do que plantam.

Ja sdo encontradas referéncias ao vocdbulo na literatura
brasileira em ‘“Caramuru”, de José de Santa Rita Durdo: “Tem
mimofos legumes, que ndo cedem/ Aos que ufamos na Europa mais
prezados, | Gingibre, Gergelim, que os mais excedem/ Mendubim,
Mangalé , que usdo guizados:/ Alguns medicinaes , com que
dependem/ Do peito eitilicidios radicados;/ Tem o Cara, o Inhame, e
em cépia grata /Mangaras, mangaritos e batata.” (DURAO, 1781, p.
206).

Ha quatro ocorréncias do vocabulo na obra.

RAMAS DE MELAO-DE-SAO-CAETANO

“Desdobramos o baldo e examinamos, parecia em ordem. O
cesto estava meio esburacado e nds o reforcamos com um trancado
de cordas. Acendemos uma fogueirinha no meio do terreiro, quando
as chamas ganharam forca jogamos em cima uma das bragadas de
ramas de meldo-de-sdo-caetano, que faz muita fumaca.” (VEIGA,
1991, p. 53)-

E uma trepadeira monoica da familia das cucurbitdceas, de
folhas suborbiculares, com cinco ou sete lobos ovadoblongos, flores
solitarias, unissexuais, e bagas comestiveis, que se abrem como
capsulas, com sementes vermelhas, oleaginosas, nativa de regides
tropicais, cultivada pelos frutos, por varios usos medicinais e
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especialmente para extracdo de substancia com efeitos semelhantes
aos dainsulina.
Ha apenas uma ocorréncia na obra.

ESTOQUES DE FUMIGENOS DOS ARMAZENS DO ESTADO

“E explicou que as atuais circunstancias eram as dificuldades
momentaneas da industria quimica. Com o0 aumento atipico da taxa
de natalidade dos ratos, baratas, percevejos, cupins, os estoques de
fumigenos dos Armazéns do Estado se esgotaram e as fabricas ainda
ndo haviam acertado passo com a demanda. [...] Enquanto isso as
autoridades haviam instituido um sistema de prioridades para os
casos mais urgentes. Locais de ajuntamento esporadico logicamente
iriam para o fim da lista.” (VEIGA, 1991, p. 8).

De acordo com Houaiss (2023), diz respeito ao que produz fumo
ou fumaca.

No trecho destacado, uma autoridade informa ao narrador que a
Casa do Couro foi fechada para fumigacdo, mas que ndo poderd ser
fumigada em um futuro préximo por conta da falta de fumigenos no
territdrio. Ha duas ocorréncias na obra.

Culturemas Relacionados a Histéria (edificulturemas, taticulturemas,
personiculturemas, mitoculturemas, euroculturemas e
religiculturemas)

ERA DOS INVENTOS

“As ocorréncias que observei enquanto meus companheiros
falavam me levam a concluir que vamos entrar numa fase de
retrocessos e rejeices semelhante aquela que precedeu o fim da Era
dos Inventos.” (VEIGA, 1991, p. 32).

No trecho destacado, o narrador expressa sua desconfianca de
que um periodo conturbado, semelhante ao que levou ao fim da Era
dos Inventos, vai comecar, por conta de acontecimentos que ele
observou na Casa do Couro.

S6 ha uma ocorréncia da expressao na obra.
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GRANDE FOME

“No século passado, nos dias da Grande Fome, um nutricionista
descobriu que a fumaca da folha da nanica alimenta tanto quanto a
fruta, e o habito voltou, agora recomendado pelas préprias
autoridades.” (VEIGA, 1991, p. 104).

Denominag¢do criada pelo autor para nomear um periodo da
histdria do territério, ocorrido no século anterior aquele em que
ocorre a acdao do romance, em que a escassez de alimento foi
extrema.

No trecho, o narrador conta que, no periodo da “Grande Fome”,
descobriu-se que a fumaca da folha de bananeira nanica servia
também para a alimentagdo, caracterizando a flora da regiao.

Ha apenas uma ocorréncia da expressao na obra.

Culturemas relacionados a Institui¢bes Culturais - Religido
(criaculturemas, articulturemas, tabuculturemas, educulturemas,
comuniculturemas)

MALEMBE

“~ Otimo. E muito breve ndo vai ver mais. Estou dando um
sufoco neles. Ndo demora muito e eles pedem malembe.” (VEIGA,
1991, p. 101).

Segundo Houaiss (2023), refere-se ao “cantico de quem pede
misericdrdia aos encantados, nos candomblés caboclos”.

No trecho, Rudéncio conta que estd, propositadamente,
prejudicando as vidas dos vizinhos da familia, os Obelardos, e que, em
breve, eles pedirdo misericérdia.

A utilizacdao do termo “malembe”, regionalismo tipico da religido
cabocla, caracteriza a religiosidade do espaco em que se situa o
texto.

Ao longo da obra, sé ha um registro.
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Culturemas Relacionados a Estrutura Social - Politica
(ocupaculturemas, organiculturemas, politiculturemas,
familiculturemas, amiculturemas, socioculturemas, crediculturemas)

CASA DO COURO

“Pensando nesses pequeninos sinais, e juntando-os, estou
inclinado a concluir que muito breve ndo teremos mais reunides na
Casa do Couro.” (VEIGA,1991, p. 1).

Em seu sentindo literal, essa expressdao poderia significar um
lugar onde se vende couro, porém, J. J. Veiga a utilizou para designar
um local destinado a discussao de assuntos politicos, em uma espécie
de assembleia. Essa instituicdo € extinta logo ao inicio do romance,
quando a repressao politica comeca a ser exercida.

Nessa passagem o narrador, que é irmao do personagem
Rudéncio, comenta que as reunifes que aconteciam na Casa do
Couro, nas quais se discutia sobre politica, possivelmente, jamais
voltariam a acontecer, dado o fechamento injustificado da institui¢ado.

Ao longo da obra, a expressao em destaque aparece dezesseis
vezes.

CAINCARA

“Eu pouco vou a casa deles porque o Caincara se encantou com
0s netos e praticamente se mudou para 1a. N3o é que eu desgoste do
velho, mas de Caincara quero distancia.” (VEIGA,1991, p. 5).

Trata-se de um neologismo. A palavra foi criada pelo autor e
designa cargo ficticio criado para a obra, que aparenta se tratar de
uma autoridade menor, subalterna ao Umahla, mas superior aos
turunxas.

No trecho destacado, o narrador expressa sua desconfianca e
medo dos Caincaras, a ponto de evitar visitar a familia do irmao
porque a esposa de Rudéncio é filha de um velho Caincara que,
encantado pelos netos, passa muito tempo na cada deles.

H3 vinte e uma ocorréncias na obra.
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UMAHLA

“A grande maioria do povo estd como que enfeiticada pelo
Umahla, para eles é o Sol no céu e o Umahla na terra, julgam-no
incapaz de transgredir qualquer dos Quatrocentos Principios,
baixados por ele mesmo quando tomou as rédeas depois de evaporar
o Umahla antigo.” (VEIGA, 1991, p. 2).

Vocabulo criado pelo autor para denominar os governantes do
territério em que se situa a obra. O Umahla seria uma espécie de
ditador, uma vez que ndo ha participacdo popular na sua escolha,
nem alguma forma de parlamentarismo. Apds a extingao da Casa do
Couro, o poder do Umahla passa a ser absoluto, pois ndao restam
instituicdes populares que ele consulte ao governar. Vdrios golpes de
Estado sdo empreendidos ao longo da obra, depondo e sucedendo
Umahlas sem a participacdo ou o conhecimento da populacao.

No trecho, o narrador descreve a popularidade do Umahla mais
recente, que assumiu o poder apds matar seu predecessor e depois
criou um novo sistema de leis.

Foram encontradas cinquenta e quatro ocorréncias do vocabulo.

KANKA

“Eles tém também o seu Umahla, que |3 se chama Kanka (“galo”
na lingua deles).” (VEIGA, 1991, p. 72).

Palavra criada pelo autor para designar o cargo de governante
de uma tribo vizinha, os Aruguas, que vivem sob um regime que imita
o regime democratico.

No trecho, o narrador explica que o Kanka é o equivalente de um
Umahla para os Aruguas, e descreve a forma como ele é escolhido,
através de uma votagdo com carater ritualistico.

Foram encontradas seis ocorréncias do vocébulo.

UBICHA
“[...] meu pai foi eleito ubicha da Casa do Couro [...], impedindo

a entrada de indesejdveis, desarmando malfeitores, separando brigas,
acalmando visitantes exaltados [...]” (VEIGA, 1991, p. 16).
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Vocabulo criado pelo autor para nomear empregados da Casa do
Couro, encarregados de apaziguar os animos nas assembleias da
instituicao.

Nesta passagem, o narrador descreve a natureza diplomatica de
seu pai que fez com que ele se tornasse ubicha.

Foram encontradas duas ocorréncias da palavra no texto.

METODO DA CONSULESA

“Se o método da Consulesa ndo era grande coisa, ela era”
(VEIGA, 1991, p. 13).

No diciondrio Houaiss (2023), ndo ha referéncia ao vocdbulo
Consulesa, no entanto, consta o significado de “Cénsul” como
“funciondrio de uma embaixada ou de um consulado geralmente
encarregado [..] de manter contatos com autoridades e
personalidades em cidades onde ndo estd situada a embaixada,
fomentando relagdes culturais, comerciais etc.”. Desse modo,
Consulesa poderia se referir a uma mulher que exerce essas func¢oes,
mas o contexto da obra indica que o vocabulo tem sentido apenas de
esposa do Consul.

Durante toda a obra, o protagonista utiliza a palavra Consulesa
Ccomo um nome proéprio, sem jamais citar o nome da personagem, de
fato. Essa caracterizacdo do personagem apenas pela sua fun¢do
social ou profissdo é recorrente na obra “Os Pecados da Tribo”. No
trecho destacado, o narrador demonstra seu interesse amoroso pela
Consulesa pela primeira vez.

H& sessenta e duas ocorréncias ao longo da obra.

ARMAZENS PROIBIDOS

“Quem mandou guardar em casa objetos que deviam ser
recolhidos aos Armazéns Proibidos?”” (VEIGA, 1991, p. 17).

Expressao utilizada pelo autor para nomear a instituicao em que
o narrador do livro trabalha e que relne artefatos de tempos antigos,
de uso proibido para a populacao.

Na passagem destacada, o narrador conta que seu irmao
Rudéncio n3o sente piedade por aqueles que s3ao punidos por
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guardarem objetos proibidos em casa e os considera culpados pela
propria desgraca.
H3a onze ocorréncias da expressao na obra.

QUATROCENTOS PRINCIPIOS

“A grande maioria do povo estd como que enfeiticada pelo
Umahla, [..] julgam-no incapaz de transgredir qualquer dos
Quatrocentos Principios, baixados por ele mesmo quando tomou as
rédeas depois de evaporar o Umahla antigo.” (VEIGA, 1991, p. 2).

Pelo contexto da obra, infere-se que a expressao se refere a um
conjunto de leis, uma espécie de constituicdo, instituidas pelo
governante maximo do territério.

No trecho, o narrador conta que, apds “evaporar” o Umahla
anterior, o novo Umabhla instituiu novas regras, que o povo o
considera incapaz de transgredir.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

BANDOS DE TURUNXAS

“Primeiro fui levar Rudéncio em casa, ele tinha bebido bem mais
do que eu e andava desorientado. Na estrada da Fundicao de Langas
notamos que havia alguma coisa fora do comum no aldeamento.
Bandos de turunxas armados em guerra paravam as pessoas e as
revistavam. Sempre que posso evito contato com turunxas, mas a
companhia de Rudéncio, genro de Caincara, me animou a continuar.”
(VEIGA, 1991, p. 32).

Vocabulo criado pelo autor para designar uma profissao do
universo ficcional de sua obra cujas fun¢des se assemelham as de um
policial, visto que, em diversos momentos do livro os turunxas
aparecem vigiando ou punindo a populagdo. A descricao das
puni¢Ges, muitas vezes, arbitrarias, infligidas pelos turunxas e do
medo que eles despertam nos habitantes, pode ser interpretada
como uma critica a violéncia policial/militar.

No trecho, apds um golpe ser empreendido pelo sogro de
Rudéncio, que se tornou o novo Umahla, turunxas armados revistam
0s passantes, mas o narrador, apesar de ndo gostar de ter contato
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com eles, se sente seguro pela presenca de Rudéncio. Ha trinta e
duas ocorréncias da expressao na obra.

GENTE DE PASSAMARA

“Da rampa do gramado viamos mais gente descendo para o lago
em procissdes cada vez mais compridas, parecia que o territério
inteiro tinha resolvido ao mesmo tempo levar lumindrias para o lago,
descia gente de Passamara, de Guaxuma, de Sanserd, de Miramaia,
de Tunca Grande, de todos os morros que circundam o nosso vale,
numa infinidade de luzinhas descendo, dando voltas, se emendando,
se esticando, se espalhando ao alcancar a planicie, tomando os varios
caminhos do lago.” (VEIGA, 1991, p. 121).

Nome ficticio que o autor criou para uma das aldeias que ele
utiliza para formar a geografia social que consta na obra.

Os nomes de aldeias ficticias criados pelo autor utilizam sempre
sonoridades comuns a lingua portuguesa e, neste caso, transmitem
até mesmo a impressdo de uma composicdo formada por dois
vocabulos, quando reconhecemos a palavra “passa”.

H3a apenas um registro na obra.

GUAXUMA

“Da rampa do gramado viamos mais gente descendo para o lago
em procissdes cada vez mais compridas, parecia que o territdrio
inteiro tinha resolvido ao mesmo tempo levar lumindrias para o lago,
descia gente de Passamara, de Guaxuma, de Sanserd, de Miramaia,
de Tunca Grande, de todos os morros que circundam o nosso vale,
numa infinidade de luzinhas descendo, dando voltas, se emendando,
se esticando, se espalhando ao alcangar a planicie, tomando os varios
caminhos do lago.” (VEIGA, 1991, p. 121).

Nome ficticio que o autor criou para nomear uma das aldeias
presentes na geografia social da sua obra.

No diciondrio Michaelis Online, ha mencdo ao vocdbulo
“guaxuma” como variagdo de “guaxima” que significa
“Denomina¢dao comum as diversas plantas de diferentes géneros da
familia das malvaceas”, e referéncia a sua etimologia, do tupi
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“waxyma”. No campo da Geografia, Guaxuma é o nome de uma praia
localizada em Maceid, Alagoas.
Ha apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

ATRASADOS ARUGUAS

“[...] aqueles objetos vindos do tempo antigo que ndo nos
servem para nada, mas parecem ter muito valor para os atrasados
Aruguas.” (VEIGA, 1991, p.3).

Nome criado pelo autor para designar um povo que vive
préximo ao territdério no qual se passa a acdo do romance e que é
considerado inimigo por praticar costumes antigos muito
semelhantes aos nossos e por seguir um regime que remete ao
democratico.

No trecho destacado, conta-se que os Aruguas apreciam objetos
do tempo antigo que sdo proibidos no territério em que habitam os
protagonistas do livro.

H3a dezessete ocorréncias do vocabulo na obra.

ZUUMBAS

“0O habito de fumar charuto de folha de nanica foi herdado dos
zuumbas, antigos habitantes do territdrio, e esteve proibido durante
muito tempo, por motivos nunca explicados.” (VEIGA, 1991, p. 104).

Nome ficticio criado pelo autor para nomear um dos povos
apresentados no seu romance.

No trecho, o narrador explica que os zuumbas sdo os habitantes
antigos do territdrio, cujos costumes foram proibidos
arbitrariamente.

Ha apenas uma ocorréncia do vocabulo no livro.

VIAGENS A ALTAMATA

“Fiquei intrigado. Por que um bando de estranhos ia se esconder
na varzea para comer estrume de cavalo? Comentei o caso com
mamae, ela se lembrou de uma conversa de meu pai ha muitos anos,
quando ele contou que em uma de suas viagens a Altamata conheceu
uma tribo que comia estrume de cavalo nao para matar a fome, mas
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como meio de entrar em comunicagdo com o mundo invisive
(VEIGA, 1991, p. 24).

Nome criado pelo autor para uma regiao ficticia do territdrio em
que se passa a acao do romance.

No trecho, as autoridades atribuem a presenca de um povo
desconhecido no territério ao objetivo de comer estrume de cavalo, e
a mae do narrador rememora que o pai fez uma visita a Altamata,
onde conheceu uma tribo que o fazia por motivos religiosos. Note-se
que, mais uma vez, o autor utiliza sonoridades comuns a lingua
portuguesa e uma composicao dos termos “alta” e “mata”.

Foram encontrados quatro registros na obra.

EMBURREI

“Com isso fiquei sabendo que eu ndo era o Unico outro a
acariciar os pés da Consulesa em nosso territério. [...] Emburrei e ndo
falei mais nada.” (VEIGA, 1991, p. 14).

Segundo Houaiss (2023), tem o sentido de “ficar aborrecido e
calado, mostrar-se melindrado ou sentido; amuar, fechar-se”.

Na passagem extraida, o narrador se aborrece e se cala depois
de descobrir que n3o € o unico homem com quem a Consulesa se
relaciona fora do casamento.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

ACUSADOS DE DERROTISTAS

“[...] e aqueles que ndo se deixam enganar, e fazem perguntas, e
apontam sinais indesejaveis de agravamento da doenga, sao
acusados de derrotistas e escorracados de perto do doente.” (VEIGA,
1991, p. 113).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a “aquele que, em conflitos,
acredita sistematicamente na derrota”.

No trecho, conta-se que ha uma tentativa de mascarar a piora no
estado de salde de um personagem nao nomeado. Por isso, aqueles
que apontam os sinais dessa piora sdo acusados de serem
“derrotistas”.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.
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PLANO FULPRUF

“— Saiu tudo errado. Um trabalho tdo bem planejado. “Um plano
fulpruf, como dizemos. Quem diria... Tanta coisa surgindo de repente
para atrapalhar.” (VEIGA, 1991, p. 105).

Verbete adaptado do termo inglés foolproof (infalivel), e que o
autor utilizou, como mostra o fragmento a seguir, para designar um
“plano infalivel”.

Pelo contexto, pode-se inferir que o vocabulo se configura como
uma giria local, haja vista o comentario “como dizemos”.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

APEAR

“Rudéncio passou aqui rapidamente a cavalo, com um cacho
grande de bananas de cada lado da sela. Disse que precisava muito
falar comigo, mas ndo quis apear” (VEIGA, 1991, p. 45).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a fazer descer ou descer de
montaria ou veiculo; desmontar-se.

A palavra, tipica da fala sertaneja, aparece no trecho em que
Rudéncio, tendo sido investido de maior autoridade pelo novo
Umahla, vai a cavalo apressadamente a casa de sua infancia para
propor um cargo de autoridade ao irmao.

Em seu livro “O sertanejo: romance brasileiro (Volume 2)”, José
de Alencar também utiliza o vocdbulo: “O possante animal tombou
por terra, como si um clava o abatesse. Sem apear-se, o sertanejo
retirou o lago, e com uma rapidez de maravilhar deu um talho no
rejeito das maos, com o que peou completamente o animal, e tornou-
o inofiensivo.” (ALENCAR, 1875, p. 65).

H3, na obra, apenas uma referéncia a esta palavra.

CALHOU

“[...] cada um se equipou com uma pad ou uma picareta
conforme calhou pegar primeiro, a pressa nao deixava escolher.”
(VEIGA, 1991, p. 54).

De acordo com Houaiss (2023), dentre outras acep¢des, significa
“ocorrer por acaso, dar-se, acontecer”.
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No trecho, os personagens estdao sendo obrigados pelas
autoridades a cavar um buraco, sem qualquer justificativa. Sob
ameaca e vigiados de perto, eles se apressam para pegar 0s
instrumentos e comecar a cavar. A expressao “calhou” dad um tom
coloquial a passagem.

A expressao também é utilizada por Aluisio Azevedo em “O
Mulato”: “E afiancava-lhe que o casamento estava-lhe mesmo a
calhar: com aquelle génio e com aquella economia, seu Dias dava um
bom marido!” (AZEVEDO, 1881, p. 44).

Ha apenas uma ocorréncia ao longo do livro.

ESTREBUCHANDO

“Por sorte uma franga que ciscava perto veio correndo, provou
o caldo, deu uns pulos e caiu estrebuchando, arrepiada. Olhei para
Edualdo, ele olhou para mim e arregalou os olhos de compreensao.”
(VEIGA, 1991, p. 29 € 30).

Segundo Houaiss (2023), significa “agitar(-se) convulsivamente;
estrebuchando, estremecer(-se), sacudir(-se)”. A expressao é
coloquial e, por se referir geralmente a animais, é mais usada em
regides rurais.

No trecho destacado, a irma do narrador, Zulta, tenta envenenar
seu namorado depois de uma discussdao, mas o narrador consegue
evitar isso, derramando o liquido envenenado no chao, que logo
depois é engolido por uma galinha, que morre “estrebuchando”.

No romance “Um noivo a duas noivas”, Joaquim Manuel de
Macedo também se utiliza do vocabulo: “A minha idea, a minha
esperanca era forcal-a @ encoatrar-se comigo, porque entdo a chorar,
a estorcer-me, a estrebuchar & seos olhos, eu suppunha impossivel
que ndo movesse a sua piedade, que ndo conseguisse reavivar 0 seo
doce e celeste amor!...”” (MACEDO, 1871, p. 62).

Ha duas ocorréncias na obra.

ESQUIPADO

“[...] esporeou o cavalo, que se assustou e saiu esquipado e
soltando ar.” (VEIGA, 1991, p. 60).
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Segundo Houaiss (2023), a acepcdo que mais se adequa ao
contexto é “Regionalismo: Brasil. Diz-se de ou certa andadura do
cavalo, em que este levanta simultaneamente a pata dianteira e a
traseira do mesmo lado”.

No trecho, o personagem Rudéncio, ao receber uma recusa a
uma proposta feita ao irmdo, fica irritado e esporeia subitamente o
cavalo que, em resposta, fica “esquipado”. A utilizagao do vocabulo
regional pouco conhecido caracteriza regionalismo linguistico.

Ha apenas uma ocorréncia do termo na obra.

CANCHA

“[...] devo ou ndo deixar a cancha e o territério, mas deixar
mesmo, como quem joga fora uma coisa que ndo quer nem ver
mais?”’ (VEIGA, 1991, p. 119).

De acordo com Houaiss (2023), refere-se a “lugar de pousio ou
parada costumeira (de gente ou de animais)”. Essa acepc¢do indica
uma parada tempordria, ainda que recorrente, no entanto, na obra
estudada, as familias vivem nas canchas, o que faz com que se
subentenda que o que conhecemos como “casa” seja referido no
livro como “cancha”.

No trecho, o narrador se pergunta se deve abandonar sua
cancha/casa e o territdrio para sempre. Sua hesitacdo em deixar a
cancha demonstra que n3o € uma habita¢ao de cardter tempordrio.
H3a nove ocorréncias ao longo da obra.

BALELA

“— Eu penso é que hd um mistério em volta desse bicho. Ou ele
ndo existe, ou é mais dificil de ser visto do que o préprio Umahla, e
nem seu irmo ja chegou perto dele. E tudo balela, num sentido ou
noutro.” (VEIGA, 1991, p. 80).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a “afirma¢do ou boato
infundado ou falso”.

Na passagem, a expressao se refere ao boato da existéncia de
um animal de estimacdo do Umahla, que seria dotado da capacidade
de aprendizagem de habilidades humanas, que o Sr. Manlio acredita
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ndo ser verdadeiro. Apenas uma ocorréncia foi encontrada ao longo
da obra.

CABRA

“— Quem vai apertar sou eu. Vocé ndo precisa aparecer. Me da o
nome desse cabra que eu resolvo o assunto hoje mesmo. Hoje nao,
amanha.” (VEIGA, 1991, p. 100).

Segundo Houaiss (2023), entre outros significados, refere-se a
“individuo determinado; sujeito, cara”.

Nessa passagem, Rudéncio se oferece para ameagar o dono de
uma olaria na qual seu irmdo se disse interessado. A utiliza¢do do
vocabulo “cabra” reforga a coloquialidade regional do didlogo.

Ha apenas um registro do termo nessa acepcdo ao longo da
obra, no entanto, em referéncia ao animal denominado cabra, ha
mais trés ocorréncias.

MUNDEU

“Ndo fizeram mal a ninguém, foram até amdveis com quem
precisou passar na ponte, e essa amabilidade foi justamente o que
nos deixou desconfiados. Se tudo estivesse normal eles teriam se
comportado de outra maneira, como fizeram aqueles que nos
mandaram abrir o buraco que estda ai escancarado até hoje,
transformado em lamento e mundéu para gente e animais.” (VEIGA,
1991, p. 73)-

Segundo Houaiss (2023), refere-se a uma “armadilha de caca”,
no entanto, na obra o vocdbulo se refere a um buraco cavado por
homens e que continuava aberto, semelhante a um mundéuy,
armadilha criada para apanhar homens ou animais.

Na passagem, o narrador se mostra desconfiado da presenca de
homens estranhos em uma ponte do territdrio, principalmente
porque eles foram amdveis, ao invés de darem as ordens arbitrdrias
com as quais a populacao ja se acostumara e que resultara no buraco
inutil e perigoso a que ele se refere como “mundéu”.

Apenas um registro foi encontrado ao longo da obra.
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DESENTULHADO

“~ Ndo viemos perguntar se podem ou ndo. Esse buraco tem
que ser aberto hoje. Antes do por do sol ele tem que estar furado e
desentulhado.” (VEIGA, 1991, p. 54).

Designacao da forma nominal, participio, do verbo desentulhar,
e que, conforme Houaiss (2023) refere-se ao ato de “remover
entulho, o lixo de; desobstruir”.

No texto, o coloquialismo aparece na fala de uma autoridade do
territério que ordena, arbitrariamente, que a popula¢dao cave um
buraco e o esvazie. Ha apenas uma ocorréncia na obra.

ABUSOS DOS DE CIMA

“Antes a gente ainda tinha certas pequenas regalias, quando
havia abusos dos de cima uma queixa na Casa do Couro, as vezes,
dava resultado; agora ndo hd a quem se queixar.” (VEIGA, 1991, p. 55).

A expressdo € utilizada ao longo da obra para fazer referéncia a
autoridades e figuras em posi¢do de poder.

No trecho, o narrador reclama que, com a extincao da Casa do
Couro, nao ha mais a quem recorrer em casos de abuso de poder por
parte de autoridades.

Ha trés ocorréncias da expressao com esse sentido.

ENCALACRADO

“_E melhor n3o dizer nada. Quanto mais falar, mais encalacrado
fica[...]” (VEIGA, 1991, p. 52).

Designacao da forma nominal, participio, do verbo ‘encalacrar’,
que, conforme Houaiss (2023), refere-se a “meter(-se) em
empreendimento prejudicial, embaracar(-se)”.

No trecho, um turunxa ameaca o narrador, dizendo que quanto
mais ele falar, mais se prejudicard, mesmo ndo tendo sido flagrado
cometendo nenhum ato infracional. A coloquialidade do termo
contribui para a verossimilhan¢a da informalidade do didlogo.

Ha trés ocorréncias do vocabulo e da variagao “encalacrar” ao
longo da obra.
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RUDENCIO

“Tanto que esta tarde vou pescar com meu irmdo Rudéncio. Ele
na certa vai me sondar sobre a reuniao de ontem, e ja armei minhas
defesas. Rudéncio é meu irmdo, pessoa razoavelmente correta e
tudo mais, mas é casado com filha de Caincara e ndo devo me abrir
com ele.” (VEIGA, 1991, p. 2).

Nome de batismo do irmdo do narrador. Nao foram encontradas
informagdes sobre sua origem, o que indica que foi criado pelo autor
para seu livro, configurando um hdpax. Esta expressao designa uma
palavra que se utilizou ou registrou apenas uma vez num corpus ou
um vocdbulo do qual sé se tem um exemplo numa época dada, num
autor ou na totalidade de uma obra.

No trecho, o narrador apresenta seu irmdo ao leitor pela
primeira vez, j3 demonstrando que possui certa desconfianca em
relacdo a associacdo dele com o poder. E importante observar que o
narrador da obra jamais é nomeado, e que a maioria dos outros
personagens € identificada apenas através da sua profissao, da sua
funcdo dentro daquela sociedade, enquanto Rudéncio é um dos
Unicos personagens a ser referido pelo seu préprio nome durante
toda a obra.

Seu nome é citado cento e quarenta e seis vezes ao longo da
obra, uma recorréncia bastante expressiva.

ZULTA

“Minha mae e Zulta tinham ido ajudar na evapora¢do de uma
amiga que morava do outro lado da serra e sé voltariam no dia
seguinte porque a evapora¢do é uma cerimdnia demorada, comeca
de tardinha e acaba ao amanhecer.” (VEIGA, 1991, p. 4).

Nome de batismo da irma do narrador. Nao foram encontradas
informagdes sobre a ocorréncia do vocabulo em contextos de uso da
lingua portuguesa, apenas referéncias a ele como sobrenome comum
em Israel.

No trecho, a mde e a irma do narrador deixam a casa para
participar de uma cerimdnia de evaporacao, deixando os irmaos
sozinhos com a futura noiva de Rudéncio.

O nome € citado cinquenta vezes ao longo da obra.
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EDUALDO

“Edualdo quis que eu provasse do vinho, disse que era de uma
reserva especial. Acreditei por que ele estava realmente querendo
agradar. Talvez eu tomasse mesmo um pouco, mas noutra ocasidao.
Apanhei o pote para guardar, e aproveitei para ver porque Zulta
demorava.” (VEIGA, 1991, p. 29).

Nome de batismo do namorado de Zulta e vizinho da familia do
narrador. Provavelmente se trata de variagdo do nome de origem
anglo-saxa “Eduardo”, mas nao foram encontradas informagdes a
respeito do surgimento dessa variacao.

No trecho, apds uma briga de casal entre Zulta e Edualdo, o
rapaz vai a casa vizinha, trazendo vinho e buscando uma
reconciliagdo. No entanto, Zulta acaba por tentar envenena-lo e sé
nao consegue realizar seu intento porque o irmao a impede.

O vocabulo é citado vinte e cinco vezes na obra.

VELHO MANLIO

“Ja que eu estava batendo pernas, lembrei-me de passar na casa de
Rudéncio, se eu tivesse sorte podia ver o t3o falado uiua e depois fazer
uma descricdo objetiva para o velho Manlio.” (VEIGA, 1991, p. 69).

Nome de batismo do patriarca da familia Obelardo, vizinha da
familia do narrador. Ndo foram encontradas informag¢des sobre sua
origem, nem referéncias em lingua portuguesa, apenas cita¢des do
vocabulo como nome préprio comum na Itélia.

No trecho, o narrador expressa sua intencao de conhecer o uiua
para satisfazer a curiosidade de Manlio em relagdo ao animal.

O nome aparece vinte vezes na obra.

OS OBELARDOS

“Rudéncio implicou mesmo com os Obelardos, e s6 um golpe de
sorte, um milagre, pode tird-los da bigorna.” (VEIGA, 1991, p. 97).

Sobrenome da familia vizinha a familia do narrador. Pela
semelhanca com o nome préprio Abelardo, comum no Brasil, e pela
auséncia de registros do nome “Obelardo” em qualquer outra fonte,
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infere-se que o autor tenha tomado “Abelardo’” como base para criar
a variacdo que nomeia seus personagens.

No trecho, o narrador explica que, por conta de uma implicancia
pessoal com a familia Obelardo, Rudéncio, ao atingir uma posicao de
poder, se dedicou a prejudica-los.

O vocabulo ocorre trinta e seis vezes na obra.

TININDO

“Todo mundo estava inspirado e tinindo, quem quis falar falou o
que quis sem medo de desagradar [...]"” (VEIGA, 1991, p. 1).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a soar (vidro, metal, louca
etc) de maneira aguda ou vibrante.

Pelo contexto, é possivel perceber que o vocabulo nao aparece
em seu sentido literal e sim com o sentido de algo que estd
impecavel, como se costuma dizer informalmente. Ao longo da obra,
a expressdo aparece uma vez.

LUZEIROS

“Notei ainda que um grupo de individuos estranhos a Casa,
espalhados pelo grande saldo, contava e anotava os luzeiros, as
estdtuas, os defumadores, as esteiras, banquetas [...]” (VEIGA, 1991, p.
2).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a qualquer aparelhagem que
produza foco luminoso.

Nessa passagem, individuos desconhecidos fazem uma espécie
de inventario dos bens da Casa do Couro e o narrador infere que eles
tém a intencdo de leilod-los.

Ao longo da obra, a expressdao em destaque aparece uma vez.

QUILHA

“Depois de muito andar e muito discutir, a Comissao Executiva
escolheu e marcou o lugar na floresta onde serd lancada a quilha: é
no fundo mais ou menos plano de uma grota entre dois morros
cobertos de mata fechada, lugar de dificil acesso, onde poderemos
trabalhar sossegados.” (VEIGA, 1991, p. 109).
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Segundo Houaiss (2023), refere-se a “peca da estrutura da
embarcacdo, disposta longitudinalmente na parte mais inferior e a
qual se prendem todas as grandes pecas verticais da ossada que
estruturam o casco”.

A palavra faz parte de um vocabuldrio muito especifico, o
nautico, e por isso nao é facilmente compreendida. No contexto da
obra, serve para descrever a utopia da constru¢do de um navio, no
qual os habitantes do territério depositam suas esperancas.

H& apenas um registro na obra.

COITES

“Depois voltei 13 dentro, quebrei dois ovos num coité, joguei
uma pitada de sal em cima e virei-os de uma vez para nao sentir o
gosto.” (VEIGA, 1991, p. 119).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a ‘“cuia” ou “cuieira”. No
entanto, considerando o fragmento abaixo, percebe-se que o autor
utiliza a palavra “coité” para se referir a um recipiente/objeto dentro
do qual se pde algo para comer, isto &, ja ndo se trata mais de uma
cuia, fruto da cuieira, e sim de um instrumento construido pelo
homem, a partir do fruto.

No trecho, o narrador passa a noite em claro, se sentindo
insatisfeito com a situacdo em que se encontra sua vida e o territdrio
que habita e, ao despertar desses pensamentos, se sente faminto a
ponto de comer ovos crus. O uso do vocadbulo coité indica a
simplicidade e a rusticidade dos instrumentos utilizados na sociedade
criada por Veiga para seu livro.

Ha oito registros ao longo da obra.

PICARETA

“[...] mas no fim cada um se equipou com uma pa ou uma
picareta conforme calhou pegar primeiro, a pressa ndo deixava
escolher. Ao segundo apito ja estdvamos quebrando o chdo com
afinco”. (VEIGA, 1991, p. 54).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a um instrumento que
consiste em uma pega de ferro com duas pontas agucadas, que se
prende a um cabo, geralmente de madeira, e serve para escavar a
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terra, arrancar pedras, etc. Na obra, o uso da picareta caracteriza a
regido como um ambiente sertanejo, em que esse tipo de
instrumento ainda é utilizado para cavar a terra.

Este termo aparece sete vezes no texto.

EMBORNAIS

“Estiveram aqui uns meninos com um saco cheio de artefatos
[...] Aceitei a proposta, apanhei o cesto e sai com os garotos [...].
Num instante eles encheram o meu cesto e mais os embornais que
levavam [..] Os meninos acharam isso um bom divertimento e
fizeram o mesmo com algumas que retiraram dos seus embornais.”
(VEIGA, 1991, p. 50).

De acordo com Houaiss (2023), refere-se a saco que contém a
comida das cavalgaduras; bornal (sacola). Na obra, este instrumento
é utilizado por meninos que pretendiam pescar cairas e serve para
guardar o pescado.

Ha a repeticdo deste termo sete vezes no texto.

BERRANTE

“Ainda ndo tinhamos acabado de comer a papa da manhg,
chegaram uns homens no descampado ai em frente, tocaram o
berrante e todo mundo atendeu correndo”. (VEIGA, 1991, p. 53).

De acordo com Houaiss (2023), diz respeito aquilo que berra;
aquilo que chama ou corneta de chifre com que os boiadeiros tangem
o gado. Na obra, o termo é empregado no seu sentido literal, ja que,
como é possivel observar no trecho destacado, os turunxas chegam a
cavalo e utilizam o instrumento para anunciar sua chegada.

Este vocabulo aparece seis vezes na obra, o que caracteriza uma
intencionalidade do autor em enfatizar a utiliza¢do desse instrumento
regional.

SOVELA

“Ele fez mais uma fileira de furos no couro com a sovela [...].”
(VEIGA, 1991, p. 63).
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Segundo Houaiss (2023), é um “Diacronismo: antigo;
instrumento formado por uma espécie de agulha reta ou curva, com
cabo, com que os sapateiros e correeiros furam o couro para o
costurar”.

No trecho, o Sr. Manlio conversa com o narrador enquanto
costura um colete de couro. A utilizagdo de uma ferramenta tao
antiga e a preparacdo artesanal das pecas de couro, ajuda a
caracterizar o territério ficcional do livro como um local de
tecnologia escassa, em que os habitantes se voltam para o trabalho
em profissdes tradicionais e manufatureiras. O vocdbulo aparece
duas vezes na obra.

JIRAU

“Mamae recolheu a alegria, subiu para o jirau e deitou-se
calada.” (VEIGA, 1991, p. 18).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a “armacdo de madeira
semelhante a estrado ou palanque, que pode ser usada como cama,
depdsito de utensilios domésticos, secador de frutas ou, quando posta
em cima de um fogdo, como fumeiro de carne, toucinho, peixe etc.”

No trecho, a mae dos protagonistas, que estava doente, se
alegra ao receber presentes do filho Rudéncio, mas depois que ele
comenta que sua doenca € fingimento, ela se entristece e volta a se
deitar no “jirau”, do qual quase n3o saia por conta da enfermidade.

Treze registros foram encontrados ao longo da obra, uma
recorréncia bastante expressiva, que indica a inten¢do do autor de
caracterizar o lar de seus personagens através do mobilidrio simples e
tipico do interior do Brasil.

RODILHA DE PANO DEBAIXO DA REDE

“Vi que o velho ficou feliz com a promessa, tanto que me
ofereceu um gole da cuia de aguada que descansava numa rodilha de
pano debaixo da rede.” (VEIGA, 1991, p. 64).

De acordo com Houaiss (2023), trata-se de “rosca de pano para
por sobre a cabeca, no transporte de carga [...]; pano ou trapo us.
para limpa, [...]; qualquer coisa que se enrole, que se arrume sem
muito cuidado”.
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No trecho, o vizinho do narrador, que se chama Manlio, fica feliz
com a promessa de que sera levado para conhecer o uiua e oferece
ao narrador uma bebida que estd apoiada numa rodilha embaixo de
sua rede. Desse modo, infere-se que a rodilha seja utilizada, no
contexto, também como um objeto para apoiar outros objetos, em
conformidade com a caracterizacdo rustica e simples do mobilidrio
das habitacdes dos personagens.

Visconde de Taunay se utiliza do termo em sua obra
“Innocencia”: “Este ente singular trajava uma comprida blusa parda
sobre cal¢as que, por haverem pertencido a quem quer que fosse
muito mais alto, formavam em baixo volumosa rodilha, apezar de
estarem dobradas.” (TAUNAY, 1872, p. 70).

Ha duas ocorréncias do vocdbulo ao longo da obra.

CEPO DO LADO DE FORA DE NOSSA CANCHA

“[...] Numa noite de muito calor, quando conversavamos os
trés sentados no cepo do lado de fora de nossa cancha [...].”
(VEIGA, 1991, p. 4).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a pedaco ou tronco de arvore
cortado perpendicularmente ao eixo.

No trecho, o narrador conta que a ideia de que Rudéncio se
casasse com Joanda surgiu numa noite em que os trés estavam
sentados no cepo, do lado de fora da casa, fugindo do calor. A
utilizagdo do cepo, objeto rustico de madeira, como elemento do
mobilidrio, coaduna-se com a atmosfera rural da obra e revela, até
mesmo, um costume do interior do Brasil: o de sentar ao cair da
tarde e inicio da noite na frente de casa para conversar com a
familia e os amigos.

Ao longo da obra, a expressdao em destaque aparece treze vezes.

TREMPE

“[...] Vové era muito velha e freqiientemente dormia em sua
banqueta ao lado da trempe e deixava o fogo apagar [...].” (VEIGA,

1991, p. 4).
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Segundo Houaiss (2023), refere-se uma chapa de ferro com
buracos arredondados, colocada em fogdo a lenha sobre o espaco
destinado ao fogo, para sustentar as panelas.

No trecho, o narrador conta que sua avd era muito velha e ja ndao
conseguia mais executar tarefas domésticas porque acabava
dormindo e, por isso, a ajuda da noiva de Rudéncio seria bem-vinda. O
uso do vocdbulo “trempe” revela que o fogao a lenha era utilizado
para cozinhar as refeicdes da familia, instrumento rudimentar
bastante utilizado no interior do Brasil.

Rachel de Queiroz, na obra “O Quinze”, ja fazia referéncia ao
termo, como no trecho: “J4 as mulheres tinham improvisado uma
trempe e accendiam o fogo. E a carne foi assada sobre as brazas,
chiando e estalando o sal.” (QUEIROZ, 1930, p. 47).

Ao longo da obra, a expressao em destaque aparece uma vez.

Culturemas Relacionados a Cultura Material (alculturemas,
indumentoculturemas, cosmoculturemas, liciculturemas,
mobiculturemas, tecnoculturemas, moedoculturemas,
mediculturemas)

JENIPAPOS CAIDOS

“[...] Puxei um balde de 4gua da cisterna, apanhei uns jenipapos
caidos (davam uma boa salada) e de repente me veio um
pressentimento.” (VEIGA, 1991, p. 29).

Segundo Houaiss (2023), trata-se de “fruto do jenipapeiro [...]
amarelo-pardacento, com polpa aromatica e comestivel, de que se
fazem compotas, doces, xaropes, licor, etc, e de que se extrai tinta
preta, us. pelos indigenas”. Ja de acordo com registro na Enciclopédia
Agricola Brasileira, o jenipapo é uma “Fruteira de conhecimento pré-
colombiano no Brasil [...] o jenipapeiro é a mais conhecida e cultivada
das rubidceas nativas”, cuja primeira referéncia escrita no Brasil data
de 1584, pelo padre Ferndo Cardim. (SOUZA, 1995, p. 172).

No trecho extraido da obra, o narrador se afasta para os fundos
do terreiro para dar privacidade a Zulta e Edualdo enquanto eles se
reconciliam. A preferéncia do autor pela citacao de frutas e plantas
nativas do Brasil revela sua inten¢do de exaltagdo do que é regional.
Ao longo do livro, o vocabulo aparece apenas uma vez.
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CINZA DE SEMENTE DE JATOBA

“[...] Passou-me o canudinho, mas antes de me servir eu quis
saber o que era. - Cinza de semente de jatoba.” (VEIGA, 1991, p. 42).

Segundo Houaiss (2023), significa ‘“arvore de até 40 m
(Hymenaeacourbaril), principal fonte para a producdo de copal,
nativa do México ao Brasil, comum na Amazonia, com casca tanifera,
folhas com dois foliolos coridceos, pequenas flores brancas em
cimeiras terminais, e frutos quase negros, cilindricos, duros, com
polpa farindcea, amarelo-clara, doce, nutritiva e laxante; [...] arvore
de até 20 m (Hymenaeacourbaril var. stilbocarpa), nativa do Piaui ao
Paran3, com as mesmas propriedades da sp. anterior, tb. us. em
arborizacdo e reflorestamento”. J&4 de acordo com o a ONG
Cerratinga, a origem de seu nome vem do tupi e quer dizer “drvore
com frutos duros”.

No trecho, a Consulesa oferece ao narrador um liquido ao qual
ela acrescentou pé de semente de jatobd, que, no contexto do livro,
causa efeitos psicoativos semelhantes aos da Cannabis. Ndo foram
encontrados indicios de que o pd de semente de jatoba seja usado
para esses fins na realidade, o que sugere que o autor tenha criado
este uso ficticio para fazer alusdo a maconha.

Em “Iracema’’, José de Alencar faz alusdo ao termo e inclusive o
utiliza para nomear um personagem: “O luar passava por entre as
folhas do jatobd; e o sorriso pelos labios do vardo possante, que
tomara seu nome e robustez.” (ALENCAR, 1865, p. 89).

Ha sete ocorréncias do vocabulo na obra.

BOM PACU

“[...] Por isso acho melhor fazer de conta que penso como todo
mundo, para poder continuar pescando e comendo o bom pacu[...].”
(VEIGA, 1991, p. 2).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a um tipo de peixe
(Metynnismaculatus) encontrado nas bacias dos rios Amazonas, Sdo
Francisco e Paraguai, de até 18cm de comprimento, corpo com
manchas discoides castanhas, flancos cinzentos e uma mancha
alaranjada acima do opérculo; piranha.
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Nesse trecho, o narrador diz que, apesar de sua desconfianca em
relagdo ao novo governante, considera mais prudente fingir
concordar com a opinido positiva que a populacao do territdrio tem
sobre ele, para poder continuar levando uma vida tranquila. O
vocabulo destacado ajuda a caracterizar a alimentagdo e o modo de
vida dos personagens, que se dedicam a atividades como a pescaria
para obter alimento e consomem peixes tipicos do Brasil, como o
Pacu. Ao longo da obra, a palavra aparece uma vez.

CANILHA

O vocabulo ndo consta no diciondrio Houaiss, mas, no Dicionario
Online, hd mengdo a ela com o significado de “Peca da langadeira em
que o fio estd enrolado; bobina”.

No contexto da obra, no entanto, a palavra apresenta outro
sentido, sendo utilizada pelo autor para se referir a uma espécie de
bebida alcdolica frequentemente consumida pela populacdo e
descrita como um liquido azulado mais forte que vinho. “[...] Logo
que chegamos tomamos uma rodada de canilha para ganhar
coragem, entramos na 3agua e pegamos dois bal6es de bom
tamanho.” (VEIGA, 1991, p. 32).

No trecho destacado, o narrador e seu irmdo Rudéncio bebem
canilha antes de entrar na dgua para uma pescaria. Ha vinte e uma
ocorréncias do vocabulo no livro.

CAIRA

Ndo hd um significado reconhecido pelo diciondrio Houaiss.
Provavelmente, o vocabulo foi criado pelo autor, porém, pelo
contexto da obra, o protagonista parece referir-se a um animal
conhecido no Nordeste brasileiro como “Gia” (nome popular dado
as ras comestiveis). “[...] sabiam de um lugar onde se pode pegar
cairas enormes e quase sem leite; se eu quisesse, me levariam [3.
[...] Temos muita caira aqui mesmo no rego, principalmente depois
que chove; mas sao pequenas e muito leitosas, sé o trabalho de tirar
o leite me desanima de pegé-las. [...] Quando eu retirava as cairas
do cesto para jogar no brejo foi que reparei direito nelas [...] Sdo
gordas e quase redondas, rosadas nas costas e azuladas na barriga e
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no papo, e os dedos tém unhas moles como unha de rato.” (VEIGA,
1991, p. 49).

H3, no texto, vinte e cinco referéncias a palavra caira. O autor
parece querer caracterizar a regido em que se passa a histdria,
partindo da fauna da regido.

Aspectos Linguisticos, Culturais e Humor (verboculturemas,
gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas,
idiomaticulturemas, humoculturemas)

RECO-RECO

“Adiante encontramos um bando de rapazes fantasiados
tocando reco-reco, pandeiro, frigideira, numa barulheira irritante
[...].” (VEIGA, 1991, p. 14).

Segundo Houaiss (2023), refere-se a instrumento de percussao
feito de um gomo de bambu seco com entalhes transversais, sobre os
quais se esfrega uma vareta, produzindo som ritmico para
acompanhamento em musica popular.

Nessa passagem, se descreve o encontro entre o narrador e um
grupo de rapazes que tocavam instrumentos de forma bastante festiva,
as margens do lago do lugarejo. Todos os instrumentos citados no
trecho sao bastante utilizados na musica popular brasileira.

Ao longo da obra, a expressao em destaque aparece uma vez.

CISCAR

“[...] Finalmente parou de ciscar e perguntou por Zulta. Bem
como eu havia imaginado.” (VEIGA, 1991, p. 27).

Segundo Houaiss (2023), significa “tirar ou afastar ciscos,
gravetos, folhas [...]; esgaravatar (solo), revolver cisco”.

Nessa passagem, Edualdo hesita em perguntar por Zulta, e, em
uma comparagao com a acao tipica da galinha, o narrador utiliza a
expressao “ciscar” para descrever essa hesitacdo e a forma como
Edualdo tenta iniciar outros assuntos antes de chegar ao ponto.

Ao longo da obra, a palavra ocorre apenas uma vez.
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ALISAR OS PES DAS MOCAS

“Nadar no lago, dancar de noite em volta de fogueiras, tomar
canilha, alisar os pés das mocas, tudo isso € muito bom, mas ndo faz a
grandeza de um territdrio.” (VEIGA, 1991, p. 47).

A expressdao tem o sentido de ‘tornar liso; aplainar, nivela
[Figurado], abrandar, amaciar, suavizar. Poupar castigos a; tratar com
carinhos, paparicar’.

Esta expressdao, na obra, aparece significando ndo apenas como
um ato de acariciar os pés de uma mulher, mas pode ser entendido
como namora-la, ou manter um relacionamento passageiro de uma
noite, por exemplo. H3 apenas uma ocorréncia.

FAZER CORPO MOLE

“Procuramos fazer corpo mole, imagine abrir um buraco tdo
espacoso assim de uma hora para outra, com o sol ja come¢ando a
queimar forte.” (VEIGA, 1191, p. 53).

Aa palavra “mole” significa “aquele que falta energia, vigor”.
Portanto, a expressdo “corpo mole”, na obra, refere-se a alguém que
age com preguica ou falta de animo, ou seja, com moleza, fragilidade.

No trecho, o narrador faz “corpo mole” de propdsito para evitar
cumprir a tarefa arbitrdria que lhe foi delegada pelas autoridades.

Ha trés ocorréncias desta expressao na obra.

FAZER DAS TRIPAS CORACAO

“Tentei mudar para um lugar mais fofo, um dos homens do
berrante percebeu a manobra e me ameagou com o chicote de birro
de boi [...]. O jeito era fazer das tripas coragdo e continuar cavando o
meu mau pedaco”. (VEIGA, 1991, p. 55).

Segundo Correia e Teixeira (2007), a expressdo significa
“conformar-se; dominar-se, vencendo a prépria fraqueza; resistir
mais que o possivel; fazer das fraquezas forca; suportar com
relutancia, com paciéncia”.

Na obra, a expressao aparece em um trecho importante, em que
0 protagonista tem que fazer um esforco fisico extremo para
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conseguir obedecer as ordens arbitrarias das autoridades. Esta
expressao aparece apenas uma vez na obra.

SER MUITA SOPA

“Se nao for, mais tarde se vé. E muita sopa um paisano sozinho
encher um cesto grande e varios embornais de cairas cor-de-rosa sem
estar desrespeitando alguma lei.” (VEIGA, 1991, p. 52).

A palavra “sopa” significa ‘alimento que consiste num caldo,
geralmente a base de legumes, que se serve no comeco das duas
principais refeicbes’. Assim, pode-se entender a expressao “é muita
sopa” a partir da ideia deste termo, ou seja, significando moleza,
facilidade, pelo fato de a sopa ser sempre liquida e de facil mastigacao.

No texto, a expressdo aparece na fala de um turunxa, que acha
que ndo é possivel que um homem qualquer consiga, sozinho, pegar
muitas cairas e ainda escapar facilmente, sem estar infringindo leia
alguma.

Nao hd repeticao desta expressao na obra.

EPA

“~ Epa! L4 vem besteira - disse Rudéncio sentando ereto.”
(VEIGA, 1991, p. 33).

E uma interjeicdo que exprime surpresa, espanto ou
contrariedade e é muito utilizada na linguagem coloquial.

No trecho destacado, Rudéncio expressa seu descontentamento
ao ser parado por turunxas ao voltar de uma pescaria com o irmao. O
vocabulo ajuda a retratar a linguagem oral marcada pelo regionalismo
linguistico na obra.

Ha trés ocorréncias da expressdo no livro.

PULGA NA VIRILHA

“[...] Nao gostei foi de certas ocorréncias marginais que observei
durante os trabalhos, e que me deixaram com uma pulga na virilha,
como dizemos aqui.” (VEIGA, 1991, p. 1).

Essa expressao também foi criada pelo autor, J. J. Veiga,
adaptando a expressao “pulga atras da orelha”, que é bastante
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recorrente nas falas dos sertanejos e significa ‘desconfiar de alguma
coisa ou alguém’.

Durante a leitura, percebe-se que se trata de uma espécie de
giria ou expressao coloquial comum naquela sociedade e que tem
significado semelhante ao da expressao que conhecemos, visto que o
narrador conta que “certas ocorréncias marginais” na Casa do Couro
o deixaram desconfiado.

Ao longo da obra, a expressdo apareceu duas vezes.

PONDO AS MANGUINHAS DE FORA

"Também nunca o arbitrio oficial, aproveitando a complacéncia dos
drgaos da opinido, se mostrou mais resoluto em p6r as manguinhas de
fora'".

“Estd pondo as manguinhas de fora. S6 o bobo do meu sogro
ndo vé.” (VEIGA, 1991, p. 86).

O escritor regionalista José Lins do Régo, no romance "Pedra
Bonita", também utilizou a expressdo: "O juiz andava botando as
manguinhas de fora desmoralizando a justica.

Segundo o blog Ditos Curiosos, tem 0 mesmo sentido de pér as
unhas de fora, ou revelar, subitamente, intencdo abusiva ou
imprevista. Rui Barbosa, em artigo em "A Imprensa", em 23/01/1899,
ja utilizava a expressao:

“No trecho destacado, Rudéncio conta ao irmdo que o uiua estd
demonstrando atitudes manipuladoras no palacio e que o Umahla,
seu sogro e governante do territério, ndo estd percebendo”.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

EVAPORAR

“A grande maioria do povo estd como que enfeiticada pelo
Umahla, [..] julgam-no incapaz de transgredir qualquer dos
Quatrocentos Principios, baixados por ele mesmo quando tomou as
rédeas depois de evaporar o Umahla antigo.” (VEIGA,1991, p. 2).

Segundo Houaiss (2023), significa “transformar(-se), converter(-
se) [liquido] em vapor”, ou ainda, ‘“fazer desaparecer ou
desaparecer”. Podemos tomar esse ultimo sentido como norte para
compreender o significado atribuido ao vocabulo pelo autor em “Os
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Pecados da Tribo”, visto que, parece ser esse o modo como a
populacdo se refere a morte ndo-natural, que ndo deixa de ser um
modo de fazer outrem desaparecer.

No trecho, o narrador conta que o novo Umahla chegou ao
poder depois de assassinar o Umahla antigo, mas que, mesmo assim,
0 poVvo 0 apoia.

H4 vinte e duas ocorréncias do vocdbulo e das variacbes

)«

‘““evaporaram”, “evaporado” e “evaporagao”.
CERCA-LOURENCO NEGACIADO

“O desejo de saber o que se passa nos leva a procurar outras
pessoas, e quando encontramos algum conhecido [...] a conversa fica
naquele chove-nao-molha, naquele cerca-Lourenco negaciado, cada
um com medo do outro.” (VEIGA,1991, p. 73).

Segundo o dicionadrio Aulete Digital, significa ‘se aproximar de
uma pessoa com uma série de rodeios, de alusdes ou insinuacdes,
para se beneficiar de algo ou encaixar um pedido’.

No trecho, o narrador descreve o clima de desconfianga que se
estabeleceu entre os habitantes do territdrio e que os leva a nao
perguntar diretamente o que querem uns aos outros quando se
encontram, e sim fazer apenas insinuagdes vagas.

Ha apenas uma ocorréncia da expressao ao longo da obra.

NUVEM PESADA

“Os coletores de artefatos receberam ordem de suspender a
coleta. Proibiram o transito de carrocas no centro. Apertaram a
vigilancia sobre o consumo de canilha. As criangas ndo podem mais
soltar papagaio. [...] Tudo isso compde essa nuvem pesada que vem
baixando sobre nds.” (VEIGA, 1991, p. 72).

A expressao aparece no texto como metdfora para uma
atmosfera sombria, de medo e proibicao que se instaura como uma
nuvem pesada baixando sobre a populacao.

No trecho, o narrador enumera os recentes acontecimentos
negativos que fizeram com que ele sentisse que uma nuvem pesada
baixara sobre o territdrio.

A expressao aparece apenas uma vez ao longo do livro.
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QUADRADAMENTE

“Mas no caso da Lei de Fomento da Pirotécnica, ou LFP na
linguagem oficial, nos enganamos quadradamente.” (VEIGA, 1991, p.
72).

O vocdbulo alude a expressao “redondamente” utilizada
frequentemente na locu¢do “redondamente enganados”, com o
significado de “completamente”.

No trecho, o narrador conta que a popula¢do se enganou ao
pensar que a lei arbitraria que obrigava a populacao a soltar fogos de
artificio ndo entraria em vigor de fato, por ser apenas reflexo de uma
inquietagdo dos governantes em mostrar servico. A brincadeira que o
autor faz com as palavras, trocando as formas geométricas e
quebrando as expectativas do leitor, gera um sentido de humor.

Ha apenas uma ocorréncia da palavra na obra.

NAO-SEI-DE-ONDE

“0O Consul nao-sei-de-onde vinha me cercando como quem estd
querendo alguma coisa mas nao sabe como pedir. Quando me
encontrava se desfazia em gentilezas, perguntava pela minha saude,
pela de mamae, apertava a minha mdao com empenho e custava a
soltar.” (VEIGA, 1991, p. 11).

Note-se que a palavra é formada por encadeamento vocabular,
que é uma associa¢do ocasional de palavras, muito comum, por
exemplo, quando se refere uma relacdo entre duas ou mais
entidades: «o percurso Rio de Janeiro-Sao Paulo»; «o jogo Inglaterra-
Franga».

No trecho, o narrador conta que o Cénsul de um lugar
indeterminado, expresso por “ndo-sei-de-onde” estava cercando-o de
gentilezas, com o intuito de pedir algo que ainda ndo tivera a
coragem de pedir.

H3a apenas uma ocorréncia do vocabulo na obra.
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Culturemas em Torvelinho dia e noite (1985)

Antonia Manuela Alves Rodrigues
Bianca Da Silva Simao

Danae De Matos Ferreira

Larissa Santos Cavalcante
Zacarias da Ponte Soares

Ja em Torvelinho dia e noite, que veio a publico em 1985,
comega-se a notar uma atmosfera ficcional distinta daquelas
que compunham as obras anteriores. O romance traz em seu

enredo a representacdo das relagdes sociais comuns a
qualquer comunidade. H4 momentos de apreensdo, mas os
bons ventos espalham otimismo.

(Analice de Sousa Gomes, 2017)

Culturemas Relacionados a Ecologia (topoculturemas,
meteoroculturemas, bioculturemas, humaniculturemas)

TOUCEIRA DE BANANEIRAS

“E no que pensei, vi 0 gavido despencar uma asa, soltar uma
coisa que eu nem sabia o que era, e ir baixando no rumo da chacara
de D.? Olga. A coisa que ele soltou caiu numa touceira de bananeiras
no fundo do quintal. Corri Ia pra ver, era um frango. Estava vivo,
entdo eu trouxe. E inventei a histdria do tiro para seu Tido, que estava
al fazendo um conserto na luz. Ele disse que o frango era de D.?
Angélica, e levou para ela.” (VEIGA, 1986, p. 16).

Esse trecho destaca-se quando o gavidao pegou o galo e foi
acertado com um tiro, caindo na touceira de bananeiras.

Ha uma ocorréncia na obra.

JARDINZINHO CENTRAL FLORIDO DE DALIAS
“Quando passava pelo largo do Mestre Frade, atento a tigela de
doce que levava na palma da mao esquerda, Nilo sofreu uma espécie

de atordoamento, de alucinacdo, que ndo se sobrepunha a
consciéncia mas se misturava com ela. O largo estava como era, com
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o jardinzinho central florido de dalias, horténsias, papoulas,
crisdntemos, girasséis, e no meio do jardim a pedra enorme em
forma de ovo, instalada ali ha muito tempo para marcar lugar do
enforcamento desse tal Mestre Frade. Os prédios também eram os
mesmos, as lojas, o banco, o sobrado do Dr. Hermenegildo,
abandonado e descascado por estar em litigio; as cajazeiras
carregadas e derrubando; a Prefeitura, de estilo moderno-horrendo,
com janelas basculantes. Tudo igual — mas de repente diferente.”
(VEIGA, 1986, p. 18).

Datado em Houaiss (2023), substantivo feminino, plural, no
ambito das angiospermas, com a acepc¢do de “designagao comum as
plantas do généro Dahlia, da familia das compostas, com 29 espécies,
nativas das montanhas do México a Colémbia, de raizes tuberosas,
caules ger. ndao ramificados e que terminam em belos capitulos
florais. Planta de até 8 m (D. excelsa), com folhas bipenadas ou
tripenadas e inflorescéncia com mais de 300 capitulos florais”.

DE TARDINHA

“De tardinha o pai chegou de viagem, e tdo cansado que nao
deu muita atencdo a histdria de Nequinho, que ouviu distraido.”
(VEIGA, 1986, p. 14).

O contexto aborda o momento em que Gumercindo chega em casa
apds uma viagem de trabalho. Ha apenas uma ocorréncia na obra.

Outro grande autor que também utiliza essa expressao (hifenizada)
¢ Guimar&es Rosa, em “Sagarana”: “E de-tardinha, quando as mutucas
convidam as muricocas de volta para casa, e quando o carapana rajado
mais 0 mogorongo cinzento se recolhem, que ele aparece, o pernilongo

pampa, de pés de prata e asas de xadrez.” (ROSA, 1946, p. 119).
GAVIAO

“O Nequinho teria sofrido, ou o gavido ndao deu tempo? Dizem
que gavido primeiro quebra o pescoco da presa para ela ndo se mexer.
Se € assim, ainda bem. Bem? Que maldade! Se gavido precisa comer,
por que ndao come sementes, frutas, insetos, ou ndo pega sé cobra e
gamba, que também sao bichos daninhos? Bom. J4 foi, ja foi. Paciéncia.
Mas o Nequinho ia fazer falta no quintal.” (VEIGA, 1986, p. 6).
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Datado em Houaiss (2009) do século Xlll, é um substantivo
masculino, comum as aves falconiformes da familia dos acipitrideos e
falconideos, cosmopolitas, que geralmente se alimentam de presas
vivas ou de animais mortos.

Ao longo da obra, ha cinquenta e seis ocorréncias.

JARDINZINHO CENTRAL FLORIDO DE DALIAS, HORTENSIAS,
PAPOULAS, CRISANTEMOS, GIRASSOIS

“Quando passava pelo largo do Mestre Frade, atento a tigela de
doce que levava na palma da mao esquerda, Nilo sofreu uma espécie
de atordoamento, de alucinacdo, que ndo se sobrepunha a
consciéncia mas se misturava com ela. O largo estava como era, com
o jardinzinho central florido de ddlias, horténsias, papoulas,
crisantemos, girasséis, e no meio do jardim a pedra enorme em
forma de ovo, instalada ali ha muito tempo para marcar lugar do
enforcamento desse tal Mestre Frade. Os prédios também eram os
mesmos, as lojas, o banco, o sobrado do Dr. Hermenegildo,
abandonado e descascado por estar em litigio; as cajazeiras
carregadas e derrubando; a Prefeitura, de estilo moderno-horrendo,
com janelas basculantes. Tudo igual — mas de repente diferente.”
(VEIGA, 1986, p. 18).

Datado em Houaiss (2023) de 1858, no ambito de angiosperma,
de flores brancas, azuis ou réseas, em paniculas ou corimbos, e frutos
capsulares, nativo da China e do Japdao e mundialmente cultivado
como ornamental, com indmeros cultivares.

Ha uma ocorréncia na obra.

ACORDAR 0OCO

“Dr. Guimercindo acordou oco, molengo, com um zumbido
renitente nos ouvidos, que ele ndo sabia se vinha de dentro ou de
fora. A custo se levantou e tomou uma xicara de café puro,
esperando com isso espantar a morrinha. Nao espantou, botou mais,
jd que café é estimulante, segundo uma lenda. Quando levava a
xicara a boca, ela se escapuliu, caiu no pires e se quebrou,
empapando a toalha.” (VEIGA, 1986, p. 35).
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Datado em Houaiss (2023) de 1596, refere-se ao que é vazio por
dentro; cavo, vao; desprovido de sentido; futil, insignificante.

Etimologia: Houaiss (2023) nos informa que este verbete deriva
de ‘ocar’, na acepc¢ao 'tornar oco, abrir um buraco',

H3a apenas uma ocorréncia expressiva na obra.

ROSEIRINHA-CHA

“[...] Dia nada propicio ao aparecimento de fantasmas, que
parecem preferir a escuridao da noite. A roseirinha-cha precisava de
poda, mas era melhor adiar isso até a préxima crescente...” (VEIGA,
1986, p. 18).

Nesta expressdo, “roseirinha” refere-se a uma planta que da
flores.

No contexto, refere-se ao momento em que Dona Angélica,
observa suas plantas que estdo precisando de poda, mas pode
esperar até Aldair, que estava viajando, chegar.

Ha uma ocorréncia na obra.

Culturemas Relacionados a Estrutura Social (ocupaculturemas,
organiculturemas, politiculturemas, familiculturemas, amiculturemas,
socioculturemas, crediculturemas)

BALUARTE

“— V4 aprendendo, porque vocé ainda serd um baluarte dela. -
Eu? Corta. Estou pensando em me naturalizar goiano. — Goiano? E
mais mineiro do que mineiro. Yocé precisa ver um goiano de classe
média falar. E um mineiro falando, com uma agravante: ndo tem a
nostalgia do mar.” ( VEIGA, 1986, p. 34).

No texto, encontramos a palavra no sentido figurado, em que o
pai de Nilo diz que um dia ele serd a base da familia mineira. “- A
familia mineira - disse o pai cutucando o braco do Nilo.”

A palavra aparece apenas uma vez no livro.
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DESLINDAR

“Os biscoitos se evaporaram, como se tragados por algum
fantasma. Quando terminaram, Dr. Gumercindo consultou o reldgio e
disse: — Agora leve esta bandeja daqui e va cuidar de sua vida, que
eu tenho um processo a deslindar. Se eu ndo descascé-lo de hoje para
amanhg, a minha vaca também vai pro brejo.” ( VEIGA, 1986, p. 61).

De acordo com o diciondrio Houaiss (2023), com a palavra
datada séc. XVI, possui o significado de ‘tornar inteligivel,
compreensivel (0 que estad confuso, obscuro); explicitar, desenvolver
estudo(s) sobre; investigar, pesquisar, esquadrinhar, dar solucdo a;
apurar, resolver, descobrir’.

No texto, temos Dr. Gumercindo conversando com sua familia
sobre um processo que ele tinha que estudar e solucionar e usou a
palavra deslindar para mostrar que tinha que resolver.

H3a apenas uma ocorréncia expressiva na obra.

MAROMBA?

“Sentou-se e ficou cruzando e descruzando as pernas,
descansando ora um brago, ora o outro no encosto da cadeira. Doca
dobrou o jornal para ndo parecer grosseiro com o senhor prefeito. -
Como vai a maromba, doutor? - Maromba? — A Prefeitura. - Ah.
Pesando demais.” ( VEIGA, 1986, p. 37).

De acordo com o diciondrio Houaiss (2009), a palavra data de
1844 e refere-se a vara utilizada pelos equilibristas para manter o
equilibrio sobre a maroma (corda bamba).

No caso da palavra no texto, terd um sentido figurado, posicao
ou situacdo dificil de sustentar, atitude de quem adia uma definicao
ou decisdo, na expectativa de ver como decorrem os
acontecimentos.

A palavra, aqui, refere-se a algo pesado, que estd dando
trabalho, no caso com a prefeitura, os acontecimentos que ocorriam,
o prefeito estava preocupado com epidemia que se falava na época.

H3a duas ocorréncias da palavra no texto.
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Culturemas relacionados ao Universo Social (habiculturemas,
geoculturemas, portaculturemas, edificulturemas,
antropoculturemas, gargaculturemas, formaculturemas,
costumiculturemas)

AINDA BEM!

Sdo estes os contextos de ocorréncia na obra:

“Se é assim, ainda bem.” (VEIGA, 1986, p. 04).

“Mas vamos andar com esse almoco, logo o Nilo vai chegar do
colégio com uma fome de rapar tacho, ainda bem que ele ndo é
enjoado pra comer.” (VEIGA, 1986, p. 08).

“Ainda bem que na familia Fajardo ninguém o levava a sério;
todos brincavam sadiamente com ele.” (VEIGA, 1986, p. 57).

“— Ainda bem - disse D.* Angélica.” (VEIGA, 1986, p. 107).

“— Ainda bem que elas sabem quebrar golpes de foice.”
(VEIGA, 1986, p. 202).

Essa expressdo aparece no texto com o significado de alivio.

Outro grande autor que utiliza essa expressao em sua obra é
Guimardes Rosa, em “Grande Sertdo Veredas”: “- Ainda bem que foi
bem empregado...”. (ROSA, 1946, p. 615).

Ha cinco ocorréncias na obra.

Culturemas relacionados Identidade Linguocultural
(verboculturemas, gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas,
idiomaticulturemas,humoculturemas)

ANTES QUEBRAR A CABACA DO QUE A CABECA

“— Eisso af, pai. Antes quebrar a cabaca do que a cabeca, como
dizia meu avd — disse Nilo.” (VEIGA, 1986, p. 36).

Em Houaiss (2023), temos a datacdo de cabaca como “utensilio
feito da metade do fruto cuia, usado para medir ou transportar
farinha, graos etc. e esp. para beber ou esgotar liquidos; cuia,
cumbuca”. Nesse sentido, a expressao indica que a situacao poderia
ter ocorrido de uma forma pior.

Expressao dita por Nilo quando seu pai derruba acidentalmente a
xicara em que tomava café. Ha apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

102



ARRIBA

“— N&o se sabe. Ele soltou o frango e saiu voando de banda, com
uma asa meio despencada. Bom. Entdo estd entregue, ndo é? A
senhora faz um curativo nele que ele arriba. Estd sé machucado.” (
VEIGA, 1986, p. 07).

Palavra datada de 1188 no dicionario Houaiss (2023), com o
significado ‘acima, para cima, para adiante, voz de comando (ordem)
para fazer arribar, retornar, entrar ou desviar (o navio) adiante’. Ha
muitas palavras no texto com ligacao militar, nesse caso, ‘arriba’
apresenta-se com significado de ir pra frente.

O trecho faz referéncia ao acontecido com o galinho do Nilo,
que foi pego pelo gavido e, de alguma forma, conseguiu sobreviver e
ird se levantar.

Ha duas ocorréncias dentro da obra.

ATICAVA

“O culpado era o pai, que aticava a imaginacdo do filho e depois
saia de perto, deixando o problema com ela, e ela é que teria de se
informar sobre o comportamento dos fantasmas para poder manter
conversa com o filho, como fora no caso das formigas, depois no das
enzimas, depois no dos buracos negros.” (VEIGA, 1986, p. 03).

Verbo da lingua portuguesa que pode significar o ato de avivar
algo, promovendo o seu funcionamento através de uma acdo
estimulante.

Nesse trecho, o autor fala da chatea¢do da mae de ter que lidar
com os pensamentos agugados do jovem filho curioso.

No livro, ha apenas uma ocorréncia.

BESTALHAO?

“Era esse problema que atormentava o Dr. Hadocan Machado
na Prefeitura. Havia outro, menor, que ele procurava afastar mas nao
estava conseguindo: a intima¢ao da mulher de ndo voltar para casa
sem alguns exemplares da oragdo para serem pregados atras de cada
porta e janela, formando um aceiro contra a doenca. Como iria ele, o
prefeito, procurar a tal oracdo? Pedir a um auxiliar que se
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encarregasse da encomenda, nem pensar. Razdao tiveram o Dr.
Fajardo e outros quando disseram que ele estava procurando sarna
ao se candidatar a prefeito. Por que esse raio de epidemia foi
acontecer logo na gestao dele? Até parecia praga do derrotado, o
bestalhdo do Epaminondas. Bestalhdao? Nem tanto. Nesta hora o
Epaminondas estava bem bom em sua fazenda, olhando os bezerros
e a soja crescerem, e ele, o esperto, ali, aguentando o rojao.” (VEIGA,
1986, p. 49).

Houaiss (2023) retrata o substantivo masculino com o uso
pejorativo ‘“que ou quem é ignorante, rustico ou falta de
inteligéncia”.

O termo da ao personagem um ar bobo e frivolo.

CACETE

“— Papagaio o cacete - disse Nilo irritado, e logo se encolheu,
esperando uma reprimenda.” (VEIGA, 1986, p. 102).

Datado em Houaiss (2023) como “expressa apreensao,
lembranca repentina, aborrecimento”.

Nessa fala, Nilo declara a familia que encontrou o gavidao que
havia atacado Nequinho na praca, fazendo palhacadas.

Ha apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

CAVALO NAO DA CISCADA

“Eu acho que devemos ficar prevenidos. Como diz aquele ditado
arabe, cavalo ndo da ciscada.” (VEIGA, 1986, p. 109).

Expressao utilizada com o sentido de manter-se prevenido.

Nesse contexto, Gumercindo fala a Dr. Fajardo que achou o
comportamento de Sr. Abreuciano estranho ao chegar a chacara.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

COM A BOCA NABOTLJA
“_ E.Vocé precisava ver o desconsolo dele. Sabe como é quando
vocé apanha um conhecido com boca em alguma botija?> Os dois

ficam constrangidos, vocé quer ir embora mas nao sai logo para nao
dar a impressao de que ja descobriu o que j& procurava, e quando
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mais vocé se esforca por disfarcar o constrangimento mais o outro
fica constrangido. Se fosse uma reunido para tratar de assuntos 14 do
trabalho dele, que grande transtorno haveria em ele me mandar
entrar nem que fosse por um instante, me oferecer um café, ou um
copo d” agua, me apresentar as outras pessoas e me pedir para voltar
outro dia? Para ele ter procedido daquela maneira, é porque estd
aprontando.” (VEIGA, 1986, p. 109).

Nesse trecho, Sr. Gumercindo contava a Dr. Fajardo que notou
Sr. Abreuciano agindo de forma estranha na chdcara.

Ha apenas uma ocorréncia.

COM EFEITO

Eis os contextos:

“— Com efeito, Nilo! Vocé foi dizer no colégio que viu
fantasma?”’. (VEIGA, 1986, p. 12).

“— Com efeito, Cindo. Se preocupar com uma coisa tdo minima
— disse D.* Angélica.” (VEIGA, 1986, p. 36).

“— Com efeito, D. Branca. Eu ndo sabia que a senhora era contra
o futebol, o esporte nacional que tanta alegria nos deu.” (VEIGA,
1986, p. 123).

“— Com efeito, Manuel. Eu lhe pedi tanto!” (VEIGA, 1986, p.
172).

“Com efeito, as flores das imediacbes pareciam serenas.”
(VEIGA, 1986, p. 193).

No texto, a expressdo aparece com o sentido de fato
verdadeiro, esperado como consequéncia de fato anterior.

Outro grande autor que utiliza essa expressdao em sua obra é
Guimardes Rosa, em “Grande Sertdo Veredas”: “Parece que, com
efeito, no poder de feitico do contrato ele muito ndo acreditava.”
(ROSA, 1996, p. 111)

Ha cinco ocorréncias na obra.

CORTANDO O AR

“Foi o zunido seco de alguma coisa cortando o ar atras dela, e
quando se virou ainda viu um vulto cinzento caindo no chdo sem
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fazer barulho e logo se erguendo, agora com um volume maior o que
a queda.” (VEIGA, 1986, p. 05).

Essa expressdo aparece no texto no momento em que o galo
Nequinho foi atacado pelo gavidao, com o sentido de voar rapido.

Esta expressdo aparece em Houaiss (2023) com a acepc¢do ‘“de
fato; efetivamente”, e em Aulete Digital, “sem duvida, confirmando
consequéncia verdadeira de fato ou ideia anterior”.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

CREDO

“Que bom ver uma pessoa feliz nesses tempos que todo mundo
parece estar vendo urubu, credo.” (VEIGA, 1986, p. 121).

No ambito da Liturgia Catdlica, refere-se a oragdao crista em
latim, que se inicia com as palavras credo in unum Deus Patrem (no
sentido de 'creio em Deus Pai') e sintetiza os artigos essenciais do
catolicismo; creio em Deus Padre, creio em Deus Pai, crendospadre,
admite a forma “credo”.

Nesse trecho, Sr. Cristéfaro passa pela cidade e vé D.* Cynara, a
Unica que parecia feliz enquanto os outros moradores estavam
preocupados.

Ao longo da obra, a expressao aparece apenas uma vez.

TER DEIXADO CORRER O MARFIM

“— E. Precisamos fazer alguma coisa. Até agora temos deixado
correr o marfim. Se o senhor puder aparecer & em casa uma noite
dessas... Doca pode ensinar o caminho, ou melhor, pode ir também.”
(VEIGA, 1986, p. 96).

Aguardar com indiferenca os acontecimentos. Expressao
comum a jogadores de bilhar ou talvez de roleta, por causa da
bolinha de marfim usada neste jogo.

Nesse trecho, Dr. Gumercindo caminhava com Sr. Abreuciano
pela cidade enfrentando os visitantes que haviam invadido as ruas da
cidade sem deixar caminho para as pessoas transitarem.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.
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MEIO DE VIDA DE NINGUEM

Eis contextos:

“Para ele todos os meus problemas - que eram muitos se
reduziam a um sé: conseguir um trabalho, um meio de vida”. (VEIGA,
1986, p. 25).

“Esperar visita de fantasma ndo sendo meio de vida de
ninguém, Nilo e o pai e os outros aficionados acabaram se distraindo
com suas obrigacdes, e o assunto foi ficando esquecido, tanto mais
quanto outros acontecimentos vieram preencher a lacuna: gente
velha morria, criangas nasciam, gente nova chegava e se instalava.”
(VEIGA, 1986, p. 62).

Nesses trechos, a expressao se refere a um tipo de trabalho que
garanta sustento.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

MINHA NOSSA!

“— Minha nossa! No meu tempo, quando acontecia um casal
assim, era um escandalo, a familia tinha que se mudar.” (VEIGA, 1986,
p. 202).

Nesse trecho, Aldair e a tia Mariana conversam sobre sexo e a tia
fica abismada ao saber que isso ja é comum entre os jovens.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

MUXIBA

“O pobre gavidozinho apenas queria comer, se ela soubesse
onde ele estava seria capaz de ir tratar ele, dar comida, nao um
frango, é 16gico, mas um pedago de carne, uma muxiba que fosse,
afinal eles também sdo criaturas de Deus.” (VEIGA, 1986, p. 08).

D. Angélica estava preocupada com o gavidao que havia atacado
o Nequinho, imaginando que podia oferecer algum alimento singelo
para ele.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.
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NAO SE FAZ OMELETE SEM QUEBRAR OS OVOS

“Quem ndo gosta do progresso, ou tem medo, deve se
naturalizar indio e se esconder numa aldeia das poucas que restam 13
pelo extremo norte. E a tal histéria de ndo se poder quebrar ovo sem
fazer omelete, ou coisa parecida, mas isso é 1d com o Doca Nortista
que gosta de ditados.” (VEIGA, 1986, p. 99).

Expressa a ideia de que ndo se atinge objetivos sem esforco ou
sacrificio.

Nesse contexto, o narrador conta como o prefeito estd lidando
com a onda de visitantes que chega a cidade de Torvelinho.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

ORA ESSA!

Eis os contextos:

“— Ora essa, Sr. Prefeito. O senhor sé me honra vindo aqui, em
vez de me convocar ao seu gabinete. Estou as suas ordens.” (VEIGA,
1986, p. 73).

“— Com chave falsa, ora essa.” (VEIGA, 1986, p. 119).

“— D.* Cynara? Ora essa! D.? Cynara? - estranhou Jamil.”
(VEIGA, 1986, p. 166).

Em Houaiss (2023), refere-se a “expressao que indica admira¢do
ou espanto”.

Outro grande autor que utiliza essa expressdao em sua obra é
Guimardes Rosa, em “Grande Sertdo Veredas”: “Ora essas! — digo. Se
Otacilia viesse, aparecesse |4 em no meio de nds — que seguimento de
coisas havia de suceder” (ROSA, 1994, p. 699).

Ha trés ocorréncias na obra.

REMAR CONTRA A MARE

Acdo frustrada, sem éxito, situacdo que tomou um rumo
indesejado. “Em politica é assim: pode-se remar contra a onda, mas
ndo contra a maré.” (VEIGA, 1986, p. 100).

Nesse trecho, Dr. Hadocan pensa em como agir com relacao aos

visitantes que chegaram a cidade. Ha apenas uma ocorréncia na obra.
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TEM DO

“— Aldair! Goiabada e banana no pao? Tem dé! Quero isso ndo”.
(VEIGA, 1986, p. 203).

Nessa fala, Nilo reclama da comida que a irma fez.

Em Houaiss (2023), possui acepc¢do de “sentimento de pena com
relacdo a alguém, a simesmo ou a alguma coisa; compaixdo”.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

TER BOA MAO PARA PLANTAS

“As duas figueiras também pediam trato, coitadas; davam tanto
figo e hd muito ndo recebiam nenhuma recompensa; nao custava
nada aplicar nos pés um pouco de estrume misturado com cinza do
fogao; mas isso também podia esperar a volta de Aldair, ela tem boa
mao para plantas.” (VEIGA, 1986, p. 04).

A expressao aparece em Aulete Digital, com o sentido de ser
habilidoso com as maos, ter jeito para alguma coisa.

No texto, esse trecho se refere ao momento em que a mae
pensa na filha para cuidar das plantas do quintal, ja que ela sabe lidar
melhor com as plantas.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

TRATO

“As duas figueiras também pediam trato, coitadas; davam tanto
figo e hd muito ndo recebiam nenhuma recompensa; ndo custava
nada aplicar nos pés um pouco de estrume misturado com cinza do
fogao; mas isso também podia esperar a volta de Aldair, ela tem boa
mao para plantas.” (VEIGA, 1986, p. 04).

Giria utilizada na lingua portuguesa com o significado de
melhorar algo.

Essa expressdao aparece no texto quando D. Angélica passava
pelo quintal observando as plantas e pensando na volta da filha que
estava em Belo Horizonte.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.
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NAO TROCAR OS PES PELAS MAOS

“Quer dizer que eu ndo fiz burrada com as pilhas, nao troquei
os pés pelas maos.” (VEIGA, 1986, p. 22).

A forma candnica da expressdo é “ndo meter os pés pelas
maos”, com as seguintes acepcdes: ‘ndo se atrapalhar, ndo se
confundir na realizacao de alguma coisa; e ndo cometer deslizes’.

Nesse trecho da obra, o pai ndo consegue manusear as pilhas
corretamente e pede ajuda a Nilo.

Ao longo da obra, a expressdo ocorre apenas uma vez.

VER URUBU

“Que bom ver uma pessoa feliz nesses tempos que todo mundo
parece estar vendo urubu, credo.” (VEIGA, 1986, p. 121).

A expressdao refere-se a um ditado popular de cunho
supersticioso. Popularmente, os urubus sdao conhecidos por serem
anunciadores da morte. As cores das penas, geralmente muito
pretas, carregam a ideia de luto e seus habitos alimentares provocam
a associagdo com a morte. Tal ligagdo causou a supersticao
relacionada a maus pressagios.

Nesse trecho, Sr. Cristéfaro se refere a D. Cynara que passou
contente por ele.

Ao longo da obra, surge apenas uma ocorréncia.

Culturemas relacionados ao Universo Social (habiculturemas,
geoculturemas, portaculturemas, edificulturemas,
antropoculturemas, gargaculturemas, formaculturemas,
costumiculturemas)

ALDAIR

Eis os contextos:

“— Esta bem, Aldair. Vocé ja entortou demais a minha cabeca
por hoje. O que é que vamos comer?” (VEIGA, 1986, p. 203).

“— Mosca de noite, seu bobo? — disse Aldair.” (VEIGA, 1986,

p. 204).
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Nome da filha de D.* Angélica e Gumercindo, irma de Nilo. Ha
setenta e sete ocorréncias na obra.

D.? ANGELICA

“Nisso bateram palmas na porta. D.* Angélica acordou de seus
pensamentos e foi atender. Era seu Tido-da-luz, que se apresentou
respeitoso e misterioso, uma mao tocando o bico do boné, a outra
escondida nas costas, segurando qualquer coisa que ele ndo queria
mostrar logo”. (VEIGA, 1986, p. 06).

Ha noventa e seis ocorréncias na obra.

D.? CYNARA

“Primeiro apareceu D.? Cynara, uma senhora muito simpatica e
dinamica.” (VEIGA, 1986, p. 63).

“Logo a figura de D.* Cynara ficou conhecida e comentada na
cidade, que ela percorria quase que diariamente com um vestido
comprido de cigana, aparentemente sempre o mesmo, mas sempre
limpo, o cabelo repartido ao meio e preso atrds com uma fita, os
olhos verdes brilhantes, parecendo bem mais moga do que a idade
declarada.” (VEIGA, 1986, p. 66).

Nome da senhora que chega a Torvelinho e instala uma oficina
de rendeiras que movimenta a economia da cidade. O nome Cinara é
de origem grega, sendo conhecida como uma planta que tem como
caracteristica espinhos. Entre os gregos, a cinara é, especificamente,
a alcachofra, que se encontra em abundancia na ilha Zinara,
localizada no Mar Egeu.

Esse trecho narra a chegada de D® Cynara a Torvelinho e a
reacao das pessoas.

Ha cinquenta e oito ocorréncias na obra.

DOCA NORTISTA
Eis os contextos:
“Ele apeou de um caminhdo que ia descarregar arroz num

depdsito de cereais, seguiu as instru¢ées do motorista e chegou facil
na pensao de Doca Nortista.” (VEIGA, 1986, p. 68).
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“Nos fins de semana as pensdes se enchiam de gente de fora,
que vinham comprar ou apenas olhar as rendas das muitas oficinas,
cada qual mais bonita e delicada, comprar mel puro e provar dos
pratos chamados tipicos que Doca Nortista inventou em sua
pensdo.” (VEIGA, 1986, p. 77).

Nome do proprietdrio da pensdo onde Sr. Abreuciano ficou
hospedado ao chegar a Torvelinho.

No contexto do primeiro trecho, Sr. Abreuciano acaba de chegar
a cidade e logo se instala na pensdo de Doca Nortista.

No segundo trecho, a cidade agora movimentada recebe
visitantes diariamente para conhecer e fazer compras.

H3a quarenta e duas ocorréncias na obra.

DR. FAJARDO

“Vai ver que morrendo cheio de dores, ou ja morto em alguma
biboca, com certeza atraindo formigas e urubus, a inconsciéncia de
certos pais que ddao arma de fogo aos filhos, e logo quem, Dr.
Fajardo, um médico que volta e meia era chamado para atender
pessoas baleadas.” (VEIGA, 1986, p. 08).

Nome do médico da cidade de Torvelinho.

Nesse trecho, D*. Angélica pensa onde estard seu frango que foi
atacado por um gaviao.

Ha oitenta e cinco ocorréncias na obra.

DR. HADOCAN

“Estao vendo como o fuxico trabalha ligeiro? Olhem o Dr.
Hadocan ja procurando o Sr. Abreuciano na pensao para uma
conversa, ele que nunca viu o apicultor com bons olhos. Dr. Hadocan
parecia preocupado, e ndo gostou de saber que o Sr. Abreuciano
estava com visita 18 em cima. Ndo conversou muito com o Doca.
Sentou-se e ficou cruzando e descruzando as pernas, descansando
ora um braco, ora o outro no encosto da cadeira. Doca dobrou o
jornal para ndo parecer grosseiro com o senhor prefeito.” (VEIGA,
1986, p. 72 € 73).

Nome do prefeito da cidade de Torvelinho.
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Nesse trecho, Dr. Hadocan vai até a pensao de Doca para
conversar com Sr. Abreuciano apds saber que ele estava ganhando o
respeito da populagao.

Ha trinta ocorréncias na obra.

GUMERCINDO

“Longe dela dizer que Gumercindo ndo era um bom pai, mas
tinha essa mania de achar que todo choro de crianga era manha.”
(VEIGA, 1986, p. 05).

Nome do pai de Nilo, marido de D.* Angélica.

Nesse trecho da obra, D.? Angélica pensa como Gumercindo é
despreocupado em rela¢do ao cuidado com os filhos.

Ha cento e seis ocorréncias na obra.

JAMIL ASMAR

“Outro abalo na suspeita de morte foi o encontro com Jamil
Asmar, proprietario de uma loja de roupas, calcado, armarinho, cama,
mesa e cozinha, a Princesa do Levante, situado ali perto no largo.”
(VEIGA, 1986, p. 43).

Nome do dono de uma loja em Torvelinho.

Nesse contexto, Gumercindo acorda leve e feliz e se sente estranho
por isso, achando até que pode ter morrido e ainda nao ter percebido,
mas ao passar pela loja de Jamil e ser cumprimentado, percebe que esta
vivo mesmo. Ha sessenta e seis ocorréncias na obra.

TIA MARIANA

“Depois de lavar as vasilhas do café a mae foi dar uma olhada
nas plantas enquanto pensava no que fazer para o almoco, que alids
ndo daria muito trabalho porque o marido estava em Brasilia, e a
filha, Aldair, tinha ido a Belo Horizonte acompanhando a tia Mariana
numas compras, a tia achava que sem o assessoramento de Aldair
ndo saberia comprar um pente.” (VEIGA, 1986, p. 04).

Nome da irma de D.? Angélica. Nome de origem hebraica, Maria
significa “senhora, soberana”, “vidente” ou “pura”. Ana, por sua vez,
vem do hebraico Hannah, que quer dizer “cheia de graca”. Neste
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caso, Mariana significa “senhora soberana cheia de graga”, “mulher
pura e graciosa”.

Nesse trecho, D.* Angélica pensa sobre seus afazeres e lembra
que a filha estd em uma viagem com a tia.

Ha cinquenta e cinco ocorréncias na obra.

NEQUINHO

“Deus nos livre que seu Neco Fontes saiba disso, pessoa tao
educada e simpatica, quem deu o nome de Nequinho ao frango foi
Aldair, tao bem dado que pegou. Nessa hora Nequinho ja deve estar
todo estracalhado por aquele bico de picareta ajudado pelas garras
de prego afiado, as tripas e as penas espalhadas pelo chdao ou em
algum galho alto de arvore, sangue por todo lado, até no pescogo e
no peito do gavido.” (VEIGA, 1986, p. 06).

Nome do frango que é criado com muito carinho na casa de D.?
Anggélica e Dr. Gumercindo.

Nesse contexto, D.* Angélica vé o momento em que Nequinho
foi atacado por um gavido.

Ha vinte e nove ocorréncias na obra.

NILO!

“_ Ent30? E camardo mesmo? — Camarao? - Parece mais rabinhos
de rato na brasa. — Oh! Nilo! De onde vocé tirou essa idéia? — De uns
rabinhos de rato que comi uma vez”. (VEIGA, 1986, p. 01).

Nome do garoto que primeiro vé as aparicdes dos fantasmas na
cidade. Filho de D.? Angélica e Dr. Gumercindo.

Nesse trecho, Nilo brinca com sua mae na mesa do café da
manha.

Ha cento e sessenta e nove ocorréncias na obra.

PADRE AUDALIO

“— Que é isso, Dr. Gumercindo. Ndo ha vacina nem soro contra
isso. S6 agua benta, mas isso é Id com Padre Audalio.” (VEIGA, 1986,

p- 40).
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Padre da cidade de Torvelinho. Significa “O senhor é justo”. De
origem hebraica.

Nesse trecho, Gumercindo é consultado por Dr. Fajardo apds ver
a primeira apari¢do de fantasma.

Ha trinta e duas ocorréncias na obra.

PELINTRA

Eis os contextos:

“—OQOra a face do Senhor teu Deus por mim, disse o Sr.
Abreuciano com uma reveréncia, e informou que no dia seguinte o
burro Pelintra estaria na porta do padre.” (VEIGA, 1986, p. 181).

“— Que pelintra eu era, hein? — disse ele um dia a filha diante
de um desses retratos. — SO faltava o bigodinho, que felizmente
nunca me tentou.” (VEIGA, 1986, p. 187).

Datado por Houaiss (2023) como “que ou aquele que é pobre e
mal-ajambrado, mas pretende fazer boa figura; que ou o que é pobre
e malvestido; maltrapilho”.

Nome do burro dado ao Padre Auddlio pelo Sr. Abreuciano.
Como os caminhos da cidade estavam tomados pelas flores, Padre
Auddlio estava com dificuldades de se locomover, entdo, Sr.
Abreuciano ofereceu-lhe um burrinho para leva-lo pelos caminhos, ja
gue esses animais estavam se entendendo bem com as flores.

No segundo trecho, Hadocan comenta com a filha sobre seu
antigo modo de se vestir. Ao longo da obra, vemos duas ocorréncias.

SR. ABREUCIANO

“Outro que chegou sem estardalhaco e sem atropelar ninguém
foi um Sr. Abreuciano.” (VEIGA, 1986, p. 68).

“Assim ele ficou sabendo que o novo hdspede, Sr. Abreuciano,
era vilvo, vinha da Bahia, onde tinha dois filhos homens j3
encaminhados e uma filha casada; era contador aposentado e
apicultor por passatempo, atividade que pretendia exercer em
Torvelinho”. (VEIGA, 1986, p. 69).

Nome do senhor que chega a cidade misteriosamente e comega
a trabalhar com apicultura.
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O primeiro trecho, relata a chegada do Sr. Abreuciano a cidade
de Torvelinho.

No segundo trecho, Sr. Abreuciano conversa com Doca Nortista
e se apresenta.

Ha cento e sessenta e seis ocorréncias na obra.

SR. CRISTOFARO

“Q Sr. Cristéfaro ficou passado, olhando em volta sem entender.
Tudo remexido na igreja, coisas fora do lugar, muitas pecas no chdo,
e nenhum sinal de arrombamento nem a porta da sacristia, que ele
abrira com a chave para entrar, nem nas outras portas, nem nas
janelas.” (VEIGA, 1986, p. 114).

Nome do Zelador da igreja.

Do latim Christophorus que veio do grego antigo Christéforos,
combinacdo de (Christds) “Cristo” + (Féro) “carregar”.

Nesse trecho, o zelador encontra a igreja totalmente remexida,
porém, sem sinais de arrombamento ou roubo.

Ha catorze ocorréncias na obra.

SEU TIAO-DA-LUZ

“Nisso bateram palmas na porta. D.* Angélica acordou de seus
pensamentos e foi atender. Era seu Tido-da-luz, que se apresentou
respeitoso e misterioso, uma mao tocando o bico do boné, a outra
escondida nas costas, segurando qualquer coisa que ele ndo queria
mostrar logo.” (VEIGA, 1986, p. 06 € 07).

Nome de um morador da cidade de Torvelhinho que estava
sempre ajudando os outros.

Nesse trecho, Tido vai até a casa de D.? Angélica para entregar o
frango Nequinho, que ele havia encontrado no quintal do Dr. Fajardo.

Ha quarenta e nove ocorréncias na obra.

TORVELINHO
“Logo Torvelinho entrou no mapa turistico do Estado,

funcionadrios da Secretaria de Lazer e Turismo andaram |3 indagando,
fotografando, entrando casas adentro e incomodando os moradores
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e ndo entendendo a resisténcia que as vezes encontravam que gente
atrasada, ndo percebe a importancia do trabalho que estamos
fazendo em beneficio deles. Uma agéncia incluiu Torvelinho em um
pacote intitulado Roteiro dos Inconfidentes, e foi o golpe de
misericérdia no sossego.” (VEIGA, 1986, p. 78).

Nome da cidade onde se desenvolve o enredo da histdria.
Datado em Houaiss (2023) como “movimento de rotacdo em espiral;
redemoinho, remoinho”. Etimologia da palavra: ‘esp. torbellino 'id.".

Nesse contexto, a pacata cidade comeca a mudar e receber
muitos visitantes.

Ha trinta ocorréncias na obra.

Culturemas Relacionados a Histéria (edificulturemas, taticulturemas,
personiculturemas, mitoculturemas, euroculturemas,
religiculturemas)

FANTASMA

“— M3e, eu vi um fantasma. Entdo era esse o problema ... Ou
seria ainda um disfarce? Com o Nilo era preciso estar sempre alerta,
apalpando, sondando. Ele era esperto como vento, ora sopra pra I3,
ora pra ca. - Um fantasma. Onde? — No quarto. — E como foi que ele
entrou 132 - Ora, m3e! Quem é que sabe como os fantasmas entram e
saem? Quando vi, estava 13.” ( VEIGA, 1986, p.02).

Houaiss (2023) coloca o substantivo como ‘imagem ou visdo
quimérica e assustadora, aparicdo sobrenatural de pessoa morta,
algo que gera medo ou terror’.

O garoto alega a mae ter visto um fantasma, um ser
assombrado.

H3 sessenta e nove ocorréncias na obra.

TORA-PE
“O tora-pé ficou sendo o grande assunto, alimentado por novas
noticias, que chegavam a cada dia. Muitos achavam que essa tal

epidemia era puro boato de algum desocupado imaginoso, outros
que era jogada de fabricante de algum produto para os pés, outros
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apenas sorriam e inventavam novas histdrias, que passavam
adiante.” ( VEIGA, 1986, p. 48).

Doenca, cujo pé do individuo seria inutilizado.

Dentro da histdria, é uma doenga que preocupava os moradores
da cidade, mesmo sem saber se essa patologia, de fato, existia.

H3a nove ocorréncias na obra.

Culturemas Relacionados a Cultura Material (alculturemas,
indumentoculturemas, cosmoculturemas, liciculturemas,
mobiculturemas, tecnoculturemas, moedoculturemas,
mediculturemas)

PALETOZAO MARROM SURRADO

“Outro que chegou sem estardalhaco e sem atropelar ninguém
foi um Sr. Abreuciano. Ele apeou de um caminhdo que ia descarregar
arroz num depdsito de cereais, seguiu as instru¢ées do motorista e
chegou facil na pensdo de Doca Nortista. S6 trazia uma mala muito
velha estufada de cheia. Quando o viu abaixo, com dificuldade para
equilibrar a mala no chao, o Doca achou que ali estava mais um
héspede daqueles que sé trazem chateacdo; mas bastou o recém-
chegado se endireitar e mostrar a cara, para ele reformar o
julgamento. O paletozdo marrom surrado, a barba de dois dias, o
cabelo farto dos lados e ralo em cima deixaram de ter importancia. As
feicbes e olhos apagavam qualquer aversdo que a roupa e a mala
pudessem inspirar. Os dois se olharam, o Doca meio hipnotizado, o
estranho sorrindo discreto, como se ja estivesse acostumado a
situagbes idénticas. Por fim o Doca como que acordou, piscou
repetidamente, perguntou se o cavalheiro queria um quarto — e logo
se censurou intimamente, pois 0 que mais pode querer um estranho
que chega de mala a uma pensdo?” (VEIGA, 1986, p. 68).

Paletd de grande extensao.

O termo “paletozdo” dad entender que o seu dono era uma
pessoa alta.

Ocorre uma vez na obra.
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CHA DE ARTEMISIA E CARIPE

“Tudo combinado, tomaram um cha de Artemisia e caripé para
relaxar, e Abreuciano saiu para uma ronda de visitas outras.” (VEIGA,
1986, p. 194).

Designagdo comum aos arbustos e ervas do género Artemisia,
da familia das compostas, aromaticas e com capitulos pequenos,
nativas de regides temperadas do hemisfério norte e também do
Oeste da América do Sul e do Sul da Africa, geralmente em 4reas
secas, algumas cultivadas para tempero culindrio, como o estragao,
para infusdes estimulantes, como absinto, medicinais ou apenas
tomadas como cha. Ja Caraipé tem acepcao de angiospermas da
familia das crisobalandceas, nativas da Amazonia.

D? Cynara e Sr. Abreuciano estavam reunidos conversando
sobre o que iriam fazer para livrar as plantas do ataque dos vandalos.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

CHA DE LAVANDULA

“Conversaram outros assuntos menos prementes, D.* Cynara fez
um cha de lavandula, que ela apanhou apenas esticando a mao para
fora dajanela.” (VEIGA, 1986, p. 192).

“Designac@do  comum as plantas do género Lavandula,
cultivadas como ornamentais, algumas para extracdao de Odleo
aromdtico e ger. mais conhecidas como lavanda ou alfazema”.

Nesse contexto, D* Cynara recebe Sr. Abreuciano em sua casa.
Ele estd preocupado com o comportamento das flores e resolve pedir
a ajuda dela para descobrir 0 que estava acontecendo.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

FEIJAO TROPEIRO

Eis os contextos:

“Para ganhar tempo resolveu fazer feijao tropeiro, os torresmos
ja estavam prontos, ficava faltando sé fritar a linguica e os ovos, e
isso se ajeita num instante, ela sé podia sentar um pouco para
descansar as pernas.” (VEIGA, 1986, p. 09).
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“— Arroz, feijao tropeiro, lombinho, mandioca frita.” (VEIGA,
1986, p. 102).

Houaiss (2023) define como “prato da cozinha mineira feito de
feijao, refogado na gordura de porco com cebola, alho e temperos e
misturado, em seguida, com torresmos e farinha de mandioca”.

No livro, a palavra aparece como referéncia ao prato culinario
tipico brasileiro preparado por D.* Angélica.

Ha duas ocorréncias na obra.

SUMO DE ALFAVACA

“Tomaram o cha com biscoitinhos de sumo de alfavaca, e o Sr.
Abreuciano deu boa-noite.” (VEIGA, 1986, p. 192).

Nesse trecho, D.? Cynara e Sr. Abreuciano se encontraram para
conversar sobre o comportamento estranho das plantas.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

TORRESMOS

“Para ganhar tempo resolveu fazer feijdo tropeiro, os torresmos
jd estavam prontos, ficava faltando sé fritar a linguica e os ovos, e
isso se ajeita num instante, ela sé podia sentar um pouco para
descansar as pernas.” (VEIGA, 1986, p. 09).

Segundo Houaiss (2023) de 1857, refere-se a “toucinho frito em
pequenos pedacos; rijao”.

Nesse contexto, D.* Angélica se apressa para terminar o almogo
antes que Nilo volte da escola.

Outro grande autor que utiliza essa expressdao em sua obra é
Guimardes Rosa, em “Grande Sertdo Veredas”: “Angu, e couve,
abdbora-moranga cozida, torresmos, e em toda fogueira assavam
mantas de carne.” (ROSA, 1994, p. 397).

Ao longo da obra, é encontrado apenas um registro.
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Aspectos Linguisticos, Culturais e Humor (verboculturemas,
gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas,
idiomaticulturemas, humoculturemas)

A CALHAR

Eis os contextos:

“_ E, e combinado com aquele outro que diz que seguro morreu
de velho, vem a calhar.” (VEIGA, 1986, p. 109).

“Casamento vem depois, se calhar.” (VEIGA, 1986, p. 140).

Em Houaiss (2023), temos a acep¢do “acontecer a propdsito, ser
bem-vindo”.

Nesta fala de Gumercindo, no primeiro trecho destacado, ele
conta que, ao chegar a casa de Abreuciano, ele age de forma
estranha, como se estivesse escondendo algo.

No segundo contexto, Aldair e Mariana conversavam sobre
relacionamento nos dias atuais.

Ha duas ocorréncias na obra.

MEIO ATARENTADO/ MUITO ATARENTADA

Eis os contextos:

“Era Tido passando a mao espalmada na frente do rosto de Nilo.
Nilo acordou; mas meio atarentado ainda, entrou errado no
contexto.” (VEIGA, 1986, p. 20).

“— S6 se eu desse uma olhada. Mas vai demorar, estou muito
atarentada hoje.” (VEIGA, 1986, p. 07).

Apresentado em Dicionario Informal como “desnortear, ficar
nervoso, perdido, ansioso”.

Nesse trecho, Nilo e Tido conversam a beira do largo. Nilo estd
confuso, pois vé fantasmas a sua frente.

Nesse trecho, Tido chega a casa de D.* Angélica perguntando se
ela ndo havia percebido que algo havia sumido de casa. Era o frango
Nequinho, que ele havia encontrado e voltara para devolvé-lo.

H& duas ocorréncias ao longo da obra.
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ATICAR

“O culpado era o pai, que aticava a imaginagao do filho e depois
safa de perto, deixando o problema com ela, e ela é que teria de se
informar sobre o comportamento dos fantasmas para poder manter
conversa com o filho, como fora no caso das formigas, depois no das
enzimas, depois no dos buracos negros.” (VEIGA, 1986, p. 03).

Em Houaiss (2023), tem acepc¢do de “impelir (alguém) a (algo);
estimular, incitar”.

Nesse trecho, o autor fala da chatea¢ao da mae de ter que lidar
com os pensamentos agugados do jovem filho curioso.

No livro, ha apenas uma ocorréncia na obra.

BENCA

“— Elas falam mesmo, pai. Benga. Vem ver - disse Luizinho.”
(VEIGA, 1986, p. 171).

“Nilo vestiu-se e desceu enquanto D.? Angélica ainda preparava
o café. - Benca, mae.” (VEIGA, 1986, p. 29).

Alteracdo popular do substantivo “benc¢do”. Palavra do século
Xll, que significa “ato ou efeito de abencoar”, oriunda do
latim benedictionis, “béncao” equivale a “bendi¢do” o oposto de
“maldigao”.

Bencdo, em liturgia catdlica, é ato ou efeito de um sacerdote
invocar (em geral com o sinal-da-cruz-tracado no ar com os dedos) a
graca de Deus para alguém ou algo, graca concedida por Deus.
Ganhou, na linguagem informal brasileira do século XIX, essa forma
apocopada e desnasalizada “beng¢a”. Forma geralmente utilizada
quando é pedida a protecdo da bencdo de alguém e a protecdo
divina.

A expressdo, na primeira passagem, refere-se ao momento em
que Nilo conta ao pai que D.? Cynara fala com as flores.

Na segunda, Nilo pede a ben¢do da mae ao acordar, como faz
habitualmente.

Ao longo da obra, podemos perceber duas ocorréncias.
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BERRANTE

“Devem ter ouvido algum berrante chamando.” (VEIGA, 1986,
p. 125).

Em Houaiss (2023), tem acepcdo de “corneta de chifre com que
os boiadeiros tangem o gado”.

Nessa fala de Nilo, ele conta a familia que os visitantes da cidade
haviam sumido misteriosamente.

Outro grande autor que utiliza essa expressdao em sua obra é
Guimaraes Rosa, em “Grande Sertdo Veredas”: “Ai Jodo Vaqueiro viu
um berrante bom, pendurado na parede da sala-grande; pegou ele,
chegou na varanda e tocou: as reses entendiam, uma ou outra
respondendo, e entraram no curral, para a beira dos cochos, na
esperanca de sal.” (ROSA, 1994, p. 455).

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

BIBOCA

“Vai ver que morrendo, cheio de dores, ou ja morto em alguma
biboca, com certeza atraindo formigas e urubus, a inconsciéncia de
certos pais que dao arma de fogo aos filhos, e logo quem, Dr. Fajardo,
um médico que volta e meia era chamado para atender pessoas
baleadas.” (VEIGA, 1986, p. 08).

Datado por Houaiss (2023) como “lugar parcialmente encoberto,
de acesso dificil ou perigoso”. Eis a interessante etimologia da palavra:
do tupi *imbi'mboka 'buraco, local de dificil acesso', do tupi i'mbi 'terra,
solo, chdao' e 'mboka 'abertura, fenda' ou 'oka 'casa, toca'.

A expressdao aparece no texto referindo-se ao lugar que D
Angélica achava que Nequinho poderia estar apds ser atacado pelo
gavido. Ha apenas uma ocorréncia na obra.

BOCA DE SIRI

“E a senhora também, 6: boca de siri.” (VEIGA, 1986 p. 04).

“E ele faz boca de siri.” (VEIGA, 1986, p. 161).

E uma expressdo popular utilizada na lingua portuguesa quando
alguém se compromete em manter segredo sobre determinado
assunto, ndo contando pra ninguém.
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A primeira expressao ocorre apds Nilo contar a sua mae sobre
os fantasmas. Ele pede que ela ndo conte nada a ninguém.

Na segunda expressdo, Jamil reclama por Doca nao ter contado
que Sr. Abreuciano ia continuar morando na pousada.

H& duas ocorréncias na obra.

BOIA-FRIA

“Parece um bdia-fria, um trabalhador de estrada, e ndo um
homem que ja foi prefeito e podia ter chegado a deputado e
governador.” (VEIGA, 1986, p. 187).

Em Houaiss (2023), apresenta-se como regionalismo brasileiro
com acepcao de “trabalhador rural itinerante que se ocupa em
tarefas tempordrias sem vinculo empregaticio”.

Nesse contexto, D.? Zilma conversa com Dr. Hadocan sobre o
seu novo comportamento e sua forma de se vestir.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

COISA DE CADUCO OU MALUCO

“— Sei ndo. Mas andar por ai resmungando para as flores que
encontra é coisa de caduco ou maluco. Sem querer ofender o menino
do Dr. Gumercindo.” (VEIGA, 1986, p. 165).

Em Houaiss (2023): ‘dizse de ou pessoa que perdeu
parcialmente o juizo em decorréncia da idade ou de doenga mental’.

Vem do latim caducus,a,um, 'que cai, que esta sujeito a cair'.

Nessa passagem, os senhores Jamil e Gumercindo conversam
sobre a estranheza que causa as pessoas estarem falando com as
flores.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

FICAR CAI-NAO-CAI
“O gaviao pulou do ombro de Tido para a janela do carro e ficou
cai-nao-cai, com dificuldade de se firmar no metal liso, mas nao

assustou o médico, que até viu nisso um bom sinal.” (VEIGA, 1986, p.
170).
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Expressao popular que indica que o ser ndo esta equilibrado
sobre a base ou superficie em que se encontra.

Nesse trecho, Tido e seu gavidao encontram Dr. Fajardo no dia em
que a cidade amanhece radiante e todos parecem felizes. Os dois se
cumprimentam e o gaviao pousa na janela do carro do médico.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

CARA-DE-PAU

“Era o despachante Getulino, muito mal visto na Prefeitura, mas
muito cara-de-pau.” (VEIGA, 1986, p. 50).

Com a acepcdo de pessoa que ndao tem escrupulos ou timidez.

Nesse trecho, o prefeito recebe Getulino em seu escritdrio e os
dois ndo se entendem bem. Ha apenas uma ocorréncia na obra.

ESTAR CEGO DE FOME

“— O que é que estdao descolando ai pra nds? Estou cego de
fome — disse farejando na mesa.” (VEIGA, 1986, p. 203).

Estar cheio de fome.

A frase acima é dita por Nilo. Ao voltar da comemoracdo da
vitéria das flores, ele pergunta a Aldair o qué ela estd preparando
para comer.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

COPO D'AGUA

“_ E.Vocé precisava ver o desconsolo dele. Sabe como é quando
vocé apanha um conhecido com boca em alguma botija? Os dois
ficam constrangidos, vocé quer ir embora mas ndo sai logo para nao
dar a impressdo de que j& descobriu o que jd procurava, e quando
mais vocé se esforca por disfarcar o constrangimento mais o outro
fica constrangido. Se fosse uma reunido para tratar de assuntos 1a do
trabalho dele, que grande transtorno haveria em ele me mandar
entrar nem que fosse por um instante, me oferecer um café, ou um
copo d’ agua, me apresentar as outras pessoas e me pedir para voltar
outro dia? Para ele ter procedido daquela maneira, é porque estd
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aprontando. Eu acho que devemos ficar prevenidos. Como diz aquele
ditado drabe, cavalo ndo da ciscada.” (VEIGA, 1986, p. 109).

Houaiss (2023) retrata a expressdo tipica do regionalismo
brasileiro, tendo o significado de ‘pequena reunido com doces,
bebidas, oferecida por amigos, para homenagear alguém’.

Resquicio de informalidade no texto.

H3 duas ocorréncias na obra.

CORTANDO O AR

“Foi o0 zunido seco de alguma coisa cortando o ar atras dela, e
quando se virou ainda viu um vulto cinzento caindo no chdo sem
fazer barulho e logo se erguendo, agora com um volume maior o que
a queda.” (VEIGA, 1986, p. 05).

Essa expressao aparece no texto no momento em que o galo
Nequinho foi atacado pelo gavido, com o sentido de voar répido.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

ESTAR NAQUELA DE NAO CRER NEM DESCRER

“— Sei |4. Estou naquela de ndo crer nem descrer.” (VEIGA, 1986,
p- 17)-

N&o saber se o fato é verdadeiro ou n3o.

Nesse trecho, Nilo e Luizinho conversavam sobre a apari¢ao do
fantasma que Adaozinho dizia ter visto.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

DAR POR FALTA

“A senhora deu por falta de alguma coisa hoje?” (VEIGA, 1986,
p. 07).

“0O Sr. Cristéfaro arrumou tudo, fez um balanco e ndao deu por
falta de nada.” (VEIGA, 1986, p. 114).

A expressao aparece no texto com o significado de sentir falta,
perceber que algo sumiu.

No primeiro trecho, Tido chega a casa de D.* Angélica para
entregar o franguinho que ele havia encontrado.
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No segundo trecho, o zelador verifica se ndo roubaram nada da
igreja apds encontra-la totalmente baguncada. Ha duas ocorréncias
na obra.

DESCOLAR

Eis os contextos:

“— Quero nada ndo, mae. Vou ver televisdo. Mais tarde, se der
vontade, descolo qualquer coisa. Se preocupe ndo. Tem banana, ndo
tem?” (VEIGA, 1986, p. 27).

“— O que é que estdao descolando ai pra nds? Estou cego de
fome.” (VEIGA, 1986, p. 203).

Datado em Houaiss (2023) como ‘ser bem-sucedido em arranjar
(dinheiro, favor, emprego etc.)’.

Nessas duas frases de Nilo, ele se refere a conseguir algo para
comer.

H3a duas ocorréncias na obra.

DESMILINGUIR

“Se eu visse um fantasma, acho que me desmontava, desmaiava
me desmilinguia.” (VEIGA, 1986, p. 23).

Em Houaiss (2023), aparece com o sentido de ‘tornar-se fraco,
sem forcas, perder o vigor; debilitar-se’.

Nesse trecho, Gumercindo fala como agiria diante de um
fantasma.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

DEUS NAO FALA AOS APRESSADOS

Eis os contextos:

“Gente do norte, do centro e do sul/ de Dores, Passa Quatro,
Monte Azul/ Viajantes, bancarios, boiadeiros/ normalistas,
adventistas, matamouro/ escrevam cartas, pintem o sete/ esquecam
os prazos, montem o vento/ e sobretudo/ olhem o céu e as
borboletas/ Deus nao fala aos apressados”. (VEIGA, 1986, p. 44).

“Mas a cidade que se mostrou ao longe, banhada na luz
amortecida do entardecer, essa ele nunca tinha visto. Valia a pena
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parar um instante e contemplar aquilo antes que o encanto se
desmanchasse (Deus nao fala aos apressados, dizis o verso genial de
Ramiro Café); aquele momento de beleza podia ser apenas o efeito
de uma combinacdo acidental de luz, um capricho de nuvens, do ar,
da atmosfera se projetando no casario.” (VEIGA, 1986, p. 167 € 168).

No primeiro trecho, hd o poema de um colega de pensao de Dr.
Fajardo.

Dr. Fajardo recorda-se do poema ao voltar de uma viagem e
encontrar Torvelinho com uma beleza nunca vista antes e sentiu a
necessidade de descer do carro para observar a linda paisagem.

Ha duas ocorréncias na obra.

O DIABO A QUATRO

“— O senhor acha, é? Sei ndao. E quando comecar a aparecer
toda raca de bichos, cobras, preas, ouricos, o diabo a quatro? Ainda
vao me dar parabéns?” (VEIGA, 1986, p. 176).

A Expressdo popular significa ‘coisas espantosas; desordem;
bagunca’.

Nesse contexto, o Prefeito Hadocan conversava com os homens
da cidade que defendiam que as plantas tinham deixado a cidade
mais bonita, ja o prefeito as via como algo negativo.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

A DURAS PENAS

“E tera que aprender tudo a duras penas.” (VEIGA, 1986, p. 26).

“O mundinho de cada um é o seu cercado, aquele espago que
ele ocupou e amansou a duras penas, e tudo o que destoa dele é
visto como uma ameaca.” (VEIGA, 1986, p. 163).

Com a acepgao de “que exigiu muito esfor¢o, como dificuldade”.

No primeiro contexto, Gumercindo reclama com D.* Angélica
porque ela protege demais o filho.

No segundo trecho, a expressao faz referéncia as conquistas
realizadas com dificuldade.

Ao longo da obra, aparecem duas ocorréncias.
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E PRAJA

Algo que serd feito logo, imediatamente, utilizado geralmente
como resposta. “~ E pra ja.” (VEIGA, 1986, p. 11).

Nilo utiliza essa expressao para responder a mae que pediu que
ele guardasse os livros que havia deixado no sofa.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

EMBARAFUSTAR

“Dando o espetdculo por encerrado, o regente, fosse ele quem
fosse, mandou as moitas se abrirem em ruas para soltar os pobres
foiceiros, que embarafustaram por elas, uns correndo, outros
mancando, outros se arrastando, e desapareceram na madrugada.”
(VEIGA, 1986, p. 198).

Em Houaiss (2023), com a acepcdo de “ingressar num recinto
atropeladamente, desordenadamente ou impetuosamente”.

Esse trecho relata 0 momento em que os homens que atacavam
as flores, sem éxito, desistiram e comecaram a fugir.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

EMPANCAR

“Se a conversa as vezes empancou, foi devido as evasivas do
fantasma, que ndo quis se abrir.” (VEIGA, 1986, p. 28).

Segundo Houaiss (2023), este termo é datado de 1857, e refere-
se a um verbo: “segurar por meio de panca; interromper o fluxo de;
represar, suster, vedar; encher em demasia; enfartar, empachar”.

Nesse trecho, Nilo tentar encontrar o motivo por ndo ter
recebido a visita do fantasma novamente.

Em toda a obra, hd apenas uma apari¢ao do vocdbulo.

FAZER CORPO MOLE

“O negdcio era ir contemporizando, jogando areia, segurando as
pontas, fazendo corpo mole.” (VEIGA, 1986, p. 100).
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Essa expressdao idiomdtica é usada quando alguém nado
demonstra esforco para fazer algo, escapa ou tenta escapar de algum
trabalho ou pedido de ajuda.

Nesse contexto, Dr. Hadocan estd pensando na melhor forma
para agir com os visitantes que chegaram na cidade.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

FICAR NA MOITA

“Nilo pensou se devia contar que ele também tinha visto um
fantasma e conversado com ele, e decidiu que por enquanto
convinha ficar na moita.” (VEIGA, 1986, p. 17).

Ficar na espreita, esperando o momento certo para dar o
ataque.

O contexto aborda a conversa entre Nilo e seu pai sobre o
fantasma que ambos haviam visto.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

FOME DE RAPAR TACHO

“Mas vamos andar com esse almoco, logo o Nilo vai chegar do
colégio com uma fome de rapar tacho, ainda bem que ele ndo é
enjoado pra comer.” (VEIGA, 1986, p. 08).

Essa expressdo aparece com o significado de comer toda a
comida da panela.

Nesse contexto, D*. Angélica pensa que precisa se apressar para
preparar o almogo antes que Nilo chegue da escola.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

ESTAR GRILADA/ GRILO NA CABECA

Eis os contextos:

“— Parar com a conspiracado — disse Aldair entrando no
escritério com uma bandeja. — Pausa para o café. O que é que vocés
estdo tramando af esse tempo todo? Mamae esta grilada.” (VEIGA,
1986, p. 60).

“O Nequinho! Com tanto grilo na cabeca, Nilo tinha esquecido o
frango voador.” (VEIGA, 1986, p. 29).
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Em Houaiss (2023), como “deixar(-se) grilado, amolar(-se),
preocupar(-se); encucar(-se)”.

Nessa primeira fala de Aldair, ao entrar no escritério do pai, ela
encontra Gumercindo e Nilo conversando secretamente sobre os
fantasmas. Aparece também a expressdo ‘grilo na cabeca’, com o
mesmo valor.

Nilo estd tao preocupado com a apari¢ao dos fantasmas que se
esquece de visitar Nequinho.

H& duas ocorréncias ao longo da obra.

GRUDAR (NELE) COMO CARRAPATO

“Agora Tido ia grudar nele como carrapato, e ele ndo podia dizer
nada, ndo ia querer passar por maluco.” (VEIGA, 1986, p. 20).

Agir de forma insistente.

Nilo pensa que ndo pode falar para Tido sobre os fantasmas,
visto que ele era muito fofoqueiro.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

HUM-HUM

“Ela pensou, ofereceu uma saida: — Vocé quer dizer que sonhou
com um fantasma. — Hum-hum. Sonhei, ndo. Vi. Eu ndo estava
dormindo. — E por que ndao me chamou? Eu gostaria de ter visto
também. — Acho que ele ndo iria aprovar. Ele queria falar era comigo. —
E como era esse fantasma? — Ah, legal. Sentou, conversou. Olhou meus
livros. — E vocé ndo teve medo? - Ldgico que tive. Mas ndo durou.
Quando viu que eu estava com medo, e queria gritar, ele me sossegou.
Disse que ter medo de fantasma é coisa do passado. — Diferente esse
fantasma. Vocés conversaram o qué — Um monte de coisas. Histdria.
Politica. Meus estudos. — Entao valeu a pena — S¢ valeu. Ele vai voltar.
Prometeu. Mais essa agora. Nos préximos dias, se ndo meses, ela teria
de ouvir aquela conversa de fantasma e fingir que acreditava, até o Nilo
inventar outra novidade.” (VEIGA, 1986, p. 03).

Expressao de negacao.

O personagem usa esse termo para negar a afirmacao da mae.

Ocorre uma vez na obra.
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NAO LEVAR CHUMBO

“Por isso é que a vida dos misticos é dificultosa. A faculdade
deles de ver além é na verdade uma condenacao. Eles precisam olhar
muito onde pisam para nao levar chumbo. Ninguém quer ser
invadido.” (VEIGA, 1986, p. 163).

Datado por Houaiss (2023) como “ser malsucedido; levar ferro;
entrar pelo cano”.

Nesse trecho, Sr. Abreuciano e Dr. Gumercindo conversavam
sobre os misticos e os cuidados que estes deviam tomar na vida em
sociedade.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

(GAVIAO) MALANDRO

Eis os contextos:

Segundo Houaiss (2023): “que ou aquele que é sagaz, arguto,
esperto, brincalhdo ou maroto”.

“V4 voando, que eu ndo vou carregar gavidao malandro ladeira
acima.” (VEIGA, 1986, p. 170).

“— Te vira, malandro.” (VEIGA, 1986, p. 203).

No primeiro trecho, Tido manda seu gaviao ir voando e ndo em
seu ombro. No segundo trecho, Nilo reclama por estar com muita
fome apds chegar da comemoracdo da vitdria das flores e sua irma
nao ter preparado nada para ele comer e Aldair manda ele mesmo
providenciar a prépria comida.

Outro grande autor que utiliza essa expressdao em sua obra é
Guimardes Rosa em “Grande Sertdo Veredas”: “Aprovei, de ver o
Teofrasio, principal deles, apontando em homem malandro inocente,
com a velha garrucha que era a dele, com dois canos encavalados”.
(ROSA, 1994, p. 742).

H& duas ocorréncias na obra.

MOLECAGEM
Eis os contextos:

“— Como eu dizia — continuou o Dr. Fajardo — é uma
brincadeira, uma molecagem, contra a qual nada se pode fazer, e
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nem deviamos estar aqui perdendo tempo e nos expondo ao
ridiculo.” (VEIGA, 1986, p. 54).

“— Molecagem desses forasteiros, sé pode ser. Alids, estava
demorando.” (VEIGA, 1986, p. 119).

Em Houaiss (2023), como “ato de moleque; molecada,
molequeira”. Etimologia da palavra: quimb. muleke 'garoto, filho
pequeno'.

No primeiro trecho, Dr. Fajardo reclama da proporcao que
tomou a histéria do Tora-pé na cidade, mesmo que a veracidade da
doenca ndo tivesse sido confirmada.

No segundo trecho, Sr. Cristéfaro conta a Padre Audalio que a
igreja foi invadida. Ha duas ocorréncias ao longo da obra.

MOLENGO

“Dr. Gumercindo acordou oco, molengo, com um zumbido
renitente nos ouvidos, que ele ndo sabia se vinha de dentro ou de
fora.” (VEIGA, 1986, p. 35).

Segundo Houaiss (2023) de 1857, refere-se ao termo “que faz as
coisas com vagar e sem empenho; indolente, mole, preguicoso, que
ndo tem determinacdo, firmeza, resolucdo; fraco, frouxo, covarde”.

Gumercindo acorda indisposto no dia seguinte ao seu primeiro
contato com um fantasma.

Ha apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

MOLHAR O BICO

“E claro que houve algumas arruacas, inevitdveis nessas
ocasides, provocadas geralmente por pessoas que em tudo véem um
pretexto para molhar o bico; mas fora ocorréncias localizadas, que
em nada prejudicaram o espetaculo.” (VEIGA, 1986, p. 196).

Ingerir bebida alcdolica, embriagar-se.

O trecho em questdo diz respeito a comemoracdo que
aconteceu apds as plantas se defenderem do ataque que sofreram.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.
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SACUDIR/ ESPANTAR/ VOLTAR A MORRINHA

Eis os contextos:

“Como p6de uma solteirona assumida, com todas as manias que
essa condicdo acarreta, cada vez se fechando mais em si e em casa,
de repente sacudir a morrinha por conta prdpria e sair sozinha, ir a
igreja, conversar com estranhos, fazer visita, ndo falar em doenga,
que era um assunto obrigatdrio?” (VEIGA, 1986, p. 136).

“A custo se levantou e tomou uma xicara de café puro,
esperando com isso espantar a morrinha.” (VEIGA, 1986, p. 35).

“Dr. Gumercindo sacudiu a morrinha, acabou de fazer a barba,
vestiu-se e saiu para o tal passeio, mas o que ele queria mesmo era
apressar a passagem do tempo até o Nilo voltar do colégio, ele tinha
muito que conversar com aquele maroto para poder se orientar”
(VEIGA, 1986, p. 42).

“Mas nenhuma comunidade, por feliz que seja, se conforma com
a monotonia, e de vez em quando descobre um problema, real ou
imagindrio, para sacudir a morrinha, um escandalo, um crime, um
acidente, uma ameaca, e Torvelinho teve o seu momento de
desassossego.” (VEIGA, 1986, p. 47).

“— Por que, mae? Eles animavam tanto a cidade. Agora voltou a
morrinha. - Bendita Morrinha.” (VEIGA, 1986, p. 125).

Datada em Houaiss (2023) como “sentimento melancdlico;
tristeza, soturnidade; indisposicdo para agir; prostracao”

No primeiro trecho, D.* Angélica tenta entender a mudanca
repentina da irma.

No segundo trecho, Gumercindo acorda indisposto apds
encontrar um fantasma na noite anterior.

No terceiro trecho, Gumercindo resolve sair um pouco de mais
para melhorar o humor depois de se sentir mal por ter visto um
fantasma.

No quarto trecho, o autor introduz a explicacdo sobre a doenca
que atormentou Torvelinho.

No quinto trecho, Nilo e a m3e conversam sobre o sumico dos
visitantes que haviam invadido a cidade.

Outro grande autor utiliza essa expressdo em sua obra:
Guimardes Rosa em “Grande Sertdo Veredas”: “A dita morrinha, até

134



a agua que se bebia pegava na boca da gente, e rancava.” (ROSA,

1994, p- 499)
Ha seis ocorréncias ao longo da obra.

OS CAES NADAM E A CARRASPANA PASSA

“— Eu também. Sei que é inveja. Mas os cdes nadam e a
carraspana passa. — disse Nilo.” (VEIGA, 1986, p. 159).

“Os caes ladram, mas a caravana passa” é um ditado ardbe.
Significa que se deve ignorar as provocacdes que possam impedir o
progresso e esquecer as criticas que ndo sejam construtivas.

Nesse contexto, Nilo conversava com D.* Angélica, Mariana e
Aldair. Ele brinca de trocar as palavras dos ditados populares para
fazer os outros rirem.

Ao longo da obra, observamos apenas uma ocorréncia.

PERNAS PRA QUE TE QUERO

“— Entdo o garotdo viu um fantasma. E pernas para que te
quero.” (VEIGA, 1986, p. 23).

Com acepcao de “acdo de fugir correndo antes de algo
perigoso”.

Nesse contexto, Nilo fala ao pai sobre os fantasmas pela
primeira vez.

Ao longo da narrativa, ha apenas uma ocorréncia.

PUXAR A ORELHA (DELE)

“— Belo amigo é o Doca - disse Jamil. - Uma noticia tdo boa. E
ele faz boca de siri. Vou puxar a orelha dele.” (VEIGA, 1986, p. 161).

Expressdao referente ao ato denotativo de castigar alguém,
repreender.

Nesse contexto, Sr. Abreuciano conta a Jamil que Doca ja sabia
que ele ndo trocaria a moradia na cidade pelo campo. H3 apenas uma
ocorréncia na obra.
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PXII

“— Pxiiii! Olhe ai, pai. Qualquer dia seu filhinho estd embarcando
pra... pra... pra chatanuga. Bons ventos — disse Aldair, e saiu depressa
para ndo ouvir o repique do Nilo. Mas nem foi preciso descer a
escadinha para o quintal: da porta mesmo ela viu o Nequinho dando
uma corrida em outro frango, e chamou a mae. — Ainda bem - disse
D.? Angélica. - E agora, ja que ndo preciso de arrumar a cozinha, se
me dao licenga eu também vou ... como é mesmo, Nilo?— Teiquenep.
- Teiquenep. E lingua de indio?”” ( VEIGA, 1986, p. 107).

Expressao que significa um pedido de siléncio.

O filho, com essa expressao, pede o siléncio e a atencao do pai.

Ocorre uma vez na obra.

QUE BICHO LHE MORDEU?

“— Vocé foi a missa? Sozinha? Que bicho lhe mordeu?” (VEIGA,
1986, p. 132).

Expressao dita a uma pessoa que muda repentinamente de
comportamento.

Nesse trecho, D. Angélica se assusta com a mudanga repentina
de Mariana.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

CAUSAR REBOLICO

“Como é que um bando de estranhos chega em um lugar
pequeno e se instala num ponto central como é o largo sem causar
rebolico, quando um simples andarilho, ou viajante, ou novo
funciondrio de banco é imediatamente notado e vigiado até ser
aceito?” (VEIGA, 1986, p. 29).

“Foi quando alcancou a cidade a noticia de uma epidemia
desconhecida, que estaria grassando em parte do estado, vinda da
fronteira sudoeste ou de Goids pelo Triangulo. Os informes eram
alarmantes, mas vagos, diziam que os pés das pessoas caiam durante
a noite, cortados na altura dos tornozelos por um cupim ou roedor
invisivel, quando a vitima acordava de manh3, sentava-se na cama e
fazia aquele gesto natural de procurar os chinelos com os pés,
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descobria que ndo tinha mais pés, e era aquele rebolico na casa, as
vezes a familia inteira tentando se equilibrar nos tocos das pernas,
outras vezes era s6 uma pessoa que amanhecia assim, n3o se
sabendo por que as outras tinham sido poupadas, e nesses casos 0
mutilado ficava desconfiando de alguma vinganca ou maldade.”
(VEIGA, 1986, p. 47 € 48).

Datado em Houaiss (2023) como “em forma de rebolo; que tem
formato redondo ou cilindrico”.

Nesse contexto, Nilo estd preocupado com as aparicbes de
fantasmas e pessoas estranhas na cidade.

No segundo contexto, o narrador apresenta a possivel doenga
que atormentou os moradores de Torvelinho, o Tora-pé.

Ha duas ocorréncias na obra.

SALVE-SE QUEM PUDER

“E quando estouraram as gargalhadas, vindas ndo se sabia de
onde, mas de muito perto, ai o panico os eletrizou e foi o salve-se-
quem-puder.” (VEIGA, 1986, p. 198).

Expressao dita a uma situacdo alarmante, perigosa, que causa
medo e panico; corre-corre, debandada.

Nesse contexto, os vandalos tentavam destruir as flores, mas a
acdo ndo foi concluida e as pessoas que estavam escondidas
comecaram a rir.

Ha apenas uma ocorréncia na obra.

TE VIRA, MALANDRO

“— Nem adiantaria. Esses sdo pra mim e pra titia. — E eu? — Te
vira, malandro.” (VEIGA, 1986, p. 203).

“— E ele ndo sabe se virar?” (VEIGA, 1986, p. 26).

“Deixe Nilo se virar sozinho.” (VEIGA, 1986, p. 26).

“Os professores faltam muito porque ganham pouco e ainda
recebem com atraso, por isso precisam se virar em outras
atividades.” (VEIGA, 1986, p. 59).

Giria usada para dizer a outra pessoa, de modo sincero:
"resolva".
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Nesse trecho, Nilo reclama por estar com muita fome apds
chegar da comemoragao pela vitdria das flores e sua irma ndo ter
preparado nada para ele comer.

No segundo contexto, Gumercindo fala a Angélica que Nilo ja
estd crescendo e ela precisa deixa-lo resolver suas coisas sozinho.

No terceiro contexto, Nilo e Gumercindo estdo preocupados
com a crise vivida pelo pais. Aparecem quatro ocorréncias ao longo
obra.

TARDE PIASTE

“— Digo mesmo. Tarde piaste, irmazinha. Essa novidade, 6, ja
tem barba de av6.” (VEIGA, 1986, p. 128).

A expressdao idiomdtica “tarde piaste” diz-se a alguém que
chegou tarde ou interveio tarde num assunto. E dizer alguma coisa
depois de passado o momento oportuno, dar uma explicagao
tardiamente, quando j& ndo pode ter qualquer efeito sobre a
situacao.

Mediante a consulta da Web, surgiram duas explica¢bes para a
sua origem. Segundo uma delas, a expressao refere o Milhafre, uma
ave que ndo costuma apanhar as presas vivas, mas que, por vezes,
apanha um pintinho ainda vivo e o devora. Mesmo que pie, ja nao
terd salvagdo possivel. A outra versdo é a histdria de um galego, que
estava a comer ovos crus, ao engolir um que ndo estava fresco, ja na
garganta piou um pinto e, assim, este observou: “Tarde piaste!”
(Raimundo Magalhaes Jr.).

Nesse trecho, Aldair chega apressada em casa para contar a
familia que os visitantes da cidade tinham sumido, mas Nilo ja havia
contado a novidade para todos.

H& apenas uma ocorréncia ao longo da obra.

TOCAR A IDEIA PRA FRENTE
“— A gente toca a ideia pra frente. Aceitar ou nao é com eles -

disse Tido.” (VEIGA, 1986, p. 164).
Com acepc¢ao de perseverar, persistir.
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Jamil e Tido-Luz d3o a ideia de oferecer o titulo de cidaddo
honorario para D.? Cynara e Sr. Gumercindo, mas tém receio de que
eles ndo aceitem.

H3a apenas uma ocorréncia na obra.

TRATAR NA PALMA DA MAO

“Se eu tivesse um amigo... mistico, eu ia trata-lo na palma da
mao ia querer aprender com ele como é que se atravessa a fronteira
para o mundo invisivel.” (VEIGA, 1986, p. 163).

Em Houaiss (2023), significa “tratar muito bem, com muito
carinho; paparicar”.

Nesse trecho, Sr. Gumercindo conversa com Jamil e Sr.
Abreuciano sobre as mudangas ocorridas em Torvelinho.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

VICE-VERSA

“Conferidos os detalhes, os dois chegaram a conclusao de que
tinham visto o mesmo fantasma, a menos que os fantasmas tenham
tracos individuais caracteristicos, sejam assim como asidticos para os
ocidentais, e talvez vice-versa.” (VEIGA, 1986, p. 45).

Tem-se em Houaiss (2023), a acepcdo “em ordem invertida a
ordem inicialmente dada; em sentido inverso”.

Nesse contexto, Nilo e Gumercindo conversam sobre as
aparicdes que viram e chegam a conclusao de que viram o mesmo o
fantasma.

Outro grande autor que utiliza essa expressdao em sua obra é
Guimardes Rosa, em “Grande Sertdo Veredas”: “Depois, se repracava
um entrango de vice-versa, com espinhos e restolho de gravid, dspera
raca, verde-preto cor de cobra. (ROSA, 1994, p. 62). H4 apenas uma
ocorréncia na obra.

XA COMIGO

“— Xa comigo. Estou aprendendo a lidar com eles.” (VEIGA, 1986,
p. 24).
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Giria que significa “deixa comigo”, ‘tomar a responsabilidade
por algum assunto’. O termo “xa” representa a contracdo do verbo
“deixa”.

Nesse trecho, o pai brinca com Nilo a respeito dos fantasmas. Ao
longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

ESTAR MEIO ZONZO

“Nilo disse que o frango ainda estava meio zonzo, mas parecia
que ia aprumar.” (VEIGA, 1986, p. 16).

Em Houaiss (2023), tem sentido como “tomado por tonteira,
vertigem”.

Nilo fala como estava Nequinho apds o ataque do gaviao. Ao
longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

ESTAR ZURETA MESMO

“— Eh, rapaz, vocé esta zureta mesmo, hein?”’ (VEIGA, 1986, p. 20).

Em Houaiss (2023), como “um tanto maluco; que se encontra
fora do juizo, confuso, atordoado ou transtornado; azoratado”.

Nesse trecho, Nilo e Tido conversavam a beira do largo, onde
Nilo viu os fantasmas.

Guimardes Rosa também utilizou essa expressao em sua obra
“Grande Sertdo Veredas”: “Seguro ja nasceu assim, zureta, arvoado,
criatura de confusdo.” (ROSA, 1994, p. 99). Ha apenas uma
ocorréncia na obra.

Referéncias
HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro S. Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, [2009] 2023(atualiza¢do).

VEIGA, José J. Torvelinho Dia e Noite. 2* Edicdo. Sao Paulo: DIFEL,
1986.
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Culturemas em O relégio Belisario (1995)

Ana Joelha Carneiro

Antonio Mendes Filho

Maria Danmatta de Sousa Arcanjo
Maria Karen Mendes Alves

Sinara Souza Fernandes

No romance O Reldgio Belisério, José J. Veiga faz opgao
pelo narrador com visdo “de dentro”: a personagem nao
tem segredos para o narrador que conhece de igual
modo as inten¢des de todas as personagens, assimilando
suas dividas e suas certezas.

(Wania de Sousa Majadas, 2007)

Culturemas Relacionados a Ecologia (topoculturemas,
meteoroculturemas, bioculturemas, humaniculturemas

LOBEIRA

“— E lobeira. Fruta de lobo. - Lobeira? Ndo pode! Eu mesmo
plantei. De sementes.” (VEIGA, 1999, p. 31).

A lobeira, fruta-de-lobo ou guaramba, é um pequeno arbusto ou
arvore de até 5 metros de altura. Pertence a familia das Solanaceae, a
mesma do tomate e dojilé. O fruto da lobeira lembra um tomate na
aparéncia. Calmante, combate a diabetes, epilepsia, hepatite. A satde
do lobo-guard depende do consumo da lobeira, na defesa contra o
verme que ataca os rins e o mata.

Dentro da obra, o termo representa muito para o
Desembargador por lembrar de momentos da sua infancia no sitio. A
escolha desse culturema revela uma semelhanga com outra planta,
que desconhecfamos.

Ao longo da obra, hd quatro ocorréncias.
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JURUBEBA

“Ele tinha adotado o habito duas vezes por dia, depois do café
da manha e antes de escurecer, inspecionar dois arbustinhos
plantados por ele mesmo desde as sementes, pensando que eram
jurubeba, e que j& estavam de quase um metro de altura, um deles
um tanto maiorzinho.” (VEIGA, 1999, p. 19).

Em Houaiss (2023), verbete datado de 1627, no ambito da
angiosperma, designacdo comum a vdrias plantas do género
Solanum, da familia das solandceas, geralmente com usos medicinais.
Arbusto pubescente da familia das solandceas, de folhas polimorfas,
inteiras ou lobadas, angulosas e sinuadas, flores em paniculas
semelhantes a umbelas; as raizes e frutos sdo amargos e usado
contra a ictericia, como desobstruentes e febrifugos.

Augusto dos Anjos, em Eu (1912), utiliza o termo em um de seus
poemas intitulado “Tristezas de Um Quarto Minguante”, na seguinte
estrofe: “Ah ! Minha ruina é peor do que a de Thebas !/ Quizera ser,
numa ultima cobica,/ A fatia esponjosa de carnica/ Que os corvos
comem sobre as jurubebas !” (ANJOS, 1912, p. 126).

A grande ocorréncia nessa obra (cerca de dez vezes), demonstra
a variedade da flora dentro da obra e apresenta plantas ndo tdo
conhecidas, mas de cunho regionalista.

CHUCHU, 0 JILO, A ABOBRINHA, O MANGARITO E O ALHO

“Choveu varios dias sem trégua, obrigando as pessoas a ficarem
mais tempo recolhidas em casa, o que foi bom para a arrumacdo da
cabeca de cada um por dentro, e bom para o chuchu, o jilg, a
abobrinha, o mangarito e o alho; e ainda para o rego, que vinha
jorrando pouco ultimamente.” (VEIGA, 1999, p. 47).

Datado em Houaiss (2023) de 1730, no ambito da angiosperma,
tem como designacdo comum a algumas plantas do género
Xanthosoma, da familia das ardceas, cultivadas como ornamentais e
especialmente pelos tubérculos e folhas comestiveis; coco-de-nazaré,
mangard, mangard-mirim, mangaraz, taioba, taiova. Erva
(Xanthosoma sagittifolium) nativa da América tropical, de folhas
sagitadas, ovadas, com cerca de 50 cm de comprimento e um pouco
menores na largura, e espata esverdeada, maior que o espdadice;
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matabala (STP). Erva (X. riedelianum) nativa do Brasil, de folhas
sagitadas, panduriformes, com 15 cm de comprimento, espata
branco-esverdeada e espadice branco muito menor que a espata.

Na obra de Jodo Salomé Queiroga, Maricota e o Padre Chico
(Lenda do Rio S. Francisco) : romance brasileiro (1871), o termo
também aparece juntamente com algumas plantas da mesma familia,
utilizadas para alimentagdo, no seguinte trecho: “A segunda coberta
consistia em doces de fructas do paiz : excellente goiabada de calda e
de massa, burity de colher (**) conserva de cagaiteiras e pitangas,
das quaes havia também transparentes geléas em copinhos de crystal
; 0 saborosissimo doce de nata de leite, para comer-se com
machaxeira [*) inhames de dedos, mangarito e batata doce, assado
tudo ao forno.” (QUEIROGA, 1871, p. 58-59).

Esse termo encontra-se, dentro da obra, como diversas outras
plantas tipicas do campo, utilizadas para consumo. Hd somente uma
ocorréncia.

CHA DE LOSNA OU BARBATIMAO

“Ela sabe tudo quanto é remédio e pode querer me sapecar um
cha de losna ou barbatimao, e ai sim, é que vou mesmo passar mal de
verdade.” (VEIGA, 1999, p. 11).

Datado em Houaiss (2023) do ano de 1749, no ambito da
angiosperma, o termo seria a designacdao comum a plantas do
género Stryphnodendron, da familia das leguminosas, subfamilia
mimosdidea, e do género Dimorphandra, subfamilia cesalpinioidea.
Arvore pequena (Stryphnodendron adstringens), de folhas
bipenadas, flores avermelhadas ou esbranquicadas, e fruto carnoso;
barba-de-timdo, barbatimao-verdadeiro, casca-da-virgindade, casca-
do-brasil, chardozinho-roxo (Ocorre nos campos e cerrados do Pard
até Sdo Paulo e Mato Grosso do Sul); a madeira é (til e resistente a
umidade; extrai-se tanino do fruto e esp.da casca, que também
fornece tinta vermelha e tem varios usos medicinais; as sementes
sdo tdxicas ao gado.

No romance O Sertanejo, de José de Alencar, o termo aparece
lindamente descrito dentro da tradicao sertaneja: “Havia & beira da
varsea e ja no taboleiro, um alto e esgalhado barbatimao que

143


https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/5327
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/5327

estendia rasteiras, os grossos ramos encarquilhados, formando uma
sebe viva.” (ALENCAR, 1875, p. 75).
Dentro da obra, o verbete aparece somente uma vez.

BOLO DE CARA

“D.? Artemisa também tinha as suas manobras tdticas - o
expurgo da roseira-chd, uma visita que estava devendo a comadre
Delzira para saber se ela tinha melhorado do panaricio, coitadinha,
dizem que ddi muito, uma vergonha nao ter ido antes, e no rancho ali
tdo perto, até ficava parecendo descaso, uma pessoa tao gentil, e
sempre alegre apesar das dificuldades que sofre; sabe quem €2
Aquela especialista em bolo de cara, vocé gostou, se lembra?”’
(VEIGA, 1999, p. 16).

No Houaiss (2023) datado de 1587, no ambito da angiosperma, a
palavra seria uma designacdo comum a varias trepadeiras do género
Dioscorea, da familia das discoredceas, a maioria com folhas
cordiformes, ovadas e acuminadas, e frutos capsulares, inimeras
nativas do Brasil, algumas exdticas, e cultivadas pelos tubérculos
comestiveis.

Houaiss (2023) informa que este verbete vem do tupi ka'ra no
sentido de 'nome comum a plantas dioscoredceas'.

Aparece duas vezes na obra, enfatizando seu uso para consumo.

BANCO DE GAMELEIRA

“— Muito bem pensado - disse Mirkiz tirando o chapéu e o
embornal e pendurando-os na bicicleta, j& encostada no banco da
gameleira.” (VEIGA, 1999, p. 37).

Em Houaiss (2023), no ano de 1669, dentro do ambito da
angiosperma, o verbete tem designagao comum a diversas arvores da
familia das moraceas, especialmente do género Ficus, com madeira
geralmente usada para a confec¢do de gamelas e objetos
domésticos; nativa do Brasil (MA), de folhas coridceas, flores rdseas,
em cimeiras, e drupas piriformes:

Encontra-se bem recorrente na obra O Sertanejo, de José de
Alencar, sendo uma de suas quatro ocorréncias, a seguinte: “Depois
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de algumas voltas iam sentar-se a sombra de uma gameleira, que
ficava no principio da matta.” (ALENCAR, 1875, p. 224).

Ainda na literatura brasileira, Joaquim Felicio dos Santos, em seu
. Acayaca : romance indigena - 1729 (1894), recorre a este termo no
seguinte contexto: “Ahi uma frondosa gameleira estendia ao longe
suas pesadas ramagens: o solo era plano e alcatifado de gramineas
sempre virentes.” (SANTOS, 1729, p. 69).

No decorrer da obra, ha duas ocorréncias. E importante ressaltar
a escolha desse culturema acerca de mostrar a cultura, como essa
planta se apresenta na natureza e sua utilizacdo.

SAMAMBAIAS CHORONAS ENORMES

“0O delegado Pahl achou que a pausa era oportuna para cortar
o recitativo da condessa, e pediu licenca para percorrer a casa
desde a porta arrombada, porta lateral que dava para um alpendre
lajeado, cheio de trepadeiras e plantas raras, e duas samambaias
choronas enormes que maravilharam Holmes, que acompanhava a
inspecdo juntamente com José Carlos a convite do delegado.”
(VEIGA, 1999, p. 120).

Segundo Houaiss (2023), no ambito das pteroddfitas, seria o
feto (Polypodium subauriculatum) da familia das polipodidceas, com
rizomas rampantes, frondes de até 1 m, oblongo-lanceoladas,
péndulas e recurvadas, nativo da india e Austrdlia, e muito cultivado
como ornamental, também em outras regides tropicais, com varios
hibridos; samambaia-de-metro, samambaia-paulista.

Somente uma ocorréncia.

TIRIRICA

“Havia umas mandioqueiras e bananeiras, dois ou trés
mamoeiros sem nenhum trato, e muita tiririca.” (VEIGA, 1999, p. 129).

Segundo o diciondrio Houaiss dos séculos XVII-XVIIl, no ambito
da angiosperma, com designacdo comum a varias plantas de
diferentes géneros da familia das ciperaceas, muitas tidas como
daninhas as plantacdes, embora algumas sejam Uteis, especialmente
como medicinais. Planta de até 40 c<m (Cyperus rotundus), com
inflorescéncias  umbeliformes, de distribuicidto  cosmopolita,
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considerada como uma das piores ervas daninhas, usado como
estimulante, febrifuga, diurética e adstringente, e outrora, em
perfumaria; junca-aromadtica, pé-de-galinha, tiririca-comum.

Na literatura brasileira, Joaquim Felicio dos Santos, em seu .
Acayaca : romance indigena - 1729 (1894), recorre a este termo no
seguinte contexto: “Levantou-se um tumulto extraordindrio. Os
guerreiros id corriam as armas, quando viram sobre o tronco
decepado da Acayaca o vulto feroz de Cururupeba, brandindo a
macana e agitando um facho de tiririca incendido, em signal de que
queria falar.” (SANTOS, 1729, p. 30).

Culturemas Relacionados a Historia (edificulturemas, taticulturemas,
personiculturemas, mitoculturemas, euroculturemas,
religiculturemas)

MACHADO DE ASSIS

“Finalmente puderam entrar no assunto do roubo. A condessa fez
uma recapitulagdo desde a chegada de Petrdpolis. Tomara um banho
para tirar a poeira e aliviar o calor. Pedira uma sopa de ervilha com
torresmo e torradas, lera umas paginas de Quincas Borba, de Machado
de Assis, que escritor, precisava ser traduzido pelos ingleses, eles iam
gostar, lembra muito Sterne. Tomara uma dose de sherry, ndo passava
sem ele, e fora para a cama.” (VEIGA, 1999, p. 119).

Escritor brasileiro e autor do romance “Quincas Borba”, estando
associado ao Realismo brasileiro. A busca da verdade é dos tragos da
escola e de sua obra. Para os realistas, a verdade pode ser alcancada
por meio do recurso das ciéncias, do Positivismo, do Determinismo,
do Evolucionismo. “Quincas Borba” ndo é o romance mais conhecido
de Machado de Assis, disputado por “Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas” e “Dom Casmurro”, mas tem a mesma relevancia.

O escritor brasileiro Machado de Assis é citado no romance de
J.J. Veiga quando descreve a cena da chegada de José Carlos e do
detetive Sherlock Holmes a casa da condessa de Wilson para
investigarem o roubo das joias.
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LIMA BARRETO

“_ E um jornalista com quem cruzo vez ou outra. Ndo sei onde
mora, ndo é pessoa de minhas rela¢cbes. Mas me consta que é
funcionario do Ministério da Guerra. O nome dele é Lima Barreto.
Afonso de Lima Barreto. Escreveu qualquer coisa sobre o tal homem
que fala javanés.” (VEIGA, 1999, p. 123).

Jornalista e escritor brasileiro, pertencente ao Pré-modernismo e
Modernismo brasileiro, publicou romances, contos e crdnicas,
principalmente em revistas populares.

O escritor Lima Barreto aparece na obra como um personagem
que, possivelmente, poderd ajudar a solucionar o roubo das joias, ao
encontrar o homem que falava javanés. Mas, como encontrar esse
homem se ele é um personagem ficcional da obra de Lima Barreto?

Culturemas Relacionados a Estrutura Social (ocupaculturemas,
organiculturemas, politiculturemas, familiculturemas, amiculturemas,
socioculturemas, crediculturemas)

COMADRE DELZIRA

“D?. Artemisa também tinha as suas manobras taticas — o expurgo
da roseira-cha, uma visita que estava devendo a comadre Delzira para
saber se ela tinha melhorado do panaricio, coitadinha, dizem que ddéi
muito, uma vergonha nao ter ido antes, e no rancho ali tdo perto, até
ficava parecendo descaso, uma pessoa tdo gentil, e sempre alegre
apesar das dificuldades que sofre;” (VEIGA, 1999, p. 17).

Houaiss (2023) nos informa que este verbete vem do latim
eclesidstico commater,atris no sentido de 'mulher que, pelo batismo
do nedfito, se tornava, entre os cristdaos, como uma sua segunda
mae'. Datado do Houaiss do século XV, refere-se a madrinha de uma
pessoa em relacdo aos pais desta. Por extensdo de sentido da
linguagem informal, pode ser também mulher com quem se mantém
relacbes familiares, de amizade ou de companhia; tratamento que as
pessoas do povo ddo as mulheres conhecidas, as vizinhas.

Na obra, comadre Delzira é vizinha muito amiga de D* Artemisa
e o valor do culturema citado é de cunho afetivo, de amizade.

Ha somente duas ocorréncias, mas de grande valor cultural.
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FORO INTIMO

“O desembargador ndo precisou pensar muito para responder,
naquela sua voz calma de quem esta sempre ensinando, que imagem
de santo deve ficar no quarto sim, porque religidao é assunto de foro
intimo”” (VEIGA, 1999, p. 8).

A obra apresenta também a locucao foro intimo, que o Houaiss
(2023), do ano de 1105 define como julgamento segundo a prépria
consciéncia; consciéncia.

Segundo o Houaiss (2023), com datacdo do ano 1105, no ambito
juridico, refere-se a extensao territorial onde determinado juizo
exerce sua competéncia: “Ndo tenho mais nenhuma obrigacdo as
segundas-feiras, nem as tercas, nem as quartas. Nao preciso mais
vestir uma camisa bem-passada, me engravatar, calcar sapatos
exagerados e sair com uma pasta estufada de papéis para o Foro.”

Houaiss (2023) nos informa que o verbete vem do latim férum no
sentido de praca publica. A pronuncia intercala-se entre foro/6 ou
foro/6.

Como primeira defini¢do, o termo iniciado com letra maitscula
aparece somente uma vez. Como locucdo, o vocabulo aparece cinco
vezes.

Culturemas Relacionados a Instituices Culturais (criaculturemas,
articulturemas, tabuculturemas, educulturemas, comuniculturemas)

PAISAGEM A OLEO DE OSWALDO TEIXEIRA

“Como acontece com todas as novidades, o Reldgio da Arara
também acabou no rol dos acessdrios da casa, mais um dos iniimeros
itens que compunham o ambiente, como a paisagem a 6leo de
Oswaldo Teixeira, a cépia da Ultima Ceia de Leonardo da Vinci,
adquirida na Casa Sucena do Rio de Janeiro pelo pai de D*. Artemisa
(...).” (VEIGA, 1999, p. 12).

Datado em Houaiss (2023) de 1567, no ambito das belas-artes,
com acepcao de pintura em que o tema principal € a representacao
de formas naturais, de lugares campestres.

Houaiss (2023) nos informa que este verbete vem do francés
paysage no sentido de extensao de terra que a vista alcanca.
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Ao longo da obra, ha um s6 registro.
ULTIMA CEIA DE LEONARDO DA VINCI

“Como acontece com todas as novidades, o Reldgio da Arara
também acabou no rol dos acessdrios da casa, mais um dos inlimeros
itens que compunham o ambiente, como a paisagem a dleo de
Oswaldo Teixeira, a cépia da Ultima Ceia de Leonardo da Vinci,
adquirida na Casa Sucena do Rio de Janeiro pelo pai de D.? Artemisa,
e — por incrivel - uma reproducdo do quadro A Persisténcia da
Mem©ria, do surrealista Salvador Dali, representando relégios como
se fossem de cera mole, um pendurado pelo meio como peca de
roupa em um galho seco, caindo metade para cada lado, outro na
quina de um cepo, ficando parte na horizontal e parte na vertical,
outro equilibrado no lombo de um animal indefinido; o espelho com
moldura de metal dourado cheia de floreios, tendo no alto do vidro,
em letras foscas, imitando manuscrito, a saudacdo “Bom-Dia!””
(VEIGA, 1999, p. 12).

E um afresco de Leonardo da Vinci que representa a ultima
refeicdo que, de acordo com os cristdos, Jesus dividiu com seus
apostolos em Jerusalém antes da crucificacdo. Ela é a base escritural
para a instituicdo da Eucaristia, também conhecida como comunh3o.

Ao longo da obra, ha apenas uma ocorréncia.

CASA SUCENA DO RIO DE JANEIRO

“Como acontece com todas as novidades, o Reldgio da Arara
também acabou no rol dos acessdrios da casa, mais um dos inlimeros
itens que compunham o ambiente, como a paisagem a dleo de
Oswaldo Teixeira, a cépia da Ultima Ceia de Leonardo da Vinci,
adquirida na Casa Sucena do Rio de Janeiro pelo pai de D*. Artemisa,
e - por incrivel — uma reproducdo do quadro A Persisténcia da
Memodria, do surrealista Salvador Dali, representando relégios como
se fossem de cera mole, um pendurado pelo meio como peca de
roupa em um galho seco, caindo metade para cada lado, outro na
quina de um cepo, ficando parte na horizontal e parte na vertical,
outro equilibrado no lombo de um animal indefinido (...).” (VEIGA,

1999, p. 12).
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Datado em Houaiss (2023) de 1221, o verbete ‘casa’, com
acepcao de estabelecimento ou firma comercial, loja. ‘Sucena’ ndo
aparece no diciondrio, mas estabelece-se relacdo com nome dado ao
estabelecimento comercial, localizado na cidade do Rio de Janeiro.

Nesse trecho, ao apresentar o local onde ficava o Reldgio da
Arara, também sdo apresentados outros objetos de arte e decoragao
da casa do casal Mariano e Artemisa, dentre os objetos pertencentes
ao casal é mencionado dois quadros de pintores famosos que foram
comprados pelo pai de Artemisa numa loja de nome Sucena,
localizada no Rio de Janeiro.

MUSEU NINA ROGRIGUES

“J3a o “capitao” Virgulino Ferreira, mais conhecido pelo apelido
de Lampiao, perdeu a vida por causa de um reldgio. Ele possuia um
Roskoff de ouro, do qual nunca se separava, dizem que presenteado
pelo Dr. Floro Bartolomeu, do Juazeiro. Em escaramuca com a policia
da Paraiba em 1938, quando finalmente conseguiu se desvencilhar
quis saber a hora. E cadé o relégio? Procura nos bolsos, procura na
patrona, nada. Muito triste com a perda, mas precisando de um
esconderijo seguro até a poeira assentar, tocou-se com o bando para
0 Oco dos Angicos, em Sergipe. Mas nao se conformava com a perda
do reldgio, e mandou dois homens refazerem um caminho até o
ponto do embate com os paraibanos, a ver se o0 achavam, quem sabe,
ndo € Mas os homens foram percebidos por um contingente da
policia baiana que os pombeou até o esconderijo do bando. Caiu em
cima deles de surpresa e levou todos para o Museu Nina Rodrigues,
na Bahia - mas sé as cabegas. A que pode levar o apego a um reldgio.”
(VEIGA, 1999, p. 62).

Em Houaiss (2023), o substantivo ‘museu’ aparece com acep¢do
de ‘instituicao dedicada a buscar, conservar, estudar e expor objetos
de interesse duradouro ou de valor artistico, histdrico, etc’. “Nina
Rodrigues” é o nome do museu, localizado em Salvador, Bahia.

Esse trecho relata os motivos pelo qual os policiais baianos
conseguiram decapitar os cangaceiros, principalmente, o capitdo do
grupo, Lampido, que em busca de seu relégio perde a vida. As
cabecas dos cangaceiros ficaram exposta ao publico por trinta anos,

150



no museu Nina Rodrigues, em Salvador (BA), ou seja, do periodo da
decapitagao até 1968.

A PERSISTENCIA DA MEMORIA

“(...) uma reproduc¢do do quadro A Persisténcia da Memdria, do
surrealista Salvador Dali, representando reldgios como se fossem de
cera mole, um pendurado pelo meio como peca de roupa em um galho
seco, caindo metade para cada lado, outro na quina de um cepo,
ficando parte na horizontal e parte na vertical, outro equilibrado no
lombo de um animal indefinido (...)” (VEIGA, 1999, p. 12).

A persisténcia da memdria, no texto de Veiga, é referéncia a obra
de Salvador Dali, datada de de 1931.

A representacdo desse quadro no texto literario revela uma
alegoria ao gosto por reldgios, simbolizando a no¢do de
temporalidade (tempo real e tempo do inconsciente) e de memdria,
temas recorrentes na obra “O Reldgio Belisario”.

PALACIO DE BAGDA

“Exemplo histérico disso é Harum al-Rashid, o quinto califa
abacida da Arabia. Apesar de amante e protetor das ciéncias e das
artes, era sujeito a acessos de ira destrutiva contra pessoas, animais
e coisas. Mas depois que recebeu do imperador Carlos Magno o
presente de um pdnei da Terra Nova, com o qual passou a conviver
em seu palacio de Bagdad e nas tendas quando em campanha,
experimentou um processo de abrandamento a ponto de parecer
outra pessoa, segundo depoimento de Abu Nuwas, poeta e
companheiro de farras do califa. Passou a se interessar pelos
problemas de seus servigais, mesmo os mais humildes, a protegé-los
contra os graduados, que eram aconselhados a ser brandos na
aplicagdo de castigos necessarios. A ira antiga sé funcionava contra
quem nao tratasse o pénei com a deferéncia devida.” (VEIGA, 1999,
p- 15).

No ambito da arquitetura, com acepcao de vasta e suntuosa
residéncia de um monarca, de um alto dignitdrio do poder
eclesidstico, de um chefe de estado, etc.
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Houaiss (2023) nos informa que o verbete vem do latim
Palatium,ii 'Palatino', colina de Roma onde ficava a moradia imperial,
nesse contexto, moradia do quinto califa abacida da Arabia.

GUERRA NAS ESTRELAS

“Doutrinando a si mesma aos poucos, D*. Artemisa resolveu
ndo se fechar ao relégio por enquanto. Podia até ser divertido se ela
também conseguisse ver as cenas que ele mostrava a Bel, desde
que ndo fossem assustadoras - se é que havia mesmo alguma coisa a
ver; porque podia ser tudo invencao, crian¢a inventa muito,
antigamente elas eram mais moderadas, essa nova mania deve ser
consequéncia do habito de ver televisdao, aquelas coisas de robo, de
guerra nas estrelas. Mas perai, Dolores e Simao criticavam muito a
televisdo, diziam que ela mata nas criancas a capacidade de
inventar, da tudo mastigadinho, vai-se saber quem tem razdo.”
(VEIGA, 1999, p. 63).

A expressdo, que ndo aparece em Houaiss (2023), refere-se a
uma franquia do tipo “operacdo no espac¢o”, criada pelo cineasta
George Lucas, e que conta com uma série de oitos filmes de fantasia
cientifica. O primeiro foi lancado em 1977, apenas com o titulo de Star
Wars, e tornou-se um fendmeno mundial de cultura popular. Segundo
MASTROCOLA (2015), Guerra nas Estrelas é uma narrativa que se
desdobra em muiltiplas plataformas mididticas, como internet, livros,
videogames, quadrinhos, televisdo e cinema.

A expressdo aparece na obra quando D Artemisa pensa sobre
as visdes que Belisario, ao tocar do reldgio, presencia, questionando
se as visdes podem ser fruto da imaginacao do menino por influéncia
do habito de assistir televisao.

SHERLOCK HOMES

“No primeiro jantar a bordo José Carlos teve uma surpresa
agradavel. Convidado com ele para a mesa do comandante estava
também uma personalidade famosa: Mr. Sherlock Tweedsmuir
Holmes, cujo trabalho de detetive fora divulgado no mundo inteiro
por seu amigo Arthur Conan Doyle. Até entdo José Carlos pensava,
como alids quase todo mundo, que Sherlock Holmes fosse
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personagem ficcional de Sin Arthur. Ndo seria aquilo uma brincadeira
do comandante para estabelecer um clima de descontragao durante a
viagem? Vou fazer de conta que acredito. Afinal estou em vilegiatura,
como gosta de dizer o conselheiro Rui Barbosa.” (VEIGA, 1999, p. 74).

Famoso detetive personagem ficticio, gerado pela mente do
médico e escritor britanico Sir Arthur Conan Doyle. Ele nasceu no
interior da trama do livro ‘Um Estudo em Vermelho’, lancado de
forma inédita pela revista Beeton’s Christmas Annual 1887. Obsessivo
na hora de decifrar um mistério, Sherlock ganhou fama ao se valer da
metodologia cientifica e da ldgica dedutiva.

Sherlock Holmes, em viagem sigilosa ao Brasil, conhece José
Carlos, o primeiro dono do Reldgio da Arara, e este convida-o para
hospedar-se em sua casa no Rio de Janeiro e também a ajudar nas
investigacdes do roubo das joias da condessa.

Relevando a forma como o autor transita do ficcional para o real,
0 personagem utilizado como culturema aparece nove vezes dentro
da obra.

ALMA PENADA

“— Exatamente. Ele andou de ceca a meca por muito tempo
como alma penada, até que encontrou o seu lugar. Resta saber até
quando.” (VEIGA, 1999, p. 13).

Datado do século Xlll, Houaiss (2023) registra no ambito da
religidao, com acep¢do em parte imaterial do homem, dotada de
existéncia individual, e que subsiste apds a morte do corpo. No uso
informal, a expressao é usada para se referir a espirito desencarnado;
fantasma.

O trecho refere-se ao relégio da Arara que, por ser muito antigo,
passou por diversos lugares até pertencer a familia do
desembargador Mariano.

Em sua obra “O caminho para a distancia” (1933), Vinicius de
Moraes faz uso também do termo (hifenizado) em um de seus
poemas, intitulado ‘“Judeu-errante”, assim presente nos versos a
seguir: “Sem me importar com a noite que vem vindo/ Como uma
pavorosa alma-penada.” (MORAES, 1933, p. 137).
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ESCUTAR UM CORO DOS ANJOS

“Enquanto o desembargador olhava para o menino para ver a
reacdo dele, ficou como que congelado. A estranheza do adulto e a
atitude do menino chamaram a atencdo de Simdo, que ficou olhando
os dois sem nada entender. Belisdrio estava imdvel, o braco direito
esticado em direcdo as plantas, a boca entreaberta como para falar,
mas os olhos muito ativos, acompanhando alguma coisa que
acontecia a frente dele. Ndo demorou muito, Simao também entrou
naquela espécie de transe, ficou parado como estatua, mas os olhos
seguindo qualquer coisa que aparentemente sé ele e o menino viam.
— Parece que vocés viajaram para longe e me deixaram sozinho aqui —
disse o desembargador. — Viram passarinho verde? Ou escutaram um
coro de anjos?”’ (VEIGA, 1999, p. 32).

A reagdo de Simdo ao ouvir o carrilhonar do relégio foi
semelhante a do menino Belisdrio ao ouvir seu toque. Assim, nesse
trecho, os dois se encontravam como mensageiros do relégio, vendo
as cenas que este transmitia.

MEDIUM DO RELOGIO

“Mirkiz pensou, cocando o queixo. — Grande macada - disse. —
Se ele tem medo, pode dificultar as coisas. Precisamos primeiro achar
um jeito de exorcizar o medo. Vamos convencer o menino de que ele
€ um médium do relégio, mas vamos dizer médico; e que ser médico
de reldgio é uma qualidade rara, existem pouquissimos no mundo, e
que ele tem mais é que aceitar, em vez de ficar apavorado. Se ele
escutar o reldgio, e abrir os olhos ao que ele estd querendo mostrar,
vai ver e saber coisas do arco-da-velha. Vai ser uma pessoa invejada...
N&o, ndo. Melhor n3o dizer essa ultima parte a ele, pode ndo ser bom.
Vamos insistir sé nos aspectos positivos.” (VEIGA, 1999, p. 69).

Datado em Houaiss (2023), de 1881, segundo o Espiritismo,
pessoa detentora de dons que supostamente lhe permitem conhecer
coisas, dados, ocorréncias, por meios sobrenaturais.

Expressdao idiomatica utilizada quando algo de improvavel
acontece, com caracteristicas positivas. As palavras “coro”, que tem
sentido de conjunto de sons, manifestados por vdrias vozes que
vibram em harmonia, e “anjos”, segundo o Cristianismo, ‘ser
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puramente espiritual, servidor de Deus, e mensageiro entre Ele e os
homens’, ddo um aspecto religioso ao fraseologismo.

Houaiss (2023) nos informa que o verbete vem do latim medius,
d, um ‘que estd no meio, intermedidrio’, pelo inglés medium
‘intermedidrio’, pessoa que intermedeia a comunicacdo com os
espiritos’.

Ao longo da obra, existem apenas dois registros.

CIGANOS DE HOJE

“Disse que as civilizagbes indianas e chinesa codificaram
importantes conhecimentos sobre propriedades curativas de plantas,
e que os ciganos de hoje guardam muito desse conhecimento.”
(VEIGA, 1999, p. 48).

Datado em Houaiss (2023), de 1521, no ambito da religido, com
acepgao relativa a individuo dos ciganos, povo itinerante que imigrou
do Norte da india para o oeste (antiga Pérsia, Egito), de onde se
espalhou pelos paises do Ocidente, caracterizado pelo nomadismo.

Houaiss (2023) nos informa que o verbete vem do francés cigain
(atual tsigane ou tzigane), do grego bizantino athigganos ‘intocdvel’,
nome de um grupo de heréticos da Asia Menor, que evitava o contato
com estranhos, a que os ciganos foram comparados.

O verbete aparece na obra quando Sr. Rufus, sentado a mesa
para o almogo, comenta com a familia do desembargador Mariano
sobre seu interesse em relagdo as propriedades medicinais das
plantas, referindo-se ao povo cigano como detentores de
conhecimentos medicinais.

DE GERACAO A GERAGAO

“O resto do almogo foi pouco conversado. Mesmo assim,
especulado vez ou outra, o Sr. Mirkiz falou de suas viagens, do seu
interesse por ervas, como aprendera sobre as propriedades de vdrias
espécies delas, a reconhecé-las e a prepara-las. Falou do perigo de
envenenamento no caso de se confundir erva benéfica com erva
daninha, j3 que o prdéprio gado 3&s vezes se engana. Informou que a
terapia por ervas é conhecimento muito antigo, precede a medicina,
mas infelizmente se perdeu nas culturas ditas civilizadas. Mesmo
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assim, alguma coisa ficou, e é passada de geracao a geracao entre as
pessoas das classes pobres, que ndo tém acesso & medicina
académica.” (VEIGA, 1999, p. 47).

Em Houaiss (2023), atribui-se a acepc¢do “conjunto de pessoas
que descendem de alguém em cada um dos graus de filiacao;
descendéncia”.

Expressao que aparece em vdrios livros biblicos com sentido que
o conhecimento a respeito de Deus deve ser transmitido de pais para
filhos, ou seja, para os descendentes.

EZEQUIEL

“Lembrou que a fitoterapia ja era referida por Ezequiel com as
palavras “E sobre a torrente nascerdo arvores frutiferas;... e os seus
frutos servirdao de sustento, e as folhas, de medicina”. Disse que as
civilizagbes indianas e chinesa codificaram importantes conhecimentos
sobre propriedades curativas de plantas, e que os ciganos de hoje
guardam muito desse conhecimento.” (VEIGA, 1999, p. 47).

A expressao aparece na Biblia como um profeta, autor do livro
“Ezequiel”. Ele é um contemporaneo de dois outros profetas,
Jeremias e Daniel. De acordo com o Cristianismo, Ezequiel foi um
sacerdote que profetizou por 22 anos durante o século VI a.C,
através de visbes que teve durante o exilio na Babil6nia.

A expressdo aparece na fala de Rufus Mirkzis para referir-se ao
livro de “Ezequiel”, citando a passagem biblica para fundamentar
seus conhecimentos e interesses fitoterapicos.

CASTIGO DE BABEL

“A festa comecava a murchar, muitos convidados ja se
retiravam, e la embaixo os cocheiros faziam o maior alarido. Holmes
deixou a janela e foi ao saldo principal, onde o apresentaram a mais
duas ou trés figuras importantes que ndo falavam inglés. Aceitou
outro ufsque e soda - fazer mais 0 qué! - que tomou sozinho, com as
pessoas o olhando a distancia, o que ndao o desagradou porque nada
€ mais penoso do que se ficar lado a lado com alguém com quem nao
se pode conversar por falta de um cdédigo linguistico comum. O
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castigo de Babel foi rigoroso demais, coisa mesmo da Biblia.”
(VEIGA,1999, p. 113).

Houaiss (2023), registra o verbete com acep¢do de confusdo,
mistura de linguas.

A expressao usada por Sherlock Holmes faz referéncia a torre de
Babel, mencionada no livro do “Génesis” da Biblia, que teria sido
construida pelos descendentes de Noé apds o dildvio. Segundo os
relatos biblicos, Deus desce ‘para ver a cidade e a torre, que os filhos
dos homens edificavam’, e vendo o que faziam, resolveu confundir-
lhes as linguas para impedir que prosseguissem com sua empreitada.
‘Por isso se chamou o seu nome Babel, porquanto ali confundiu o
Senhor a lingua de toda a terra, e dali os espalhou o Senhor sobre a
face de toda a terra.” (Génesis; 11,9).

SO DEUS SABE

“Mas quem? Quem mais teria a desenvoltura necessdria, sabe
vestir um fraque sem ficar parecendo barata em pé, fala inglés e
francés sem gaguejar, sabe comer em banquete sem se atrapalhar
com os talheres, tem sangue frio para ouvir palavras duras e ndo se
ofender? S6 Deus sabe o que um negociador brasileiro de
empréstimo ouve em Lombard Street.” (VEIGA, 1999, p. 78).

Nesta expressdo, ‘Deus’ aparece em Aulete digital com a
seguinte acep¢do “O ser supremo que é perfeito, criador de todas as
coisas, ente infinito e existente por si mesmo, a causa necessaria e
fim de tudo que existe”. O termo ‘sabe’ aparece com acep¢ao ‘“ter
conhecimento, informacgdo ou noticia de ou sobre algo”. A expressao
tem sentido de exprimir ddvida, desconhecer informacdo, e sua
origem deu-se por meio dos cristdos, que acreditam ser Deus o
criador e conhecedor de todas as coisas.

Nesse trecho José Carlos, durante a viagem de volta ao Brasil e
em jantar com o comandante do navio e alguns convidados,
presencia na mesa comentdrios politicos e jogos diplomaticos
relacionados os britanicos e franceses que, segundo o prdprio
personagem, em nada lhe interessavam, e usou a expressao para
colocar ddvida ou demonstrar repudio ao que ouvia.
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DEUS ME LIVRE

“— Mas foi assim — disse o menino. — Um dia achei na rua, foi 13
no Campo Lindo, antes do Corumbd. Achei uma nota de cinco. Fui
comprar picolé com ela, a mo¢a ndao aceitou. Fui comprar um
sanduiche bauru, 0 mogo ndo aceitou a nota. Ninguém queria aceitar
a nota porque faltava um canto nela, diziam que ndo valia mais. Af
fiquei com raiva, rasguei em pedacinho e ainda pisei em cima. Agora,
€ocd, isso eu nunca comi, Deus me livre.” (VEIGA, 1999, p. 56).

Em Houaiss (2023), temos a expressdao regionalista,
caracteristica dos moradores do Rio de Janeiro, com acepg¢do “lugar
ermo e afastado, de dificil acesso”. Em “O Reldgio Belisario”, a
expressao aparece com sentido religioso, ‘pedido a Deus para livrar
do mal, de coisas ruins’.

Somente uma ocorréncia.

TELEGRAMAS PARA PARIS

“Mais ou menos informado sobre o dia-a-dia do mundo, José
Carlos expediu alguns telegramas para Paris, Londres e Rio de
Janeiro, e deitou-se para descansar um pouco antes do chd das
quatro, que os ingleses teimam em chamar de cha das cinco. Mas o
leve balan¢o do navio no porto o adormeceu, e ele perdeu o chd.”
(VEIGA, 1999, p. 76).

Em Houaiss (2023), o termo aparece datado em 1874, no ambito
dos meios de comunicacdo, com acepc¢ao de comunicagdo
transmitida ou recebida via telégrafo.

Houaiss (2023) no informa que o verbete vem do inglés telegram
'mensagem transmitida por telégrafo’, prov. pelo fr. télégramme 'id.'.

Ao longo da obra, ha dois registros do termo.
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Culturemas relacionados ao Universo Social (habiculturemas,
geoculturemas, portaculturemas, edificulturemas,
antropoculturemas, gargaculturemas, formaculturemas,
costumiculturemas)

RELOGIO PARA O BRASIL

“A histdéria que nos interessa comeca com a vinda do relégio
para o Brasil.” (VEIGA, 1999, p. 72).

A titulo de curiosidade, o termo é datado no Houaiss (2023) do
ano de 1534, relativo ao Brasil ou o que é seu natural ou habitante,
especialmente o indigena brasileiro.

O termo aparece na obra para explicar a origem e viagem do
reldgio, mostrando como o mesmo percorreu varios paises, inclusive
o Brasil.

Houaiss (2023) apresenta o verbete no sentido de “pau-brasil”,
substantivo 'natural do Brasil'.

Ao longo da obra, ha sete ocorréncias.

CORUMBA

“Ai eu ndo sei ndo. Quando me lembro eu estava no Corumb3,
na casa do professor Ramir.” (VEIGA, 1999, p. 52).

Em Houaiss (2023), datado de 1914, o termo refere-se a
localidade geralmente deserta e distante de qualquer povoado.

Houaiss (2023) traz a origem da palavra ligada ao topdnimo
Corumba (MS), localidade distante; o nome do topénimo seria o tupi
kuru'mba, no sentido de 'banco de cascalho'; Nasc. confirma o
tupi ku'ru, no sentido de 'seixo', e diz faltar explica¢do para 'mba.

A escolha do vocdbulo é pelo fato de ser a cidade em que
Belisdrio morava, que passou por alguns problemas por conta do
relégio e acabou fugindo.

Ha trés ocorréncias dentro da obra.

CARROCA GRANDE

“—1h, tanta! Vi uma carroga grande tombando e pegando fogo.
Os dois cavalo, acho que era dois, caindo e esperneando de barriga
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pra cima, querendo se soltar das correias. Vi umas bolas de fogo
saindo do pé de umas drvores |3 longe, e vindo voando pra ca. Vi...”
(VEIGA, 1999, p. 33).

Segundo Houaiss (2023), do ano de 1721, o termo refere-se ao
carro grosseiro, quase sempre feito de madeira, geralmente puxado
por animais, usado para transporte de carga.

Houaiss (2023) mostra o verbete de origem italiana carrozza
(1575) 'viatura para pessoas, com quatro rodas, puxada por um ou
mais cavalos', derivado do latim medieval de Roma (1363) carrotia <
carrus, ou carrum,i; E muito interessante a histéria em torno do
culturema em questdo, pois tem origem ha muitos anos atras, mas
para o meijo rural, é como se o veiculo fosse criado exclusivamente
por agricultores. Aparece trés vezes dentro da obra.

Na Literatura Brasileira, encontramos o culturema presente em
diversas obras do contexto rural, entre elas “O Cortico” (1890), de
Aluisio Azevedo, na seguinte descricdo: “A comida arranjava-lh'a,
mediante quatrocentos réis por dia, uma quitandeira sua vizinha, a
Bertoleza, crioula trintona, escrava de um velho cego residente em
Juiz de Fora e amigada cora um portuguez que tinha uma carroga de
ma3o e fazia fretes na cidade.” (AZEVEDO, 1890, pag. 8).

H4& trés ocorréncias dentro da obra, enfatizando a atualizacdo de
um transporte antigo para o meio rural de hoje.

CALDEIROES NA COZINHA

“As panelas, os tachos e os caldeirdes na cozinha também
deviam estar repercutindo o tumulto repentino e inexplicivel.”
(VEIGA, 1999, p. 01).

De acordo com o Houaiss (2023), no ano de 946, a palavra diz-se
do compartimento de uma residéncia, geralmente afastado da parte
social dessa, equipado com objetos préprios para preparacao de
alimentos, recinto mais ou menos afastado da parte social de um
restaurante, bar, navio, avido, etc., onde sdo preparados alimentos.

A escolha desse culturema deu-se pela importancia que esse
local tem para a obra culturalmente, tendo quatorze ocorréncias ao
longo do texto e ambiente muito propicio para alimentacao.

Segundo Houaiss (2023), o verbete tem origem latina
coquina ou*cocing,ae no sentido de 'a arte de cozinhar'.
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MENINO BELISARIO

“Mas havia uma pessoa na drea do tumulto que ndo estava sé
assustada - estava fascinada também. Era o menino Belisario, as
vezes Bel, as vezes Béu, que tinha a sua cama no pordo, bem embaixo
da sala de jantar de trés amplas janelas que se abriam para a planicie
em volta da casa e para os morros distantes. De sua cama no porao
Belisario via tudo como num cinema, com medo de ver mas olhando.”
(VEIGA, 1999, p. 6).

Datado em Houaiss (2023) de 1817- 1819, o termo é registrado
com acepgao “que tem ma sorte; malfadado, infeliz”’. Etimologia:
Segundo Houaiss, o antropdénimo Belisdrio esta associado ao general
de Justiniano (527-565), o qual, apds brilhantes vitdrias, foi destituido
de seu cargo, e, cego, pedia esmolas pelas ruas.

O trecho acima, narra o momento inicial de abertura do
romance. O menino Belisario, em seu dormitério, escuta barulho de
cavalos e das panelas caindo, fica assustado e, ao mesmo tempo,
fascinado. Era uma viséo.

Curiosamente, no ambito da literatura, Bernardo Elis, em “O
Tronco” (1988), registra o nome de um dos seus personagens como
Belisario. “NA SUA FALA arrastada de maranhense, Belisario dizia: —
Eu cd@ num vou. Num vou nessas tropelias do coronel. Estou aqui para
cuidar de gado e ndo para fazer arrelias. Se eu gostasse de cangaco,
estava mais os jaguncos de Pernambuco. Oxém, apois num vé& home
de Deus! — Belisario conversava no rancho de palha perdido no oco
do mundo. Seu interlocutor era também vaqueiro de Pedro Melo, o
Casemiro, encarregado daquele sitio”. (ELIS, 1988, [1956], p. 43).

Ha sessenta e um registros do termo ao longo da obra.

D ARTEMISA

“Ouvindo todas as recomendagbes, D*. Artemisa perguntou ao
marido por que, sendo assim, ele ndo instalava o relégio na cdbmoda
do quarto deles, ao lado da redoma de Nossa Senhora da Concei¢do.”
(VEIGA, 1999, p. 8).

Datado em Houaiss (2023) do século XV, o substantivo aparece
com a varia¢do ‘artemisia’, no ambito das angiospermas, o termo
designa conjunto de arbustos e ervas do género Artemisia, da familia
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das compostas, com cerca de 350 ssp., aromaticas e com capitulos
pequenos, nativas de regides temperadas do hemisfério norte
também do Oeste da América do Sul e do Sul da Africa, geralmente
em dreas secas, algumas cultivadas para tempero culindrio, como o
estragdo, para infusdes estimulantes, como absinto, medicinais ou
apenas tomadas como cha.

O trecho acima refere-se ao momento em que o desembargador
Mariano procura um local da casa para colocar o Reldgio da Arara e
D Artemisa sugere que coloque na cdmoda do quarto deles, mas
Mariano prefere colocd-lo no ambiente onde had as pinturas
adquiridas pelo pai dela.

No ambito da literatura, Susan Vreeland, em “A Paixdo de
Artemisia” (2010), traca um particular retrato através do tempo:
neste caso, da pintora pds-renascentista Artemisia Gentileschi e sua
obra-prima “Judith”. Em uma época em que as mulheres ndo eram
facilmente aceitas na comunidade artistica ou por patronos, ela foi a
primeira a se tornar membro da Academia de Belas Artes de Florenca.

Ao longo da obra, ha quarenta e trés registros do termo.

DOLORES

“Vocé sabe que nem Dolores nem Sim&do sdo adeptos da vida
rural, e precisam abrir o caminho deles na vida.” (VEIGA, 1999, p. 14).

Em Houaiss do século XIV, apresenta o termo dolor com
referéncia a dor. O antropdnimo tem origem no espanhol dolores,
que quer dizer, literalmente, “dores”. Surgiu a partir do titulo
espanhol de ‘Maria das Dores’, dado a Virgem Maria, originalmente,
chamada de Maria de los Dolores. Inicialmente, este nome era dado as
meninas que nasciam no dia da festa das Sete Dores de Maria. E
utilizado nos paises de lingua inglesa desde o século XIX e foi muito
popular nos Estados Unidos entre os anos de 1920 e 1930.

Dolores é filha de Dona Artemisa, sendo uma jovem que mora na
cidade e ndo é muito praticante da vida ao ar livre. Devido ao grande
nimero de ocorréncias e a religiosidade presente no vocdbulo, o
nome foi escolhido para designacao. Ha cinquenta ocorréncias ao
longo da obra.
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ESCOLASTICA

“— Provei na egreja e gostei. Todo mundo gostou, menos D*.
Escoldstica. Ndo podia gostar mesmo, porque a receita é de D
Judite, com quem Escolastica tem pinimba. Pode beber. Tem um
apertinho gostoso.” (VEIGA, 1999, p. 35).

No Houaiss (2023), datado de 1802, no ambito da filosofia e
teologia, 0 antrop6nimo refere-se a um pensamento cristdo da Idade
Média, baseado na tentativa de conciliagdo entre um ideal de
racionalidade, corporificado, especialmente, na tradicdo grega do
plantonismo e aristotelismo, e a experiéncia de contato direto com a
verdade revelada, tal como a concebe a fé crista.

O Houaiss (2023) nos informa que, provavelmente, este
substantivo feminino vem de escoldstico (sc. filosofia); o vocdbulo
registra-se no latim scholastica, mas no sentido de 'declamacao'; JM
supde um gr. skholastiké, de skolastikds,e,6n, no sentido de 'que tem
descansos, dcios, desocupado; que consagra os momentos livres aos
estudos ou a escola, estudioso, relativo ao estudo ou a escola,
proprio da escola’.

Lima Barreto também se utiliza do termo para nomear um
personagem, a Tia Escoldstica, presente na obra “Vida e morte de M.
J. Gonzaga de S3” (1919): “— Machado: minha tia Escolastica,
apresentou-me Gonzaga de S&. Que linda figura de velha era a delia.
Muito clara, com uns olhinhos verdes e um meudo perfil de creanca.”
(BARRETO, 1919, p. 86).

Registramos duas ocorréncias na obra.

BIBLIOFILO, COLECIONADOR E PUBLICISTA JOSE CARLOS ROCHE

“Ele foi adquirido no inverno europeu de 1905, no antiqudrio
Jean Baptiste Diette, estabelecido no ndmero sete da rue Sainte-
Anastase, em Paris, pelo bibliéfilo, colecionador e publicista José
Carlos Roche.” (VEIGA, 1999, p. 72).

O antrop6nimo teria como significado “homem do povo a quem
Deus multiplica” ou “Deus acrescenta ao guerreiro”.

Etimologicamente, José vem do hebraico Yosef, nome bastante
utilizado entre os judeus na ldade média, ganhando forca em
Espanha e Itdlia pela veneracdo a S3o José. Carlos seria de origem
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germanica, vindo do nome Karl. Outras pessoas também designavam
a origem de Hari, que se traduzia como “exército” ou “guerreiro”.

Antropdnimo expressivo dentro da obra, com cento e treze
ocorréncias, e que mostra narrativas acerca do primeiro dono do
relégio.

DESEMBARGADOR MARIANO

“E porque estava o menino assustado, se ele sabia muito bem
que no sitio do desembargador Mariano, onde ele vivia, ndo tinha
cavalo, nem tanta gente para correr de um lado para outro, nem
arma de fogo, a ndo ser a espingarda velha e as garruchas também
velhas que enfeitavam uma parede da sala? E muito menos tinha
criancas para ficarem berrando como coitadinhas atrds das mdaes que
também n3o estavam 182 E curioso entender, mas aconteceu — e ndo
foi essa a primeira vez.” (VEIGA, 1999, p. 6).

Datado em Houaiss (2023) de 1789, a nocdo de “Mariano”, com
acepcao ‘“frade da Ordem dos Marianos, fundada com o fim de
disseminar e ampliar o culto da Imaculada Conceicdo”. Aqui residiria
a motivagdo para a escolha léxico-estilistico do personagem?

No ambito da literatura, Guimardes Rosa (2013), na obra “Estas
Estdrias”, apresenta um conto intitulado “Entremeio com o vaqueiro
Mariano”: “Em julho, na Nhecoldndia, Pantanal de Mato Grosso,
encontrei um vaqueiro que reunia em si, em qualidade e cor, quase
tudo o que a literatura empresta esparso aos vaqueiros principais.
Tipico, e n@ao um herdi, nenhum. Era tdo de carne-e-0sso, que nele
ndo poderia empessoar-se o cedico e facil da pequena lenda. Apenas
um profissional esportista: um técnico, amoroso de sua oficina. Mas
denso, presente, almado, bom-condutor de sentimentos, crepitante
de calor humano, governador de si mesmo; e inteligente. Essa
pessoa, este homem, é o vaqueiro José Mariano da Silva, meu
amigo.” (ROSA, 2013, [1956], p. 60).

Ao longo da obra, ha vinte e cinco registros do termo.

D°. MAURA

“Valia a pena levantar de noite de vez em quando para olhar o
céu e aprender coisas, mas por hoje ja chegava, amanha cedo ele
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precisava estar em pé para ajudar D®. Maura a pdr a cozinha em
andamento e se desobrigar de outros trabalhos.” (VEIGA, 1999, p. 8).

Ha trinta ocorréncias dentro da obra, ilustrando a responsavel
pelas comidas do sitio.

SIMAO

“— Estou pensando no longo prazo, espero. Ndo somos eternos,
e ainda bem. Vocé sabe que nem Simao nem Dolores sdo adeptos
da vida rural, e precisam abrir o caminho deles na vida.” (VEIGA,
1999, p. 14).

No ambito da literatura, aparece no mais antigo e famoso livro
de todos os tempos, a Biblia. Pelo menos 9 personagens biblicos sao
mencionados no “Novo Testamento” pelo nome de Simao. Porém, o
apdstolo Pedro, certamente, é o personagem mais conhecido com
esse nome. Comparado aos outros, é de Simdo que se tem mais
informacdes na Biblia: “E nomeou doze para que estivessem com ele
e 0s mandasse a pregar, e para que tivessem o poder de curar as
enfermidades e expulsar os demoénios: A Simdo, a quem pds o nome
de Pedro.” (Marcos, 3,14-16).

O apdstolo Pedro foi um dos primeiros discipulos escolhidos por
Jesus, e era irmdo do apdstolo André, um pescador de profissdo
assim como ele. (Jodo, 1, 40). Simdo era um nome comum nos
tempos do “Novo Testamento”. Por esse motivo muitos homens na
Biblia sdo chamados de Sim&o. E amplamente aceito que esse nome é
uma variante de Simedo, um nome que aparece no “Antigo
Testamento” e que transmite um significado relacionado a “ouvir”,
no hebraico.

Ao longo da obra, ha setenta e dois registros do termo.

FICAR ENCABULADO

“Mas era um motivo tdo inocente, que se lhe perguntassem ele
provavelmente ficaria encabulado.” (VEIGA, 1999, p. 20).

De acordo com o Houaiss (2023) do século XX, diz ser aquele que
é ou estd acanhado, envergonhado, constrangido.

Houaiss (2023) apresenta o verbete com origem duvidosa,
proveniente de en-+cabular; no Brasil,cdbula adquiriu o
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significado de 'ma sorte, infelicidade constante', que pode ter sido a
ponte para a criacao do verbo encabular e seus derivados. Nei Lopes,
por sua vez, sugere estar relacionado com o quimbundo kulebule no
sentido de 'envergonhar'. Quem geralmente aparece encabulado € o
menino Belisario.

Ha trés ocorréncias ao longo da obra.

Culturemas relacionados Identidade Linguocultural
(verboculturemas, gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas,
idiomaticulturemas, humoculturemas)

VIRAM PASSARINHO VERDE

“— Parece que vocés viajaram para longe e me deixaram sozinho
aqui - disse o desembargador. — Viram passarinho verde? Ou
escutaram um coro de anjos?” (VEIGA, 1999, p. 32).

Essa expressdo idiomdtica significa estar alegre, satisfeito, ou
demonstrar satisfagdo sem motivo aparente.

A expressao aparece apenas uma vez.

ACERTO NA MOSCA

“O mecanismo deve ser obra de famoso relojoeiro do
Luxemburgo cujo nome ndao me ocorre. Acerto na mosca — disse o
desembargador.” (VEIGA, 1999, p. 38).

E uma expressdo tipicamente brasileira e significa "acertar em
cheio" ou adivinhar e acertar alguma coisa na primeira tentativa. A
expressao surge na obra no momento em que Mirkiz chega no sitio e
fica impressionado com o relégio na sala, e j& vai fazendo
especulagdes a respeito da origem do mesmo.

Ao longo da obra, ha uma ocorréncia.

SOLTAR A LINGUA
“Fosse 0 que Deus quisesse. Quem mandou soltar a lingua?”

(VEIGA, 1999, p- 55)-
Em Portugal, a expressao significa ‘fazer com que alguém fale,

conte segredos’. Na obra, a expressdo surge no momento em que
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dona Artemisa e Mariano especulam a vida de Belisario antes de ele ir
morar no sitio.
Ha uma ocorréncia ao longo da obra.

VOU NUM PE E VOLTO NOUTRO

“— Pra que isso agora, doutor? Com um calordo desse. Vou num
pé e volto noutro. J4 tou indo. Com um salto deixou a varanda e saiu
correndo. Os soldados o agarraram.” (VEIGA, 1999, p. 133).

Em Aulete digital, registra-se como “ir num pé e voltar no
outro”, com o sentido de “ser muito rapido e demorar pouco tempo
para ir a algum lugar e voltar, fazer algo, executar tarefa”. A
expressdo aparece em Houaiss (2023) com a variacdo ‘um pé la e
outro cd’, que ndo altera o sentido fraseoldgico ‘o mais rapidamente
possivel’.

Nesse trecho, aparece a fala do ladrdo das joias que, ao ser

interrogado pelo delegado, diz ter deixado o punhal que tinha
pegado para vender na casa de um conhecido, e que vai busca-lo o
mais rapidamente possivel.
Culturemas Relacionados a Cultura Material (alculturemas,
indumentoculturemas, cosmoculturemas, liciculturemas,
mobiculturemas, tecnoculturemas, moedoculturemas,
mediculturemas)

RELOGIO COMPRADO EM UM LEILAO

“Isso aconteceu no ano passado, quando o desembargador
chegou radiante com o relégio comprado em um leildo, reuniu a
familia para ver a preciosidade e ouvir as explica¢bes, e chamou
também os empregados para serem informados dos cuidados que
deviam ter (...).” (VEIGA, 1999, p. 8).

A titulo de curiosidade: o termo é datado de 1416, e segundo o
Houaiss (2023), consta como ‘maquinismo ou parelho que serve para
marcar o tempo e indicar as horas’.

Segundo o Houaiss (2023), o verbete teria origem no latim
horologium,ii,e, do grego hédroldgion,ou, no sentido de ‘“quadrante
solar em que se lia a hora, relégio”. E o termo que revela extrema
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carga de importancia dentro da obra, uma vez que rege o titulo e traz
um objeto como dono de cena, sendo digno de contar suas histdrias
aos personagens e ao leitor.

Em “Alice no pais das maravilhas”, de Charles Lutwidge
Dodgson, podemos encontrar o relégio como companheiro do
coelho, personagem que vive atrasado apesar de ter um marcador de
horas sempre por perto.

Demonstrando essa grande importancia, o verbete aparece
duzentas e quinze vezes dentro da obra.

DUAS ESCARRADEIRAS DE LATAO

“(...) e as duas escarradeiras de latdo que ficavam de cada lado do
sofd, ndo para serem utilizadas, mas para efeito decorativo, esquecidas
ou deixadas pelos donos antigos da casa.” (VEIGA, 1999, p. 12).

Houaiss (2023), datado de 1873, apresenta o termo escarradeira
como recipiente em que se escarra; escarrador, cuspideira. O Houaiss
do século XlII explica que latdo, no ambito dos metais, é a liga de
cobre e zinco, em proporcdes varidveis e por vezes contendo outros
metais, usada para fabricar objetos de uso doméstico (bacia, tacho
etc.) e artefatos em geral (instrumento musical, corda de piano, etc).

A escarradeiras foram intensamente utilizadas no século XIX,
considerando-se “de bom-tom” o habito de se expelir secre¢6es em
publico. Fabricadas em porcelana, faian¢a fina, vidro ou metais
nobres, eram utilizadas nos espacos sociais das unidades domésticas,
basicamente, na sala e no gabinete de fumantes, e eram deixadas a
disposicao das visitas, no chdo, em geral aos pares, ladeando os
sofds. Era um equipamento habitual nas residéncias de médio e alto
poder aquisitivo. A etimologia da palavra vem do prdprio radical.

Augusto dos Anjos também faz uso do termo em sua obra “Eu”,
presente no poema “Doentes”, da seguinte forma: “Com a bocca
junto de uma escarradeira, /| Pintando o chdo de codgulos
sanguineos”. (ANJOS, 1912, pag. 53).

Sé ha uma ocorréncia dentro da obra.
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ESPINGARDA VELHA

“E porque estava o menino assustado, se ele sabia muito bem
que no sitio do desembargador Mariano, onde ele vivia, ndo tinha
cavalo, nem tanta gente para correr de um lado para outro, nem
arma de fogo, a ndo ser a espingarda velha e as garruchas também
velhas que enfeitavam uma parede da sala?” (VEIGA, 1999, p. 6).

Houaiss do século XV, apresenta o termo no ambito dos
armamentos, como arma de fogo, portatil e de cano comprido.

Houaiss (2023) apresenta a palavra de origem do francés antigo
espringarde, espringale (séc. XlII-XV), 'maquina de guerra, montada
geralmente em uma carroga, para langar chumbos ou pedras', do
antigo verbo espringuier, derivado do francico springan, no sentido de
'saltar'; o vocdbulo penetrou no portugués pelo italiano
spingarda (c1320-1340), no sentido definido, de mesma origem.

Ha duas ocorréncias na obra.

ESTERCO

“Quando caminhavam para o lugar delas, perto do rego,
encontraram Belisario carregando esterco para a horta em um
carrinho de caixote feito por ele.” (VEIGA, 1999, p. 30).

Em Houaiss do século XIV, o termo aparece definido como
excremento de animal. Matéria organica de origem vegetal misturada
a terra para torna-la mais fértil; adubo.

Tem origem no latim vulgar. E um elemento bastante regional,
da cultura agricola e que aparece quatro vezes dentro da obra.

DEPOIS DO CAFE

“Muito cuidadoso com tudo, e metddico, todas as manhas,
depois do café e antes de um passeio pelas imediacbes, o
desembargador o desempoeirava com o espanador e os pincéis.
(VEIGA, 1999, p. 10).

Segundo Houaiss (2023), no ano de 1622, no ambito da
angiosperma, o termo seria o fruto do cafeeiro (Coffea arabica),
considerado individual ou coletivamente. Produto resultante da
secagem, torrefacdao e moagem ou socadura desses graos e de cuja
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infusdo, decoc¢do ou percolacdo se obtém o café (no sentido de
'bebida’); pé de café.

Em Houaiss (2023), a palavra tem origem arabe gahwa no
sentido de 'vinho', nome também aplicado ao café, pelo turco qahvé,
no sentido de 'café', pelo italiano caffé (1615) e, mais tarde, pelo
francés café (1665) e dai as demais linguas europeias, no séc. XVII.

O termo foi escolhido pela sua relevancia quanto a ocorréncia,
dezoito no total, e por ser um fruto tipicamente rural.

Outras obras fazem uso desse fruto para ilustrar a vida no
campo e o ganho com o seu cultivo, entre elas esta “O Corti¢o”, de
Aluisio Azevedo, como ilustra o trecho a seguir: “Mourejava a valer,
mas de cara alegre; 4s quatro da madrugada estava ja na faina de
todos os dias, aviando o café para os freguizes e depois preparando o
almocgo para os trabalhadores de uma pedreira que havia para além
de um grande capinzal aos fundos da venda.” (AZEVEDO, 1890, p. 11).

Aparece em diversos momentos da obra, sempre em sinal de
reunir as pessoas ou receber bem alguma visita.

VESTIR UM FRAQUE

“Mas quem? Quem mais teria a desenvoltura necessaria, sabe
vestir um fraque sem ficar parecendo barata em pé, fala inglés e
francés sem gaguejar, sabe comer em banquete sem se atrapalhar
com os talheres, tem sangue frio para ouvir palavras duras e ndo se
ofender? (VEIGA, 1999, p. 78).

Datado do Houaiss (2023) de 1791, o verbete significa ‘traje
masculino usado em certas cerimdnias (casamentos), cujo casaco é
ajustado ao corpo e arrematado atrds com longas abas’.

Houaiss (2023) nos informa que esta palavra tem origem no
francés fracionario (1767) 'traje masculino, cujo paletd é curto na
frente e comprido atras', este do inglés frock (séc. XIV) 'vestimenta
externa usada por monges e freiras', o [a/ surgindo por ma
interpretacdo do /o/ muito aberto do inglés.

Ha somente duas ocorréncias na obra, mas revelam um tipo de
vestimenta bastante utilizada naquela época (em que se passa a
obra).
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PORAO

Eis os contextos:

“(...) e a velha espingarda em desuso, ladeada por duas
garruchas velhissimas, armas essas encontradas no pordao pelo
desembargador quando tomou posse do sitio.” (VEIGA, 1999, p. 13).

“Era o menino Belisdrio, as vezes Bel, as vezes Béu, que tinha a
sua cama no porao, bem embaixo da sala de jantar de trés amplas
janelas que se abriam para a planicie em volta da casa e para os
morros distantes.” (VEIGA, 1999, p. 6).

Segundo Houaiss (2023), com datacdo c1537- 1583, refere-se a
parte de uma casa ou edificio entre o primeiro piso e o solo onde,
geralmente, se guardam coisas velhas ou sujas, grande suficiente
para ser habitada.

Houaiss (2023) nos informa que este verbete vem do portugués
arcaico ‘prao’ com suarabdcti < latim planus, a, um, ‘plano’.

Ao longo da obra, ha onze registros.

JASMINEIRO DA VARANDA DO QUARTO

“Sé Ihe peco uma coisa, DO. Que vocé ache um tempinho entre
as suas muitas ocupag¢des para molhar minhas plantinhas. Nao deixe
o jasmineiro da varanda do quarto morrer, ele perfuma o quarto de
noite, ndo é, Mariano? E ndo esqueca de vigiar as molduras dos dois
retratos, para ver se os cupins voltam a atacar. Se voltarem, chame
logo o especialista. O telefone dele esta trds de um dos quadros.”
(VEIGA, 1999, p. 22).

Datado do século XV, no ambito da arquitetura, com acep¢ao em
galeria ou compartimento aberto, geralmente, protegido por uma
cobertura e frequentemente constituido da edificacdo que faz parte
da frente da casa, o sitio, a fazenda; alpendre.

Ao longo da obra, encontram-se trés registros.

RANCHO
“D? Artemisa também tinha as suas manobras taticas - o

expurgo da roseira-chd, uma visita que estava devendo a comadre
Delzira para saber se ela tinha melhorado do panaricio, coitadinha,
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dizem que ddi muito, uma vergonha ndo ter ido antes, e no rancho ali
tao perto, até ficava parecendo descaso, uma pessoa tdo gentil, e
sempre alegre apesar das dificuldades que sofre; sabe quem ¢&?
Aquela especialista em bolo de card, vocé gostou, se lembra?”
(VEIGA, 1999, p. 16).

Datado em Houaiss (2023), de 1597- 1617, no ambito da
arquitetura, com acepcao de habita¢dao pobre, cabana usada como
abrigo tempordrio ou para descanso de trabalhadores agricolas.

Houaiss (2023) nos informa que este verbete vem do espanhol
rancho no sentido de casa rustica, inicialmente, lugar para acomodar
soldados, marinheiros e pessoas de fora do povoado.

Ao longo da obra, ha apenas um registro.

HOSPEDES PARA AS PENSOES

“Quando atingiu a idade, assentou praca na policia estadual e
fez carreira, chegou a comandante, ndo € incrivel? Eu fui para a ponta
dos trilhos, como se dizia das estacdes finais da estrada de ferro, que
estava entrando devagarinho no estado. Carregava malas dos
viajantes, agenciava hdspedes para as pensées. Depois trabalhei em
circos, navios, em cidades grandes, fazendo de tudo, de camel6 a
repdrter fotografico no tempo das maquinas de magnésio, faziam um
fumaceiro de carvoaria. E estudando de noite.” (VEIGA, 1999, p. 42).

Datado em Houaiss (2023), de 1371, no ambito da arquitetura,
com acepc¢ao de hotel pequeno e de cardter familiar.

Houaiss (2023) nos informa que este verbete vem do latim
pens'o, onis, no sentido de aluguel.

Ao longo da obra, hd apenas um registro.

CORTICO

Datado em Houaiss (2023), do século XIV, no ambito da
arquitetura, com acepcdo de aglomeragdo de casas muito pobres:
“Um conhecido dele, morador ali naquela mesma casa, que era um
cortico, como o doutor delegado estava vendo, se oferecera para
vender o punhal, e agora nem prestava conta nem devolvia o
pertence, ficava de nhenhenhém.” (VEIGA, 1999, p. 130).
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O termo lembra a obra muito famosa de Aluisio Azevedo, “O
corti¢o”, ja citada no trabalho.
Ha apenas um registro ao longo da obra.

ENJOO POR TER COMIDO TORRESMO

“Podia ter dito que foi uma tonteira, um enj6éo por ter comido
torresmo com farinha na merenda, dizem que dd indigestdao por
causa da muita gordura. Mas agora ndo dava pra consertar.” (VEIGA,
1999, p. 33).

Em Houaiss (2023), de 1673, o termo aparece para designar
toucinho frito em pequenos pedacos; pele estorricada.

O Houaiss (2023) nos informa que o verbete tem origem no
espanhol torrezno (1495), 'pedaco de toucinho frito ou para fritar',
derivado de tostar (1220), derivado de(o) latim torréo, es, ui, tostum,
torrére, no sentido de 'torrar, tostar, assar'; Comida bem tipica para
quem cria animais, o torresmo também aparece representado na
obra “O Sertanejo”, de José de Alencar e, pelo tom do enredo, parece
ser uma iguaria: “Entdo o velho tarugo que tem trés dedos de banha
... Que bom torresmo n3do daria !...”” (ALENCAR, 1875, p. 96).

Aspectos Linguisticos Culturais e Humor (verboculturemas,
gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas,
idiomaticulturemas, humoculturemas)

QUERER ME SAPECAR UM CHA DE LOSNA OU BARBATIMAO

“Ela sabe tudo quanto é remédio e pode querer me sapecar um
cha de losna ou barbatimao, e ai sim, é que vou mesmo passar mal de
verdade.” (VEIGA, 1999, p. 11).

Houaiss (2023), datado do ano de 1846, apresenta o termo no
ambito do brasileirismo, como verbo bitransitivo no sentido de
‘obrigar a aceitar ou suportar (algo que ndo se deseja); empurrar,
impor; infligir’.

A forma como o termo aparece dentro da obra causa humor,
pois 0 menino Belisario comeca a ter os flashes de memdria por conta
do reldgio e associa a algum tipo de doenca, lembrando que se contar
a alguém, podem for¢a-lo a tomar remédios amargos e ruins. E
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relevante também por ser um brasileirismo, o que configura o
regionalismo da obra.

Houaiss (2023) diz que a palavra tem origem obscura,
eventualmente ligada ao tupi sa’pek ‘chamuscar’, mas cuja derivacao
semantica seria dificil de justificar.

Ao longo da obra, hd somente um registro.

ANDAR DE CECA A MECA

“— Exatamente. Ele andou de ceca a meca por muito tempo
como alma penada, até que encontrou o seu lugar. Resta saber até
quando.” (VEIGA, 1999, p. 13).

Segundo o Houaiss (2023), o termo ceca refere-se a lugar
indefinido, distante. A locucao ceca em meca seria vagar por varios
lugares, terras e regides; ceca e meca, por ceca e meca, por ceca e
meca e olivais de Santarém.

Houaiss (2023) nos traz o verbete de origem drabe,
do hispanico sekka, que seria a reducao de ddr as-sekka, no sentido de
'casa da moeda', e este do drabe sikka, no sentido de 'moeda’,
provavelmente, pelo castelhano ceca (1511); em espanhol, a escolha
do vocdbulo na frase 'de Ceca en Meca' ou 'de la Ceca a la Meca'
deve-se, segundo Corominas, a uma consonancia com Meca “lugar
célebre por ser distante e pertencente ao mundo drabe, como Ceca”;
JRFras afirma ainda ser Ceca ou Seca, palavra bérbere as-seca, no
sentido de 'povoacdo, habitacdo, casa'.

Certamente, a escolha desse culturema é pelo valor estrangeiro
que apresenta e para enfatizar o conhecimento dos personagens.

Ha somente uma ocorréncia.

BALAOZINHO DE SONDAGEM

“Uma tarde na sala, tomando o chazinho de costume, agora das
rosas recuperadas por D* Artemisa, acompanhado de um bolo de card
mandado pela comadre Delzira, D Artemisa pousou a xicara, pendeu a
cabeca para a esquerda, como era seu habito sempre que ia soltar um
baldozinho de sondagem, e falou: (...).” (VEIGA, 1999, p. 17).

A expressdo é referente ao ato de sondar, investigar, perguntar.
O termo também pode ser associado aos instrumentos de estudos
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meteoroldgicos. Na obra, o valor semantico confere ao primeiro
significado.

Por ndo encontrar significado concreto, a escolha desse
culturema mostra a riqueza de aspectos linguisticos dentro da obra,
sejam eles criados pelos personagens ou nao.

H& duas ocorréncias na obra.

A PACHORRA DE PLANTAR JURUBEBA

“Por qué, ou para qué, tivera o desembargador Mariano
Afortunado a pachorra de plantar jurubeba e acompanhar com tanto
interesse o crescimento das plantas?” (VEIGA, 1999, p. 20).

No Houaiss (2023), datado de 1720, o verbete aparece como
substantivo feminino que expressa falta de pressa ou de aplicacao;
calma excessiva, paciéncia embotada.

Houaiss (2023) traz a palavra pachorra no sentido de 'fleuma’
(inicio séc. XVII), segundo Corominas, pertencente a uma raiz comum
a muitos idiomas, romances e a outros, que expressa a ideia de
'gordura, pesadume’', provavelmente de criagao expressiva.

Seguindo a mesma linha de raciocinio que aparece na obra, José de
Alencar apresenta o termo em sua obra “O Sertanejo”, da seguinte
foma: “Aquella pachorra e socego, sé a mostrava em relacao ao filho; e
parecia mais produzida por uma firme resolucdo do que por
temperamento, ou tibieza de affecto.” (ALENCAR, 1875, p. 165).

Ha somente uma ocorréncia.

TAQUARA RACHADA

“E admirava também um tal Bicudo e o Taquara Rachada, e mais
tarde os geniozinhos do cruzado.” (VEIGA, 1999, p. 24).

Segundo o Houaiss (2009), datado de 1584, no ambito da
angiosperma, a palavra taquara tem acep¢ao em comum a diversas
plantas da familia das gramineas, cujo caule é oco; bambu, bambu-
taquara, taboca.

Devido ao seu caule oco, essas plantas se racham facilmente.
Quando estd ventando, essas rachaduras produzem um barulho fino
e estridente:
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O culturema teria entdo significado de pessoa de voz estridente
e desafinada, chegando a ser irritante.

HOBBY

“— Ah! Como hobby entdo. Antes isso do que automobilismo, ou
motociclismo. Ou aquela asa que plana no ar. Ndo vejo nenhum mal.”
(VEIGA, 1999, p. 26).

Houaiss (2023) define esse termo da lingua inglesa como
atividade exercida exclusivamente como forma de lazer, de distracao;
passatempo.

Houaiss (2023) nos apresenta o verbete datado de 1816, que
seria uma reducdo do inglés hobbyhorse, datado de 1557, que seria
bufdo; cavalo de pau; um tdpico ao qual alguém sempre retorna.

A escolha desse culturema mostra a presenga de estrangeirismo
na obra e como ela se relaciona com o regionalismo. Somente uma
ocorréncia.

EM PASSANT

“— Bravos, Simdo. Agora vou falar também, mas em passant.
Vocé devia estar estudando direito. Daria um excelente advogado ou
promotor.” (VEIGA, 1999, p. 27).

Houaiss (2023) define o termo francés como algo ligeira e
circunstancialmente.

E muito presente a influéncia de outros idiomas dentro da obra,
aspecto que consideramos importante ressaltar.

No dicionario Houaiss (2023), a palavra deriva do francés sentido
de 'de passagem', comb. da prep.En, no sentido de 'em'
+ passant part.pres. do v. passer, no sentido de 'passar'.

Ao longo da obra, ha somente uma ocorréncia e muito préxima
do termo citado anteriormente.

ROQUEIRO
“— Posso falar? — E sem esperar autorizagao: - O seguinte, pai. O

meu irmdo ai estd querendo trocar Adam Smith e Keynes por Ron
Carter, Stanley Clarck e Nico Assun¢do. Pelo menos sdo esses os
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nomes que mais escuto |4 em casa hoje em dia, quando a fauna se
redne. Se o senhor ndo sabe quem é essa gente, eu digo: sdao os
cobras do baixo. Em outras palavras: o seu filho Simdo estd querendo
ser roqueiro. Estd estudando baixo.” (VEIGA, 1999, p. 25).

Datado em Houaiss (2023) do século XX, no ambito da musica,
com acepc¢ao aquele que compde e/ou executa rock-and-roll.

Em conversa com seu pai, Dolores faz o seguinte comentdrio em
relacao ao gosto musical do irmdo, Simdo, declarando para o pai que
ele estd estudando o instrumento denominado baixo, além de ouvir
grupos musicais do estilo rock.

FALAR NA MACADA

“Dito isso, ele olhou para os filhos a sua frente, observando-os
com a experiéncia de magistrado. E percebeu, salvo erro ou omissao,
que, apesar de algum esfor¢o para disfarcar, ambos ficaram contentes.
Em sua inocéncia D Artemisa ainda quis amaciar a informacdo, que lhe
pareceu abrupta, e comecou a falar na macada que estava sendo vir e
ir toda semana. O desembargador interveio novamente, com seu
talento para a simplificacdo(...).” (VEIGA, 1999, p. 21).

Em Houaiss (2023), o substantivo aparece caracterizado como
expressao de uso regionalista com acep¢do de ‘situacdo embaragosa,
adversa, mau negdcio’.

A familia do desembargador morava na cidade e tinha um sitio
no interior. Apés o desembargador aposentar-se, resolveram fixar
moradia no sitio, e os filhos, ainda estudando, continuaram morando
na cidade.

Ao longo da obra, ha quatro registros do termo.

O QUEQUEISSO

“— Que coisa mais esquisita, pai. Serd que... serd que estou
ficando biruta? — A resposta do pai foi um sorriso de quem estd
sabendo o incabivel. — Tive a impressao de que ele... ele estd
querendo dizer alguma coisa! E estranho! Parece que quer falar! O
quequeisso! — Alisou os pélos arrepiados do braco. — Puxa! Mexeu
comigo, olhe ai.” (VEIGA, 1999, p. 29).
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Expressdao popular usada para designar espanto, surpresa,
perplexidade ouadmiragao diante situa¢ao embaracosa.

A expressdo aparece na obra, na fala de Dolores, que ao ouvir o
toque do reldgio, tem a sensacdo de que ele quer transmitir uma
mensagem e, diante do espanto e da situacdo atipica, usa a
expressao como forma de reforcar a sensagao.

BOCA FECHADA NAO ENTRA MOSCA

“Vivia assustado, mas de boca fechada. Agora o doutorzinho
Simao puxava aquela conversa. Podia ser uma arapuca para pega-lo.
Vai ver desconfiaram que ele sofria do juizo, ou estava caminhando
para isso. Dizem que gente assim eles levam pra um asilo e deixam 13
jogado, tomando choque elétrico e outras maldades. Também quem
mandou se abrir, contando o que tinha visto? Entao ele nunca tinha
ouvido dizer que em boca fechada ndo entra mosca? Por que ndo
continuou calado, ou ndo inventou outra coisa? Podia ter dito que foi
uma tonteira, um enjbéo por ter comido torresmo com farinha na
merenda, dizem que da indigestdo por causa da muita gordura. Mas
agora nao dava pra consertar.” (VEIGA, 1999, p. 33).

Essa expressdao idiomdtica tem sentido de adverténcia ou
conselho para se guardar siléncio sobre algo, calar-se e nao revelar o
que se sabe. Refere-se ao ato de manter sigilo a respeito daquilo que
Ihe foi confiado, expresso pela expressdo ‘boca fechada’.

A passagem acima, diz respeito a0 momento em que o
desembargador Mariano, Simao e Belisario conversam sobre a
diferenca entre jurubeba e lobeira, o reldgio toca e Simao indaga Bel
se ele ouviu o toque do reldgio, o menino assustado e com medo de
revelar que tinha visGes e acharem que estava louco e mandarem-no
para um asilo, prefere manter sigilo sobre as visées.

A expressao aparece apenas uma vez na obra.

MOLHAR A LINGUA
“Mae e filha molharam a lingua, experimentando. Salivaram e
sancionaram. Beberam e repetiram.” (VEIGA, 1999, p. 35).

N3o ha registro no diciondrio. Expressao popular e que tem
sentido de tomar algum tipo de bebida em pequena quantidade, ou
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ainda, “ndo dar para molhar a lingua”, com sentido de que a bebida
foi insuficiente, pouca e s6 umedeceu a lingua e n3o chegou ao
estémago.

No contexto, Artemisa e Dolores experimentam um refresco de
semente de abacate feito pela cozinheira Maura e, como nunca
tinham bebido antes, tomam em pequena quantidade. Logo apds
terem gostado do sabor, repetiram em quantidade maior.

RASGAR NOSSAS SEDAS

“Muito bem, Sr. Herborista. Agora que ja rasgamos nossas sedas
- disse o desembargador sorrindo - vamos falar como gente normal.
Que tal se o senhor entrasse, lavasse as mdos e o rosto para
tomarmos um café com mistura, como se diz por estas bandas... ou
prefere um “Veludilho”?”” (VEIGA, 1999, p. 65).

Expressdo idiomdtica, na forma candnica “rasgar seda”, usada
quando as pessoas querem desfazer as amabilidades reciprocas,
geralmente, usadas quando se conhecem.

A expressao acima aparece no momento em que Mirkiz e Dr.
Mariano se conhecem em seu sitio.

FAZER CORPO MOLE

“Nao sendo homem de fazer luxo, o Sr. Mirkiz aceitou
imediatamente. Dolores lembrou ao irmdo que estava na hora de
irem; ele fez corpo mole, para que a pressa, tinham o dia inteiro, nao
estavam com o pai na forca, olhe o pai sentado ai bem fagueiro.”
(VEIGA, 1999, p. 43).

Expressdo idiomdtica usada quando alguém foge ou tenta fugir
ao cumprimento de uma obrigacao, trabalho, pedido; ndo demonstra
esforco para fazer algo. Outras varia¢des fraseoldgicas com sentidos
semelhantes sdo: é “fazer cera” (simular que trabalha), “de corpo
mole” (falta de entusiasmo e vigor).

Nesse trecho, a expressao popular aparece se referindo a Simao,
que ndo estava querendo voltar para a casa da cidade e deu uma
desculpa para Dolores adiando, dessa forma, a volta.

A expressao aparece apenas uma vez na obra.
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ARAPUCA

“Belisario baixou os olhos e ficou pensando. Ele mesmo ndo
sabia o que vinha acontecendo, sé desconfiava. Vivia assustado,
mas de boca fechada. Agora o doutorzinho Simdo puxava aquela
conversa. Podia ser uma arapuca para pega-lo. Vai ver desconfiaram
que ele sofria do juizo, ou estava caminhando para isso.” (VEIGA,
1999, p- 33).

Houaiss (2023) registra o verbete como uma expressdo
regionalista brasileira de uso informal, com acep¢ao em armagao para
surpreender, que significa deixar-se apanhar, ser pego em armadilha;
cair no conto do vigdrio.

Houaiss (2023) nos informa que esse verbete vem do tupi ara’
puka, utilizada com acepcdao armadilha para cacar pequenos
passaros, geralmente uma piramide feita de pauzinhos ou talas de
bambu, arapuca utilizada pelos indigenas para obter alimentos.

Ao longo da obra, o verbete aparece apenas uma vez.

PEQUENAS URUCUBACAS

“Belisario também teve a sua pequena desventura sob a forma
de um coice da vaca Badalhoca, quando se meteu a desleitd-la sem
ter ainda a experiéncia necessaria. O coice acertou num joelho, e o
menino ficou mancando e andando de lado e passou umas noites sem
dormir, com o joelho inchado latejando. O desembargador levou-o &
cidade, tirou-se uma radiografia, ndo havia fratura, s6 uma contusao
sem maior importancia, que se resolveria com compressas de gelo.
D?. Artemisa e D*. Maura se revezavam, aplicando compressas varias
vezes ao dia. SO o desembargador escapou dessas pequenas
urucubacas, ou por ser cauto de natureza ou por ter bom santo
protetor.” (VEIGA, 1999, p. 50).

Houaiss (2023) registra o verbete como uma expressdo
regionalista brasileira de uso informal, que significa “ma sorte no que
se faz ou intenta, ziquizira”.

Houaiss (2023) nos informa que o verbete é um vocativo
expressivo, cuja base é urubu, ave de agouro, que pressente os
caddveres.

Ao longo da obra, ha apenas um registro.
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PINIMBA

“— Provei na egreja e gostei. Todo mundo gostou, menos D*.
Escoldstica. Ndo podia gostar mesmo, porque a receita é de D
Judite, com quem Escolastica tem pinimba. Pode beber. Tem um
apertinho gostoso.” (VEIGA, 1999, p. 35).

Houaiss (2009) registra o verbete como uma expressdo
regionalista brasileira de uso informal, com acep¢ao “disposi¢ao de
insistir obstinadamente em alguma coisa ou implicar com alguém;
birra.”

No contexto, Maura oferece refresco de semente de abacate a
Artemisa e Dolores, ela diz que aprendeu a receita com D Judite.
Todos 13 na igreja gostaram, menos Escolastica, que tem implicancia,
birra com D Judite.

CITADINA

“Felizmente vivemos separados. Nao por desavenca ou coisa
assim. Ela é citadina, detesta a vida no campo. E fonoaudidloga, seja
I3 o que isso signifique. Parece que é alguma coisa necessdria, porque
tem 13 a sua clientela.” (VEIGA, 1999, p. 44).

Segundo Houaiss (2023), no ano de 1561, o termo refere-se a
quem é da cidade.

O termo aparece na obra para explicar como vive a mulher do Sr.
Mirkiz, que prefere a cidade e seu trabalho. Um termo contrdrio que
pode ser utilizado para designar quem gosta do campo é ruricola.

Ha somente uma ocorréncia na obra.

ERVANARIO

“— N&do propriamente. Sou ervanadrio. Uns dizem herborista,
outros herboldrio, mas prefiro ervandrio. Tenho uma portinha para
venda de ervas na cidade. Quem cuida é uma senhora minha amiga,
professora aposentada.” (VEIGA, 1999, p. 44-45).

Datado do Houaiss (2023) do ano 1881, diz respeito a ‘que ou
aquele que conhece plantas medicinais; herbolario’.

E quase possivel afirmar que, ndo sé o senhor Rufus, mas boa
parte dos personagens da obra sdo ervandrios. E uma caracteristica
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marcante de quem vive no campo, que cultiva plantas medicinais. Por
isso, o motivo da escolha como culturema, a culturicidade da palavra
dentro da obra.

Ha duas ocorréncias ao longo da obra.

RUMO ESTRAMBOLICO

“D®. Artemisa olhou apreensiva para o marido, depois para
Mirkiz. Que rumo estrambdlico a conversa estava tomando...”
(VEIGA, 1999, p. 67).

Exemplificado em Houaiss (2023), mas com definicdo
indeterminada. O termo diz respeito ao individuo ou objeto repleto
de extravagancia; pouco ou nada convencional; esquisito, que tende
a ser ridiculo ou causar riso; estrambdtico.

O adjetivo foi utilizado na obra para definir as narracdes de
Belisario a respeito dos flashes do relégio, que seriam narragdes
esquisitas, dificeis de acreditar.

H4 somente uma ocorréncia na obra, mas é o suficiente para
enfatizar o valor linguistico cultural que tem dentro da obra.

QUE COISA, SIO!

“Entdo era coisa de duzentos anos ou mais, ora essa! Entdo as
batidas daquele martelinho na espiral de aco para dar as notas do
carrilhdo e soar as horas tinham sido ouvidas pelo rei da Guerra dos
Sete Anos e do lluminismo! Até dava arrepios! Aquele relégio era uma
testemunha da histdria! Que coisa, si6!”’ (VEIGA, 1999, p. 10).

Em Houaiss (2023), o substantivo masculino informal refere-se a
‘senhor’. Dentro da gramadtica, é também empregado como
interlocutdrio pessoal. E uma expressdo que ilustra a linguagem
informal, os moradores do campo. H4 trés ocorréncias na obra,
sempre enfatizando situa¢des de impaciéncia, de indagacao.
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A Face do Regionalismo de J. J. Veiga no Conto
“Acidente em Sumauma” (1967)3

Sara Hevilly Ferreira Souza

Introducgdo

O acaso existe? Seria possivel em determinada altura da vida,
numa fase importantissima e definitiva, seu poder transformar tudo
para melhor? Talvez nunca se possa assegurar que determinada agao
se concretizou a partir do acaso, mas, de alguma forma, no ultimo
semestre do Curso de Letras, coincidentemente surge uma disciplina
chamada Estilistica do Portugués, e o professor que a ministra,
apresenta um escritor, até entdo (e incrivelmente), ndo muito
conhecido pelos alunos: J. J. Veiga.

Foi dessa forma que surgiu a escolha do conto em estudo. Ao
conhecer a obra A Estranha Mdquina Extraviada, do referido autor,
abrindo o Sumadrio, com os olhos fechados e o dedo apontando
aleatoriamente para os titulos, chegou-se ao conto “Acidente em
Sumauma”, o primeiro do livro. Por mais curioso que possa parecer,
esse método € inteligente, no sentido de proporcionar um desafio a
quem o aplica e, a0 mesmo tempo, exige extrema coragem para
seguir em frente e realizar um grande estudo a partir de algo novo,
até a descoberta de que estudar Veiga é um grande deleite, por sua
sensibilidade humana e sua genialidade e escrita brilhantes.

O conto escolhido oferece uma gama de possibilidades de
desenvolvimento em aspectos tematicos e linguisticos, mas um
ponto de inquietacdo sempre foi o de investigar a lingua falada,
particularmente, os culturemas, palavras e expressdes linguisticas
que carregam consigo o poder de toda uma cultura de falantes de
determinada comunidade linguistica. Tendo o conto um excelente

3 Este artigo foi originalmente apresentado como trabalho de conclusdo de curso ao
Curso de Letras Universidade Estadual Vale do Acaraud- UVA, em 17 de maio de 2023,
como requisito parcial para a conclusdo do Curso de Letras - Habilitacdo em Lingua
Portuguesa, sob a orientacdo de Vicente de Paula da Silva Martins e contando com os
examinadores Marton Tamds Gémes e Francisco Vicente de Paula Junior.

187



material de fala, a sertaneja, faz-se necessario também abordar o
aspecto do regionalismo, para que se possa compreender como estes
termos se configuram na obra.

Portanto, o objetivo deste estudo € mostrar como o
regionalismo se configura no texto, analisando alguns culturemas da
fala regional figurada na escrita veigueana. Para tanto, divide-se em
trés se¢bes. A primeira, “Ler e compreender o conto para desvelar
suas entrelinhas”, trard um breve resumo do conto, e apresentard
algumas consideracbes acerca do potencial tematico presente na
obra, tendo por base principal, os estudos do professor Marton
Tamds Gémes (2022), em sua obra Quando Pequenos Mundos se
Despedacam: O ciclo Sombrio de José J. Veiga.

A segunda secdo, “A representatividade regionalista”,
encaminha-se para a concretizacdo do objetivo presente, pois trata
de aclarar a questdao do regionalismo veigueano e algumas
controvérsias nela imbrincadas, utilizando como base argumentativa
o estudo Um olhar critico sobre o nosso tempo (Uma leitura da obra de
José J. Veiga), de Agostinho Potenciano de Souza (1987). Por fim, a
terceira secdo, “Andlise de culturemas”, trard o exempldrio cultural
de fala do conto, mostrando como seus sentidos se configuram no
contexto da obra e demonstrando, assim, sua riqueza no
reconhecimento da identidade da cultura linguistica presente na
escrita veigueana. Para os procedimentos metodoldgicos de coleta e
andlise dos culturemas recorre-se ao conjunto de pesquisa nos
ultimos anos de Martins (2020a, 2020b, 2021) e Martins, Gémes,
Cerqueira, Lino (2020).

A proposicdio de reflexbes neste campo € de extrema
importancia, tanto na interpretacao de temas no enredo das obras
veigueanas, quanto em pesquisas lexicais, pois sua magistralidade e
estilo, perpassam a barreira de uma simples criagdo e despontam
para vdrias instancias de estudos possiveis como, por exemplo, a
linguistica, particularmente a Estilistica Literdria (Estilistica da
Palavra). A fala de um povo muito mostra de sua cultura e, dar
visibilidade a uma comunidade por estudos dessa natureza € valorizar
sua histdria, pois sdo determinantes para reforcar sua identidade,
expressa em seu falar Unico, carregado de vivéncias.
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LER E COMPREENDER O CONTO PARA DESVELAR SUAS
ENTRELINHAS

O conto “Acidente em Sumauma” narra a histéria de um
mascate que vinha de uma comunidade chamada Ururu, pois ndo
havia conseguido vendas no lugar pela ocupagdo do povo com a ferra
do gado, entdo, a caminho de Batepaca, resolveu passar em uma vila
préxima que ficava no caminho, Sumauma.

La chegando, deparou-se com uma cena que o deixou perplexo:
o espancamento de um lobo. Homens e cdes empenhavam-se em
atacar o animal forasteiro, e 0 mascate, vendo aquilo, questionou o
comportamento dos homens, obtendo como resposta o simples
prazer da tortura. Como aquele lugar ndo tinha nada de proveitoso
para ele, o homem apressou-se para ir embora dali, mas um menino,
emissdrio de Seu Viriates, um senhor dono de fazenda, apareceu e
avisou que seu patrdo desejava vé-lo.

O encontro rendeu poucas palavras e o mascate decidiu partir,
mesmo com a insisténcia do fazendeiro para que ele ficasse. Ao
tentar ir embora, percebeu que o portdao estava trancado. Sem a
chave e receoso em incomodar Seu Viriates, que dormia, teve que
esperar até o jantar. Apds uma verdadeira se¢ao de brigas entre os
filhos do homem e censuras a mesa por parte da mae, o mascate
tentou, mais uma vez, ir embora, mas teve seu burro roubado por um
dos filhos e acabou tendo que dormir na fazenda, junto aos
trabalhadores, adiando sua viagem para o outro dia.

Este, ndo se sabe ao certo se chegou a vir, pois, ao fechar os
olhos, o mascate tenta imaginar que estd em outro lugar, um melhor
e, ao abri-los, ouve vozes que acusam sua suposta morte, gerando
entdo a duvida final: estaria ele morrendo ou apenas sonhando?

A ambiguidade gerada pela forma como sdo narrados os ultimos
fatos, bem como outras passagens que geram estranhamento,
angustia e duvidas no leitor, configuram o fantastico na obra, tanto
pelo discurso do narrador, que conduz o leitor aos efeitos
pretendidos pelo autor, quanto pelos cendrios, que retratam, com
integridade, o sertdo brasileiro, e a rica linguagem regional
empregada.

Numa analise tematica do conto, podemos observar situagbes
que causam tensao no personagem principal e, por conseguinte, no



leitor. Esses efeitos sdo fortemente influenciados pela instancia
narradora que, através do seu discurso, descreve os acontecimentos,
mas parece também conhecer, além da histdria, os sentimentos e
pensamentos do mascate, as inten¢des do povo de Sumaima e, até
mesmo dos animais.*

Essa “tensdo compartilhada” entre leitor e personagem
trabalha, segundo Gémes (2022), na transmissdo de incertezas sobre
o mundo apresentado:

Se o fantastico se define, [...] pelo levar em questdo a realidade ficticia, pela
incerteza em rela¢do ao sistema de realidade, entdo uma coisa fica bem clara:
hd de ter, por consequéncia, alguma instancia que pde em questdo esta
realidade, que estd incerta sobre seu status. Ndo se trata, meramente, daquele
enfadonho tema da alternativa entre o leitor implicito e o empirico mas, antes
de tudo, da instancia mediadora, portanto, do narrador e, afinal de contas, do
discurso. (p. 63)

O receio do mascate em ir até Sumauma é justificado pelo
narrador, com o argumento de que ele j3 havia estado 34
anteriormente, mas ndo teve grande sucesso em seus
empreendimentos. “Descer o vale para vender um ou dois cortes de
chita da mais barata, alguns pentes, uns metrinhos de fita, ndo
pagava o trabalho.” (VEIGA, [1968] 2010, p. 7). Ainda assim, “[...] - ele
achou que atrasado por atrasado ndo custava tentar a sorte em
Sumauma.” (idem).

40 narrador descreve as intengdes dos cachorros que atacavam o lobo em: “Um
cachorro que ia passando cheirou-o0 no pescoco, no focinho, desinteressou-se: achou
mais divertido dar susto numa galinha que ciscava perto” (p. 9) e as atitudes do
burro do mascate como uma forma de colaboragdo ao dono: “O burro obedeceu ao
puxdo da rédea com presteza, parecia que ele também tinha pressa de deixar aquele
lugar tao tristonho, e esquipou para a porteira; e com a prética de ajudar o dono a
abri-las, encostou-se paralelo as tabuas, com a cabega para o lado batente” (p. 11). Ha
também a evidenciacdo da intencdo do homem quando informa sobre o lobo
espancado: “Um homem ao lado do mascate informou de ma vontade que o bicho
era um lobo” (p. 8). As reacGes de descaso da parte de Seu Viriates ao “conversar”
com o mascate: “Seu Viriates ndo se interessou pela explicacdo, ficou olhando pela
janela em frente, pensando, ou simplesmente matando o tempo, até que veio o café,
ja nas xicaras” (p. 10). A falta de preocupacdo com o “convidado” pelos filhos do
fazendeiro...
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Ao presenciar o flagelo do lobo, a reacdo de decepcdao do
mascate e sua pressa em partir reafirmam a assertiva do narrador de
que “Sumauma ndo rendia nada, ndo adiantava insistir.” (p. 9-10).

Junto ao protagonista, o leitor sente o espanto da cena e a
frustracdo com as pessoas e com o lugar, tanto pela frieza dos que
realizaram o ato de espancar um animal indefeso gratuitamente,
quanto pela inércia dos que viam aquilo e mantinham-se como se
nada de importante ou chocante estivesse acontecendo.> Essa falta
de senso de justica pode ser compreendida como caracteristica
daquela comunidade, separada do resto do mundo, uma comunidade
hermética, que se fecha sobre si mesma, com suas proprias leis, “[...]
na qual injustica, violéncia e egoismo se constituem como
cotidianas." (GEMES, 2022, p. 125)

A tensdo na narrativa é crescente, a medida que o mascate tenta
deixar o lugar, mas é impedido, primeiro, pela “convocacao” de Seu
Viriates para uma conversa, na qual o homem n3ao demonstra
entusiasmo na recepc¢do do “convidado”, depois, com sua retengao
na fazenda, que o obriga a esperar até que o dono acorde e seja
acompanhado por ele no jantar e, finalmente, quando pensa estar
livre para ir embora, mas tem seu burro levado, fazendo-o esperar até
o dia seguinte para empreender viagem.

Em Sumaldma, o mascate tem sua liberdade cerceada pela
vontade do outro, sem que possa protestar, por ser, justamente, um
elemento intruso, ndo pertencente ao lugar e “estranho”, ndo
partilhando dos costumes e conversas daquela comunidade, nao
identificado com o meio. Neste aspecto, “A imagem do ser humano
destes textos se caracteriza, destarte, como uma que representa o
homem como cognitivamente ndo adequado a sua realidade.”
(GEMES, 2022, p. 124).

O desinteresse pelo homem “de fora”, que ao chegar ndo é
notado nem pelos caes (p. 7), nem sua conversa e suas inten¢ées sdo
relevantes, sendo que Seu Viriates mais o interroga ao encontrd-lo do
que, propriamente, estabelece um didlogo e assim o faz,
verdadeiramente, como uma demonstracdao de autoridade, numa

5> Ao chegar em Sumalima, o cenario descrito demonstra a naturalidade da reacdo das
pessoas com o que estava acontecendo ao lobo, inclusive, como se fosse uma
espécie de espetdculo: “Sumaima estava em grande alvoroco, muitos camaradas no
curral, mulheres nas janelas da varanda falando, rindo, apontando.” (p. 7).
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afirmagdo do seu poder como lider daquele espaco, evidencia uma
marca opressiva sobre o elemento intruso. Além disso, a falta de
consideragdo dos filhos do fazendeiro para com o “convidado” a
mesa é mais um fator de desvalorizacdo do “estranho”.® O burro
roubado e a necessidade de espera fortalecem o sentimento de
opressao que se abate sobre o mascate e é, automaticamente,
transferido ao leitor pelo discurso.

A morte torna-se, também, uma tematica presente na obra, visto
que, assim como o lobo pode ser associado ao mascate como
elemento intruso, sua morte também pode estar atrelada,
simbolicamente, a do outro como uma alegoria, caso aquela tenha
realmente acontecido. Por outro lado, tem-se a instancia do sonho, a
elevacdo do personagem a uma realidade outra, alheia ao mundo no
qual se encontrava antes, numa tentativa de fuga “[...] diante de uma
realidade experimentada como insatisfatdria.” (GEMES, 2022, p. 151).

O mascate arruma um lugar entre os pedes para dormir, fecha os
olhos e imagina “[...] algum quarto decente, uma cama com colchdo e
roupas limpas, lavatério no canto, a baciinha branca, o jarro com
agua, podendo ter uma poeirinha em cima pousada durante a noite, o
sabdo, a toalha, o cheiro bom de asseio.” (p. 18) mas, ao abri-los o
cendrio descrito € outro: “Quando abriu os olhos, estranhou o
tamanho do quarto. Deviam ter retirado os bancos, arreios, os
apetrechos todos, e isso dava a impressao de que as paredes estavam
mais longe. (idem).

O que se segue a partir dai pode ser produto de um protagonista
que realmente acorda e ouve os outros “atestando” sua morte ou,
simplesmente, de um sonho ao qual sua mente se rendeu
(possivelmente pelo cansaco da luta didria), ao imaginar um “lugar
decente” para repousar, diferente do patio em que estava, com “Um
cheiro de couro mal curtido, baixeiros azedos, roupa suja e suor [...]”
(p. 17). A descricdo da cena, apds esse “acordar”, é a seguinte:

[...] Pessoas caminhavam nas pontas dos pés, cochichavam, deviam estar
falando dele. Ele estava muito doente, ndo podia se mexer nem falar. Uns tipos
sisudos chegaram-se bem perto, os rostos prejudicados pela sombra de uma

6 Os filhos ndo lavam as méaos, ndo trocam de roupa, brigam & mesa e estragam a
refeicdo do mascate e um deles ainda leva o burro do homem, fazendo com que ele
se mantenha ali, inerte.

192



luz vinda de cima. Um ajoelhou-se, apalpou-o na testa - mao aspera,
indiferente, logo retirada.

- Tem jeito? — perguntou outro.

- O coragdo ainda bate. Vocés sabem quem é? — Os outros balangaram a
cabega.

- Identidade desconhecida entdo.

Ele quis explicar antes que o homem escrevesse, fez forca, retesou-se — a voz
nao safa, nem um grito pelo menos.

- Escutem. Nao foi ele?

- Foi, mas nao foi pra nds.

- Entdo jd estd mandando mensagem

- E. J4 se entregou.

Ficaram os trés desconhecidos ali parados, sem a¢do, sé olhando. Por fim um
sacudiu a cabega e disse:

- Coitado. Vir de tdo longe...

- E assim mesmo - disse outro. — Eles zanzam, zanzam, um dia param em
qualquer lugar.

Os trés abanaram novamente a cabeca, como se isso fosse tudo o que
pudessem fazer, e foram saindo na ponta dos pés, confundindo-se com as
préprias sombras. Quando ja iam longe, perderam a cerimdnia e pisaram forte.
Os passos ressoando como marteladas.

Era verdade. Ele tinha vindo de longe, andando, zanzando e afinal chegado.
Couro velho, paredes sujas, uma esteira no chdo frio. (VEIGA, [1968] 2010, p.

18-19)

Se o leitor optar pela “aceitacao” da morte do mascate, o conto
passaria a ndo mais apresentar o fantdstico na situacao final por um
viés de ambiguidade do discurso, pois sua manutengdo se daria,
principalmente, sobre a “causa’” da morte nao justificada. A aceitacao
do sonho como fato também anula a dudvida final, mas conserva o
fantastico pelo onirico.” Contudo, 0 modo como a situacdo € narrada,
ndo deixa um esclarecimento se, de fato, o mascate sonha ou morre,
mantendo a questdo sem resposta e demarcando o efeito fantastico
através dessa incerteza acerca do sistema de realidade, como defende
Gémes (2022).

Sao muitas as possibilidades de discussao em uma obra como
esta, dada a polivaléncia da escrita veigueana®, porém é pertinente

7 Sobre isso, Souza (1987) aponta que "A constru¢do dessas passagens procede de
tal maneira que a realidade perde algumas de suas barreiras. J&4 que os limites de
suas diversas faces sdo oscilantes, a transitividade entre suas varias fronteiras
expande a leitura das realidades encobertas, ora chamadas de sonho, devaneio ou
fantasia." (p. 110)

8 Souza (1987), reconhece que "As leituras das criticas sobre José J. Veiga mostram

193



adotar como centro da sua escrita, o homem, suas questdes em
sociedade, suas atitudes frente aos dilemas da vida, seus sonhos e
esperancas. E a partir desse homem, geralmente retratado como um
sertanejo ou habitante do “interior” do Brasil, que Veiga cria um
“homem universal”, pela utilizacdo de temas universais, inerentes a
qualquer ser humano, em qualquer parte do mundo.?

A REPRESENTATIVIDADE REGIONALISTA

A escrita polivalente de Veiga gera, até hoje, divergéncias em
sua classificacao', mas é justamente porque figura uma nova
tendéncia, na busca de refletir a realidade das questdes humanas a
partir do regional, daquilo que é conhecido, para uma realidade
maior, a representatividade universal. Para Souza (1987), "Veiga parte
do regionalismo, ja num conceito menos restrito, e envereda para o

fantdstico moderno.”"(p. 9)

isso mesmo: sua obra é plurivoca, aberta e plural." (pag. 38)

9 Gémes (2022), ao falar sobre os textos veigueanos, declara que "[...] estes textos,
além do momento histdrico e da localizagdo brasileira, aparentemente, reivindicam
para si de falar sobre o ser humano como ser humano." (p. 123).

'° Souza (1987) comenta essa questdo, no capitulo “As vozes criticas sobre a fic¢do
de José J. Veiga”, citando algumas classifica¢des recebidas pelo escritor como “[...]
regionalismo goiano, regionalismo ndo ortodoxo, conto rural, regionalismo
brasileiro; latino-americano, realismo mégico, gético, fantéstico, absurdo, alegérico”
(p. 9), bem como, em nota, os devidos autores.

" Neste aspecto, para aclarar o conceito de Fantastico Moderno, faz-se necessario
destacar trés citacbes do professor Francisco Vicente de Paula Junior em seu estudo
intitulado “Aspectos do Fantastico na Literatura Cearense” (2003):

1. "Tradicionalmente, o Fantdstico esteve marcado pela supramundanidade do
Evento e pelo cardter de medo, que tinha necessariamente que fazer parte do
projeto estético-literdrio daquele que se propunha a escrever esse tipo de texto, em
particular." (p. 102)

2. “No ambito da Modernidade, porém, o Fantdstico passou a ser representado de
outras formas. Em primeiro lugar, o espaco, necessariamente, precisou mudar, pois
os contos aterrorizantes do século XIX, passados em locais ligubres da fria e distante
Europa, passaram a construir-se de acordo com o local em que se passavam [...], ou
seja, nessa visdo mais moderna, ou menos tradicional, o fantdstico passou a ser
construido sem a preocupacdo com o espaco onde o Evento se processava." (p. 103)
3. “Assim, podemos dizer que o fantastico, atualmente, do ponto de vista estrutural,
ndo obedece mais a férmulas, pois lida antes de tudo com a impressdo, tanto que
pode se instalar da forma mais inusitada possivel como em José J. Veiga.” (p. 104)
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No campo das classificagdes, alguns tedricos atribuem a Veiga o
titulo de regionalista™, o que ndo procede quando se pensa no
sentido mais restrito do termo. Veiga nao é regionalista no aspecto
de reproduzir fielmente sua regido para atribuir-lhe o foco de sua
escrita, essa nao é uma preocupagao do escritor, mas seu
regionalismo se configura pelo uso dos elementos regionais no
alcance dos efeitos da narrativa, ou seja, contribuem para criar um
ambiente préximo a realidade e, ali, desenvolvem-se as tematicas
pretendidas.”

A titulo de ilustracdo, em sua pesquisa, Gémes (2022) recorre ao
termo “sertdo” em cerca de 136 ocorréncias e registram-se oito
ocorréncias para ‘“sertanejo”, como em “nucleos sertanejos" e
“Brasil sertanejo”, para citar apenas dois exemplos. Em substancia, é
0 pesquisador que faz uma assertiva que traduz ndo apenas a
robustez da tematica em Veiga como seu viés de ruralismo na sua
contistica.

O sertdo se encontra conotado através de uma série de termos que marcam
sua imagem até hoje: pobreza, coronelismo e injustica social, fanatismo, atraso
e um meio rude e hostil a vida por um lado, e pelo outro, atrelado a capacidade
de sofrer, a valentia e a uma honestidade simples. (GEMES, 2022, p. 169)

Utilizando como pano de fundo o cendrio sertanejo, no conto
em estudo, Veiga traz a questdo da opressdao do homem pela
sociedade, pelos regimes de poder, por meio da relacdo entre
oprimido e opressor, um tema universal, suscetivel de acontecer em
qualquer lugar do mundo, mas regional, pela representacdo
sertaneja através dos cendrios. Alguns estudos apontam para essa

2 Souza (1987) cita, em nota sobre o capitulo “As vozes criticas sobre a ficgdo de José
J. Veiga”, os estudos de Gilberto M. Teles, Wilson Lousada, Temistocles Linhares e
outros, como alguns criticos que reconhecem Veiga como regionalista num sentido
restrito, do regional como foco de sua escrita.

3 Leite e Santana (2010), em seu estudo A Permanéncia do Regionalismo no Romance
Brasileiro: O Cerrado de Carmo Bernardes, apresentam as raizes romanticas do
regionalismo e defendem sua evolu¢gdo numa espécie de “metamorfose” na
configuragdo de um carater universal, em conformidade com José Mauricio Gomes
de Almeida (1980), que declara que o significado da obra evidencia sua
universalidade e os aspectos culturais aos quais estd “presa” ndo impedem a
realizacdo de questdes universais na mesma.
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temdtica como uma critica velada a instauragdo do governo
totalitario de 1964."

A comunidade de Sumaldma, localizada em algum lugar do
sertdo brasileiro, é representada na narrativa como uma comunidade
distante, em um vale, ao qual o mascate tem que descer para vender
suas mercadorias. Essa distancia entre vilarejos tem valor simbdlico
tanto na representacdo de um regime de opressdao, quanto numa
visdo de “atraso” em relagdo ao mundo moderno."™

A fazenda de Seu Viriates, apesar de ndo ter muitas descri¢des,
retrata também um elemento tipico das comunidades sertanejas,
uma familia ‘“detentora do poder”, com seus pebes como
subordinados e o respeito de todos os habitantes. Novamente, uma
alegoria politica, se assim pode ser interpretada, na qual o fazendeiro
é a entidade maxima de autoridade, que convoca, questiona e oprime
o mascate.’

Quanto a fala apresentada no conto, hd muitas expressdes
regionais presentes nos didlogos dos personagens e na propria
narragdao, que expressam elementos da cultura regional, conhecidos
estilisticamente como culturemas."”

4 Gémes (2022, p. 327) aponta para a coincidéncia do fechamento do Ciclo Sombrio
de Veiga ao mesmo tempo que o fim do regime militar no Brasil; Souza (1987, p. 47)
comenta a alegoria politica também presente na obra veiguana, num processo de
universalizagdo tematica pelo tema da repressdo; O préprio Veiga, em entrevista a
Agostinho Potenciano de Souza, em 1987, admite a leitura do contexto militar como
possivel em algumas de suas obras.

'S Gémes (2022), ao tratar sobre a comunidade opressora, na introdu¢do do capitulo
“Os pequenos mundos de Veiga”, declara: "E principalmente nos pequenos mundos
coletivos que a pré-figuragao especificamente brasileira marca o texto. O isolamento
local e suas estruturas sociais crescidas — as quais se manifestam nos costumes, nas
maneiras e normas de comportamento especificamente coletivos - fundam e
constituem este pequeno mundo, que cria, no seu isolamento, a impressao de uma
quase autarquia.”" (p. 125). No mesmo capitulo, no tépico “Um mundo do passado?”,
Gémes aborda a questdo da modernizagdo como ameacga as comunidades arcaicas,
com um isolamento insuficiente para resisténcia frente a um mundo cada vez mais
tecnoldgico e industrializado.

' Em seu artigo “O Fantdstico Alegdrico e a Realidade Séciopolitica em A Hora dos
Ruminantes - José Jacinto Veiga”, a professora Vera Ltcia Mendes Paganini discute,
dentre outras coisas, o aspecto da repressdo social em obras veiguanas, em que “A
realidade opressiva dificultava, ou até proibia, manifestacdes que pudessem sugerir a
idéia de democracia e liberdade.” (2007, p. 134)

7 A professora Lucia Luque Nadal (2009), em seu artigo “Los culturemas: ;unidades
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Alguns caracterizam costumes, como o ato de “ferrar o gado”,
outros, configuram uma espécie de carnavalizagdo do momento',
como quando, na mesa de jantar, os filhos do fazendeiro utilizam os
termos “boiota”" e “sanhaco” como ofensas em sua “pendenga”. O
pai também contribui para a “ridiculariza¢d@o” da situa¢cdao com o seu
repentino “pega pra capar’” ao acordar do cochilo tirado a mesa.

Desse modo, Veiga ndo segue um regionalismo tradicional, mas
usa suas leituras do sertdo para compor suas obras, contribuindo
assim, para a valorizacao da cultura sertaneja através de sua genial
escrita. E uma forma de trazer “[...] um sabor de brasilidade” & obra
(SOUZA, 1987, p. 132). Valorizar o lugar, o povo, a cultura e a fala, que
é um rico fator de expressdao e determinante contribuinte na
autenticidade e geragao de efeitos, inclusive do género.*°

ANALISE DE CULTUREMAS

Os culturemas constituem ricos elementos linguisticos pela
unido de cultura e lingua na geracdo de expressdes de fala que
caracterizam uma comunidade. Na Literatura, trabalham também na
producdo de “efeitos estilisticos” de aproximagdo da realidade,
como no conto em estudo e na obra veigueana em geral. “Pela
ficcdo de Veiga o leitor percebe que o alimento de sua poética é a
lingua comum do Brasil, transformada num sintagma narrativo
particular, cuja substancia de contelido é o nosso tempo histérico.”
(SOUZA, 1987, p. 4).

lingtiisticas, ideoldgicas o culturales?”’, define culturemas como “[...] nociones
especifico-culturales de un pais o de un dmbito cultural” (p. 94).

' Em seu estudo intitulado A Carnavalizagdo e o Riso segundo Mikhail Bakhtin, a
professora Claudiana Soerensen declara que "O carnaval na concep¢do do autor é
o locus privilegiado da inversdo, onde os marginalizados apropriam-se do centro
simbdlico, numa espécie de explosdo de alteridade, onde se privilegia o marginal, o
periférico, o excludente." (2017, p. 320). Portanto, a carnavalizagdo propde uma
inovacdo e, principalmente, uma quebra de "solenidade" num momento, tornando-
o comico.

' Na linguagem regional, tipicamente de Goids, o termo refere-se “aquele que é
bobo, tolo; paspalhdo, bolha”. Embora de origem obscura, pode-se especular sua
etimologia metaférica e pejorativa a partir da formacdo da palavra (boi + -ota) com
sentido de “testiculo demasiado dilatado ou com hidrocele”.

20 pelas ambiguidades, contribui para a geracdo da dudvida. Nas falas caricatas,
configura uma carnavalizag¢do de situacdes, e assim por diante.
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Assim como o sintagma é uma unidade linguistica composta de
um nucleo, Veiga utiliza os géneros, os lugares, os costumes e a
lingua para passar sua mensagem, seja ela uma critica politica ou ao
proprio homem enquanto ser humano e social, abordando suas
atitudes e pensamentos frente ao mundo.

Por todas essas evidéncias linguisticas e pela vasta oferta de
culturemas presente no conto, construiu-se o exemplario a seguir
para aprecia¢do e reconhecimento do valor cultural da fala sertaneja
expressa na escrita veigueana.

EXEMPLARIO DA LINGUAGEM REGIONAL NO CONTO

A coleta de culturemas segue os procedimentos metodoldgicos
de Martins (202043, 2020b, 2021) e Martins, Gémes, Cerqueira, Lino
(2020).

BATER EM

“O mascate escolheu um mau dia para bater em
Sumaudma...Também se ele adivinhasse nao estaria naquela vida. Ele
jd tinha estado ali algumas vezes, e da ultima jurava nunca mais
voltar.” (VEIGA, [1968] 2010. 7, énfase adicionada).

A expressao “bater em”, nesse contexto, tem o sentido de “pér-
se a caminho” (HOUAISS, 2009). Segundo o narrador, o mascate
escolheu um mal dia para ir até Sumadma.

FERRAR O GADO

“Mas naquele dia, com o contratempo do Ururu — os homens
ferrando o gado, as mulheres na correria de preparar comida para
muita gente, ninguém com tempo nem mado limpa para vir pegar,
apalpar, alisar a mercadoria — ele achou que atrasado por atrasado
ndo custava tentar a sorte em Sumauma.” (VEIGA, [1968] 2010. 7,
énfase adicionada).

A expressao ‘“ferrar o gado” revela a tradicao da ferra, de
marcar o gado a ferro quente para que assim, o dono do rebanho
pudesse identifica-lo com facilidade (AULETE, 2023).
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No conto, a ferra do gado ocupava a todos em Ururu naquele
dia, fato que motivou a ida do mascate a outro lugar para realizar
suas vendas.

DE COSTAS QUENTES

"Um lobo amarrado numa estaca, atacado por dez, doze
homens armados de porrete e vara de ferrdo, e mais uns quatro
cachorros de costas quentes, lembra uma crianga entre feras longe
da m&e. Amarrado com corda curta ele sé podia defender-se rodando
em volta da estaca - defesa ilusdria porque as pancadas e ferroadas
vinham de todos os lados." (VEIGA, [1968] 2010. 8, énfase
adicionada).

A expressao ‘“de costas quentes” evoca, aqui, o sentido de
maldade e impunidade, historicamente atrelado aos fidalgos
corruptos nao punidos do Brasil colonial, que usavam grossos
casacos e, por isso tinham as ‘“costas quentes”. (DIC. POPULAR,
2023). O aspecto corruptivo se relaciona a ferocidade extrema dos
caes que agem contra um animal do mesmo género, inclusive, tendo
respaldo no apoio de seus donos.

BORDOADAS

"O chdo em volta da estaca estava limpo e riscado como varrido
com vassoura de graveto, e a madeira da estaca estava lustrosa do
sovar da corda. Por fim o lobo deitou-se de lado, a cabeca meio
erguida por causa da corda, os olhos avermelhados, a lingua estirada,
pingando suor, e conseguiu ir aguentando as bordoadas e ferroadas
sem se levantar." (VEIGA, [1968] 2010. 8, énfase adicionada).

A expressdo “bordoadas” refere-se a receber uma pancada com
um “bord3ao”, espécie de cajado de apoio utilizado em viagens
(HOUAISS, 2009). No conto, sinaliza para os golpes que os homens
desferiam contra o lobo, com varas.

ESTAR NAS ULTIMAS

"Deitado no chdo molhado mas morno de tanto sofrimento, o
lobo era a imagem da derrota. Bastava vé-lo de lingua de fora,
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puxando o ar com urgéncia, a cabeca inchada de bordoadas, o corpo
sangrando, o sangue endurecendo no pelo, para se compreender que
ele estava nas dltimas. Um homem chegou a toca-lo com pé
(conservando o outro bem atrds, naturalmente) e ele nem teve
animo de rosnar; o inimigo agora era o cansaco, que ia apagando as
altimas resisténcias do corpo." (VEIGA, [1968] 2010. 9, énfase
adicionada).

A expressdao “estar nas Ultimas” refere-se as dltimas
horas/momentos antes da morte de alguém (HOUAISS, 2009). O
narrador descreve, nesse trecho, os momentos finais do lobo,
atestando, pela expressdo, que ele possivelmente morreria apds o
ataque recebido.

NAO RENDER NADA

"O mascate estava apertando a barrigueira da sela para
continuar viagem — Sumaima ndo rendia nada, ndo adiantava insistir
- quando um capiauzinho veio dizer que seu Viriates estava
chamando. Ele afagou a orelha do burro, como pedindo licenga, e
acompanhou o emissario." (VEIGA, [1968] 2010. 9-10, énfase
adicionada).

A expressao empregada tem o sentido de algo n3o apresenta
bom resultado, bons rendimentos (HOUAISS, 2009). Essa referéncia é
feita a Sumauma, numa reafirmacdo, apds a cena de maus-tratos ao
lobo, de que aquele lugar n3o teria coisas boas ou proveitosas a
oferecer.

VER ALGO PARA ALGUEM

"Seu Viriates recebeu-o na rede. N3o tinha ainda tirado as botas
nem o chapéu. — Sim senhor. Sente ai nesse tamborete. Menino, vai
ver um café pra nds. Bem quente. Se trouxer frio, leva ele na cara."
(VEIGA, [1968] 2010. 10, énfase adicionada).

A expressao, nesse caso, tem o sentido de ocupar-se de algo
(HOUAISS, 2009). O menino recebeu uma ordem de seu patrdo para
providenciar o café para ele e o “convidado”, como um cumprimento
de uma regra de etiqueta.
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SAIR CHISPADO

"Seu Viriates recebeu-o na rede. N3o tinha ainda tirado as botas
nem o chapéu. — Sim senhor. Sente ai nesse tamborete. Menino, vai
ver um café pra nds. Bem quente. Se trouxer frio, leva ele na cara. O
menino saiu chispado, o mascate localizou o tamborete encostado na
parede, sentou-se.”" (VEIGA, [1968] 2010. 10, énfase adicionada).

“Sair chispado” significa partir, deixar um lugar imediatamente
(HOUAISS, 2009). A expressdo originou-se da onomatopeia
“chispas”, que representa faiscas - ideia de rapidez. No conto, indica
gue o menino saiu rapidamente para providenciar o que Seu Viriates
o havia solicitado.

CUSTAR

"O menino saiu chispado, o mascate localizou o tamborete
encostado na parede, sentou-se. — O senhor custou, hein? Estava
brigado com a gente? O mascate se assustou-se. Nao sabia que tinha
feito falta. - Realmente... — comecou ele, procurando uma desculpa
que ndo o ofendesse. Seu Viriates repetiu: - O senhor demorou
muito. — Eu tenho meus passos tracados, as paradas certas..." (VEIGA,
[1968] 2010. 10, énfase adicionada).

A expressao empregada tem o sentido de demorar, tardar
(HOUAISS, 2009). No conto, Seu Viriates, na conversa com o mascate,
alega que o homem demorou a retornar a Sumadma.

MATAR O TEMPO

"Seu Viriates repetiu: — O senhor demorou muito. — Eu tenho
meus passos tragados, as paradas certas... — Entdo por que quebrou
caminho hoje? — Eu trago ai umas coisas novas bonitas, queria
mostrar. Seu Viriates ndo se interessou pela explicacao, ficou olhando
pela janela em frente, pensando, ou simplesmente matando o
tempo, até que veio o café, ja nas xicaras.” (VEIGA, [1968] 2010. 10,
énfase adicionada).

“Matar o tempo” expressa alguma forma de passar o tempo
ociosamente, distrair-se (AULETE, 2023). Durante a conversa, Seu
Viriates ndo demonstrou interesse em ouvir a explicacao do mascate,
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0 que se pode constatar pelo fato de ele olhar para a janela para
“matar o tempo”, para distrair-se, e ndo para o locutor, enquanto
falava.

SOLTAR COBRE

"Seu Viriates limpou a boca com a manga da camisa, tomando
cuidado pra ndo desarrumar a barba. De repente falou: — Perdeu seu
tempo. Minha mulher ndo precisa de nada, meus empregados ja
estdo me devendo muito e eu nao solto mais cobre. O mascate
sentiu-se aliviado com a informacao, j& estava mesmo querendo uma
desculpa para ir embora. — Entdo com a sua licenga..." (VEIGA, [1968]
2010. 10, énfase adicionada).

A expressao ‘“‘soltar cobre” é referente a liberar dinheiro
(HOUAISS, 2009), com “cobre” como uma metonimia para dinheiro,
0 material em substituicao do produto. Seu Viriates, nesse trecho,
tratou de derrubar qualquer pretensdo de vendas do mascate com o
argumento de que ndo daria dinheiro para que ninguém comprasse
nada.

PISAR LEVE

"Mas o velho j& cochilava com a cabeca caida pra tras, os bragos
cruzados no peito. O mascate cautelosamente, saiu pisando leve.
Quando punha o pé no estribo para montar, o menino gritou da
porta: — Ei, mogo! Ndo é pra sair agora ndo. Meu padrinho quer que o
senhor jante primeiro." (VEIGA, [1968] 2010. 11, énfase adicionada).

“Pisar leve”, nesse contexto, indica caminhar sem forga,
cuidadosamente (AULETE, 2023). O mascate deixa a sala da casa de
Seu Viriates, caminhando cuidadosamente para ndo o acordar.

ENGOLIR (UMA DlSTANCIA)
"Ele agradeceu o convite, explicou que pretendia pousar no
Batepaca e ndo queria chegar muito de noite. Demais, ndo estava

com fome; almogara tarde no Ururu. — Adianta ndo. Ele quer que o
senhor jante. — Agradeco mas nao posso. Tenho quatro Iégua para
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engolir. Fica para outra vez. — Convém sair ndo. Padrinho disse que é
para jantar primeiro." (VEIGA, [1968] 2010. 11, énfase adicionada).

O sentido aqui empregado é o de encurtar distancias (HOUAISS,
2009). Encaminhando-se para deixar Sumauma, o mascate explica
que tem quatro léguas de caminho a percorrer.

NAO MOVER PALHA

"Quando inclinou o corpo para puxar o trinco, 0 mascate viu que
a porteira estava fechada com corrente e cadeado. Olhou para a
porta, 0 menino continuava na mesma posi¢ao, fingindo indiferenca.
- Ei, a chave daqui. Traz a chave. — Posso nao. Padrinho guardou. O
mascate pensou um pouco, concluiu que nao adiantava insistir com o
menino; aquele ali ndo ia mover uma palha. De repente ocorreu-lhe
que o menino podia estar brincando, fazendo maldade por conta
prépria." (VEIGA, [1968] 2010. 11-12, énfase adicionada).

A expressdao empregada tem o sentido de ndo fazer coisa
alguma (AULETE, 2023). No conto, o mascate, ao perceber-se
trancado na fazenda, pensa em solicitar ajuda ao menino, mas, ao ver
sua atitude negativa, conclui que ele “ndo ia mover uma palha”, ndo
faria nada para ajuda-lo.

MARIA-MINGAU

"Seu Viriates estava na mesma posi¢cao, como se alguém de
muita autoridade lhe tivesse dado ordem de ndo se mexer. Os Unicos
movimentos eram o leve balanco natural da rede e a vibragao dos fios
da barba em volta da boca, ao compasso da respiracao. O mascate
ficou olhando indeciso, j& arrependido do rompante. Se ele nao
fizesse qualquer coisa o menino iria pensar que ele era um maria-
mingau, 0 menino j3 estava parado na porta, olhando malicioso,
aguardando. O mascate avangou para a rede, estendeu a mao para
tocar o joelho do velho, hesitou, desistiu; rodou uma, duas vezes, saiu
pisando duro, derrotado." (VEIGA, [1968] 2010. 12, énfase
adicionada).

Nesse trecho, a expressdao “maria-mingau” indica um individuo
de personalidade fraca, sem reacao. O mascate pensou que, se
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aceitasse sua contencao naquele lugar, sem reivindicar, 0 menino o
acharia um covarde, um homem sem atitude.

BOIOTA

""No meio do jantar chegaram os dois filhos mais velhos do Seu
Viriates, chegaram suados e barulhentos e foram sentando a mesa
sem nem lavar as maos. — Vao mudar essa roupa suada - disse a mae
fazendo men¢ao de se levantar. — Eu vou ver roupa limpa pra vocés. —
Carece ndo. A fome é muita — disse o que se sentou ao lado do
mascate. E ao olhar para ele, perguntou: — Burro 13 fora é seu? Quer
negociar? — Antes que o mascate desocupasse a boca para responder,
0 outro irmao intrometeu-se: - Olhe o exibido! Vais comprar burro
com qué, si6? — Olhe o boiota metendo a colher. Ninguém pediu a
sua opiniao — Boiota é vocé, que ndo sabe fazer conta de diminuir.
Quem de quinze tira seis, quanto é que fica? Diz depressa." (VEIGA,
[1968] 2010. 13, énfase adicionada).

A expressdo, nesse caso, significa idiota, uma pessoa com pouca
capacidade intelectual (AULETE, 2023). A cena retratada, mostra a
briga entre os filhos de Seu Viriates, em que chamam um ao outro de
“boiota”, solicitando uma comprovacdo da ndo idiotice, pela resposta
rapida a uma conta matematica.

SANHACO

“No meio do jantar chegaram os dois filhos mais velhos do Seu
Viriates, chegaram suados e barulhentos e foram sentando a mesa
sem nem lavar as maos. — Vao mudar essa roupa suada - disse a mae
fazendo men¢ao de se levantar. — Eu vou ver roupa limpa pra vocés. —
Carece ndo. A fome é muita — disse o que se sentou ao lado do
mascate. E ao olhar para ele, perguntou: — Burro |13 fora é seu? Quer
negociar? — Antes que o mascate desocupasse a boca para responder,
0 outro irmdo intrometeu-se: — Olhe o exibido! Vais comprar burro
com qué, si6? — Olhe o boiota metendo a colher. Ninguém pediu a sua
opinido — Boiota é vocé, que ndo sabe fazer conta de diminuir. Quem
de quinze tira seis, quanto é que fica? Diz depressa. - Nao amola,
sanhago. Eu quero comer.” (VEIGA, [1968] 2010. 13, énfase
adicionada).
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A expressao destacada corresponde ao nome de um passaro, o
sanhaco, uma ave de cores chamativas e que possui dismorfismo
sexual (HOUAISS, 2009), ou seja, ndo existem diferencas fisicas ou
comportamentais entre machos ou fémeas dessa espécie, o que leva
a conclusao que, no conto, um irmao insinua que o outro seria
afeminado (nesse contexto, o termo é considerado pejorativo, visto
que o irmdo que recebe o apelido, se irrita).

DAR UM JEITO

“No meio do jantar chegaram os dois filhos mais velhos do Seu
Viriates, chegaram suados e barulhentos e foram sentando a mesa
sem nem lavar as maos. - Vao mudar essa roupa suada - disse a mae
fazendo mencdo de se levantar. — Eu vou ver roupa limpa pra vocés. -
Carece n3ao. A fome é muita - disse o que se sentou ao lado do
mascate. E ao olhar para ele, perguntou: — Burro |13 fora é seu? Quer
negociar? — Antes que 0 mascate desocupasse a boca para responder,
0 outro irmao intrometeu-se: — Olhe o exibido! Vais comprar burro
com qué, si6? — Olhe o boiota metendo a colher. Ninguém pediu a sua
opinido — Boiota é vocé, que ndo sabe fazer conta de diminuir. Quem
de quinze tira seis, quanto é que fica? Diz depressa. — Ndo amola,
sanhaco. Eu quero comer. — N3o diz porque ndo sabe. E quem de
trinta tira treze? Depressa. - Mae, da um jeito nele sendo eu dou. -
Mae-dé-jeito-nele-sendo-eu-dou - fez o outro, imitando voz de
crianca, e mal acabou recebeu uma colherada de farinha no rosto.”
(VEIGA, [1968] 2010. 13, énfase adicionada).

A expressdo “dar um jeito”, nesse caso, tem sentido de resolver
uma situagdo agindo sobre alguém para que mude de atitude. Um
dos filhos, sentindo-se ofendido, recorre a mae para que esta interfira
na atitude de seu irmdo, sob a ameaca de ele mesmo “dar um jeito”
no outro.

EM TEMPO DE
“O mascate estranhou que o pai ndo se manifestasse, um

homem aparentemente tao severo; olhou para a cabeceira da mesa e
viu que ele dormia, a cabeca descansando no ombro, a mao esquerda
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apoiada na beira do prato, em tempo de vira-lo.” (VEIGA, [1968] 2010.
14, énfase adicionada).

“Em tempo de”, no trecho, significa “sob risco de acontecer
algo” (AULETE, 2023). A mdo de Seu Viriates, que cochilava a mesa,
estava apoiada no prato de tal maneira, que o risco de que o prato
virasse era alto.

PEGAR PRA CAPAR

“Um dos rapazes deu um pontapé num cachorro debaixo da
mesa, o bicho ganiu, o velho acordou assustado, quase entornou o
prato, deu um murro na mesa e gritou: — Pega! Pega! — Os dois
rapazes se olharam e cairam na risada. O mascate discretamente
fingiu que catava um cisco na toalha, ndo queria participar da
zombaria. O velho mastigou em seco, resmungou, fechou os olhos.
De repente soltou outro brado: — Pega! Pega pra capar! - E com vocé,
Tiago - disse um dos irmdos. — Comigo os coletes. Vocé é que esta
precisando.” (VEIGA, [1968] 2010. 14, énfase adicionada).

A expressdo refere-se a uma espécie de confusdo, sendo sua
origem relativa ao trabalho rural de castracdo de animais. Nessa
situacdo, possivelmente, por estar cochilando, Seu Viriates poderia
estar sonhando com alguma confusdo e ordenando a captura do seu
causador para “capa-lo”.

ENTOJADO

“O velho mastigou em seco, resmungou, fechou os olhos. De
repente soltou outro brado: — Pega! Pega pra capar! - E com vocg,
Tiago - disse um dos irmdos. — Comigo os coletes. Vocé é que esta
precisando. — E? Olhe que eu conto o caso da bezerra. — Olhe mae ai.
Respeite. — Entdo ndo mexa comigo. Se mexer eu conto. O tal do
Tiago calou-se, murcho, piscando muito para compensar a falta de
acdo. De repente levantou-se e disse: - Vocé é muito entojado.”
(VEIGA, [1968] 2010. 14, énfase adicionada).

A palavra “entojado”, aqui, expressa um tipo de ofensa,
equivalendo a alguém presuncoso, encrenqueiro (AULETE, 2023).
Esta é mais uma das ofensas trocadas entre os filhos de Seu Viriates
em sua discussao.
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CORTAR UM DOZE

“O tal do Tiago calou-se, murcho, piscando muito para
compensar a falta de acdo. De repente levantou-se e disse: — Vocé é
muito entojado. O outro sorriu vitorioso. Quando Tiago deixou a
mesa, ele disse para o mascate: — Ele corta um doze comigo. O
mascate sorriu comedido. Ndo queria envolver-se em pendenga de
irmdos, muito menos daqueles.” (VEIGA, [1968] 2010. 14-15, énfase
adicionada).

O sentido da expressao ‘““cortar um doze” é passar dificuldade,
enfrentar um obstaculo (AULETE, 2023). Um dos irm3os, ao sentir-se
vitorioso sobre o outro, comentou com o mascate que o “perdedor”
passava dificuldades com ele, como se fosse um obstdculo o qual o
irmao ndo pudesse enfrentar.

PENDENGA

“O tal do Tiago calou-se, murcho, piscando muito para
compensar a falta de acdo. De repente levantou-se e disse: — Vocé é
muito entojado. O outro sorriu vitorioso. Quando Tiago deixou a
mesa, ele disse para o mascate: — Ele corta um doze comigo. O
mascate sorriu comedido. N3o queria envolver-se em pendenga de
irmdos, muito menos daqueles.” (VEIGA, [1968] 2010. 14-15, énfase
adicionada).

“Pendenga” é uma briga, um desentendimento entre pessoas
de maneira agressiva (HOUAISS, 2009). No conto, o narrador
evidencia o riso discreto do mascate como uma forma de ndo se
envolver na briga dos dois irmdos.

ZANZAR

“Ficaram os trés desconhecidos ali parados, sem acdo, sé
olhando. Por fim um sacudiu a cabeca e disse: - Coitado. Vir de tao
longe... - E assim mesmo - disse outro. - Eles zanzam, zanzam, um
dia param em qualquer.” (VEIGA, [1968] 2010. 19, énfase adicionada).

A expressao “zanzar” tem o sentido de andar ao acaso, sem
destino certo (HOUAISS, 2009). Os mesmos homens desconhecidos
que supostamente ‘“atestam” a morte do mascate declaram que,
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forasteiros como ele vivem andando sem rumo, de um lugar para
outro, para finalmente pararem com a morte em qualquer lugar, pois
nao pertencem a nenhum.

SAIR NA PONTA DOS PES

“Os trés abanaram novamente a cabeca, como se isso fosse
tudo o que pudessem fazer, e foram saindo na ponta dos pés,
confundindo-se com as prdprias sombras. Quando ja iam longe,
perderam a cerimdnia e pisaram forte. Os passos ressoando como
marteladas.” (VEIGA, [1968] 2010, p.19, énfase adicionada).

A expressao ‘“‘sair na ponta dos pés” indica um movimento
cauteloso, sair com cuidado (AULETE, 2023). No texto, os homens
que supostamente atestam a morte do mascate, saem com o cuidado
de nao fazer barulho para nao incomodar o “moribundo”.

CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo se propds a discutir brevemente o aspecto
regional veigueano no conto “Acidente em Sumaudma”, trazendo
alguns culturemas da fala sertaneja nele expressas. Como questdes
tematicas iniciais, tratou-se da constituicdo de poder na
comunidade e a opressdo sofrida por personagens “estranhos”
aquela realidade, além de serem feitos comentarios acerca do
fantdstico gerado pelo discurso da instancia narradora, que institui
situacbes de ambiguidade, numa insinua¢do de temas como morte
ou sonho.

Para as discussdes sobre o regionalismo, foram trazidos pontos
como a classificagdo recebida por Veiga como regionalista tradicional
e a conseguinte retificagdo a esse respeito, que consistiu em
demonstrar o cardter universalizante da escrita veigueana, em que o
regional se torna o palco de questdes humanas universais, e outras
situagbes da narrativa, que apresentam descricbes de lugares e
costumes do sertdo. Além disso, para a demonstracdao do poder
cultural expresso na fala, foram elencadas algumas expressdes
regionais do conto e demonstradas as suas devidas correspondéncias
de sentido em cada situagao.
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Apesar de a valoriza¢do do aspecto regional ndo ser o foco da
escrita de Veiga, ela torna-se uma consequéncia de seu trabalho, um
produto das descri¢cdes culturais e linguisticas verossimilhantes ao
campo e ao sertdo, reforcando, sobretudo, a universalidade, ndo sé
das questées humanas e sociais, mas também da lingua nacional. A
escrita de Veiga traz a luz ricas expressdes que compdem a Lingua
Portuguesa, valorizando o regional e o Brasil, como um todo.

A realizagdo desse estudo surgiu da necessidade de ir mais fundo
no bau de riquezas da Lingua Portuguesa. Os culturemas reafirmam a
cultura de um povo e, na literatura, consolidam seu carater
identitdrio. Por isso, faz-se de extrema necessidade o
desenvolvimento de pesquisas na drea de expressdes da lingua, tanto
para melhorar o nivel de compreensao na comunicacao entre
comunidades, quanto para os falantes de lingua estrangeira que
buscam conhecer a lingua real do Brasil e formar-se culturalmente,
desse modo.

Alingua ndo é um produto do acaso, ainda que algumas situagdes,
como a que ilustrou a escrita desse trabalho o possam ser. A lingua é
construida através dos tempos, da histdria, das vivéncias das pessoas,
dos tropecos e acertos, dos poderes e também das resisténcias. A
lingua é tudo para todos. E forca, é expressdo e é a vida.
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Anexo |

Categorias para andlise dos referentes culturais adaptado por Vicente
de Paula da Silva Martins a andlise literaria a partir do modelo de
Igareda (2011)

CATEGORIAS PARA A ANALISE DOS CULTUREMAS EM
TEXTOS LITERARIOS, SEGUNDO IGAREDA (2011)

CATEGORIZACAO CATEGORIZAQAO SUBCATEGORIAS
TEMATICA POR AREAS
1.Geografia | [Montanhas, rios, mares
topografia
< 2. Meteorologia Tempo, temperatura, clima, calor,
8 luz.
o) 3. Biologia Flora, fauna (domesticada,
] selvagem), relagdo com animais
- (tratamento, nomes).
4. Ser humano Descrigdes fisicas, partes |/ agbes do
corpo.
< 1.Edificios histéricos  |[Monumentos, castelos, pontes, ruinas.
o Fo‘ 2. Acontecimentos Revolugbes, datas, guerras.
z IAutores, politicos, reis [ rainhas (reais
T 3. Personalidades ou ficticios).
4.Conflitos histéricos  |Referéncias sobre rebeliGes
populares, lutas armadas,
manifestacbes  populares, entre
outros conflitos que, ao longo do
periodo colonial, imperial e
republicano da histdria brasileira,
relacionados a constru¢do do Estado
e da sociedade brasileira.
5.Mitos, lendas, Relatos simbdlicos, passados  de|
legendas, herdis geracdo em geracao dentro de um
grupo, que narra e explica a origem
de determinado fenémeno, ser vivo,
institui¢do, costume social ou
representacdes de fatos efou
personagens histdricos, amplificados.
através do imagindrio coletivo e de|
longas tradigGes literdrias orais ou
escritas.
6. Perspectiva euro-Histdrias de paiseslatino-americanos,
centrista da histdrigos nativos,os colonizadores e seus
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universal (ou outro)

descendentes. |

7.Histdria da religidao

Referéncia ao conjunto de prdticas e
de crengas, de ritos e de mitos

3. ESTRUTURA SOCIAL

1. Trabalho

Comércio, indUstria,  estrutura  de|
trabalhos, empresas, cargos.

2.0rganizagdo social

Estrutura, estilos interativos, etc.

3. Politica

Orgdos do Estado, organizaces,
sistema partiddrio, eleitoral,ideologia
e atitudes, sistema politico e legal.

4. Familia

Referéncias agrupamentos humanos
formados por individuos com
ancestrais em comum e/ou ligados|
por lagos afetivos e que,
geralmente, vivem numa
casa.

mesma|

5. Amizades

Relacionamento social (compadrio,
coleguismo, camaradagem etc.)

6. Modelos sociais €
figuras respeitadas

Profissbes,  oficios,  ocupacdes,
atitudes, comportamentos,
personalidades, etc.

7.Religibes “oficiais” ou
preponderantes

Referéncia aos sistemas diversos de
doutrinas, crengas e praticas rituais
préprias de um grupo social,
estabelecido segundo umal
determinada concep¢ao de divindade|
e da suarelagdo com o homem.

4. INSTITUIQ()ESCULTURAIS

1. Belas artes

Referéncia a aspectos relacionados a
arquitetura,a  pintura, as artes
plasticas, a escultura, musica, danga.

2. Arte

[Teatro, cinema, literatura,

3. Cultura religiosa,
crengas, tabus etc.

Edificios religiosos, ritos, festas,
oracbes, expressdes, deuses e
mitologia; crencas (populares) e
pensamentos etc.

4. Educacao

Referénciais métodos préprios para
assegurar a formagao e o
desenvolvimento fisico, intelectual e
moral de um ser humano; pedagogia,
didatica, ensino.

5.Meiosde
comunicagdo

Televisdo, imprensa, internet, artes|
graficas.

5. UNIVERSO

SOCIAL

1.CondicBes e habitos

sociais

Grupos, relagdes familiares e papéis,
sistema de parentesco (relagdo de
pessoas, quer por vinculo de sangue
(consanguinidade), quer pelo
casamento (afinidade), tratamento|




entre pessoas, cortesia, valores
morais, valores estéticos, simbolos
de status, rituais e protocolos,
tarefas

domésticas.

2.Geografia cultural

Populagbes, estados, municipios,
distritos, localidades, estruturaviaria,
ruas, paises, toponimia.

3. Transporte

Veiculos, meios de transporte.

4. Edificios

IArquitetura, tipos de edificios, partes|
da casa.

5. Nomes préprios

Pseudonimos, nomes de batismos,
alcunhas.

6.Linguagem coloquial,
variantes diastraticas,
idioletos, insultos

Girias, coloquialismos, empréstimos
linguisticos, palavrdes, blasfémias,
tabuismos, nomes com significado
adicional.

7. Expressdes

De felicidade, aborrecimento, pesar,

surpresa, perdao, amor,
agradecimentos, saudagoes,
despedidas.

8. Costumes

Modo de pensar e agir caracteristico
de pessoa ou grupo social.

9. Organizagdo do
tempo

Epoca  propicia para  certos
fenémenos ou atividades; estagdo,
sazdo, quadra.

6. .TURA MATERIAL

1. Alimenta¢do

Comida, bebida, chds, ervas (rapé).

2. Indumentaria

Roupa, complementos, joias,)
adornos.

3. Cosmética

Pinturas (maquiagens), cosméticos
(produtos de higiene efou beleza,
usados especialmente por
mulheres), perfumes.

4. Tempo livre ou lazer

Deportes, festas,  atividades de
tempo livre, jogos, celebragoes
folcldricas.

5. Objetos materiais

6.5.1Mobilidrio (mdveis destinados
Qo0 uso e a decoragdao de uma
habitagdo, um escritério, um hotel,

um hospital etc., objetos em geral).

6. Tecnologia

Motores, computadores, maquinas.

7.Moedas, medidas

Real.

8. Medicina

Drogas e similares.
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7. ASPECTOS LINGUISTICOS CULTURAIS E HUMOR

1.  Tempos verbais,
verbos determinados

Marcadores discursivos, regras de
fala e rotinas discursivas, formas de|
fechar/ interromper o didlogo;
modalizacdo do enunciado;|
intensificacdo; intensificadores;
atenuadores; déixis, interjeicdes.

2.Advérbios, nomes,
adjetivos, expressoes

Referem-se as categorias gramaticais
classes de palavras que comp6em o
l[éxico de uma lingua e que sao

possiveis nucleos de sintagmas:
nomes, verbos, preposicoes,
advérbios.

3.Elementos culturais
muito concretos

Provérbios, expressdes fixas,
expressdes idiomdticas, modismos,
clichés, ditos, arcaismos, similes,|
alusbes, associagbes simbdlicas,)
metéforas generalizadas.

4.Expressdes proprias
de determinados paises
(idiomatismos)

5. Jogos de palavras,
refraes, frases feitas

6. Humor

Fonte: Igareda (2011) com adaptagdo de Martins (2017)
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Anexo Il

Quadro sintético de categorias para andlise dos referentes culturais
adaptado por Vicente de Paula da Silva Martins a analise literdria a
partir de Igareda (2011).

Categorizacdo por ambitos Categorizagdo por culturemas

1.Ecossistema 1. Topoculturemas

. Meteoroculturemas

2
3. Bioculturemas
4

. Humaniculturemas

2.Histéria, mitos e legados . Edificulturemas

=

Taticulturemas

Personiculturemas

Mitoculturemas

Euroculturemas

ST [F (P[P

. Religiculturemas

=

3.0rganizagao social . Ocupaculturemas

Organiculturemas

Politiculturemas

Familiculturemas

Amiculturemas

. Socioculturemas

SIEICAEI R

Crediculturemas

4.Instituicdes culturais . Criaculturemas

=

. Articulturemas

. Tabuculturemas

. Educulturemas

V[ PRTWI[N

. Comuniculturemas

5.Universo social . Habiculturemas

=

. Geoculturemas

. Portaculturemas

2
3
4. Edificulturemas
5

. Antropoculturemas
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6. Gargaculturemas

7. Formaculturemas

8. Costumiculturemas

6.Cultura material

1. Alculturemas

2. Indumentoculturemas

3. Cosmoculturemas

4. Liciculturemas

5. Mobiculturemas

6. Tecnoculturemas

7. Moedoculturemas

8. Mediculturemas

7.1dentidade Linguocultural

1. Verboculturemas

2. Gramaticulturemas

3. Reiculturemas

4. Idioculturemas

5. Idiomaticulturemas

6. Humoculturemas

Fonte: Igareda (2011) com adaptacdo termindlogica de Martins (2017)
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