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APRESENTACAO

Caros amigos de Bakhtin, nossos amigos, chegamos na terceira edigdo do CIRCULO — Rodas de Conversa
Bakhtiniana que o nosso Grupo de Estudos de Géneros do Discurso — GEGe tem o prazer de organizar.

O Circulo deste ano manteve o formato das duas edigbes anteriores, porém com algumas alteragdes que
consideramos que irdo enriquecer nossas conversas. Além das 8 rodas de conversa coordenadas por uma
dupla de membros do GEGe, onde cada participante (num total de 30 em cada roda) tera tempo para produzir
uma fala ajudara a movimentar ostemas: “A Estética Contemporanea sob o Signo das Imagens” e “A
Corporeidade e as Exigéncias Estéticas nas Relacbes no Contemporaneo”, contaremos com duas grandes
rodas com a presenga de proficuos auscultadores da obra bakhtiniana; dois brasileiros € um estrangeiro, o que
da ao nosso evento deste ano o carater de internacional, que fardo girar os temas: “O Trabalho Estético em
Bakhtin” e “Onde o Estético e o Etico ee Encontram Hoje”.

Como de costume, a cada 20 falas, um professor convidado produzira uma sintese provocadora. A
qualidade de nossas reflexdes se fara no coletivo, no acabamento ao final, recheado de muitas vozes.

Obrigado por ter aceitado nosso convite pra vir conversar sobre Bakhtin, seu trabalho e as possibilidades de
sua reflexdo, em um grande Circulo, aqui em S&o Carlos. Tenha certeza que sua presenga faz reverberar
nossas almas.

ENTENDA O CIRCULO

aste belissimo ano de 2010, além dos 03 dias de muito entusiasmo, reflexao, interagdes, o Circulo tera
as inovagoes especiais.

a) Teremos a presenga de 16 professores Comentadores, como nos anos anteriores, alargando as conversas
das Rodas com suas competéncias;

b) Teremos a presenca de cerca de 200 estudiosos de Bakhtin de todas as partes do pais, como nos dois anos
anteriores, dispostos a conversar sobre suas leituras e suas pesquisas, neste ano com o tema ESTETICA no
eixo central;

¢) N6s, membros do Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso — GEGe, trabalhamos durante todo o ano para
vos receber de bragos abertos, e mais trabalharemos fortemente durante o evento, para que possamos
aproveitar muito destas conversas, e crescermos na compreensao do trabalho bakhtiniano;

d) E teremos a presenca muito especial do Prof. Augusto Ponzio e da Profa. Susan Petrilli, da Universidade de
Bari, Italia, que estardao aqui conosco durante todo o evento, e trabalhando e conversando muito.



No primeiro dia, sexta-feira, dia 05 de novembro, teremos a abertura do evento com a fala de Susan
Petrilli, de Bari, Italia, e na sequéncia, para bem recepcionar todos os nossos conversadores, teremos um jantar
musical;

No segundo dia, no sabado, dia 06 de novembro, havera uma Grande Roda de Conversa com a presenga
de Ponzio e Faraco pela manha, e as Rodas de Conversa no periodo da tarde;

No terceiro dia, no domingo, dia 07 de novembro, teremos as Rodas de Conversa pela manha e, a tarde,
outra Grande Roda de Conversa com a presenga de Ponzio e Geraldi. Na sequéncia teremos o encerramento
com apreciagdes, alegrias e novas perspectivas.

Do girar das rodas:

e O CIRCULO - além das duas Grandes Rodas de Conversa — ira se desenvolver em 16 RODAS DE
CONVERSA BAKHTINIANA durante uma noite e dois dias inteiros.

e As Rodas serao coordenadas por uma dupla de membros do Grupo de Estudos dos Géneros do
Discurso (GEGe);

e (Cada participante (num total de 30 em cada Roda) tera tempo para produzir sua fala em cima do que
pesquisa e do rumo do que se conversa I3;

e A cada 15 falas, um Professor Comentador convidado produzira uma sintese provocadora.

e A qualidade das conversas de cada Roda s&o responsabilidade direta de todos os conversadores la
presentes. As vérias vozes, competentes, sdo bem-vindas. Todos os que vém ao CIRCULO, vém para
conversar.

e O aparente “improviso” da conversa, enquanto método de trabalho, esconde temas bem preparados,
falas preparadas, leituras ricas e extensas da obra bakhtiniana e pesquisas desenvolvidas pelos
participantes.

Dos temas das Rodas:

1. O evento foi pensado para produzir conversas que se interligassem a partir de um grande EIXO CENTRAL.
Neste ano de 2010, o grande eixo € BAKHTIN E A ATIVIDADE ESTETICA — NOVOS CAMINHOS PARA A
ETICA. Este eixo foi definido pelos participantes do ano de 2009, na Roda de Encerramento.

2. Definido o eixo central, definimos os temas das duas Grandes Rodas e também das 16 Rodas de Conversa.

A primeira Grande Roda de Conversa tera como tema “O TRABALHO ESTETICO EM BAKHTIN”, e
contara com a presenca de Augusto Ponzio e Carlos Alberto Faraco;

A segunda Grande Roda de Conversa tera como tema “ONDE O ESTETICO E O ETICO SE ENCONTRAM
HOJE", e contara com a presenga de Augusto Ponzio e Jodo Wanderley Geraldi.

Quanto ao tema das Rodas de Conversa, eles ficaram assim:
a) nas Rodas de Conversa do sabado & tarde o tema é: “A ESTETICA CONTEMPORANEA SOB O SIGNO
DAS IMAGENS”;
b) J& as Rodas de Conversa do domingo pela manha tem como tema: “A CORPOREIDADE E AS EXIGENCIAS
ESTETICAS NAS RELACOES NO CONTEMPORANEQ”.

Como as 08 Rodas de Conversa giram ao redor do mesmo tema, naquele determinado horario, isso facilita
que todos os participantes fiquem sintonizados nas conversas, mesmo que cada Roda tome sua direcédo e
enriquega a conversa com o olhar dos que |a estdo conversando. Esse olhar vai vazar para todos nas conversas
além das Rodas.

3. Desta forma, os temas discutidos, por periodo, seréo os seguintes:

Periodo Tona Quantidade de

Rodas
Sabado de Manha O TRABALHO ESTETICO EM BAKHTIN 01
Sabado a Tarde A ESTETICA CONTEMPORANEA SOB O SIGNO DAS IMAGENS 08
Domingo~de A CORPOREIDADE E AS EXIGENCIAS E§TETICAS NAS RELACOES NO 08
Manha CONTEMPORANEO
Domingo a Tarde ONDE O ESTETICO E O ETICO SE ENCONTRAM HOJE 01

4. Como ponto de partida das conversas, esperamos a producéo escrita de todos os participantes do evento.
Uma vez feita & inscricdo, os participantes terdo ATE O DIA 20 DE SETEMBRO para produzirem um texto
mostrando de que forma os temas da(s) Roda(s) provocam discussdes, tanto na relagdo com a sua pesquisa
quanto em relagdo a outros aspectos da vida. Ndo esperamos apenas um Resumo. Esperamos um texto
generoso, rigoroso, radical. Depois de enviados, os textos serdo disponibilizados no site do Circulo 2010 para



que todos tenham acesso, e comecem a “esquentar” a discussao nas Rodas. Eles estardo depois publicados e
disponiveis a todos, no evento, no Caderno de Textos e de Anotagdes.

PROGRAMACAO

05/11 — Sexta

A partir das 19:00h - 19:00 - Entrega do Material do Evento;
- 19:30 — Abertura do evento
- 20:00 Conferéncia de abertura com a fala de Susan Petrilli.

- 22:00 — Jantar/Coquetel musical com grupo “Prova de Carinho”

Anfi-Teatrq Bento Prado Junior
(Area Norte)

06/11 - Sabado

. Anfi-teatro Bento Prado Junior

8h Entrega de Material do Evento (Area Norte)

oh Grande roda com Ponzio e Faraco. Tema: O TRABALHO Anfi-Teatro Bento Prado Junior
ESTETICO EM BAKHTIN (Area Norte)

. Almogo com venda de livros PQ/Tenda do Circulo
12:30h ~ f 7
Apresentagao musical (Area Sul)
15h 8 Rodas de Conversa movimentando o tema: A ESTETICA Prédio AT6
CONTEMPORANEA SOB O SIGNO DAS IMAGENS. (Area Norte)
Coquetel e Xeragao de Livros Circo/Tenda do Circulo
18h ~ ) <
Apresentagao de grupo musical (Area Norte)
19:30h Sarau, Musica e Bar Circo/Tenda do Circulo
(Area Norte)
07/11 — Domingo
oh 8 Rodas de Conversa movimentando o tema: A CORPOREIDADE E Prédio AT6
AS EXIGENCIAS ESTETICAS NAS RELACOES NO (Area Norte)
CONTEMPORANEO.
. PQ/Tenda do Circulo

12h Almogo com venda de livros (Area SUL)

14 Ultima grande roda com Ponzio e Geraldi. Tema: ONDE O Anfi-Teatro Bento Prado Junior
ESTETICO E O ETICO SE ENCONTRAM HOJE. (Area Norte)

17h Encerramento com apreciagdes Anfi-Teatro Bento Prado Janior
' (Area Norte)

ONIBUS

Havera 6nibus disponivel aos participantes do Circulo 2010, tanto no itinerario Sao Carlos (Hotéis centrais) -
UFSCar quanto UFSCar-Sao Carlos (Hotéis centrais). Observando os pontos no mapa abaixo, os horarios e
itinerarios dos 6nibus serao os seguintes:

Sexta (06/11):

Saida - 18:00hs do Ponto 1 (Em frente ao Hotel Parisi). Passa no Hotel Perea e segue para UFSCar.
Retorno — Ao final da Apresentagao do Grupo Prova de Carinho (previsto para 00h).

Sébado (07/11):

Saida — 8:00hs do Ponto 1 (Em frente ao Hotel Parisi). Passa no Hotel Perea e segue para UFSCar.

6




Retorno — Ao final do Coquetel e Langamento dos livros (previsto para 20h).
Domingo (08/11):

Saida — 8:15hs do Ponto 1 (Em frente ao Hotel Atoba). Passa no Hotel Perea e segue para UFSCar.
Retorno — Ao final da Conferéncia de Encerramento (previsto para 17h).

MAPA DO CAMPUS DA UFSCAR

(D Entrada Norte
@ Entrada Sul
(3) USE - Hopital Comunitario

@ AT-06 | Enfermagem (salas do circulo)
(5) Biblioteca - Florestan

Bento Prado

@ RU - {Restaurante Universitario)

@ Banco do Brasil
(9)PQ- Restaurante




SOBRE O GEGE: care OU CHA? CAFE E CHA

Tudo comegou numa bela tarde de terga-feira em que alguém disse que, devido a constante revolugéo
biogenética, os sexos iriam desaparecer. Poderiamos nos perguntar porque tudo comegou quando alguém disse
o que disse e porque alguém disse o que disse...

Tudo comegou quando chegamos no Departamento de Letras (DL) para um dos primeiros encontros do
nosso recém formado Grupo de Estudos dos Géneros Discursivos quando outro intrépido alguém deu com a
cara em um cartaz clamando pessoas para um encontro sobre os estudos de géneros masculinos e femininos.
Poderiamos nos perguntar porque tudo comegou quando nos deparamos com tal cartaz e porque chegamos no
DL...

Tudo comecgou na distante aula de introducdo a filosofia onde nos defrontamos com os aparentes e
complicadissimos paradoxos existentes entre os conceitos instabilidade e estabilidade. Poderiamos nos
perguntar porque tudo comecgou aqui € acola, mas enfrentamos momentos nos quais tivemos que assumir que
nao havia tido o comego de tudo, e esses momentos chegaram rapido.

Foi rapido perceber que ndo conseguiriamos identificar um comeco, ou um fim, ou uma unidade qualquer,
assim como foi rapido perceber que estdvamos ali justamente porque juntos haviamos compreendido um
sentimento mutuo de desestabilizagao continua do mundo de cada um — entdo nos misturamos!

Hé& algum tempo fomos surpreendidos pela noticia de que o ser humano possui, em funcionamento no seu
corpo, células de outros seres humanos: durante a gravidez, algumas células da mae "escapam" para o feto e
vice-versa. Mais de 90% das mulheres podem ter no sangue, durante a gravidez, células ou DNA de seus filhos
e mais de 50% delas continuam assim décadas depois do nascimento. Se a mulher tem outros filhos, esses
filhos podem receber as células de seus irmaos, primeiros filhos de sua mae. Se formos mais longe, a mae da
qual estamos falando, no uUtero de sua mae, no caso uma avo, também recebeu e doou células.

Se prosseguirmos com uma reflexdo insoélita sobre a nano-revolugéo-interna-biolégica de cada um, tornam-
se possivel palavras dizerem que, biologicamente, o ser humano € uma quimera, um caleidoscopio cuja logica
se constroi essencialmente pela diversidade. Eu sou feito de muitos. Ndo somente do meu pai e de minha mae,
mas fruto de uma rede bioldgica instavel e infinita, que agrega ndo sé o meu passado (meus antecessores), mas
também os que virdo depois de mim e receberdo a minha biologia, a qual ja é multipla.

Talvez por causa de uma outra micro-revolugdo-externa-tecnolégica-computacional poderiamos crer que ja
estivéssemos longe — na linha-funebre-evolucionaria-temporal-memoériapersistente —, muito longe da figura
mitica-Grega-Vlla.C Quimera, habitualmente descrita com cabega de ledo, dorso de cabra e parte posterior de
dragdo ou serpente: uma mistura de muitos outros bichos. No entanto, essa idéia nunca foi particular aos
Gregos, miticos e doidos que eram. Muitas tribos indigenas também quimerizam por ai, mas vao
maravilhosamente mais longe. Desprendem-se da idéia fisica e corporal do ser humano de maneira diferente da
dos quimeristas-misticos-olimpicos e constroem a cultura de que nés, seres humanos, somos feitos um pouco
de cada coisa: um pouco do azul do céu, do canto dos passaros, do barulho da cachoeira, assim como o azul do
céu, o barulho da cachoeira, o canto dos passaros tém em si um pouco de nos.

Tornou-se agradavel pensar que, também no mundo das idéias, nds somos uma quimera. Tornou-se
diariamente agradavel pensar que, quando ndés falamos, pensamos, imaginamos... estas palavras externas e
internas sao palavras de outros, de muitos, que fomos buscar nas interagcbes em todas as atividades das quais
participamos diariamente: -aula de filosofia-conversa de corredor-grupo de estudos dos géneros discursivos-lista
de discusséo internética-bate papo no café do prédio do DL-embaixo das arvores que |4 j4 ndo existem mais-
sentados nos bancos que |4 agora estdo no lugar das arvores-. Tornou-se agradavel a diferente presenca do
outro, seja um outro ser humano diferente de nds, seja uma outra atividade diferente daquelas que participamos
mais freqlientemente, seja uma palavra que vem de outro, com um tom, um sentido diferente daquele que nés
costumamos querer, gostar, significar... agradavel compreensdo que é essa diferenga que nos identifica, a
diferengca que assumimos para respondé-la e, por meio dessa resposta, afirmarmos nossa diferenca,
singularidade que agora contém a diferente presenga do outro.

Nao somente pela persisténcia do tempo — também pelas perspectivas futuristicas de cada membro,
impersistindo a memaria que nos tornava n&o corajosos de sermos sujeitos das palavras que vinham pelo outro
—, instabilidade intensa e constante que se complexificou durante os constantes encontros em que oferecemos
nosso café em troca de umas boas chavenas de cha-russo. Tornou-se agradavel compreender que, em algum
momento o qual ndo percebemos qual foi, o outro também se tornou, ao nos encontrar em nossas palavras, a
resposta ao que éramos diferente para ele. Foi agradavel termos a certeza de que néo precisavamos — e nao
poderiamos — nés e o outro, desaparecermos com as diferengas para continuarmos Unicos: diferentes, mas
quimeras ideoldgicas, fortalecidas pelas palavras que compartiihamos. Hoje, a assinatura de cada artigo, ensaio,
reflexao, frase, trecho, palavra... faz-se consciente da nao autoridade daquele nome sobre aquele signo. A
assinatura desse livro se quimeriza a assinatura do nosso Grupo, a qual assume a importancia que o “E”
dialégico tem para nossas vidas, a luta constante a qual nos comprometemos de sempre expressarmos: nés E o
outro.

Revela-se claramente o que esta acima pelo livro inteiro e, para fins de ndo encerrarmos completamente a
finalizacdo dessa apresentacao, pois ela se reconstruira contigo livro adentro, revela-se também pelos seguintes
enunciados retirados da lista de discussao internética:

Gosto quando nos reunimos, parece que o pensamento da saltos (sendo alguns deles semelhantes aos da Daiane dos Santos)



As propostas de titulos sdo 6timas. Ainda ndo pensei em uma melhor que as que estao nos perturbando. Todas elas expressam boa
parte do que sentimos e pensamos sobre Bakhtin. E bem verdade que Bakhtin chuta nosso saco, nossa canela, nosso juizo para as
Cucuias. E bem verdade que Bakhtin, em nossas palavras, tera vozes mais informais, de bate-papo, de beira de balcéo, de conversa
de botequim, de beira de asa de xicaras de café (brasileiro-nacional-popular-informal) e de chavenas de cha (europeu-inglés-
académico-burgués). E bem verdade que nossas verdades estdo pululando por ai querendo ser traduzidas e expressadas, por
enquanto através das teorias do Russo Doido. E bem verdade que outras verdades, cerca de 6 bilhdes, estdo esperando serem
chamadas de mentiras. Meu!! a gente esta perdendo tempo nao revelando e escrevendo nossas loucuras.

Deixamos de perder tempo e unificamos aqui boa parte das diversidades que construimos durante estes
primeiros anos de vida do GEGe.

Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso - (gege@ufscar.br)

INFORMACOES SOBRE A CIDADE

RESTAURANTES E LANCHONETES NAS PROXIMIDADES DA UFSCAR
Churrascaria Trevo Churrasco | Av. Prof. Luiz Augusto de Oliveira, | 3361-3052
385
Churrascaria Tabajara Churrasco | Av. Sao Carlos, 3677 3361-4282
Chez Marcel Cozinha End.: Rua Lions Club, 40 3361-4602

europeia
Castelo Churrascaria Churrasco | End.: Rod. Washington Luis | 3368-8336
Km222.
Tulha Restaurante Variado Rod. SP 318 Km234 - Parque Eco | 2106 6057
Esportivo Damha
Restaurante Tempero | Self- Av. Sao Carlos, 3153 3116-1974
Manero service
BARES E LANCHONETES — REGIAO CENTRAL
Lanchonete Endereco Telefone
Habbib's Av. Trabalhador sdo-carlense 3374-2933
Hot Tiger Lanches Praca XV de Novembro -
MCDonald’ s Av. Sao Carlos, 3134 3371-5225
P&o de Queijo Mineiro R. 28 de Setembro, 2004 3376-4288
R. Dr. Carlos Botelho, 1707 3370-8398
R. Major José Inéacio, 2818 3370-5460
Av. Sdo Carlos, 2100 3372-3934
P3o de Queijo Nove R. 9 de Julho , 964 3371-3470
Pastelaria Calgadao R. General Osorio, 704 3370-6299
Quase 2 Lanches Av. Sao Carlos, 2846 3372-7240
Trem B&o Lanchonete | Av. Sdo Carlos , 3055 3307-6189
Xico’'s R. XV de Novembro, 3175 3371-2153
Que Apetite R. Padre Teixeira, 3831 3371-6529
Lanchonete
Donna Leo Rua 9 de Julho, 1643
Almanach Café Av. Sao Carlos, 2338.
Armazém Bar Rua 7 de Setembro, 2109 3374-2178.
Paschoal Bar e | Rua S&o Paulo, 1411. 3307-5383
Cachacaria
Pimentas Bar Rua Dr. Carlos Botelho, 2102 3372-4236
Rola Papo Rua Major José Inacio, 2270. 3412-6757
Seo Gera Rua Episcopal, 2442 33721051
Tio Joaquim Rua 15 de Novembro, 1447 3413-7001
3413-7002
Vila Brasil Botequim Rua 15 de Novembro, 188. 3376-9591
Leopoldina Café Rua Carlos Botelho, 1768. 3415-6900

HOSPITAIS E SERVICOS DE EMERGENCIA

Pronto Socorro

192

Santa Casa de Misericérdia

3373-2699/3372-5300/3364-2609

UNIMED

3373-6000 / 3373-3300

Nossa Sra. do Rosério

horas

-24 | Av Sao Carlos, 2008.

3372-3653

Farméacia Popular do Brasil

Rua Santa Cruz, 198 -

Centro.

3374-2883 / 3374-2533

Drogé&o Super - Centro

Av Sao Carlos, 1857.

3307-1173 /3371-1001

Droga Raia - Centro

Av Sao Carlos, 1325

3372-1409

Farma Sete - Centro

Av. Sao Carlos, 1957.

3372-4465 |/ 3372-0405

Farmacia UNIMED - Centro

Rua Dona Alexandrina,
1717.

3364-5552




PONTOS DE TAXI
Taxi Ponto Normal R. Pe. Teixeira 3371-2305
Taxi Ponto Rodoviaria R. César Ricomi 3371-9324
Taxi Ponto Santa Casa R P B A Sampaio 3371-9276
Taxi Ponto Estacdo Pc¢a Antonio Prado 3371-2456
Taxi Ponto Matriz R 13 de Maio 3371-3354
Taxi Ponto Centro R 7 de Setembro 3371-1258
Taxi Ponto XV Novembro R Aquidaban 3372-7500
Coopertaxi Varios pontos pela cidade 3415-6005

TRANSPORTE PUBLICO — LINHAS PARA A UFSCAR - TARIFA: R$2,30
www.athenaspaulista.com.br

LINHA 0274 - UFSCar AREA NORTE X VILA PRADO - VIA PRACA ITALIA

Av. da Biblioteca Comunitaria

Ida: horas e quinze minutos E horas e quarenta e cinco minutos

Volta: horas e quinze minutos E horas e quarenta e cinco minutos

LINHA 1978 - UFSCar AREA NORTE X REDENCAO - VIA BOTAFOGO
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TEXTOS

Multiplos pontos de partida para nossos pensares



|
Adna Candido de PAULA'

Fundo & Forma: o ponto de partida para uma reflexdo sobre a relagao ética-estética

No dominio da literatura, a relagdo entre ética e estética sempre foi tematizada, desde a Antiguidade Classica até os
dias atuais, mas com diferentes enfoques, sendo atestada, em uns momentos da historiografia literaria, sendo criticada, em
outros. Na atualidade, os estudos que problematizam essa relagdo o fazem com a preocupagdo de nao atribuir a obra
literaria a obrigatoriedade de modificar a agéo social. Fato € que nenhum estudo é conclusivo, e nem o pode ser, no que diz
respeito a orientagdo ética das obras literarias. Contudo, para se observar esse potencial da literatura de transformagdo da
acdo, que é a finalidade (télos) da ética, € preciso voltar-se para a natureza do objeto, para a estrutura complexa e
heterogénea da obra.

Uma obra literaria € uma sintese do heterogéneo, como diz Paul Ricoeur, ela sintetiza a referéncia e constréi um mundo
habitavel, onde se tem sujeitos agindo e sofrendo agdes, um temporalidade e uma espacialidade mimetizadas. Mikhail
Bakthin também fala dessa sintese do heterogéneo denominando-a “mundo da cultura”:

“A forma artisticamente criativa da formas antes de tudo ao homem, depois ao mundo, mas mundo somente enquanto mundo do
homem. Ela pode humaniza-lo diretamente, humanizando-o, anima-lo, coloca-lo numa relagéo axioldgica tédo direta com o homem
que este mundo perde, ao lado dele, a autonomia do seu valor, torna-se apenas um momento do valor da vida. Em virtude
disso, a relagédo da forma com o conteudo, na unidade do objeto estético, assume um carater singular e pessoal, enquanto o objeto
estético apresenta-se como algum acontecimento original e realizado da agéo e da interagéo do criador e do contetido” (1988: 69).

O entendimento da natureza do objeto determina a aproximacgéo critica deste, que é tanto fundo quanto forma, tanto
estrutura como conteldo, ou seja, essa natureza exige um trabalho de interpretagdo que dé conta de sua especificidade. A
preocupagdo com a aproximagao critica desse objeto também surge nas consideragdes de Bakhtin: “Construir uma ciéncia
sobre este ou aquele dominio da criagéo cultural, mantendo toda a complexidade, plenitude e originalidade do objeto, é um
trabalho extremamente dificil” (1988: 15). Considera-se, com Bakhtin, que a base para toda e qualquer investigagéo sobre a
relacdo ética-estética € a do entendimento dessa natureza especifica do objeto e a determinacdo de “uma concepgéo
sistematica do campo estético, tanto no que o diferencia do campo cognoscivel e do ético, como no que o liga a eles na
unidade da cultura, ndo se pode separar o objeto submetido a um estudo da poética — a obra de arte literaria — da massa de
obras escritas com palavras, mas de outro género”. (1988: 15). Percebe-se, portanto, a preocupagado de Bakhtin com o
procedimento de interpretagdo desse objeto, 0 que o aproxima de Paul Ricoeur. Ambos concordam que o conceito estético
ndo pode ser depreendido da obra pela via intuitiva ou empirica, € necessario, para tanto, considerar a forma, em um
primeiro momento, e o fundo, em articulagdo com a forma.

ApOs considerada a importancia da articulagéo entre o que se interpreta e como se interpreta, o ponto de partida para a
analise da relagéo entre ética e estética esta definido, falta agora investigar o “como” se articula a teoria do texto com a teoria
da acdo, outro ponto em comum entre os postulados de Paul Ricoeur e Mikhail Bakhtin. Interessa, em ultima instancia nessa
pesquisa, identificar onde termina o belo e onde inicia o politico, ou ainda, como esses dois se articulam na obra.

Referéncias
BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. Trad. Carlos Vogt e Eny Orlandi. 42 Ed. Sdo Paulo: UNESP,
1998.
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Adriana Bertolucci Reis de SOUZA?

Realismo grotesco e carnavaliza¢c&o no contexto de Hermilo Borba Filho

Bakhtin denomina realismo grotesco a heranga modificada da cultura cémica popular. Nele, o principio da vida material e
corporal surge como forma universal, festiva e utdpica em que ha a ligagéo indivisivel do césmico, do social e do corporal. O
agente desse principio é, entdo o povo, e ndo um ser isolado. O principio material e corporal se opde a separagao das raizes
materiais e corporais do mundo, do isolamento, fazendo com que o corpo tenha eterna ligagdo com a terra.

Um trago marcante do realismo grotesco, portanto, é a transferéncia de tudo que é elevado, espiritual e abstrato, para o
plano material e corporal (terra com o corpo). Tal trago caracteriza o rebaixamento: a aproximagdo da terra e a
corporificagdo. O ponto central dessa caracteristica € a fertilizagcdo e o crescimento. Estas premissas carnavalescas
permitem ver o mundo de uma forma dialdgica:

O corpo grotesco em suas formas carnvalescas [...] € uma metafora valida, que podemos utilizar para compreender o contraste entre
duas visdes de mundo em uma mesma cultura. Por um lado, Bakhtin concebe o corpo como individual e fechado, auto-suficiente e
isento de qualquer relagdo com outros corpos; por outro lado o coloca em uma relagéo intercorporal. Trata-se de um corpo aberto,
com protuberancias e furo, visto em todos os comportamentos que inevitavelmente o relacionam com o exterior. Encontramos assim
o fechamento para a identidade e a abertura para a alteridade (PONZIO, 2010, p. 25).

Todas essas caracteristicas do realismo grotesco, assim como o principio da vida material e corporal sdo encontradas
na obra de Rabelais. Nelas, ha imagens do corpo, da bebida, da satisfagdo de necessidades naturais, da vida sexual,
conservando sua natureza original e diferenciando-se das imagens da vida cotidiana, preestabelecidas e perfeitas. Ocorre
uma nova construgdo das imagens classicas que as trespassa, dando a elas um sentido diferente: “Sdo imagens que se

"Professora Adjunta Il da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVJM).
2 Aluna do Curso de Letras — UnB. Pesquisadora do Grupo: Literatura e Cultura — CAPES. Trabalho orientado pelo Prof. Dr. Augusto Rodrigues da
Silva Junior (TEL/UnB). E-mail: dricaber@hotmail.com
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opde as imagens classicas do corpo humano acabado, perfeito e em plena maturidade, depurado das escérias do
nascimento e do desenvolvimento” (BAKHTIN, 1996, p. 22).

Hermilo Borba Filho, dramaturgo pernambucano do século XX, escreveu textos de grande importancia para a literatura
moderna brasileira. Ajudou a construir e disseminar por todo o pais a cultura nordestina. Dentre suas varias obras destacam-se
Histéria do Teatro (1953); Os caminhos da solidao (romance 1957), Os ambulantes de Deus (novela de 1976) e O general esta
pintando (Contos, 1973) — obra que sera tratada aqui.

O general esta pintando é a primeira coletdnea de Hermilo Borba Filho. O titulo da obra é retirado de um conto. Nessas
narrativas, o magico, o fantastico e o maravilhoso andam de méos dadas com a realidade nordestina e nela se encontram. O
livro, contém doze novelas [como o autor chama cada texto] que, em uma leitura completa, percebe-se que s&o ligadas entre
si. Alguns personagens principais sdo citados como personagens secundarios em outras, assim como algum espago fisico
da cidade também reaparece. Portanto, € a narrativa de uma mesma cidade nordestina que presencia a existéncia do
fantastico e do real ao mesmo tempo.

Em suas obras, Borba Filho faz constante ligagdo com a cultura popular. De acordo com Bakhtin, Rabelais também tem
uma ligagdo profunda com fontes populares, determinando seu conjunto artistico. De alguma maneira, é possivel entender a
obra de Borba Filho integrada a tradi¢éo rabelaisiana de representacédo do realismo grotesco. As manifestagdes culturais, como
festas publicas e carnavalescas, compdem parcelas da cultura popular comica, fazendo-se presente nas obras de ambos os
autores. Além disso, o riso, o humor literario que aproxima-se da carnavalizagdo também estdo muito presentes. De acordo com
Bakhtin, ha trés divisbes das multiplas manifestagbes dessa cultura carnavalesca que, apesar de separadas pelo critico, sdo
estreitamente inter-relacionadas. Elas tratam da forma dos ritos e dos espetaculos, das obras cdmicas verbais e também dos
diferentes géneros do vocabulario grotesco (cf. Introdugéo de Cultura popular na Idade Média e no Renascimento).

Os festejos de carnaval sdo manifestagdes constantes nas obras de Hermilo Borba Filho. A teatralizagdo da vida
pernambucana é feita por espectadores que vivem e compde o carnaval. Para Bakhtin, esse tipo de carnavalizagdo é em sua
natureza feita para todo o povo:

Os espectadores néo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval pela sua prépria natureza existe para todo o povo.
(...). Durante a realizagao da festa s6 se pode viver de acordo com as suas (do carnaval) leis, isto é, as leis da liberdade (BAKHTIN,
1996, p. 06,).

Tal liberdade transforma-se, portanto, em festa de uma vida secundéria do povo. E a fuga do cotidiano opressivo da
cidade, do trabalho, da ordem, do contexto oficial. E a representacdo da desordem, a eliminagdo proviséria das divisdes
hierarquicas, inversdes, aterrissagens etc. Dessa forma, cria-se uma nova rede de comunicagéo entre toda a populagéao,
impossivel de ocorrer na vida ordinaria da sociedade: “Os herdis dissolvidos no corpo do povo, o discurso ainda fervilhante
na luta social e os conflitos e energias carnavalizadas que caminham conjuntamente permitiram essa construgdo e
percepgao de uma poética dialdgica no género” (RODRIGUES, 2009).

Na obra de Borba Filho, ha personagens que t&m nos festejos a propria vida representada. E o caso do Almirante Siri,
da novela “O Almirante”. Ele é capitdo-geral do fandango de sua cidade e nos momentos de folga de almirante, dedica o
tempo para os ensaios de sua banda. Ndo ha nada mais importante e de maior valor do que seu encontro com o fandango. E
uma brincadeira levada a sério e com alto grau de responsabilidade, onde o jogo se transforma em vida, e a realidade passa
a ser o ambiente fantastico.

Entende-se que as novelas de Hermilo Borba Filho sdo, portanto, um texto de narrativa carnavalesca. Nelas, sao
narradas a vida fantastica a partir de uma linguagem especifica popular. A propria forma do texto, que apresenta um escasso
uso de pontuagao, contribui para proporcionar ao leitor sequéncias de imagens difusas e oniricas que se confundem na
passagem de uma para outra. Sdo constantes referéncias a agdes extra-cotidianas e a liberdade que estende-se ao proéprio
estilo. Ha, também, o uso de apelidos e epitetos injuriosos que adquirem tom afetuoso, uma linguagem familiar de praca
publica. De acordo com Bakhtin, essas formas de comunicagdo verbal, na modernidade, “[...] ndo necessitam polir a
linguagem nem observar os tabus, podem usar, portanto, palavras e expressdes inconvenientes, etc.” (BAKHTIN, p.14,
1996).

E essa linguagem carnavalizada de Borba Filho, que faz com que obras como as novelas reunidas em “O general esta pintando”
dé um carater universal, um clima de festa e um ar fantastico para suas histérias. Ocorre um acimulo de expressdes verbais ditas
'proibidas' que sdo eliminadas da comunicagdo politizada e usadas especificamente nos dias de festejo — desdobramentos dos
discursos da praga publica, da feira, da rua, do discurso humoristico etc.: “Esse bom humor é algo precioso e positivo em Hermilo e,
estranhamente, se mantém até quando ele aborda o tragico e se equilibra ali sem perder o sentimento de tragédia, o que, finaimente,
resulta no patético, como nas histérias de “O palhago” e “O general esta pintando” [...] (OLIVEIRA, 1993, p. 11). Esse humor é
carnalizado e as imagens do povo compdem a visao prosaica de Borba Filho.

A partir da linguagem néo-oficial e da composi¢cdo de imagens extra-cotidianas, Hermilo Borba Filho compde o que
Bakhtin chama de realismo grotesco. Para o critico, essa expressao é o que caracteriza a concepgao estética da vida pratica
existente na obra de Rabelais. Em ambas obras literarias, encontra-se o desejo pela carne, pelas satisfagbes das
necessidades naturais, o principio da vida material e corporal. Em “O general esta pintando”, ha personagens que
constantemente caem na perdi¢cdo do desejo pela agéo carnal, pelo sexo, pela bebida e pela gula. Tais desejos fazem parte
de um conjunto de agbes que compdem o dia dessa sociedade.

Para Bakhtin, o “cosmico, o social, e o corporal estdo ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel.”
(BAKHTIN, p. 17. 1996). E a eterna ligagdo do corpo com a terra e que em agbes como o coito, a fertilidade e a morte, ocorre
o rebaixamento.

O realismo grotesco bakhtiniano, portanto, estd presente na atmosfera de necessidades naturais do homem de Borba
Filho. A abundancia e universalidade sao compostas ndo individualmente, mas por todo o povo. Por isso ha em suas
imagens um carater de exagero das acdes que acabam determinando o tom alegre e festivo. E possivel encontrar tais
caracteristicas em novelas como “O Almirante”e “A gravata”. Na primeira, o Almirante Siri sacia todo seu desejo de gula em
um banquete que nao era destinado a ele. E depois de comer tamanha fartura, ele se rende aos efeitos do alcool. Todas as
imagens dessa cena fazem referéncia ao exagero do mundo material: a bebida, a comida a digestéao:

O Almirante atrapalhou-se um pouco com a salada de maionese onde havia, de mistura, salmao e arenque, mas o vinho branco lhe
foi dando animo e calor, ouvia um zumzum da conversa, ora se voltava para a anfitrioa, ora para uma senhora mais gorda que uma
porca bem cevada, balangava a cabega, sorria. Quando teve de servir-se do peixe o bicho escapuliu, dangou na beira da travessa, a
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senhora gorda deu um gritinho, o peixe aprumou-se, toda a mesa caiu na gargalhada, o Almirante é formidavel!, mas o Almirante
estava a essa altura suando mesmo, de agonia, dele ja se exalava o cheiro do bodum, discretamente a anfitrioa levava o guardanapo
no nariz. (BORBA FILHO, p. 11, 1917).

Percebe-se claramente nesse trecho o grotesco na mesa de jantar. Primeiro ha a imagem do personagem que nao tém
o costume de se sentar numa mesa com diversos tipos de comida que ele, aparentemente, jamais tivera algum tipo de
contato anteriormente. Uma experiéncia que esta fora do seu cotidiano. Depois o efeito do alcool comega a mudar a
percepcao e a visdo desse personagem. O narrador compara uma mulher que esta sentada na mesa com um porco que,
entretanto, esta sorrindo. E apds a descrigdo da falta de costume para manusear a comida, o narrador fala do mau cheiro
que o Almirante j4 comeca a exalar no meio do jantar. Tais agbes ndo sao ordinarias, comuns no dia a dia do leitor.

Ja na segunda novela citada, os desejos realizados s&o os desejos sexuais de Antdo Locerpa com Maria-da-de-Graca.
A linguagem usada por Hermilo compde a atmosfera suja da relagao carnal dos dois:

[...] ndo demorou nada e Maria-da-de-Graga ja se chegou, eu disse, com aquele mesmo gesto seu de arregacar o vestido, foi sé ver
a bela rosa-escura Antdo Locerpa nem sequer se deu ao trabalho de se virar para o melhor, s6 fez desembainhar e ela, Maria-da-de-
Graga, se acomodou, as ancas sobrando para os lados, tudo no mais profundo, ele cruzou as maos por baixo da cabega e ela,
sustentando a saia nos dentes, era s6 um tal de subir e descer, até sentir que primeiro o dele chegou, pela inundagao, e logo depois
o dela, se desvaneceu, se curvou, parecia uma preguiga montada num cavalo [...] (BORBA FILHO, p. 75, 1917).

Ha o uso de vérias acdes ligadas umas as outras. Os gestos de Maria-da-de-Graga sao continuos, terminando o gesto
anterior e ao mesmo tempo iniciando o préximo. Neste trecho, a personagem entra no quarto ao mesmo tempo que Antao
Locerpa fala e em seguida, sem pausa alguma, ela ja arregaga o vestido. E dessa forma, todas as outras agdes da cena
continuam: sem uma pausa para separar uma da outra.

E para salientar ainda mais o grotesco dessa relagdo, o narrador compara os dois personagens com animais: 'uma
preguica montada num cavalo'. E novamente percebe-se 0 ndo uso de imagens cotidianas compondo na obra o realismo
grotesco. Nas novelas de Hermilo Borba Filho, pode-se encontrar o realismo grotesco e fantastico. Representadas com uma
linguagem popular, as agdes criam imagens da carnavalizacdo da sociedade e oscilam entre o mundo de concretiza¢des
impossiveis e a dura realidade do homem do sertéo.
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Apontamentos sobre 0 uso de conceitos bakhtinianos na andlise de dados de aquisi¢ao da escrita

Introducéo

Procuramos, no presente trabalho, tragar consideragdes sobre o modo como os conceitos definidos por Bakhtin podem
ser produtivos na analise de dados de aquisicéo da escrita. Para tanto, faremos um breve percurso pela teoria desse autor a
respeito dos géneros do discurso e da nogao de polifonia e apresentaremos a analise de dois dados.

Os géneros do discurso

Ao tratar da interagdo verbal, no capitulo 5 da obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin/Volochinov (1929),
aponta o papel do social na constituicdo da estrutura da enunciacao, que estaria sujeita a situagéo e ao meio social em que é
proferida por seu locutor. Desse modo, ja nessa época, o circulo bakhtiniano ressaltava o fato de que a lingua é fundada por
interacOes sociais e essas interacdes serdo fundamentais para a definicdo dos géneros do discurso.

Bakhtin (1953/1979: 261) inicia o artigo Os géneros do discurso afirmando que o emprego da lingua efetua-se em forma
de enunciados, que serao proferidos de acordo com as condigdes e finalidades de cada campo da atividade humana. Assim,
conforme o campo em que é realizado, o enunciado terd uma forma composicional, tematica e estilistica diversa e é
exatamente cada tipo relativamente estavel de enunciado, proferido em cada campo de utilizagdo da lingua, que Bakhtin
definira como género do discurso.

Considerando as inumeraveis formas de atividade humana, o autor afirma que a riqueza e a diversidade dos géneros do
discurso sdo inesgotaveis. Desse modo, os géneros serdo modificados toda vez que um determinado campo de atividade
humana sofrer alteracdes. A partir dessa observagéo de Bakhtin, torna-se evidente que elaborar uma tipologia exaustiva dos
géneros do discurso € uma tarefa insana, ja que os géneros evoluem e se ampliam a medida que evoluem as sociedades
que os utilizam.

Bakhtin lembra, ainda, que todo enunciado, seja ele oral ou escrito, € individual e, por isso, carrega marcas individuais
de quem o profere, apresentando, portanto, um estilo individual. Contudo, nem todos os géneros sdo propicios a
manifestagdo dessas marcas individuais; principalmente naqueles géneros mais padronizados, como oficios, atas,
requerimentos etc, torna-se dificil encontrar espago para manifestar qualquer individualidade na linguagem.

Além do estilo individual, entendido aqui como as marcas individuais do sujeito na linguagem, cada esfera de atividade
humana e de comunicacdo vai determinar o estilo do género, ou seja, tragos estilisticos relativamente estaveis que irdo
caracterizar o proprio género, variando de acordo com o tempo e espaco em que esses géneros sdo produzidos.

% [EL/UNICAMP - paula-ad@uol.com.br.
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Na segunda parte de seu texto, Bakhtin discorre sobre a dialogicidade da linguagem, mostrando que um falante é
sempre um respondente em maior ou menor grau, ou seja, todo enunciado proferido por um falante pressupde enunciados
anteriores e posteriores com os quais esse enunciado entra em relagdo. Nas palavras de Bakhtin (1953/1979: 272): cada
enunciado € um elo na corrente complexamente organizada de outros enunciados.

A concepgao bakhtiniana de linguagem como um processo dialégico sera fundamental para o que se pretende discutir
neste trabalho, uma vez que, ao analisar dados de aquisicdo de escrita, torna-se fundamental considerar que, conforme
Bakhtin/Volochinov, ao enunciar, o falante (escrevente) ndo parte do nada, mas considera os enunciados anteriores com que
se relaciona. Um enunciado, o discurso de alguém, n&o surge no vazio, mas se relaciona, dialoga, com enunciados
(discursos) precedentes. Nas palavras do autor: a compreenséo € uma forma de didlogo, ela esta para a enunciagdo assim
como uma réplica esta para o dialogo. Compreender é opor a palavra do locutor uma contrapalavra (Bakhtin/Volochinov,
2006 [1929]: 132).

Considerando esse carater dialégico da linguagem, segundo o qual todo discurso é construido a partir do discurso do
outro, a nogdo de polifonia (cf. Bakhtin, 1963) também nos parece importante para analisar o trabalho realizado por um
sujeito durante seu processo de aquisigao da escrita.

Desenvolvido por Bakhtin a partir da analise do romance de Dostoiévski, o conceito de polifonia é retomado por
diferentes autores em diferentes areas do conhecimento, sendo a nosso ver, um conceito bastante fecundo para a analise de
dados de aquisi¢do da escrita, como mostram os dados apresentados abaixo:

(1) Quadrinhos da historia Destino. 1985. 32 série. Produzido em ambiente doméstico4.

Nessa produgdo, M.L. recorre a uma histéria em quadrinhos para explorar uma tematica politico-social que, a partir da
terceira série, passa a ser uma constante em suas produgdes. Nesse trecho, a polifonia faz-se presente através do
entrecruzamento da voz de M.L., que denuncia o preconceito contra uma variedade estigmatizada, e da voz da personagem-
urso que representa justamente essa variedade. De acordo com J. Barros (2004: 187), uma das caracteristicas de M.L. é
“dar voz ao outro” em suas produgdes e, desse modo, falar em nome desse outro. E exatamente isso que podemos observar
aqui. Ao “dar voz” ao ursinho pobre que é discriminado na escola por causa da variedade linglistica que utiliza, M.L. registra
sua critica a esse tipo de situagéo.

Ao optar por um género em que texto e imagem sao constitutivos de sua forma composicional, M.L. articula esses dois
recursos para expressar aquilo que pretende dizer.

(2) A vida... e dai. 1989. 72 série. Produgéo escolar

Em Nossa Senhora de Pirapora do Agreste, no ano de 1964, nasceu um garotinho, 11° filho de uma mée cansada, Jodo
cresceu sem atencdo da méae, que morreu 2 anos depois do seu nascimento. N&o tinha identidade, pois era o 5° Jodo de sua
familia, ndo tinha nada que o diferenciasse ... parecia um boi num rebanho, que ja nasce encaminhado pro matadouro.

Quando completou 19 anos, ja havia aprendido “algumas letras” e procurou um emprego, pois a seca naquele ano
era brava, ja havia matado 3 irm&os seus, e seu pai, velho e bébado, ja ndo botava um centavo em casa... Entdo Joao
sentou-se a sombra de uma arvore e pensou — Vou pro sul, 1a eles tem dinheiro, tem comida, e tem emprego! — entdo Joao
fez uma trouxa com algumas roupas e pegou o 1° pau de arara que passou.

Depois de uma viagem muito desconfortavel Jodo chegou a terra prometida, 1a havia o mar, la ndo havia a seca —
aqui sim vou ser feliz! pensou Jodo. A primeira coisa que Jodo fez ao chegar foi procurar emprego, nao achou! Foi procurar
casa, nao achou! Foi procurar comida, ndo achou! Achou fome, miséria, favelas e desemprego... Quando Jodo comegou a
trabalhar como feirante foi apelidado Jo&o gostoso, pois sempre trazia frutas gostosas e fresquinhas para as bocas das
madames. Depois de 1 ano ele se casou, teve 5 filhos, e ndo mudou de emprego, morava numa favela e o salario ndo dava
nem para o comego... Mas Jodo nao desistia, nunca parava pra pensar na vida, apenas acreditava em 2 coisas, em Deus e
no futuro. Até que um dia, ele voltava pra casa quando passou na frente de um bar. Entrou, sentou-se ao lado de meretrizes
e ladrdes, parou, bebeu. Foi ai que ele escutou uma voz que vinha de dentro do seu coragéo, do seu intimo mais profundo,
essa voz dizia — Jodo, o que a vida te retribui? Vocé nado tem passado nem presente, muito menos futuro, o que vocé esta
fazendo nesse mundo cdo? Qual seu papel na vida? Porque? Nessa hora passa um rapaz rico no seu carro conversivel... foi
nessa hora que Jodo ficou com mais raiva ainda, entdo falou para si mesmo, a minha Unica esperanga de uma vida melhor...
é a morte! Entdo Jodo dangou com a mais depravada das prostitutas, cantou musica brega como se fosse hino, bebeu
cachaga como se fosse 0 mais fino dos licores... e finalmente se entregou a vida de prazeres, se entregou a morte! Se atirou
na lagoa e finalmente encontrou... a vida!

No dado (2), produzido num momento em que o sujeito ja tinha um maior dominio da escrita, encontramos uma reflexao
sobre os problemas enfrentados pelos migrantes no Brasil, e vemos a polifonia emergir ndo sé através da intertextualidade
com o “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira, como também através da multiplicidade de vozes (cf.
Bakhtin, 1981 [1963]) que emergem da narrativa.

A partir do titulo “A vida... e dai?”, M.L. ja da indicios do tipo de reflexdo que fara ao longo do texto. As reticéncias
convocam o leitor a refletir sobre o significado da vida e a pergunta “e dai?” faz com que percebamos que, nesse caso, a vida
é percebida como algo sem muita importancia.

* Os dados analisados foram retirados do Banco de Dados do Projeto “A relevancia tedrica dos dados singulares no processo de aquisigdo da
linguagem escrita”, desenvolvido no IEL/Unicamp de 1992 a 2005, e compde o corpus de M.L. Analisado em minha dissertagdo de Mestrado
“Consideracdes sobre o desenho e a escrita no processo de aquisi¢cdo da escrita: uma analise de dados longitudinais”, esse corpus sera retomado em
minha tese de Doutorado, justamente para discutir a questao da polifonia e metaenunciagéo.
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A partir de uma relagéo intertextual com o “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira, M.L.
constréi um texto em que, mais do que relatar a trajetdria de vida da personagem Jodo Gostoso, nos conduz a refletir sobre a
migragéo no Brasil, mostrando o destino dos muitos “Jo&os” que deixam sua terra natal em busca de uma vida melhor e que,
na maioria das vezes, encontram ainda mais miséria ao chegarem nos grandes centros urbanos do sul e do sudeste.

Se na histéria em quadrinhos (dado (1)) a reflexdo sobre as dificuldades do migrante era apenas sugerida, no texto
narrativo (dado (2)), M.L. deixa marcada sua posi¢édo. Logo no inicio, ao apresentar a personagem, ela ja mostra o tipo de
vida que esses migrantes levavam em sua terra natal: “Nao tinha identidade, pois era o 5° Jodo de sua familia, ndo tinha
nada que o diferenciasse ... parecia um boi num rebanho, que ja nasce encaminhado pro matadouro”. Através da repetigcéo
do nome5 e da comparagdo com um boi hum rebanho, M.L. deixa claro que o destino dessa personagem ja tinha sido
tracado desde o dia de seu nascimento.

Diante de uma vida tao dificil, Joao Gostoso segue a trajetéria de muitos de seus conterréneos: “Vou pro sul, la eles
tem dinheiro, tem comida, e tem emprego!” e assim como eles, o que encontra € uma vida bem diferente daquela sonhada
durante a viagem: “A primeira coisa que Joao fez ao chegar foi procurar emprego, ndo achou! Foi procurar casa, ndo achou!
Foi procurar comida, ndo achou! Achou fome, miséria, favelas e desemprego...”. Nesse trecho vale destacar o recurso usado
por M.L. para mostrar o fracasso da viagem de Jo&do. Ao conduzir o fluxo da narrativa através de uma sequéncia de
gradagbes, M.L. mostra como, aos poucos, tudo aquilo que havia sido sonhado vai se desmanchando ao chegar a “terra
prometida”.

O desfecho da narrativa é aquele tragado desde o inicio: “Jodo, o que a vida te retribui? Vocé nao tem passado nem
presente, muito menos futuro, o que vocé esta fazendo nesse mundo cao? Qual seu papel na vida? Porque? Nessa hora
passa um rapaz rico no seu carro conversivel... foi nessa hora que Jodo ficou com mais raiva ainda, entdo falou para si
mesmo, a minha Unica esperanca de uma vida melhor... é a morte!”. E o momento em que Jodo, ao contrario do
personagem-urso de Destino, que volta para sua terra natal, se da conta de que sua vida ndo tem significado algum. Assim,
sua Unica saida é: “Se atirar na lagoa e finalmente encontrar... a vida!”, lembrando a idéia discutida em Jo&o Cabral de Melo
Neto de que a vida do retirante nordestino comega com sua morte.

Em (2), vemos emergir novamente a polifonia através das diferentes vozes que ecoam da narrativa: a voz da
personagem, a voz do narrador, a voz da “consciéncia” de Jodo Gostoso (uma voz que vinha de dentro do seu coragédo) e a
propria voz de M.L. que faz-se presente através dos recursos que ela usa para compor seu texto. Explorando recursos da
escrita — escolha lexical, organizagdo sintatica, desenvolvimento da estrutura da narrativa — M.L. reflete sobre o tema em
questdo e conduz seu leitor a acompanha-la nessa reflexdo. E importante lembrar, ainda, que o texto foi produzido quatro
anos depois da histéria em quadrinhos, sendo natural que M.L. demonstre mais maturidade na discussdo do tema, bem
como um dominio maior na manipulagao da escrita.
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Relendo Bakhtin®: A campanha eleitoral 2010, um olhar sobre a atividade ética

Bakhtin e seu Circulo (1929; 1952-1953/1979) tem como foco central a linguagem. Os estudos tedricos desses
pesquisadores refletem acerca do exercicio da linguagem entre o “eu” e o “outro”. Ou seja, para além de nossas palavras,
nos constituimos entrelagados pelas palavras do outro, uma vez que para Bakhtin:

Por mais monoldgico que seja o enunciado (por exemplo, uma obra cientifica ou filoséfica), por mais concentrado que esteja no seu
objeto, ndo pode deixar de ser em certa medida também uma resposta aquilo que ja foi dito sobre dado objeto, sobre dada questao,
ainda que essa responsividade ndo tenha adquirido uma nitida expressao externa: ela irda manifestar-se na tonalidade do estilo, nos
matizes mais sutis da composigao. (BAKHTIN, [1952-1953/1979] 2003, p. 298)

Essa base dialégica e fundante da linguagem pode desencadear diferentes projetos enunciativos que poderao compor
as avaliagdes e respostas do interlocutor. Dessa forma, neste artigo, langamos nosso olhar para as trocas sociais que se
configuram na leitura verbo-visual de trés capas da revista Veja.

Sabemos que a midia tende a apreciar um candidato em detrimento de outro e isso ja péde ser observado nas
campanhas de 1989 e 2002, em que, por exemplo, a TV Globo apoiou, respectivamente, Collor e Lula. Assim, podemos
afirmar que esse meio de comunicagao contribuiu para que esses candidatos fossem eleitos. Consequentemente, para
compreendermos nosso objeto estético — as capas de revista Veja — é fundamental levarmos em consideragéo a realidade
original das capas, tendo em vista que ha um projeto enunciativo, em que certa apreciagédo valorativa € dada aos leitores a
fim de obter determinado resultado em relagéo as elei¢gdes de 2010.

Nossa analise parte do olhar investigativo acerca do destaque da midia impressa para com os candidatos a presidéncia
da Republica. Para isso, selecionamos trés capas da revista Veja de edi¢des e publicagbes diferentes. A primeira capa

® A questao dos nomes que se repetem foi muito bem explorada em Morte e vida Severina de Jodo Cabral de Melo Neto, texto a que M.L. ja teve
acesso como mostra uma de suas produgdes da 42 série.
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corresponde ao més de fevereiro, nela aparece a candidata Dilma Rousseff, representante do partido do PT. Ja a segunda é
referente ao més de abril e da énfase ao candidato José Serra, do PSDB. E a ultima capa diz respeito ao més de agosto e
tem como destaque os trés candidatos, que se destacam nas pesquisas de opinido: Dilma Rousseff, José Serra e Marina
Silva.

Comecemos a anadlise pela primeira capa, em
que observamos alguns recursos visuais e
verbais. A imagem da candidata Dilma em preto e
branco da énfase a cor vermelha que emoldura a
capa, cor simbolo do PT. Essa cor intensifica a
presengca da candidata e esse recurso visual
acaba por interferir na entonagido avaliativa do
eleitor. Além disso, ha 4 estrelas vermelhas, uma
esta junto ao colar, funcionando como pingente e
as demais marcam os enunciados que compdem
as chamadas da reportagem.

O enunciado verbal “a realidade mudou, e
nés com ela” caracteriza as transformagdes
ocorridas durante o governo Lula, principalmente, em relagado a algumas posi¢cdes do Partido dos Trabalhadores (PT). Essa
fala reforga seu papel junto a sociedade de assumir o compromisso com o futuro, sem alterar a proposta do governo atual.
Assim, Dilma se responsabiliza pelas suas agdes atuais e futuras.

Segundo Bakhtin (1920-1924, p. 62), “pensamento participativo (ndo indiferente) &, de fato, a compreensao emocional-
volitiva do Ser na sua unicidade concreta sob a base de um n&o-alibi no Ser. Isto é, € um pensamento que age, um
pensamento que se refere a si mesmo como a unica agao responsavel”. Desse modo, Dilma ndo pode isentar-se de sua fala.
Ela sera responsabilizada por todos seus atos no futuro, pois ja assumiu esse compromisso com seus eleitores e nega-los
colocara em jogo todas as conquistas do PT, precisamente do governo Lula.

Em contraposi¢do, temos, na segunda capa, o candidato José Serra, cuja imagem é apresentada em cores, deixando
transparecer certa simpatia, aproximagdo com o eleitor, pois, em sua face, ha um largo sorriso meigo, enquanto a Dilma
dialoga de forma indireta com leitor da revista. Percebemos também a cor do partido de seu partido PSDB, na expressao
“Serra pos-Lula”.

Em relagdo ao enunciado verbal, “Eu me preparei a vida inteira para ser presidente”, existe determinada apreciagao
valorativa que a editoria da Veja almeja, haja vista que ela quer evidenciar que a candidata Dilma tem pouca experiéncia
politica, posto que vai dar apenas continuidade aos projetos do governo atual, enquanto Serra tem uma longa trajetéria
politica, o qual se sente mais preparado para governar nosso pais.

Na terceira capa, notamos que se faz mengéo apenas aos trés candidatos evidenciados pela pesquisa de opinido,
desconsiderando os demais. Dessa forma, ha uma entonacéo direcionada para a exposigéo partidaria, uma vez que ha
destaque apenas para os partidos que ja sdo reconhecidos devido a sua histéria, enquanto outros apenas ganham certa
notoriedade quando se filiam a outros partidos. Nesse sentido, temos a caricatura da Dilma, do Serra e da Marina Silva, em
que suas ligagdes partidarias sao evidenciadas nas cores de suas vestimentas.

No enunciado nao-verbal, notamos a disposi¢do dos candidatos pendurados nos anzdis servindo-se de iscas para fisgar
os seus eleitores indecisos, porém, havemos de considerar o modo como cada um deles se dispée em diregdo ao enunciado
verbal, sugerindo o momento da fisgada do dos eleitores indecisos. No lado em que aparece a candidata do PT, ela se
apresenta abaixando-se de modo sutil, delicadamente em direcdo a seus eleitores. O anzol, no qual ela se encontra
direciona-se a parte do enunciado “indeciso” que se mostra organizada. Em nosso, entendimento a apreciagao valorativa
sugere que ha certo reconhecimento de que a candidata se encontra em uma posigdo mais confortavel, uma vez que ja tém
definidos, em certa medida, seus eleitores.

Em contraposi¢do a isso, percebemos, de modo semelhante, a disposigdo dos dois outros candidatos, Serra e Marina
Silva. Estes se encontram dispostos nos anzdis de maneira ndo discreta para fisgar seus eleitores, ou seja, seus gestos e
modo como se abaixam, sugerem, de certo modo, que sdo eles que precisam pescar os eleitores indecisos para definirem
éxito em suas campanhas no momento da conquista desses eleitores. Assim, tanto o anzol em que o candidato do PSBD se
encontra e o anzol no qual se insere a candidata do PV se remetem a parte do enunciado “indecisos” que se mostra solta, ou
seja, € sugerido, como apreciagdo valorativa destes elementos, que os leitores que ainda ndo definiram seus candidatos
devem ser fisgados.

Em vista disso, dizemos que ha uma entonagao avaliativa presumida por conta das escolhas feitas pela editoria da Veja,
precisamente, no que tange as imagens dos candidatos, as cores que acompanham os enunciados escritos como também aos
préprios enunciados que carregam certas avaliagdes e ndo outras. Dessa forma, o evento — as eleicbes para Presidente da
Republica 2010 — recebe, a cada momento, diferente entonagdo. Ou seja, Bakhtin ([1952-53/1979] 2003, p.132) afirma que
quando um conteudo objetivo é expresso, junto com ele caminha um valor apreciativo. “Sem acento apreciativo ndo ha palavra”.

Nesse sentido, a atividade ética que perpassa as trés capas da revista Veja esta voltada para consolidar, em boa
medida, a campanha de Dilma Rousseff, e ainda demonstra aos brasileiros quais os partidos tém seu espago conquistado no
cenario politico. Quer dizer, tudo isso faz com que cada um de nés, ao ter contato com essas capas, assuma uma posi¢ao
avaliativa. Assim, o ser e o0 agir do sujeito esta sempre aberto a dar suas contrapalavras.

De acordo com Sobral (2005), o agir do sujeito diz respeito aos planos ético e estético. O ético esta relacionado com o
agir no mundo, ligado de modo direto com a realidade. Ja o estético, corresponde a reflexdo elaborada, ao acabamento.
Ainda segundo o autor, a experiéncia de cada sujeito situado historicamente é sempre mediada pelo agir em determinado
contexto e pela avaliagdo do sujeito. Portanto, o agir de cada individuo corresponde ao contexto social dado, a sua realidade
de mundo, a soma destes ira determina-lo ou cria-lo, em termos estéticos.

Esse autor (2009, p. 88) ainda afirma que “a entonagéo avaliativa e a responsividade ativa sdo assim atitudes vitais
presentes em todo ato em toda enunciagdo, vinculados como todo processo de apropriagdo social e histérica do mundo
pelos sujeitos.”

Em nosso entendimento, esse projeto enunciativo vai requerer do leitor uma posicédo avaliativa e uma reposta
presumida. Contudo, essa resposta presumida ira depender do lugar social em que o leitor ocupa, podendo discordar ou
concordar com esse projeto comunicativo.
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Por fim, entendemos que o individual estad sempre dialogando com o coletivo. Segundo Brait (2005, p. 98) “em textos,
verbais, visuais ou verbo-visuais deixam ver, em seu conjunto, os demais participantes da interagéo [...] que por forga da
dialogicidade, incide sobre o passado e sobre o futuro”.
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O discurso e a formacédo do professor. A ética e a estética: um olhar bakhtiniano

Apenas o outro pode, de maneira convincente, no plano estético (e ético), fazer-me viver o finito humano, sua imaterialidade empirica
delimitada. Num mundo que me é exterior, o outro se oferece por inteiro a minha visdo, enquanto elemento constitutivo deste mundo.
A cada instante, vivo, distintamente todas as fronteiras do outro, posso capta-lo por inteiro com a viséo e o tato; vejo o tragado que
Ihe delimita a cabega, o corpo contra o fundo do mundo exterior; no mundo exterior, o outro se mostra por inteiro a minha frente e
minha visdo pode esgota-lo enquanto objeto entre os outros objetos, sem que nada venha ultrapassar o limite de sua configuragéo,
venha romper sua unidade plastico-pictural, visivel e tangivel. (Mikhail Bakhtin).

O presente estudo trata da formacgao de professores, da relagdo entre ensino e aprendizagem e de uma articulagao
entre ética e estética na formacgao docente e sua pratica discursiva.

Na sociedade com profundas transformacdes socioecondmicas, com mudangas tecnoldgicas aceleradas, a formagao e
pratica do professor deve ser vista no campo de possibilidades inovadoras. A formagao do professor inovador pressupde a
descoberta do outro como ser ético e com pensamento critico e autbnomo, contextualizando, histérica e socialmente falando,
esse aluno que se faz ser.

No mundo da vida esse ser esta entre dois campos: o ético — onde o aluno tem o outro que lhe ensina, lugar de
descobertas, onde o aluno se faz educar cognitivamente; e o estético — do professor que faz da educagdo uma arte, “da
boniteza” do ato de educar com éxtase. Assim o professor deve deixar de ser s6 um ser ensinante, para ser um “encantador”
da aula, como acontecimento maior do processo ensino-aprendizagem.

A formacgdo do professor inovador pressupde ainda uma formacdo para o incerto e a renovagdo, com atitudes de
cooperagao e solidariedade, com agao progressiva, fazendo da Educagdo uma Arte e do ato de educar um acontecimento
que considere seu aluno um ser inacabado, pois se o professor considera ele mesmo um ser acabado e o acontecimento
também, ele ndo pode nem viver e nem agir.

Lembra-nos tanto Paulo Freire (1998) como Bakhtin (2000) que no mundo dos acontecimentos da vida, campo préprio
do ato ético, estamos sempre inacabados, porque definimos o presente como consequéncia de um passado que construiu o
pré-dado e pela memdria do futuro como se definem as escolhas no horizonte de possibilidades. Segundo Bakhtin (2000),
nosso acabamento atende a uma necessidade estética de totalidade, e esta somente nos é dada pelo outro. A vida como
acontecimento ético aberto ndo comporta solugao e fixidez.

Mas como o professor tem visto o seu aluno: um ser sem voz ativa, passivo, ser confuso? A linguagem do professor esta
ligada a que visdo de mundo? O discurso do professor estd sustentado por argumentos que levam em consideracdo a
natureza ética e estética do acontecimento da interagéo verbal?

Conforme Bakhtin (2000), uma obra é estética quando ha um acabamento. A contemplacéo estética € holistica (enxerga
o todo). Como professor, ndo posso encontrar alibi para minhas aulas. Sem risco ndo ha educagdo possivel. Sou
responsavel pelos meus atos. Assim, a ética esta presente em questdes como o dialogismo, o processo em si de interagédo
entre professores e alunos. Ao refletir sobre o seu discurso e olhar para si mesmo e para o seu aluno o professor avalia sua
aula, seu dialogo, garantindo o reconhecimento do outro como ser em continua formagéo; agindo e fazendo (no sentido ético
do seu ato) refletir sobre o agir (elaboragao estética) do acabamento de sua aula. Assim escreveu Bakhtin:

Tudo o que me diz respeito, a comegar por meu nome, e que penetra em minha consciéncia, vem-me do mundo exterior, da boca
dos outros (da mae, etc.), e me é dado com a entonagdo, com o tom emotivo dos valores deles. Tomo consciéncia de mim,
originalmente, através dos outros: deles recebo a palavra, a forma e o tom que servirdo para a formagao original da representacéo
que terei de mim mesmo. (2000, p.55)
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Alessandra Jacqueline VIEIRA

Algumas concepc¢des do Circulo de Bakhtin e sua importancia para os estudos sobre a linguagem humana

Este trabalho tem como objetivo abordar algumas concepgdes do Circulo de Bakhtin e de sua importancia para nossos
estudos sobre a linguagem humana. Dessa forma, iremos tratar de alguns pontos gerais que acreditamos ser importantes
para o entendimento de conceitos-chave em sua teoria e que podem servir como ponto de partida para as discussoes.
Segundo Sobral (2010),

[...] uma das principais bases das idéias do Circulo sobre as categorias do tedrico, do ético e do estético é o dialogismo generalizado
como base da criagdo de sentidos nas varias esferas de atividade, incidindo fortemente sobre o conceito de sujeito (SOBRAL, 2010,
p. 105).

Assim, podemos inferir que o tema do dialogismo é fundamental na teoria do autor e a partir dele podemos chegar a
determinadas concepgdes que séo pilares fundamentais em nossos estudos[1]. Ao voltarmos nosso olhar para os conceitos
formulados pelo Circulo, podemos aplicar sua teoria a diversos campos de estudos que tratam da linguagem, por exemplo,
nos estudo sobre aquisigdo da linguagem da crianga.

Partindo da concepgdo de que a lingua ndo poderia ser vista como um sistema abstrato ou individual, formulados por
Saussure e Humboldt, respectivamente, Bakhtin[2] postula que lingua sé pode ser concebida no interior do processo
comunicacional. Dessa forma, ele ira afirmar que as categorias de sistema, como palavra e frase, ndo podem ser
compreendidas fora da comunicagdo verbal efetiva, ou seja, elas s6 sdo compreendidas no interior do todo conversacional.
Para o autor, a linguagem & um objeto social e a comunicagao so6 é possivel por meio de enunciados completos, ou seja, por
enunciados passiveis de respostas, em um determinado contexto discursivo. Além disso, para Bakhtin (2007), enunciado tem
autor e destinatario, ao contrario das unidades significantes da lingua que ndo sao de ninguém e nao se dirigem a ninguém
(s@o impessoais).

Para o autor, nossas palavras estdo carregadas das palavras do outro, dos ja ditos, das vozes sociais e culturais que
permeiam nossos discursos. Dai se segue que nenhum discurso é original, pois nossas palavras sdo baseadas nas ideias do
outro, que formulamos, revisamos, modificamos de acordo com o contexto de enunciagdo. “As palavras dos outros
introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que assimilamos, reestruturamos, modificamos” (BAKHTIN, 1997:
314), e é nesse sentido que podemos falar da subjetividade, pois € na maneira como selecionamos nossos enunciados que
demonstramos os indicios de nossa subjetividade. Segundo Jobim e Souza,

A categoria basica da concepcéo da linguagem em Bakhtin é a interagdo verbal cuja realidade fundamental é seu carater dialégico. Para
ele, toda enunciagdo é um dialogo; faz parte de um processo de comunicagao ininterrupto. Ndo ha enunciado isolado, todo enunciado
pressupde aqueles que o antecederam e todos os que o sucederdo: um enunciado € apenas um elo de uma cadeia, s6 podendo ser
compreendido no interior dessa cadeia (JOBIM E SOUZA, 2000, p. 99).

Quando queremos dizer algo, ndo selecionamos palavra por palavra para criar o sentido, mas pensamos no todo de
nosso intuito discursivo, em tudo o que queremos dizer, para, entdo, escolhermos a palavra que nos dara o sentido
almejado.

Nés, seres humanos, ndo temos relagdes diretas, ndo mediadas, com a realidade. Todas as nossas relagdes com nossas
condigbes de existéncia - com nosso ambiente natural e contextos sociais - s6 ocorrem semioticamente mediadas. Vivemos,
de fato, num mundo de linguagens, signos e significagbes (FARACO, 2009, p. 49).

Quando nos comunicamos, o fazemos por meio dos géneros do discurso. Desde a infancia nés apreendemos a nos

comunicar por meio desses géneros, ou seja, nossa linguagem emerge e se desenvolve enraizada nos géneros de nossas
esferas sociais.
Os enunciados, ao mesmo tempo que respondem ao ja dito (“ndo ha uma palavra que seja a primeira ou a ultima”),
provocam continuamente as mais diversas respostas (adesbes, recusas, aplausos incondicionais, criticas, ironias,
concordancias e discordancias, revalorizagdes etc —“ndo ha limites para o contexto dialégico). O universo da cultura é
intrinsecamente responsivo, ele se move como se fosse um grande dialogo (FARACO, 2009, p. 58).

Sendo assim, podemos inferir, como nos afirma Bakhtin, que, ao se comunicar os falantes e ouvintes ndo tém papéis
fixos, ao contrario, ha nas trocas conversacionais uma relagdo de troca em se pressupde a fala do outro e se reage aos
enunciados transmitidos, gerando, assim, uma atitude responsiva ativa. Dessa forma, a lingua deve ser analisada
considerando suas formas de combinagao e seu carater dialdgico.

Partindo da concepcao de dialogismo, Sobral faz um resumo do conceito e afirma que

O dialogismo se faz presente nas obras do Circulo de trés maneiras distintas, aqui apresentadas da mais geral para a mais particular:
a) como principio geral do agir — s6 se age em relagdo de contraste com relagdo a outros atos de outros sujeitos: o vir-a-ser, do
individuo e do sentido, esta fundado na diferenga;

b) como principio da producdo dos enunciados/discursos, que advém de “didlogos” retrospectivos e prospectivos com outros
enunciados/discursos;

c) como forma especifica de composigdo de enunciados/discursos, opondo-se nesse caso a forma de composi¢cdo monoldgica, embora
nenhum enunciado/discurso seja constitutivamente monolégico nas duas outras acepgdes do conceito (SOBRAL, 2010, p.106)

Para Sobral, devemos compreender o sujeito dentro de sua insténcia social e histérica (2005, p. 106). Sendo assim, o

autor nos diz que [...] todo sujeito € constituido, forma sua identidade, sempre em processo, nas relagdes que mantém
desde o nascimento com outros sujeitos, algo que ¢é inclusive a base da concepgédo de cultura de Bakhtin.

22



Partindo dessa concepgao de sujeito que n&o pode ser visto fora da realidade social e histérica, Sobral ird nos mostrar o
que Bakhtin entende por ato ético:

[...] a filosofia do ato ético (ou ato “responsivel” ou ato responsavel) de Bakhtin &, em termos gerais, uma proposta de estudo do agir
humano no mundo concreto, mundo social e histdrico e, portanto, sujeito a mudancgas, ndo apenas em termos de seu aspecto material,
mas das maneiras de os seres humanos o conceberem simbolicamente, isto &€, de o representarem por meio de alguma linguagem, e
de agirem nesses termos em circunstancias especificas. O empreendimento bakhtiniano sobre essa questéo consiste em tentar mostrar
como generalizar acerca das singularidades que sédo os atos sem perder de vista sua singularidade nem a generalidade! (SOBRAL,
2008, p.224).

A partir de todo o exposto, notamos que Bakhtin concebe a linguagem no interior das esferas conversacionais e na
relagdo entre os sujeitos. Ao analisarmos todas as concepg¢des pelo Circulo formuladas, verificamos sua importancia e sua
magnifica contribuicdo para os estudos sobre lingua e linguagem nas pesquisas atuais. Suas acep¢des a respeito do tema
nos sdo tao relevantes e nos fazem refletir sobre sua contribuigdo para nossos estudos e, também, para nossa vida, como
sujeito “sem alibi”.

Salientamos, novamente, que nosso intuito foi apenas trazer & luz algumas concepg¢des trabalhadas no Circulo e
contribuir, ainda que de forma singela, com as discussdes no evento sobre o Circulo. As contribuicdes do Circulo para os
estudos sobre aquisicdo da linguagem sao amplas e de extrema relevancia, pois a partir delas pudemos repensar as
pesquisas e a metodologia até entédo utilizadas. Dialogismo, enunciagéo, interagdo, sujeito, individualidade sdo algumas de
suas grandes contribuigdes para nossos estudos.

Mas, além das questdes académicas, podemos destacar as contribuigbes do autor para nossa vida, pois, como nos
afirma Sobral (2010, p. 117),

Para concluir, na vida, na arte, na pesquisa, o ato de conhecer, o posicionamento ético diante do mundo como um todo
e a criagdo de uma arquitetdnica, uma unidade coesa e dotada de sentido sdo as faces de um Jano triplice, se assim se
pode dizer, um Jano cujo ponto de ligagao, de formagao, € a “assinatura”, sem alibi, do sujeito agente.
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A memdria como base constitutiva da ética e da estética no sujeito bakhtiniano™

Nada do que foi sera

De novo do jeito que ja foi um dia
Tudo passa

Tudo sempre passara

A vida vem em ondas

Como um mar

Num indo e vindo infinito
Tudo que se vé nao é

Igual ao que a gente

Viu ha um segundo

Tudo muda o tempo todo
No mundo...

(Lulu Santos / Nelson Motta)

Quem nunca recordou algum momento da sua vida que ficou marcado na memdria e percebeu que houve mudanga?
Quem néo tem aquelas lembrangas que parecem sempre vivas na cabeca? Logicamente que todos nds temos, e todos
passamos por esse gostoso processo de recordar, de relembrar o passado. Mas ha algo pertinente que raramente
percebemos. O que nos confere essa possibilidade? Isto &€, como e porque conseguimos realizar esse processo? Quais sdo
as situagbes que recordamos com maior frequéncia, e porque somente algumas e n&o outras ou todas?

Essa questao é bastante complexa e relativa, entretanto algumas dessas perguntas, conseguimos responder através
dos diversos estudos de Bakhtin, no qual nos baseamos para a realizagdo da presente pesquisa. Essas perspectivas vem
fundamentar o nosso estudo naquilo que se pretende realizar, no que se refere a apresentagéo do sujeito bakhtiniano, esse
que na verdade nido & apenas um, porém, varios que se constroem através dos diversos processos vivenciados por ele em
toda a sua vida, estes que constituem a sua consciéncia, a sua mente, a sua memoria.

Nesse sentido, um dos seus principais estudos consiste na apresentagdo dos conceitos de ato\atividade e evento que
estabelecem a nogdo de ética e estética que na visdo bakhtiniana é concebida de forma diferenciada do que até entdo se
compreendia desses conceitos, 0s processos passam a ser entendidos de maneira amplamente renovada e inovadora.

Na perspectiva de Bakhtin Etica ndo é pensada de uma maneira individual, unissona uma vez que a individualidade nao
se constitui, segundo Bakhtin, de apenas um self (eu), mas de varios selfes (eus) o que reflete a sua concepgédo do individuo
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como sendo a soma das relagdes sociais pelas quais ele vive. Por essa razao, a individualidade, assim como todos os outros
fendmenos, é vista através de uma 6tica mais abrangente, isto €, de ordem social e coletiva.

Bakhtin propde uma ressignificagao das categorias ética e estética pois ele ndo “vé&” de modo unilateral ou bilateral, mas
multilateral, ou seja, de forma geral como realmente ocorrem os processos por ele defendidos. Dessa forma, sua visdo de
ética e estética € amplamente dimensionada visto que ele “enxerga” através das formas de integragdo, de interagao, isto é,
esses fendmenos caracterizam a formagao arquitetonica de todo e qualquer processo comunicativo.

Dessa maneira, os atos e pensamentos humanos, ndo sdo mais vistos de forma candnica, como sendo a ética um
conjunto de regras a serem cumpridas por um determinado grupo de pessoas que agem de maneira a aceitarem certa
conduta considerada “correta”, porém a véem e a compreendem pelo dmbito da “unidade de responsabilidade” que cada
sujeito possui esta, que é adquirida no processo, ou seja, no momento de realizagdo do ato, testificamos essa questao
quando:

Ele vé assim o ato como um complexo cenario que cabe ao estudioso filoséfico identificar e descrever. Sdo atos para Bakhtin tanto
as acgdes fisicas com as de ordem mental, emotiva, estética (produgdo e recepgdo), todas elas tomadas em termos concretos e ndo
somente cognitivos ou psicolégicos. (SOBRAL, 2005a, p.28)

Por essa razao, essa nogéo de respondibilidade de cada sujeito, Bakhtin destaca de forma que ndo possuimos “alibi”,
ainda segundo Sobral (2005a, p.104):

A idéia de que o sujeito humano é marcado pela auséncia de “alibi” na vida, isto &, de que cada sujeito deve responder por seus atos,
sem que haja uma justificativa a priori, de que carater geral, para seus atos particulares, e, do outro.

Dessa forma, no ambito da realizagdo do ato concreto, define o posicionamento do sujeito acerca de suas atitudes éticas
e estéticas, ou seja, todos somos agentes e responsaveis por cada fato que se passa em nossa vida.

Nesse sentido, a Obra escolhida trata-se de “Markheim” de Robert Louis Stevenson, esta que por sua riqueza literaria no
ambito das ac¢des do personagem na qual destaca-se o sujeito como agente de suas agbes no decorrer da narrativa em que
se constitui como uma histéria voltada, principalmente, para a apresentacdo da memodria de maneira constitutiva da
consciéncia da personagem.

A memdria e 0 seu inacabamento x a construcdo do sujeito

Ao se debrugar sobre um texto literario, no qual a memdria desempenha um papel preponderante, o sujeito (a
personagem) tenta buscar um fragmento passado de sua vida, ha sempre uma sensacgéao de fluidez, dinamismo no que tange
a construcado do fluxo da memédria. De fato, esse contato a priori, ndo é falacioso, visto que na meméria pode-se observar o
inacabamento da lembrancga, e consequentemente a construgéo e a continuidade da recordagéo.

Tudo porque, segundo o livro A traicdo de Penélope de Lucia Castelo Branco: “o passado ndo se conserva inteiro”
(CASTELLO BRANCO, 1994, p.26) e ainda na mesma obra afirma-se que: “o gesto de se debrucgar sobre o que ja se foi
implica um gesto de edificar o que ainda néo é, o que vira a ser” (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 26), por essa razao, a
memoéria nunca € algo pronto e sim uma permanente edificagdo. Por conta disso, ndo se pode conservar o passado
integramente, pois como diz Llosa (2004, p.24): “A recomposi¢cdo do passado que acontece na literatura € quase sempre
falaz” .

Dessa maneira, pode-se entender a construgdo da memaria de Markheim, como neste trecho que ele retoma o passado
e acrescenta algo no momento da lembranca:

(...) voltou-lhe a memodria um compasso da musica daquele dia; e com ela, pela primeira vez, sentiu mal-estar, ansia de vémito,
fraqueza repentina da juntas, que teve de esforgar-se por vencer (STEVENSON, 2004, p.95).

Como podemos observar no fragmento acima, o ato vivido no passado é relembrado e atrelado a ele, uma reedigédo
através do acréscimo de algo novo, ou seja, uma nova sensagao: “e com ela, pela primeira vez, sentiu mal-estar, ansia de
vomito, fraqueza repentina das juntas, que teve de esforcar-se por vencer”. Essa recordagdo ndo é apenas um retorno ao
passado, mas, um reelaboragdo no presente, Massaud Moisés contribui com isso ao afirmar que: “o passado s6 aparece
quando se torna parte do presente”. ( MOISES, 1967 p. 203).

Essa continua transformagéo da memadria em algo novo, s6 é possivel por conta da personagem que se equipara ao
individuo da vida real e, portanto é passivel, ao longo da vida, de transformacdes, afinal o sujeito segundo Bakhtin ndo nasce
e nem morre pronto, pelo contrario, a todo o momento se modifica. A partir disso, Sobral acrescenta que pode-se ver o
sujeito:

No ambito de uma arquitetdbnica em que os diferentes elementos que constituem sua fluida e situada identidade estdo em
permanente tensdo, em constante articulagéo dialégica. (SOBRAL. 2005b. P. 105)

O ato ético e estético na construgdo da memaria

Pensar no sujeito como agente e modificador da vida, nos leva a refletir sobre o ato ético e estético do sujeito
bakhtiniano na memoéria em textos literarios. Pois que, a continua volta ao passado e a mudanga deste no presente
relembrado, implica tanto na postura ética como também na postura estética do sujeito/ personagem, tendo em vista, o
carater da memoria como um ato constante de recriar ou reeditar o que ja fora.

E estético, porque a edificagdo do presente, através de algo vivido no passado, é sempre um olhar diferente (do suijeito)
que age sobre esse passado e torna Unico e novo o presente, afinal, segundo Adail Sobral no texto ético e estético: “cada ato
€ Unico em seu processar-se, ainda que compartilhe com todos os outros uma dada estrutura de conteudo (...)". Sobral ainda
ratifica a importancia do sujeito afirmando que: “... O que merece destaque é mais uma vez o papel do sujeito como agente”.
(2005 a, p 107-108).

Além disso, a construgdo da memoria, também é ética no sentido que ha nesse reeditar do passado no presente a
postura do sujeito que pode ser variada e modificada durante o fluxo da memadria (como ocorreu com a nossa personagem
Markhein criagdo de Robert Louis Stevenson), mas que este sujeito & responsavel pela natureza dos seus atos na histodria,
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ou seja, segundo Sobral (ainda mesmo texto ético e estético): “O ato responsivel (...), ou ato ético, envolve o contetdo do
ato, o processo do ato, e, unindo-os, a valoragao/avaliagao do agente com respeito a seu proprio ato”. Assim, a postura, o
posicionamento da personagem aludem a sua postura ética.( SOBRAL, 2005a, p. 104).

E por essa razdo que a meméria do individuo é constituida de maneira processual uma vez que o contetido do fato e o
processo em que ele ocorre gera a integragao do todo vivenciado ou seja, o ato em si e a percepgao deste proporciona uma
unidade de sentido, como afirma Bakhtin, que esse processo € concebido através dessa jungdo de ato- apreensao, é
exatamente isto que vai significar isto €, que vai ser interiorizado pelo individuo.

A esse respeito surge a questdo: “s6 fica o que significa (...) ou talvez o contrario o que significa passa a ficar”
(CASTELO BRANCO. 1994, p.11). Desse modo, a parte principal deste processo € o sujeito, pois nele reside o olhar estético
de cada situagdo, uma vez que a memodria possui um carater lacunoso, fragmentario, no sentido de que o sujeito ira
permanentemente preencher suas recordagdes, de tal maneira que a recuperagdo somente é efetuada naquelas lembrangas
que de alguma forma representaram, que de fato significaram, e que no presente contribuiram para a formagido da
consciéncia do individuo.

Afinal, o presente com seu carater inacabado, considerado como ponto de partida e centro de orientagéo literario-
ideolégico, marca uma revolugéo grandiosa na consciéncia criadora do homem (BAKHTIN, 2002. P. 426)

E neste presente que recuperamos o passado, para poder construir um novo, a partir do universo significativo que fora
recordado.

Estamos diante de um criminoso. seu nome é markheim. Qual o seu crime? assassinato. Sim, ele matou um cara!
Mas ainda assim ele é ético? E 0 que a sua memadria tem a ver com a construgao estética?

A narrativa se inicia com Markheim em busca de um presente para uma dona, o negociante, dono da loja, traz um
espelho para o rapaz, e....

Markheim, de certo, achava que o negociante estava sendo irnico, sera que ndo havia presente melhor? Na realidade,
ndo era o prego ou o valor do presente que importavam, mas sim, o que ele representava e refletia. Assim, ao desenrolar
deste acontecimento Markheim, no limiar de sua raiva, pega seu punhal e da cabo da vida do negociante. Mesmo ap6s a
morte do inimigo, Markheim n&do conseguia se desprender do ocorrido, uma vez que por conta do que passara, ele se via
inundado por uma série de sentimentos e sensagdes. No entanto, esses sentimentos, a priori sdo foram de arrependimento,
no maximo houve um vislumbre de piedade por parte do assassino. A primeira viagem na memoéria decorreu, justamente,
como uma tentativa do préprio Markheim de se arrepender do crime cometido, porém, ele manteve-se firme e ndo mudou o
seu posicionamento. Eis o trecho:

Lembrou-lhe logo um dia de feira em uma aldeia de pescadores: dia cinzento, vento forte, multiddo na rua, som fanfarraras, rufo de
tambores e a voz anasalada de um cantor popular, e um menino que andava para ca e para |3, perdido na multiddo, e dividido entre o
interesse e o temor, até que, (...) descobriu um barracdo, e um grande painel pintado, com figuras desenhadas de maneira espantosa
de cores fortes; Brownrigg com o aprendiz; os Mannig com o héspede assassinado: Weare no abrago mortal de Thutell, e muitos outro
assassinos notaveis. Tudo claro como em sonho, com o mesmo sentimento de repugnancia, aqueles desenhos horriveis; sentia-se
novamente tonto com o rufar dos tambores. Voltou-lhe a memoéria um compasso da musica daquele dia; e com ela, pela primeira vez,
sentiu mal-estar, ansia de vémito, fraqueza repentina das juntas, que teve de esforgar-se por vencer. Achou mais prudente enfrentar
esse exame a evita-lo, olhando com mais audacia o rosto do morto e obrigando a mente a ver com clareza a natureza a gravidade do
crime. (STEVENSON, 2004, p.95).

Como se pode observar pelo fragmento acima, embora o Markheim do passado temesse a natureza criminosa o
Markheim de hoje nem mesmo se arrependia por um crime de sua prépria autoria como afirma o narrador: “com aquele
mesmo coragdo que se horrorizava a primeira ideia do crime, agora o via perpetrado, sem bater as palpebras. No maximo
sentia um vislumbre de piedade (...). Mas de arrependimento nada”. (STEVENSON, 2004, p.95). Através disso, compreende-
se com base no posicionamento do personagem que, embora ele tivesse atentado contra a moral (conjunto de regras
rigidamente estabelecida pela sociedade) ao cometer um crime, ainda assim, ele agiu eticamente, pois que, ele foi
responsivel, diante do assassinato.

A partir do encontro inusitado com um visitante (o diabo), que aqui chamaremos do outro, Markheim vai reconstruir tanto
0 seu posicionamento ético (em busca de se arrepender do crime ocorrido) como também o seu carater e a sua viséo de si.
Afinal, Markheim é um sujeito e, como tal, ndo esta pronto, ele volta o olhar para si, € modifica com auxilio da meméria tudo
aquilo que o outro (o diabo) via estampado na sua histéria e na sua formagéo humana. Esse novo olhar da personagem, que
transforma o olhar do que o diabo via sobre ele, também é orientado pelos discursos (de outros) que pairam sobre sua
mente, mas esses outros do passado foram os que contribuiram para que a personagem tivesse um posicionamento inverso
do atual.

Sobre as vozes do texto, Bakhtin nos chama atengéo para o dialogismo, para a polifonia, para a multiplicidade de vozes
a que o sujeito estd submetida, e ndo poderia ser diferente com esta personagem, uma vez que, sobre a narrativa emergem
inUmeras vozes que irdo determinar todo o comportamento desta, desde sua tenra idade até sua vida adulta. Essas vozes
cintilam pela mente da personagem e acabam formando esse sujeito que € complexo e dual. Vozes essas da sociedade, da
religido, do “diabo”. Vozes que dividem Markheim entre o bem e o mal. Depois desse encontro, o criminoso passa por uma
série de fatos que o vao modificando. Mas, sempre intermediado pela meméaria. Por isso, ha o inacabamento, ha a realidade
em construgédo e tudo isso € marcado pelos fatos que lhe sdo ocorridos na meméria, fazendo-o recordar de quando, era
crianga, de quando era inocente. Esse ocorrido se da quando ele esta no quarto da sua vitima tentando rouba-lo, pois, para
ele, como cometer um crime e nao tirar proveito disso? Assim, nesse instante em que esta tentando abrir a caixa que
pertencia ao negociante, ele ouve um som do outro lado da rua. E o som de um piano juntamente com criangas cantando.
Imediatamente, pode depreender-se que ele se lembra de quando menino, da igreja, do padre. Vejamos:

Em certo momento, do outro lado da rua, as notas de um piano compuseram a musica de um hino, e as vozes de muitas criangas
entoaram a aria. Como era elevada aquela melodia! Como eram frescas aquelas vozes juvenis! Markheim escutava sorrindo,
enquanto experimentava as chaves e tinha pensamentos e imagens de harmonia: meninos que se dirigiam a igreja (...), meninos nos
campos tomando banho num riacho (...), outros saltando pipas no céu cheio de vento e de nuvens; e depois outra estrofe do hino,

novamente a igreja (..) e a voz educada e aguda do padre, cuja lembranca trazia-lhe um sorriso aos labios
(STEVENSON,2004,p.98)
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Todas essas recordagdes, trouxeram a reflexdo através dos discursos polifénicos, esses que vao ao encontro de tudo
quanto Markheim estava sendo naquele momento e que, de certa forma, irdo preenchendo-o e fazendo-o lembrar que a sua
natureza nao era aquela como ele mesmo diz no didlogo com o diabo que fora a sociedade a quem ele chama de “gigantes”
que o corrompera:

- Conhece-me! Gritou Markheim. — quem pode conhecer-me? A minha vida nada mais é que disfarce ou copia ruim de mim mesmo. Vivi
para falsificar a minha natureza. (...) Ao senhor (...) supunha que fosse inteligente . pensava que — ja que existe- ter-se-ia mostrado capaz de
ler o coragédo dos homens. Entretanto, tem a intengéo de julgar-me pelas minhas agdes. Pense um pouco: as minhas ag¢des! Nasci e viviem
um mundo de gigantes; gigantes arrastaram-me pelos pulsos desde que sai do seio de minha mée: os gigantes das circunstancias. E o
senhor quer julgar-me pelas minhas agdes! Nao consegue olhar para dentro de mim? (STEVENSON, 2004 p. 95)

No trecho acima notamos que a personagem comega a se libertar das vozes que o transformaram até entéo, estas que fizeram
com que seu self interior fosse maculado e corrompido, e no lugar destas, a personagem, por intermédio da memodria, foi se
constituindo partir do passado, e formando no presente, o que de fato ele é através das vozes da sua propria consciéncia.

E importante ressaltar que toda vez que a personagem olha para o passado no presente, ha uma postura estética no que
tange o olhar diferenciado de Markheim. Uma vez que esse olhar & “Unico”, extraposto, é s6 dele, mas, que ainda assim foi
construido pelos outros.

Ap0s tantas reflexdes, chega o momento em que é necessario que a personagem se posicione novamente diante de tantos
conflitos de vozes. Markheim precisa decidir entre a voz do outro (o diabo) que neste momento o induz a cometer outro crime
matando a moga que trabalhava para o negociante porque ela iria surpreender a personagem na cena do crime. Diz o diabo: “ —
a moga - gritou!- como eu avisei, (...). Depois que ela entrar e fechar a porta, com a mesma habilidade que eliminou o
negociante, vocé se livrara deste dltimo perigo que surge em seu caminho(...)". Este momento é o ponto alto para o qual nos
propomos a entender esse sujeito na perspectiva da reconstrugdo, pois esse fato, serviria como uma verdadeira prova da
mudanga ou ndo de Markheim.Vejamos o que a personagem optou:

(...) o passado desfilou-lhe lentamente diante dos olhos; contemplou-o como era feio e penoso, como um deménio, irregular como
se fosse em razao do acaso, espetaculo de derrota. A vida, enquanto a revia, ndo o tentava mais; contudo avistava mais além um
refigio para a sua embarcagéo. Parou no corredor e olhou para dentro da loja, onde a candeia ainda ao lado do cadaver. O siléncio
era estranho. Encheram-lhe a mente imagens do negociante, enquanto ali estava a contempla-lo. Nesse momento a campainha soou
de novo, com impaciente. No limiar da porta, ele disse & jovem, com um vago sorriso: - E melhor que chame a policia. Matei seu
patrdo. (STEVENSON, 2004, p.104)

Mais uma vez, a personagem nido s6 assume um posicionamento ético, em virtude de que mudou e assumiu o seu
posicionamento, como também estético, pois da mesma forma recriou as suas perspectivas no mundo e na vida. E bem
verdade, a personagem era um assassino, mas nao um monstro como ele mesmo provou.

Diante de toda a reflexdo tecida a respeito do comportamento da personagem, podemos notar que Bakhtin em suas teorias
contribui de forma determinante para a maior compreensao do ato humano, e de sua imediata apreensdo de como exatamente
esse processo se desenvolve, visto que Bakhtin afirma que nds somos resultados de um complexo processo de carater
transformador, portanto interminavel, por essa razdo, compreendemos a relagéo existente na unido, na justaposicédo de ética e
estética em nossas agdes e, principalmente, em nossas relagdes sociais que constituem a nossa consciéncia, a nossa memoria.

Portanto, a memdria é parte integrante e principal na formacdo do nosso eu, ou seja, ela de uma forma ou de outra, nos
serve de “crivo” para selecionar as partes mais importantes da nossa vida, isto é, a nossa consciéncia é alimentada pela
absorgao de situagdes vivenciadas por nds no decorrer da nossa histéria de vida.

Em sintese, ao retornar a idéia de que “nada do que foi sera de novo do jeito que ja foi um dia”, compreende-se que a
memoria ndo pode ser restituida como uma fotografia, porém, “tudo passa tudo sempre passara’, mas, sé 0 que é
significativo vai ficar, uma vez que “tudo muda o tempo todo no mundo” e o ser humano acompanha isso tudo. Afinal, a vida
€ “como uma onda no mar”.
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Allan Tadeu PUGLIESE""

Estética e Etica: a lingiiistica pensando um novo amanha

Arte e vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade. (Mikhail Bakhtin)

A arte e aresponsabilidade

Esses dias, minha leitura se deparou com uma citagdo de Bakhtin, de um texto que ainda nao conhecia, fiquei na divida
se era do livro “Para a filosofia do Ato Responsavel”, por ser um texto que inspira a responsabilidade, ou se era de algum
outro livro, pela tematica “Arte” se fazer tdo presente. Tamanha foi minha surpresa ao saber que era do primeiro texto
publicado de Bakhtin, de 1919, “Arte e responsabilidade” (In: Estética da Criagédo verbal. 4.ed. Martins Fontes. Sao Paulo.
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2003.), um texto que, como disse o Prof. Valdemir Miotello: “tem tragos de quase todos os trabalhos posteriores de Bakhtin...
como se ele fizesse um resumo de toda sua obra posterior em seu primeiro texto”.

Parei para pensar a data que esse texto foi publicado, 1919, o jovem Bakhtin, com apenas 24 anos, conseguiu
praticamente pensar em toda sua obra posterior, “que genialidade!”. Logo, fiz uma relagao da idade de Bakhtin com a minha,
tenho agora 23 anos, e me senti tentado em escrever algum texto com tamanha proeza, algo que me levasse a esse mesmo
caminho, um resumo de todas as minhas memodrias de futuro, para quem sabe, quando alguém ler meu ultimo estudo, ver
todos os tragos em meu primeiro texto. Rapidamente percebi que isso era praticamente impossivel — Bakhtin teve uma
juventude com muito conhecimento, como vemos no livro que transcreve sua ultima entrevista, em 1973, nas conversas com
Duvakin, “aos 15 anos ele ja tinha lido tudo que era importante” — eu, pobre “mortal” h4 apenas um ano comecei a ler
intensamente.

Ao chegar a essas conclusées ndo desanimei, afinal esse ndo poderia ser meu alibi para desistir. Ora pois, que eu
escreva esse textos daqui a 10 anos, apds “ler tudo”, ou melhor, Bakhtin “conversou” com tantos pensadores até os 15 anos,
e eu posso “conversar’ com eles e com Bakhtin em menos tempo, ainda me senti capaz de fazer algo, mas nio agora.
Porém uma conversa no GEGe me deu um belo foco para esse pensar.

Nossa responsabilidade

“O mundo mudou, o capitalismo e o socialismo ndo explicam mais como o mundo funciona e nem como ele deveria
funcionar, cabe a nés, linguistas e filésofos da linguagem, pensar como o mundo funciona!”. Disse mais ou menos assim o
Prof. Valdemir Miotello em uma das nossas belas manhads de sexta-feira. Nossa, que tematica interessante! Que
responsabilidade pensar sobre isso! Sera que dou conta?
Logo veio a mente o trecho do livro “Para uma filosofia do ato responsavel”, pagina 63, trecho este que, até o momento, mais
marcou minha leitura, e até mesmo minha vida.

Uma empatia passiva, o ser possuido, a perda de si, ndo tem nada em comum com a ag¢ao-ato responsavel do renunciar a si mesmo ou
da abnegagao: na abnegacéo eu sou maximamente ativo e realizo completamente a singularidade do meu lugar no existir. O mundo no
qual eu, do meu lugar, no qual sou insubstituivel, renuncio de maneira responsavel a mim mesmo, ndo se torna um mundo no qual eu
ndo estou, um mundo indiferente, no que diz respeito ao seu sentido, @ minha existéncia: a abnegac¢éo € uma realizagéo que abraga o
existir —evento. (BAKHTIN, 2010, p. 63)

E minha, sua e de todos a responsabilidade de pensar no futuro, ajudar a planeja-lo. Abnegar-se dela é assumir que da
maneira como o mundo esta basta! E isso nao! A indiferenga nio constitui.

Um novo amanh&

Pensar o mundo de uma forma Materialista dialégica! Essa € a nossa missdo como bakhtinianos para essa década.
Talvez eu precise da vida inteira para escrever sobre isso, mas ndo posso abnegar-me de constituir o mundo! Essa
abnegacéo seria a possibilidade de outras correntes escreverem, elas ja fizeram isso, chegou a nossa hora. Chegou a hora
da linguagem ser a mediagdo para o entendimento das mudangas, chegou a hora dos linglistas também repensarem o
mundo!
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Consideragdes sobre ética em neurolinglistica de abordagem enunciativo-discursiva

A neurolingliistica encontra-se num campo de conhecimento hibrido, pois recorre tanto as neurociéncias quanto a

lingliistica para o estudo de seus objetos. Os estudos mais tradicionais tanto em neurociéncias quanto na neurolinglistica
sédo predominantemente quantitativos, utilizando testes-padrdo, que visam o diagndstico de altera¢cdes de linguagem nas
patologias. Ha diversas baterias validadas, traduzidas e aplicadas mais ou menos da mesma forma, em todo o mundo, tanto
para fins de pesquisa como na pratica clinica de avaliagdo e acompanhamento terapéutico.
As unidades privilegiadas pelos testes — palavras e oragdes —, como aponta Bakhtin (2003), sdo abstragdes, recursos da
lingua que s6 tém valor no enunciado, este sim a unidade real da comunicagéo verbal, o que reforgca o argumento da
artificialidade das tarefas metalinguisticas quando o objetivo seria compreender o funcionamento da linguagem. Nas palavras
do autor (Bakhtin, 2003: 306):

Quando se analisa uma oragdo isolada, destacada do contexto, os vestigios do direcionamento e da influéncia da resposta
antecipavel, as ressonancias dialdgicas sobre os enunciados antecedentes dos outros, os vestigios enfraquecidos da alternancia dos
sujeitos do discurso, que sulcaram de dentro o enunciado, perdem-se, obliteram-se, porque tudo isso é estranho & natureza da
oragdo como unidade da lingua. Todos esses fendbmenos estédo ligados ao todo do enunciado, e onde esse todo desaparece do
campo de visdo do analisador deixam de existir para ele.

A critica de Bakhtin ndo incide completamente sobre os modelos, desde que esses sejam tomados apenas como
modelos, tendo em vista os limites explicativos dos mesmos. Caso contrario, se eles tém como objetivo referir-se ao todo da
linguagem, transformam-se em fic¢do cientifica (2003). Sobral (2005b: 115) sintetiza esse posicionamento:
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[...] vem em primeiro lugar a necessidade de, na pesquisa, levar em conta que o empreendimento tedrico que esquece as
especificidades do objeto, sua singularidade, sua insergéo particular é teoreticista, absolutista. Um trabalho que propde encerrar o
abjeto na camisa-de-forga da teoria, ou das limitagdes do pesquisador, ao mesmo tempo em que o empreendimento que se perde da
especificidade, ndo incidindo seus esforgos sobre o que o fendmeno estudado tem de comum com outros fendmenos, nédo é
propriamente pesquisa, mas pratica relativista que s6 vé no espelho do outro aquilo que ele mesmo 14 inseriu.

Por isso, optamos por uma abordagem que privilegie a linguagem em uso as situagdes artificiais criadas nos testes, bem
como privilegiamos os estudos de casos em oposi¢cdo a estudos quantitativos que apaguem os individuos, pois dessa
maneira torna-se possivel estudar fenédmenos particulares sem perder de vista o todo que nos interessa: a linguagem em seu
funcionamento real, considerando sempre “a relagdo entre os aspectos generalizaveis e os aspectos particulares do
fendmeno” (Sobral, 2005b).

Dessa maneira, a neurolinguistica de abordagem enunciativo-discursiva, em desenvolvimento desde os primeiros trabalhos de
Coudry (1986/1988), tem por objeto de estudo fendmenos presentes em enunciados produzidos em situagdes dialdgicas, em
oposicdo aqueles produzidos nas situagdes descontextualizadas dos testes. Novaes-Pinto (1999) agrega a essa discussado
diversas nog¢des bakhtinianas, dentre as quais destaco a nogdo de sujeito, que desde entdo norteia diversos estudos que
compartilham dessa abordagem.

A nocao bakhtiniana de sujeito situado (Sobral, 2005a: 22) possibilita que escapemos as visdes tradicionais tanto de
sujeito assujeitado quanto de sujeito fonte do sentido, colocando-nos numa posicdo em que vemos a ndés mesmos € aos
outros como responsaveis em relagdo aos atos. As escolhas que fazemos como pesquisadores sdo, portanto, também
escolhas éticas. Assim, quando optamos por determinadas nogdes, estamos excluindo muitas outras possiveis, 0 que nos
confere uma determinada posicéo frente aos fendmenos estudados. De acordo com Novaes-Pinto (1999: 173):

O lugar que ocupamos enquanto interlocutores de sujeitos afasicos ou portadores de deméncia é, de certa forma, Unico. Lidamos
com esses sujeitos como seres integros, inseparaveis de suas dificuldades com a linguagem. Lidamos com seu sofrimento e com
sua condigdo de afasico em uma sociedade que os discrimina, que tira seus empregos e que os fazem calar. Ao mesmo tempo,
enquanto profissionais, temos que voltar ao nosso lugar, criar um distanciamento com relagdo aos sujeitos para que possamos
ajuda-los.

E fundamental, a fim de dar conta desse distanciamento, desenvolver nosso excedente de visio, que “permite que
possamos ao mesmo tempo avangar no conhecimento dos fenémenos, que € um dos objetivos da nossa pesquisa, e ao
mesmo tempo nos constituirmos como verdadeiros interlocutores dos sujeitos afasicos” (Novaes-Pinto, 1999).

A leitura e releitura dos textos de e sobre Bakhtin propicia constantes reflexdes sobre as metodologias de pesquisa da
neurolinglistica de abordagem enunciativo-discursiva. A fim de mantermos uma postura ética e responsavel é fundamental
que reflitamos sobre como a abordagem tedrica influencia a pratica metodologica, uma vez que o método, conforme vimos,
ndo é uma escolha isenta de posicionamento. Mais uma vez, nos aproximamos do pensamento bakhtiniano (Sobral, 2005b:
105):

O empreendimento bakhtiniano consiste em propor que ha entre o particular e o geral, o pratico e o tedrico, a vida e a
arte uma relagéo de interconstituicdo dialégica que ndo privilegia nenhum desses termos, mas os integra na produgao de
atos, de enunciados, de obras de arte etc.
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Etica e estética Bakhtiniana: um novo olhar desde o século XX’

Em maior parte, a sociedade possui uma concepgéo equivocada do significado de ética e estética. Se tratando de ética,
o principal argumento utilizado para sanar essa duvida, € que provavelmente ética seja, "ter bons modos, agir
educadamente, ou seja, ser correto perante a sociedade". Logo também, a estética é apresentada de maneira mediocre a
massa social, a exemplo tem-se o apelo através dos meios de comunicagdo que acabam por impor padrdes de beleza,
mascarando o verdadeiro sentido da estética. Que pena... entendimentos incompletos e contraditérios. E ai que surge, e
entra em cena um dos maiores pensadores e filésofo do século XX, Mikhail Bakhtin,com uma visao além da sua época a qual
incomodou a muitos, o responsavel por obras que vao desde temas superficiais até os mais polémicos. Dentre eles pode-se
destacar ética e estética, que na sua visao vai muito além do que a sociedade pensa estar correta.

A ética é a arte do bom, portanto ha de se convir que por mais que as visdes individuais possam divergir a essa idéia, a ética &
universal. Entretanto para Bakhtin a visdo de ética vai muito além do conceito bitolado da sociedade. Para ele a ética ndo esta
diretamente ligada a agdes boas, pelo contrario, o que vai decidir a natureza da agao sera a reagado do individuo frente ao que possa
ser a estética para ele. Assim, o que pode ser ético para mim pode n&o ser para o outro.
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Etica.
A ética é a arte que torna bom o operador e o operante”- Ethica est bonum faciens operatum et operatem”. ( Autor medieval ao redor
de 1150).

Na visdo de Antonio Marchionni, € necessério alimentar a ética dedicando-se ao conhecimento do bom, ou seja, deve-se
conhecer o bom n&o apenas de forma egocéntrica, mas principalmente visando o outro. A ética social esta diretamente
relacionada ao “servir”. Tornar bom o operador estd intimamente relacionada ao fato de servir o outro, seja no
relacionamento, na profissdo, etc. Encontrar a felicidade é fazer o outro feliz, quando uma mae abre méo de sua vontade
para fazer seu filho feliz, logo, ela se torna feliz com a felicidade dele. A ética torna a pessoa que faz o bem o operador do
bom, realizando-a como pessoa.

"N&o fagas ao outro aquilo que ndo gostarias seja feito a ti mesmo", esta citagéo biblica exemplifica a concepg¢ao de
ética para Marchionni.

Diferentemente para Bakhtin o conhecimento do ético nem sempre levara o ser humano a pratica-lo pois, a ética nem
sempre deriva da raz&o,por exemplo, o simples fato de uma pessoa ser bem informada ou possuir uma boa formagéo néo
significa que ela sempre agira de maneira ética, como no ocorrido no aeroporto de Belém, onde um advogado e pastor
ofensivamente se dirigiu a uma funcionaria de "neguinha abusada". Como uma pessoa tao ciente das leis pdde cometer um
ato preconceituoso? Agora detido ele podera pegar até 3 anos de prisao.

Segundo Bakhtin a ética assume um carater de responsabilidade , sendo assim, cada individuo é responsavel por suas
atitudes, e que existe uma auséncia de “alibi” para suas agdes. A vida humana é um conjunto de atos ou omissoes, o0 que
torna impossivel escapar a "resposta" ética. A ética esta muito mais relacionada a como o individuo responde a determinado
fato ou agéo.

Estética.

"Bakhtin nega haver correspondéncia entra a composigdo material de uma coisa e a construgao estética de uma obra de arte"
(Katerina Clark).

Isso mostra que o estético de uma obra n&o esta diretamente ligada com a aparéncia ou com a qualidade do material e
sim no que ela quer passar, na contribuicdo dela para a mente. Bakhtin procura a estética onde dificilmente ela seria
encontrada, se nos basearmos nos "padroes de beleza" da sociedade.

A disciplina que mais trata de estética na educagao é a Arte, ou melhor, a Educagao Artistica, como muitos conhecem, a
mesma esta diretamente ligada ao momento histérico de cada civilizagdo por meios de obras de artes como: pinturas,
esculturas e obras literarias. Entender o "para que" (para os jovens) conhecer a Arte, ja que a midia e a publicidade lhes
entretém com outras coisas. Mas para se situar como um ser social € de tal importancia conhecer a arte, ora, ela que ira
mostrar registros e significados e o fazer pensar em sua realidade como humano-social. Pois a humanidade é bem
compreendida através de tais registros, registros esses que por muitas vezes fazem da realidade uma representagéo. Desse
modo, os jovens poderdo ver beleza, conhecimento,sonhar, ir além, criar,imaginar, permitir-se viajar em seu pensamento e
ndo somente ver a obra como "coisa" e sim ver o que realmente o autor quis demonstrar, expor o que reproduziu através de
uma pintura, escultura e também poemas.

Como esclarecia Bakhtin; a arte € um ato de comunicagéo, ora, sé ha comunicagdo quando o interlocutor consegue de
fato entender o que o locutor quis realmente nos passar como informagéo, conhecimento e ndo um mero registro.

Desse modo podemos destacar a importancia do olhar extraposto, que por sua vez, pode ser entendido como a
capacidade de enxergar o que esta dentro e fora de um dado campo de vista. E entender as entrelinhas, captar a fundo o
signo da mensagem. Neste aspecto, a partir do momento em que os alunos se aprofundarem no conceito do que de fato é
conceito artistico, podera situar-se como um ser social, e poder perceber de outro modo a sua realidade, tanto
individualmente, quanto no coletivo.

Nés como estudantes, pesquisadores, e profissionais da area, temos a missdo de expandir o conhecimento da estética e
a importancia da ética. Visando modificar a idéia superficial que a populagdo em massa tem sobre esse dois conceitos.
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Educacgao: um ato ético perante o mundo

Como graduanda da 42 fase de Pedagogia e bolsista de um Curso que busca atender Jovens e Adultos assentados/as
das areas de Reforma Agraria de Santa Catarina, no dmbito técnico, busco nesse texto cumprir o desafio proposto pelo
“Circulo- Rodas de Conversa Bakhtiniana- 2010”. Este tem o propédsito de marcar meu primeiro encontro com Bakhtin e seu
Circulo e dele iniciar a problematizagdo de ser educadora.

A Educacgéo, nos dizia a filosofa Hannah Arendt (1997), “é o ponto em que decidimos se amamos o mundo o bastante
para assumirmos a responsabilidade por ele”, uma vez que este é lugar de uma relagédo dialégica, onde ao mesmo tempo
devemos garantir a continuidade de todo o conhecimento criado pela humanidade e permitir que aqueles que chegam ao
Mundo deem novos sentidos e criem novos significados ao que ja esta posto. E a Educagéo palco entdo, de muitos dialogos:
daqueles que institucionalmente sdo destinados a ensinar, professores, aqueles que estdo se constituindo e sendo
constituidos, alunos, e a trama que nos determina como sujeitos sociais, historicos e culturais.

'8 Graduanda de Pedagogia. Universidade Federal de Santa Catarina-UFSC
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Talvez se Hannah Arendt tivesse lido Bakhtin para além de uma responsabilidade, falaria de uma Responsividade, pois
educar nao pode acontecer sem que ambos, Professores e Alunos, compreendendo-se como seres Unicos, possam
responder as exigéncias das fungdes que assumem perante o processo educativo. Nesse sentido, Bakhtin nos ajuda a
compreender que o Professor deve ser aquele capaz de colocar-se no lugar de seu Aluno e observar de que lugar estes
veem o mundo, para que sendo o Outro Dele, capaz de enxergar além, possa se questionar: “desta forma de ver o mundo,
qual o mundo que ele vé? O que esta fora disso, ou qual seu excedente de visdo? Que Mundo esta além para que possa
apresenta-lo?”. E este desdobramento de olhares (AMORIM, 2003), ou Exotopia, que permite com que os Alunos, possam
enxergar-se através da lente daquele que vé de “fora” e possam continuar nessa incessante busca pela formagéo proposta
pela Educagéo, ou (in)completude nas palavras Bakhtinianas, que é sempre incompleta, que sempre depende do Outro.

A Educacédo, portanto, é constituida por uma relagao dialégica, entretanto ndo constitui-se sé pelas trajetorias que
determinam os sujeitos do dialogo, mas também por aquilo que se busca chegar, pela memdria que construimos no
Presente, do Futuro. E é pensando justamente nesta Memoria de Futuro que a Educagéo se coloca. Hoje, entretanto, o que
vemos é um sentimento (construido historicamente) que vé na Educacéo a unica capaz de possibilitar um Futuro “melhor”.
Este “Sucesso” tao almejado se refere a um modelo de sociedade imposta pelo Neoliberalismo que considera o Individuo e
néo o Sujeito, e que maquia as desigualdades (re)produzidas pela Escola (entendida como instituigdo responsavel pela
Educacgéao), e gera conformismos através da valoragao da diferenga individual. Esquece, entretanto, esse ponto de vista que,
a Memoria de um Futuro deve ser construida coletivamente, pois somos apenas Eu com Outro. Sera a busca desse devir
consciente que direcionara as atitudes que tomamos no agora. E é no agora que a educacgao se faz!

Estudar Bakhtin e seu Circulo nos possibilita reavaliar a forma que a Educagdo tem sido hoje tratada e mais do que isso,
nos permite ver que este € um ato ético, pois acontece no momento Unico em que Professores e Alunos se defrontam e vao
entre si constituindo-se e sendo constituidos e é ético perante o Mundo, pois é através dele que garantimos a continuidade
do que existe e podemos modificar também essa realidade.

Mas se somos sempre seres incompletos, mesmo Professores sdo Alunos e na singeleza desse texto, apenas revelo a
incompletude que me deparo e que pretendo em parte compreender através desta experiéncia que nos aguarda, entre
muitos “Eus” e muitos “Outros” que estas “Rodas de Conversas Bakhtinianas” nos proporcionardo, pois nossa Memdria do
Futuro ja anuncia: “este 'acontecimento’ nos mostra(ra) a nossa incompletude e constitui(rd) o Outro como o Unico lugar
possivel de uma completude sempre impossivel” (GERALDI 2003). E que assim seja.
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Apontamentos sobre excedente de visdo em relagdes de conflito: uma discusséo ética
“Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se refletem na pupila dos nossos olhos” (BAKHTIN)

Neste pequeno texto, propomos uma discussao ética acerca de relagdes sociais prejudicadas por uma ofensa, tomando
como base elementos do pensamento do Circulo de Bakhtin. Mais especificamente, interessa-nos discutir a luz dos estudos
bakhtinianos algumas dimensdes das atividades propostas pela justica reconstrutiva®’, chamada por alguns de justica
restaurativa, quanto aos encontros entre as partes envolvidas em uma ofensa. Adquirindo visibilidade, em muitas partes do
mundo, desde a década de 90, a justica restaurativa pode ser compreendida como uma visdo de mundo relativamente
recente que surge como uma resposta contraria as relagdes sociais altamente punitivas e violentas particulares de nosso
paradigma atual (denominado por alguns estudiosos de retributivo). Uma das expressdes dessa visdo de justica, certamente
aquela pela qual vem se tornando conhecida, é a forma como ela concebe as rela¢des sociais prejudicadas por uma ofensa.

Ainda que as experiéncias contemporaneas de justica construtiva sejam bastante heterogéneas entre si, podemos
afirmar que elas promovem, de forma um tanto contextualizada e especifica, encontro entre vitima, ofensor e suas
respectivas comunidades de apoio como uma alternativa para “reconstruir a relagdo no que ela tem de mais concreto”,
buscando “transformar dilaceramentos em ocasides para construir um novo futuro”, como afirma Garapon (2001, p. 251).

Para iniciarmos nossas reflexdes, lembremos uma das propriedades da palavra dadas por Bakhtin/Voloshinov
(1990), em Marxismo e Filosofia da Linguagem, sua ubiquidade social. Nessa perspectiva, a palavra incorpora-se em todos
os eventos da vida humana, desde aqueles encontros mais corriqueiros do dia a dia até aqueles de carater politico, de modo
que acaba a remeter aos mais diversos meios sociais e, consequentemente, as diferentes posicbes ideoldgicas. Assim,
“cada palavra se apresenta como uma arena em miniatura onde se entrecruzam e lutam os valores sociais de orientagao
contraditéria” (Ibid., p. 66).

Levar isso em consideragéo implica reconhecermos aqui que, em encontros efetivos entre vitimas, ofensores e suas
respectivas comunidades de apoio, tal como vém sendo propostos por instancias ligadas a justica restaurativa, promove-se
um espago de tensdo marcado potencialmente por diferentes pontos de vista e crengas, onde a palavra é a base da
interagdo entre esses sujeitos. Esse confronto, esse embate entre diferentes pontos de vista principalmente entre vitimas e
ofensores parece ser um meio para a construgdo de sentidos sobre o acontecimento que gerou um dano, como forma de
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volta ao idéntico, € importante termos em vista que esse néo é objetivo dessa nova justica, como sustenta Garapon (2001). Uma vez que, no Brasil, a
forma mais conhecida ¢é justica restaurativa, mantemos também essa forma para melhor identificarmos esse movimento social.
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reparar os danos emocionais, materiais e morais decorrentes da ofensa, como sugerem estudiosos da area de justica
restaurativa, como Zehr (2008).

As relagdes muitas vezes tensas e conflituosas resultantes do encontro entre diferentes posi¢des e, portanto de
diferentes enunciados, se da em qualquer esfera da comunicagéo discursiva, ndo unicamente em atividades ligadas a justica.
Isso porque os enunciados se relacionam mutuamente e se reconhecem uns aos outros — esta é sua natureza:

Cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela identidade de comunicagéo
discursiva [...]. E impossivel alguém definir sua posi¢cdo sem correlaciona-la com outras posigées. Por isso, cada enunciado é pleno
de variadas atitudes responsivas a outros enunciados de dada esfera da comunicagao discursiva (BAKHTIN, 2003, p. 297).

E aqui nos aproximamos de dois elementos-chave dos estudos bakhtinianos: a alteridade e o didlogo, os quais sé&o,
segundo Geraldi (2007, p. 42), os dois “pilares” que mantém o pensamento de Bakhtin. Tentemos articular, a partir de nossa
compreensao, essas duas no¢des no quadro do encontro de justica restaurativa, focando a relagéo entre ofensor e vitima,
para, assim, desenvolvermos a ideia de excedente de viséo.

A relagdo com o outro - seja esse outro a vitima para o ofensor, seja esse outro o ofensor para vitima - parece ser uma
condicao que contribui para a construgéo da identidade desse eu. A alteridade aparece como condigédo de identidade. Nesse
sentido, a ideia de “excedente da visdo estética” dada por Bakhtin, e atualizada neste trabalho, torna-se bastante util para
pensarmos essas questdes. Pensando na relagdo entre um eu e um tu, neste caso, materializada na relagédo entre vitima e
ofensor e vice-versa em um procedimento restaurativo, ha sempre algo que o eu, de seu lugar Unico, vera e sabera do tu, o
qual, de sua posi¢céo, ndo enxergara.

Vitima e ofensor possuem um em relagdo ao outro uma espécie de excedente de visdo que pode construir uma relagéo
mais humana, o que ndo equivale a dizer que essa relagdo harménica. E justamente o excedente de visdo que um individuo
tem sobre o outro que condiciona um certo ativismo, no sentido de abrir um horizonte de possibilidades de agir do eu em
relagdo a esse outro, afinal do lugar singular que eu ocupo em relagdo ao outro, ha coisas que eu apenas eu, € ninguém
mais, consegue ver sobre ele:

O excedente de minha visdo em relagdo ao outro individuo condiciona certa esfera do meu ativismo exclusivo, isto €, um conjunto
daquelas agdes internas ou externas que s6 eu posso praticar em relagao ao outro, a quem elas séo inacessiveis no lugar que ele
ocupa fora de mim; tais agdes completam o outro justamente nagueles momentos em que ele ndo pode completar-se (BAKHTIN,
2006, p. 23)

Para garantir esse ativismo em relagdo ao outro, vitima e ofensor precisam estar em conexdo, colocando-se,
primeiramente, um no lugar do outro. Deve haver uma “compenetragcdo” entre as posi¢gdes de vitima e ofensor. Os
sofrimentos da vitima devem ser vivenciados pelo ofensor e vice-versa. A vitima precisa ver axiologicamente o mundo que o
ofensor vé e vice-versa. Depois disso, cada um deve voltar ao seu lugar e completar o outro com o excedente de visdo que
tem dele.

No ambito da estética, Bakhtin (2003) define esse processo nos seguintes termos:

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no
lugar dele e, depois, de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de visdo que desse lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN, 2003, p. 23).

Talvez a ideia de excedente de visdo possa contribuir para construgdo de procedimentos de justica que colocam no
centro a relagdo social e ndo um individuo infrator de leis, como busca a justica restaurativa. Nessas praticas de justica
restaurativa, certamente a diversidade é constantemente presente e ela pode ser um elemento fundamental para criar
sentidos sobre os acontecimentos e instituir relagdes sociais menos violentas e punitivas e também menos monolégicas.
Contudo, para isso, € preciso uma diferenga ndo-indiferente entre os sujeitos. E isso se aproxima de uma “atencéo
amorosamente interessada”, que trata Bakhtin (2010), em Para uma filosofia do ato responséavel. Apenas essa atengao pode
“desenvolver uma forga muita intensa para abragar e manter a diversidade concreta do existir’, enquanto que uma “reagao
que empobrece e desintegra o objeto: passa longe do objeto em toda a sua diversidade, o ignora e o supera” (Ibid., p. 128).
Sao, entdo, esses alguns desafios da realidade contemporaneos que podemos tentar enfrentar com lentes bakhtinianas e
construtivas.
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Estética da criacdo da alteridade no contexto de Cervantes
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O homem na arte € o homem integral.
Mikhail Bakhtin.

A percepgéo do outro € essencial dentro da obra de Mikhail Bakhtin. De acordo com o critico em Estética da Criacdo
Verbal, o outro, enquanto ponto de apoio, forga real fora do eu, conjunto de valores distintos é “representado na arte pela
palavra, por cores, sons” (BAKHTIN, 2006, p. 92) e fundamenta toda a concepgéo estética, seja de um individuo, seja da
sociedade.

Os conceitos bakhtinianos estdo assentados na ideia do outro, afinal, & impossivel pensar em dialogismo, polissemia ou
exotopia, sem assumir a existéncia de um “outro” distanciado capaz de imprimir nova voz e visdo ao todo. Segundo Augusto
Ponzio:

Nossas palavras nés tomamos, diz Bakhtin, na boca dos demais. ‘Nossas’ palavras sdo sempre ‘em parte dos demais’. Ja estéo
configuradas com intengdes alheias, antes que nds as usemos (admitindo que sejamos capazes de fazé-lo) como materiais e
instrumentos de nossas intengdes (2010, p. 23).

Perseguindo assim, a insisténcia do tedrico nesse individuo que, ndo sendo o eu, langa as bases para a existéncia deste
e, principalmente, do didlogo, procura-se analisar aqui, em uma perspectiva bakhtiniana, como a no¢&o do “outro” é basilar
tanto na constituicdo interna, como externa do classico Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes.

Em Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, Bakhtin mostra como a propria complexidade cultural do
Renascimento esta embasada em “duas concepgdes de mundo que se entrecruzam (...) a primeira, deriva da cultura comica
popular; a outra, tipicamente burguesa, expressa um modo de existéncia preestabelecido e fragmentario” (BAKHTIN, 2008, p.
21). Invadindo esses dois segmentos contraditérios, € que o romance cervantino consegue alcangar “seu universalismo e seu
profundo utopismo popular’ (BAKHTIN, 2008, p. 20).

Bakhtin alerta que se pode vivenciar a si mesmo apenas fora de si e, portanto, no outro; de modo que as vivéncias
carregam uma exterioridade que é necessariamente interior, ainda que isso parega paradoxal. O ponto é que as experiéncias
da vida individual estéo voltadas para esse individuo, mas sé existem porque dialogam com o outro.

Diante dessa premissa, pode-se inferir que o personagem Dom Quixote s6 assume sua complexidade a partir de, pelo
menos, duas percepgdes: a do todo — incluindo os leitores e o narrador, que o julgam como louco — e a do préprio Quixote,
gue ndo vé sentido em sua esséncia cavaleiresca se ela nao for externada no mundo que o circunda. Assim, por mais que a
comicidade, o delirio, a reflexdo partam do eu problematico do valoroso cavaleiro, esses elementos ndo encontrariam sentido
ndo fosse a dissonancia das outras vozes com relagdo as peripécias do heréi e ndo fosse a necessidade deste de se recriar,
esteticamente, no real.

Na tessitura interna do personagem, percebemos que Quixote se forma, inicialmente, a partir de sua prépria reinvencao
dos outros cavaleiros dos romances de cavalaria que lia. Langando méo de conceito bakhtiniano, é possivel inferir que se
trata de uma compreensdo simpética essa nova valorizagdo do outro pelo eu, isto é, a reinterpretagdo dos cavaleiros por
Dom Quixote nele mesmo.

No nivel da técnica, também se pode apontar a singularidade do outro, pois, j@ no principio da histéria, o narrador
exprime seu olhar valorativo (que pressupde um olhar externo) sobre o personagem: “y asi, del poco dormir y del mucho leer,
se le seco el celebro de manera que vino a perder el juicio”22 (CERVANTES, 2004, p.30). Alias, permeia toda a obra um
narrador irénico que desdenha do suposto cavaleiro, mas que, ao mesmo tempo, enfatiza a veracidade do que é dito: “basta
que en la narracion de él no se salga um punto de la verdad"? (CERVANTES, 2004, p. 28). Desse modo, até as concepgoes
acerca do carater real da obra sdo infundidas pelo olhar do outro perante aquilo que conta, olhar que pode ou néo ser
confiavel.

No tocante as personagens, € igualmente possivel perceber as relagbes travadas entre o herdi (eu) e os demais
envolvidos na trama (outros). Aqui cabe pequena diviséo entre os outros todos que se fazem antagonistas de Quixote e o
outro principal do Cavaleiro Andante, que é o fiel escudeiro Sancho Panga.

Esse primeiro conjunto de “outros” constitui o mundo em que esta inserida a narrativa. E o todo que da uma significagéo
desajustada ao personagem central, que prega valores e assume condutas pertinentes ao apogeu da ldade Média, porém
ndo mais permitidas diante do julgo da sociedade contemporanea do herdi, que, portanto, toma-o como insano.

O grande exercicio estético desse romance esta na naturalidade com que se escancara uma premissa fundamental para
que se dé a contemplagao estética: “Compreender esse mundo como mundo dos outros [...] € a primeira condigdo para uma
abordagem estética do mundo” (BAKHTIN, 2006, p. 102). Assim, se a estética ndo existe fora do distanciamento eu-outro, o
grande classico Dom Quixote também inexistiria ndo fosse a invasado de fronteiras de Quixote no mundo Moderno, que néo &
o mundo de seu interior; e ndo fosse ainda, o alcance dos outros a esse mundo onirico exclusivo do cavaleiro. E a
convivéncia de mundos de diferentes outros que dita o carater ambivalente de genialidade da obra: o risivel e o reflexivo. O
risivel é inevitavel em virtude do choque entre aquilo que se espera do mundo ordinario e aquilo que s6 ganha sentido dentro
da realidade quixotesca, além das pitadas humoristicas de um narrador nada despretensioso. O reflexivo surge a partir do
potencial que existe entre vozes dessemelhantes de se encontrarem em um todo dialdégico que, contudo, é brutalmente
cerceado.

Ja Sancho representa o contraponto imediato, o ponto de apoio mais direto de Quixote: a praticidade daquele completa
a inventividade deste. A estupidez de um contrasta com os conhecimentos elevados do outro. A pobreza do primeiro destoa
da riqueza do segundo. O senso de realidade de um procura conscientizar a loucura do outro. Nas palavras de Bakhtin, o
“materialismo” do escudeiro acolhe o “idealismo” do fidalgo de modo tdo importante que Sancho chega a ser considerado “o
corretivo natural, corporal e universal das pretensdes (quixotescas) individuais, abstratas e espirituais” (BAKHTIN, 2008,
p.20), além de contaminar, com o riso, a “gravidade unilateral” das pretensdes do cavaleiro. A personalidade de ambos s6
existe, porque eles fazem a revalorizagdo um do outro, continuamente. Desse modo, a dupla parece exemplificar fielmente
os dizeres de Bakhtin: “o homem tem uma necessidade estética absoluta do outro [...] que é o Unico capaz de criar para ele
uma personalidade [...]; tal personalidade nado existe se o outro ndo a cria” (BAKHTIN, 2006, p. 33). A dissonancia dos dois
personagens sugere uma fusédo e so6 nela estaria escondido o todo.

2 Na tradugao, para o portugués, de Miguel Serras Pereira: “e assim, do pouco dormir e do muito ler, se Ihe secou o cérebro de maneira que acabou
gor perder o juizo” (2005, p.14).
® “basta que na narragdo dele ndo nos afastemos um ponto da verdade” (2005, p. 13).
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No que transcende a producgao literaria, os leitores sdo os outros responsaveis por garantir validade estética a obra. O
leitor € um “outro” singular, pois esta distanciado de trés visdes principais: a onirica de Quixote, a intransigente das
personagens comuns e a voluvel do narrador. Nesse sentido, apreciadores e criticos estdo aptos a vislumbrarem o todo
dessas vozes que, atreladas a sua prépria, configuram o que Bakhtin chamou de “homem integral”, que ndo poderia ser outro
sendo o “homem na arte” (2006, p. 91), pois ela € um dos raros meios que permite uma eficaz transposigdo da alma no outro,
do sentido na existéncia, conforme preconizava Bakhtin (2006).

S6 a consciéncia distanciada do leitor permite que Dom Quixote de La Mancha seja ndo meramente um louco inocente,
mas um simbolo de contestacdo diante das vozes autoritarias, que impéem um mundo limitado, sem espago para a
invencao, para a liberdade, para a diferenca, para o outro — mesmo que sem este seja impossivel a existéncia de Quixote, de
Cervantes, de leitores e do proprio eu.
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Olhares sobre as teorias da comunicagdo: pelos caminhos da cultura de massa
Consideracdes preliminares

Sentar em frente a TV, liga-la, pegar o controle remoto, escolher um entre dezenas de canais € um ato simples,
cotidiano, na vida de milhares de milhées de brasileiros. E o mais corriqueiro de tudo isso € que o proprietario desse aparelho
néo precisa ser dos grandes centros urbanos, nem dos grandes centros comerciais, nem dos bairros centrais, nem das areas
asfaltadas e saneadas das capitais do pais. Para a maioria dos brasileiros, residentes nas grandes periferias ou nas areas
rurais, basta supostamente ter energia elétrica (ou um gerador) e um sinal relativamente bom para receber em imagens e
som — a informagéo, o entretenimento e a educagéo.

Um olhar mais apurado, no entanto, nos mostrara que até os anos 50, por conta da enorme contradicdo econémica,
social e politica existente no Brasil, a maior parte da populagdo néo tinha acesso sequer ao meio de comunicagdo mais
conhecido e usado — o radio. A mediagdo da programacao televisiva somente alcangou a populagdo menos favorecida quase
uma década depois de sua implantagédo no Brasil por Assis Chateaubriand.

A linguagem televisiva, dos sons, das imagens em movimento, das emogdes “reais” e da ficgdo, aparece de fato e de
direito nos lares brasileiros entre as décadas de 60 e 70, modificando os habitos, a linguagem, o vestuario, o comportamento
de milhares de telespectadores/ consumidores diretos dos géneros recém inventados, os televisivos. E nesse periodo que
durante a noite, sentadas no sofa, familias inteiras, conversam, jantam e discutem na frente dela — a TV. Nao por acaso, uma
das principais motivadoras desses novos habitos foi a telenovela. Tanto a verossimilhanga com a realidade, a narrativa em
capitulos, quanto a obediéncia aos horarios, ja previsto na programacao de canais de TV, como a Globo, possibilitaram que a
telenovela se transformasse em um produto cultural fortemente apelativo para consolidagdo da chamada audiéncia.

Esse novo comportamento e modo de consumo dos bens simbdlicos por parte consideravel da populagao foi entremeado pela
circulagdo das mercadorias industrializadas, principalmente durante a Ditadura Militar no Brasil, pelos novos modos de ver, ouvir,
sentir, pensar, desejar que os personagens das telenovelas, os cantores, os apresentadores dos programas de auditério imprimiam
como marca, identidade(s), representagéo para o grande publico.

Mas, tudo isso s6 foi/é possivel gracas as estratégias comunicativas adotadas pelas midias ao longo dos anos. No texto a
seguir faremos uma tentiva de explicar como se formam essas estratégias comunicativas, enunciativas, dos media para
sedugdo, persuasdo e consumo dos bens simbolicos pelos sujeitos. Para comecar esse percurso € importante situar
sociohistoricamente como nascem duas das teorias que ora tentam legitimar as midias como norteadoras e veiculadoras da
informagao, da educagédo e da cultura e ora invalidar tais premissas. A primeira € chamda de Teoria Funcionalista e a segunda
de Teoria Critica.

Olhares sobre as teorias da comunicacéo: teoria funcionalista x teoria critica

De modo suscinto, podemos dizer que a teoria funcionalista é constituida por uma abordagem global dos meios de
comunicacado de massa, uma vez que ela estuda e equematiza as fungdes exercidas pelo sistema das comunicagdes de
massa®? na sociedade, mas ndo leva em consideragdo os contextos comunicativos em que elas estdo presentes
(WOLF,1999). Ao esquamatizar e elaborar estratégias de comunicagdo, com pesquisas empiricas que s6 levam em
consideragdo a audiéncia, a teoria funcionalista tenta possibilitar que os mass media: déem ao espectador, de forma facil e
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segura, o entretenimento, a informacgéo, para que dessa forma garanta a safisfagdo pessoal desse consumidor. Entendido
como receptaculo vazio, esse consumidor teria no mass media a garantia de integragdo com o coletivo.

Em diregdo oposta a teoria critica, da Escola de Frankfurt, vé nos mass media uma forma de dominacgéo, de legitimagao da
classe burguesa, de consolidagio e solidificagdo das posigoes da industria. Tal teoria faz uma denuncia critica dos meios de
comunicagdo. Os mass media, nessa perspectiva, servem: para controlar da sociedade, dando a ela o entretenimento, a
informacao; para reforgar valores — certo e errado, sucesso e derrota, belo e feio, dentre outros; para satisfazer as caréncias
pessoais dos sujeitos de forma segura, ja que qualquer que seja os empicilhos que os protagonistas de um filme, como
Crepusculo, tenham que passar eles certamente lutardo e no final seréo felizes para sempre.

Por meio dessa teoria, para que as estratégias funcionalistas possam ser combatidas, os sujeitos precisam ser agentes
de mudanga, por isso ao denunciar os meios de comunicagédo a Teoria Critica acredita que também esta denunciando a
estrutura dominante. A fim de se observar como o conceito de Industria Cultural foi criado pelos estudiosos da Escola da
Frankfurt, Adorno e Horkheimer, trataremos a seguir de forma breve como a ideologia da técnica, da razdo e da arte foi
entendida na modernidade.

No, entdo, mundo moderno, o desenvolvimento industrial alterou profundamente as formas de organizagédo social,
cultural e politica dos sujeitos. Um dos ideédrios dessa modernidade, condicionando por uma dada viséo racionalista, era o de
fazer do desenvolvimento cientifico e técnico a possibilidade de salvagdo dos individuos (BARBERO, 2001; GIDDENS,
1991). Esse projeto libertador da modernidade mostrou-se ao longo do tempo inacabado, por iniUmeras contradi¢cdes
ideoldgicas internas, principalmente pelo desenvolvimento do capitalismo que também passou a incidir na formagcdo das
consciéncias, com a mercantilizagéo da cultura.

Em meados dos anos 40, do entdo século XX, Adorno e Horkheimer, estudaram, a partir de uma perspectiva
sociolégica, como essa racionalidade desenvolvida pelo/no sistema — processo de industrializagdo — possibilitou, também, a
mercantilizagdo da existéncia social (FREITAG, 1993; MATTELART, 1994; THOMPSON, 2002). A partir desse pressuposto
entenderam as massas como efeito dos processos de legitimagao da cultura em que alégica da mercadoria se realiza. Para
tanto, os frankfurtianos partiram de duas vertentes, latentes naquele contexto. Primeiro a de que existia um totalitarismo
politico e tecnolégico (SUBIRATS, 1989), revestido sob a mascara da democracia (o norte-americano, por exemplo), cuja
dimensao real incidia na necessidade de um sistema que: regulasse, controlasse, dinamizasse a cultura por meio da
producdo em série. Em particular, compararam os produtos culturais (filmes, programas radiofénicos, revistas, dentre outros)
como tendo o mesmo esquema de organizacdo e de planejamento como o de qualquer outro produto da industria. E,
segundo a de que existia uma estratégia de massificagdo da cultura, caracterizada pelo caos, na qual ocorreria a dispersao e
a diversificagdo dos niveis de experiéncia dos individuos.

Essas dinamicas possibilitaram, segundo eles, a degradagédo da cultura, isto é, a transformacdo da arte, em bem
cultural, em produto de uma industria cultural, de uma industria da diversao, cujas caracteristicas ganharam as dimensdes da
imitacdo, da repeticdo das formulas, da adequacéo do estilo, da reproducéo e da banalizagdo do acesso. A partir dessa
perspectiva, a massificagdo também possibilitou ao capitalismo articular os dispositivos de 6cio ao trabalho. A diversao seria,
entdo, um mecanismo, uma anestesia para tornar suportavel uma vida dificil e de exploragao dos trabalhadores. Tais sujeitos
estariam iludidos pela satisfacdo imediata, entendidos como seres passivos, consumidores que nao poderiam ser
provocados a pensar, refletir.

Embora participante da Escola de Frankfurt, Walter Benjamin (BARBERO, 2001) entende o processo de transformagéo
da arte, possibilitado pela reprodutibilidade técnica, sob outra otica. Ele parte do principio que obras de arte sempre
estiveram suscetiveis de reproducdo. Para ele a reproducao técnica da obra de arte, possibilitada por tecnologias como a
fotografia, e as que surgiram posteriormente (cinema, radio), estariam dentro de uma nova compreensdo, de uma nova
percepcao sensorial dos sujeitos. Assim, na medida em que a arte parecia uma experiéncia distante, irreproduzivel, Unica,
ela estaria tomada por uma aura®®l. Mas, ao ser copiada por tecnologias de reprodugéo, dentro da dinamica dos anseios
das massas, ela passa para outro modo de recepgao e sensibilizagdo: o da aproximagéo e, também, ganha a dimensao da
existéncia, da experiéncia, da materialidade (BAKHTIN, 1997).

Na reflexdo de Benjamim, quando a arte chega a esse estagio, ela perde tanto as nogdes do aqui e do agora, ja que sua
existéncia é unica, no lugar em que se encontra, quanto a sacralidade da aura (valor de culto) que tinha nos designos da
unicidade e do distanciamento sua morada. Multiplicando-se os exemplares a exaustdo, os homens podem usé-las e goza-
las, compra-las, consumi-las (valor de exposigdo e/ou consumo). Para Benjamin a experiéncia cinematografica produz um
novo tipo de percepg¢ao, uma vez que os individuos sdo ao mesmo tempo passivos e ativos no processo de recepgao.

Em direcdo oposta, o cinema é reconhecido por Adorno como exemplo maximo, da degradagédo da cultura, mesmo
sendo uma das formas mais expressivas de arte na contemporaneidade. De modo semelhante ao pensamento do
frankfurtiano, nos tempos atuais alguns criticos de cinema tendem a dizer que determinados filmes sdo arte e outros néo.
Partem, dentre outras fatores, do principio que determinados filmes ndo possuem dinamicas estéticas, sdo meros objetos de
prazer, de leite.

Nos dizeres de Marianna Waltz Moreira Silva, incluidos na dissertagdo Teoria Critica na Era da Industria Cultura. Ou:
Uma Analise da Derrota do Esclarecimento, “é¢ um erro tentar apreciar um filme ainda dentro da esfera do sagrado ou tentar
encontrar elementos da obra de arte tradicional na montagem cinematografica. A arte mudou, o olhar também precisa mudar”
(2006, p.55). Benjamim, no contexto em que viveu, percebeu essa transformagcao como “a abolicdo das separacdes e dos
privilégios” (BARBERO; 2001, p.87).

(In)Conclusées

Atualmente a televisdo e o cinema ainda sao meios tecnoldgicos importantes e caracteristicos da sociedade. O poder de
seducao desses meios passa por seus suportes iconicos — as imagens —, € pelo som. Essa unido do verbal e do nao-verbal
possibilita que essas midias sejam ricas em ressonancias dialogicas (BAKHTIN, 1997). Diante delas as pessoas opinam,
discordam, total ou parcialmente sobre um assunto polémico ou uma atitude desonesta de um personagem da telenovela ou
de um filme. Razao pela qual, trabalhar esses géneros na escola, por meio de leituras criticas, é extremamente necessario. E
uma forma de relagéo interativa entre professores e alunos, ja que os alunos estdo acostumados a aprender por meio dos
sons, das cores, das imagens fixas das fotografias, das imagens em movimento dos filmes e dos programas televisivos.
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Histérias contidas e nem sempre contadas...

Mas ha milhdes desses seres
Que se disfargam tdo bem
Que ninguém pergunta

De onde essa gente vem
Sao jardineiros

Guardas noturnos, casais
S&o passageiros
Bombeiros e babas

Séo faxineiros

Balangam nas construgdes
Séo bilheteiras

Baleiros e gargons

(Chico Buarque)

Recente pesquisa publicada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) informava que em 2006 havia no
Brasil 14,4 milhdes de pessoas com 15 anos ou mais que nao sabiam ler ou escrever, ou seja, um em cada dez brasileiros.
Mais de 8 milhdes de jovens ‘evadiram’, ou melhor, foram expulsos29 da escola antes de completarem o primeiro ciclo. Para
agravar o quadro é revelado que 2,1 milhdes de criangas matriculadas nas redes de ensino, que ja passaram por processo
de alfabetizagdo, ndo sabem ler e escrever.

Em geral, o modo como numeros e indices estatisticos sdo expostos, tende a abafar as questdes humanas neles
contidas, mas para nés, o proprio ato de invocar tais niimeros nos compromete com a situagao. E ja uma tomada de posigao
em relagdo ao outro ‘escondido’ na estatistica. Sabemos que para milhdes de brasileiros, muitos anos de sua precaria
existéncia e de seus descendentes, serdo de privagdo de direitos, resultantes de um perverso metabolismo social
(MESZAROS, 2005) que reproduz e nutre esse tipo de sociedade mutilada. Assim, ndo é possivel tentar relativizar a
humanidade negada e traida (FREIRE, 2000), pois compreendemos, com Paulo Freire e Bakhtin que ética e estética sédo
indissociaveis. “Decéncia e boniteza de maos dadas”, como afirmou Paulo Freire (2003, p. 32). Coexistem no cenario
exposto nos indices a dimenséo objetiva da desigualdade social, a dimensao ética manifesta na injustica e ainda a dimenséo
subjetiva provocada pelo sofrimento que a situacdo de privagao de direitos impde a pessoa humana®.

Vivendo o trabalho educativo em contextos precarios comecei a enxergar aqueles que foram ficando esquecidos pelas
beiradas, no fundo das salas, retidos ou ‘evadidos’. Como educadora em escolas publicas em Campinas e também em
grupos de educacao popular fui me constituindo e me reinventando no confronto com discursos e praticas sociais. Essa
experiéncia fez e faz diferenga na minha vida®'. Voltei & academia como doutoranda em Educag&o, nesse ano de 2010,
procurando compreender melhor 0 mundo em que vivo € como posso intervir nele de modo a favorecer mudangas na
educagdo publica destinada aos alunos das classes populares, desfavorecidas pelas politicas de seguidos governos
neoliberais no estado de Sdo Paulo.

Essas questdes suleadoras®” tém mobilizado minha vida ha alguns anos e traduzem o incémodo de ser educadora em
um tempo de produgéo e reproducéo ininterrupta de desigualdade social. Escolhi estar atenta, aprendendo a ver e ouvir
pessoas silenciadas o que me fez enveredar por caminhos sem roteiros prévios. Fui sendo como que convocada pelo zum-
zum-zum reverberante de jardineiros, guardas noturnos, casais, faxineiros e babas.

2" Doutoranda em Educacgdo — UNICAMP — GEPEC

% professora do Programa de Pés-Graduagéo em Educagio — UNICAMP — GEPEC

2 Paulo Freire recusou o termo ‘evas&o’: “As criancas populares brasileiras ndo se evadem da escola, ndo a deixam porque querem. As criancas
populares brasileiras sdo expulsas da escola — ndo, obviamente, porque esta ou aquela professora, por uma questado de pura antipatia pessoal,
expulse estes ou aqueles alunos ou os reprove. E a estrutura mesma da sociedade que cria uma série de impasses e dificuldades, uns em
solidariedade com os outros, de que resultam obstéaculos enormes para as criangas populares ndo sé chegarem a escola, mas também, quando
chegam, nela ficarem e nela fazerem o percurso a que tém direito. Ha razdes, portanto, internas e externas a escola, que explicam a “expulsdo” e a
reprovagéo dos meninos populares” (FREIRE, 2005, p. 35).

“A dialética inclusdo/exclusdo gesta subjetividades especificas [...] A exclusdo é processo complexo e multifacetado, uma configuragdo de
dimensdes materiais, politicas, relacionais e subjetivas. E processo sutil e dialético, pois s6 existe em relagdo & inclusdo como parte constitutiva
dela. Nao tem uma unica forma e ndo é uma falha do sistema, devendo ser combatida como algo que perturba a ordem social, ao contrario, ela &
produto do funcionamento do sistema” (SAWAIA, 2008, p. 9).

Na Dissertagdo de Mestrado estudei o trabalho e o processo de formagédo de educadores populares realizado no Projeto LETRAVIVA, parceria
entre Secretaria Municipal de Educagéo de Campinas e MEC no Programa Brasil Alfabetizado, durante os anos de 2003 e 2004. Estive implicada
na criagdo e implementagdo do LETRAVIVA como uma das suas Coordenadoras.

Paulo Freire convoca o nosso olhar para os elementos suleadores, contra-hegem®onicos, para denunciar a suposta neutralidade epistemoldgica de
uma ciéncia atrelada aos interesses capitalistas, quase sempre produzidos nos paises do Norte. Boaventura de Sousa Santos apresenta esse
debate no livro “O Férum Social Mundial: Manual de Uso”, de 2005.
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Trazer para as rodas de conversa o tema da formacdo de educadores que trabalham no campo da alfabetizagdo de
jovens e adultos é sintomatico da desigualdade social. Porque ha um ‘apartheid’ social algumas pessoas chegam a vida
adulta sem o dominio dos recursos linguisticos em uma sociedade de transformagdes aceleradas. As mudangas sociais
ampliaram largamente os usos da escrita e da leitura e as transformagdes tecnolégicas introduziram novas formas de
comunicagao, novos portadores de textos, como também novos géneros textuais. Dessa maneira, cada vez mais se
intensifica o uso da leitura e da escrita nos diferentes tipos de interagdes sociais, o que por sua vez, aprofunda o abismo
entre aqueles que tiveram assegurado o direito a educagdo e aqueles que foram privados desse bem.

Com o professor Wanderley Geraldi (2006, p. 69) aprendemos que:

A cidade das letras, tal como entre nés tem existido, tem produzido sujeitos da ‘ndo-lingua’ mais do que sujeitos prontos a dizerem a
sua histéria, uma outra histéria. Sempre é possivel, no entanto, encontrar nesta mesma cidade, usando também a escrita, aqueles
que se contrapdem a cidade das letras para construir uma cidade outra, de outras vozes.

Tenho procurado ouvir algumas vozes socialmente silenciadas, notando que a realidade das precarias condigdes vividas
pelas pessoas que frequentam os grupos de alfabetizagdo de adultos n&do é suficiente para soterrar as histérias e saberes
elaborados na lida diaria pela sobrevivéncia. Os saberes experienciais, ao contrario, sdo generosamente partilhados no
processo de alfabetizagdo, como também nas interagdes entre os proprios educadores. Nos dialogos com educadores
populares e seus educandos, tive oportunidade de aprender licdes que me desafiam ainda hoje33.

Agucgando os ouvidos para as narrativas que elaboram sobre si e sobre suas vidas, observei que, de alguma maneira,
elas carregam as emocdes, tensbes e saberes aprendidos e construidos ao longo da vida. Isso ndo é pouco! Alids, esses
dizeres, além de expressarem saberes também projetam desejos, inten¢gdes, memorias de um futuro que esta hoje em
gestacao.

Se durante muito tempo a alfabetizagdo de jovens e adultos foi tratada como uma agdo supletiva, complementar,
compensatodria de desigualdades sociais, hoje acedemos a outro patamar de compreensdo da educagdo como direito
humano que carrega valor em si mesmo. “O educador é aquele que com paciéncia, respeito, afeto, acredita que a
aprendizagem é possivel acontecer” escreveu em 2004 a educadora Ester*, do Projeto LETRAVIVA (CAMPOS, 2009, p.
125). E mais adiante, a mesma educadora afirma:

A experiéncia que eu tenho como educadora comegou com meus filhos e com a comunidade. Com os filhos, porque meu primeiro
filho nasceu portador de Sindrome de Down. Desde que ele nasceu precisei aprender a lidar com ele.

O médico, quando fez o caridtipo e constatou que ele era portador da Sindrome de Down, disse-me que se eu ndo cuidasse, ele
ficaria como um bicho. Entdo, comecei a levar para a fisioterapia, fono, T.O., psicéloga, etc...

Enfim, aprendi a trabalhar a coordenagdo motora, com exercicios para pegar as coisas has maos, exercicio para engatinhar. Visao,
eu trabalhava com cores, tamanhos, grosso, fino, aspero, liso. Geometria: quadrado, circulo, tridngulo, etc...

Ester, trazida para esse dialogo a fim de nos proporcionar uma oportunidade de alongar sua experiéncia até nds, nesse

£ %

Campinas, 17 de Novembro de 2004

Porque suas educandas, idosas, queriam aprender a leitura e a escrita das letras compartiihando também os seus
saberes, tomaram para si a empreitada de cultivar uma pequena area existente ao lado da sala onde se reuniam. Cultivando
a terra, plantando ervas, hortalicas e flores, foram construindo as possibilidades de aprendizado mutuo, de modo semelhante
ao que a propria educadora foi elaborando, ao longo da vida, para cuidar de seu filho, portador da Sindrome de Down.

O educador popular acredita na capacidade do educando aprender e acredita também na sua propria capacidade de
aprender com ele a como produzir conhecimento através do didlogo. Essa compreensdo encharca de vida o percurso do
trabalho pedagdgico desenvolvido sob uma perspectiva emancipatéria. A amorosidade no trabalho educativo torna esses
educadores comprometidos com a vida dos seus educandos.

Em Bakhtin

Toda palavra serve de expressao a um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relagdo ao outro, isto é, em ultima
analise, em relagdo a uma coletividade. A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim
numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor (1997, p.
113).

Na relacdo dialdgica estabelecida entre educadores e educandos, a histéria de vida dos sujeitos tomada como
plataforma de langamento para o desvelamento da sociedade dividida em classe, aproxima sem hierarquizar. Em gestos e
palavras a ‘ponte’ vai sendo edificada e a interagdo humana se fortalece nos vinculos e na procura de solugdes, ainda que
provisérias, para a superagao das interdi¢des sociais.

As histérias de vida de educadores populares e o conhecimento vivencial que possuem do mundo dos oprimidos, muitas
vezes, revelam um ‘jeito de ser e estar no mundo’ marcado pela responsabilidade e comprometimento com a vida. A propria
vida, a vida dos educandos e da sociedade da qual tomam parte. Assim, a fé na capacidade de aprendizado do outro, a
amorosidade na relagdo educativa e o compromisso com a vida do educando, alicergam, no meu entender, a opgéo de vida e

3 Compreendendo-me como uma educadora popular chamei de “Didlogos com quem ousa educar, educando-se”, o registro do aprendizado

vivenciado no Projeto LETRAVIVA, estudado na investigagéo de mestrado.
34 Nome ficticio para preservar a identidade.
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de trabalho dos educadores populares. Essa foi uma das potentes ligbes aprendidas na investigagdo do mestrado (CAMPOS,
2009).

O conhecimento dos educadores populares do mundo dos oprimidos, dos excluidos da cidade das letras (GERALDI,
2006), é fundamental para a superagao desse quadro de ‘apartheid’ social. Segundo Brandao (2001, p. 11),

A Educacgdo Popular foi construindo na sua concepg¢do elementos “suleadores™ da sua pratica: dialogicidade,
humanidade, realidade contextualizada, construgao coletiva do conhecimento, criticidade, autonomia e cultura como eixos
importantes para o resgate da cidadania interditada num dos direitos basicos, qual seja, o ato de ler e escrever a palavra e o
mundo.

A necessidade de ouvir e arrastar para o debate académico essas vozes é para mim imperiosa, pois sei que toda
narrativa encarna, de algum modo, uma perspectiva individual e social. Para podermos compreender como as pessoas se
educam, precisamos de contexto, das visdes e agbes de outras pessoas, além das nossas. Assim, a narrativa deixa de ser
individual para ser também social. Tenho notado que muitas vezes os trabalhos académicos tratam dos saberes dos
educadores e dos educandos, falam por eles e, as vezes também para eles, mas quase nunca apresentam as suas vozes,
na sua inteireza. Acredito ser necessario partilhar os saberes de experiéncia feitos, também por concordar com Santos
(2005, p. 112) que “ndo ha democracia sem educagdo popular. Ndo ha democracia das praticas sem democracia dos
saberes”.

O trabalho desenvolvido junto aos grupos populares e as reflexdes que tenho realizado para compreendé-los nas
complexas interagdes das dimensdes histéricas, sociais, educativas e, por tudo isso, humanas, ttm me levado a pensar que
o trabalho de formagéo de educadores ndo deve prescindir do dialogo com os educadores populares que afinal e ao cabo,
estao nos lugares mais distantes do nosso pais e, ao mesmo tempo, nas metropoles impregnadas da tecnociéncia do século
XXI. Acredito que precisamos deles!

A proposta de participagdo no Circulo - Rodas de Conversa Baktiniana vincula-se a aposta de que Bakthin pode ser um
parceiro e referéncia fundamental para compor e participar desses diadlogos com os excluidos.
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Ana Paula Pontes de CASTRO*

As cores da obra artistica: olhar para além dos esquadros

Eu ando pelo mundo

Prestando ateng&o em cores
Que eu ndo sei 0 nome

Cores de Almodévar

Cores de Frida Kahlo

Cores!

(Esquadros, Adriana Calcanhoto)

Sempre gostei de prestar atencdo nas cores do mundo. Algumas cores se destacam numa obra, chamando atengéo
para o artista enquadrado/esquadrado/encapsulado em si mesmo que transparece em sua obra de arte. Mas prestar atengéo
nas “cores” de uma obra, apenas, ndo mais me basta. Somente ouvir a musica de Adriana Calcanhoto, olhar a pintura de
Frida Kahlo, assistir ao filme de Almoddvar, ndo encerram em si a arte. Importa ndo sé ver a obra em si, nem so6
compreender que uma obra se torna arte apenas a partir da visdo do contemplador, ou apenas a expressao do artista. Uma
obra se torna arte quando se relacionam, em uma triade, autor, contemplador e obra (criador, contemplador e tépico). Ou nos
dizeres de Bakhtin/Voloshinov (1976), “o artistico € uma forma especial de interrelagdo entre criador e contemplador fixada
numa obra de arte”.

E, talvez, motivo de dor expressa no quadro de Frida Kahlo, o incdbmodo na can¢éo de Adriana Calcanhoto com relagéo
a esse enquadramento de tudo ao qual nos submetemos no nosso dia-a-dia: ver o mundo enquadrado, comandados por um
remoto controle (a inversdo do termo “controle remoto” mostra que nem sempre nés o comandamos). Bakhtin nos abre os

% Nota de Rodapé original do texto: “Suleadores, para Paulo Freire, significa apontar a diregdo contraria, a diregdo apontada para o Norte, onde esta
situada a maioria dos paises considerados desenvolvidos”.
% Universidade Federal de Juiz de Fora. Programa de Pés-Graduacédo em Educacéo. E-mail: anapaulapcastro@yahoo.com.br. Apoio: FAPEMIG
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olhos para ver a arte ndo como algo pronto em si mesmo. Mas como se pudéssemos reverter essa situagdo impressa em
Kahlo e Calcanhoto. Como se pudéssemos agir sobre a obra de arte e com o nosso olhar, poder completa-la.

E podemos! A obra nio esta, em si, acabada. O acabamento sé acontece quando o contemplador se une aos outros
dois elementos do processo artistico, ou seja, quando ele se une ao criador e a obra. A unido permite a interrelagao dos trés
elementos, o que promove, entdo, o acabamento, passando a obra a ter um significado. No entanto o acabamento em
Bakhtin nunca é uma constante. Outros contempladores, por exemplo, tém outros olhares diante da obra. Os muiltiplos
olhares enriquecem-na ainda mais, permitindo varios acabamentos e inacabamentos.

Amorim (2008) trata dos multiplos olhares quando analisa a pintura do quadro “Dora Maar” de Picasso e observa que o
artista ndo vé apenas a propria mulher, mas vé o que ela vé. Picasso pinta a dor que vé de Dora Maar ao olhar a guerra,
pinta os multiplos olhares. O olhar exotépico de Picasso € o mesmo olhar exotopico de Frida Kahlo em seus auto-retratos
pintando o que vé de si mesma, mas quando se coloca numa posicéo exotépica do seu “eu”. E o mesmo olhar exotépico de
Calcanhoto, ao olhar o mundo através de janelas, remotos-controles, esquadros. O olhar exotépico permite, portanto, uma
multiplicidade de olhares para um mesmo objeto.

Compreendo que a arte, na visdo bakhtiniana, nos permite enxergar, afinal, “quem é ela?” (ou quem sou eu, como se
pode interpretar na musica “Esquadros”) porque retira do aprisionamento do ser o préprio sujeito contemplador e o artista
criador. Interagem a triade criador, contemplador e tépico e s6 nessa relagdo pode-se dizer que ha arte. Se o contemplador
ndo pode ver/ouvir/assistir, ndo ha arte. A obra, fechada em si mesma sem essa inter-relagdo, ndo passa de um
aprisionamento, de um enquadramento do que o artista quis expressar.

O artista concretiza um enunciado em uma obra de arte, mas esse enunciado precisa acontecer na interagdo social. S6
dessa forma se pode compreender a obra artistica. Segundo Bakhtin/Voloshinov (1976), “quando nés cortamos o enunciado
do solo real que o nutre, nés perdemos a chave tanto de sua forma quanto de seu conteudo [...]". Ainda para
Bakhtin/Voloshinov (1976) o poeta seleciona as palavras ndo do diciondrio, mas da vida. Assim também podemos
compreender o que diz Calcanhoto: Frida Kahlo e Almodévar selecionam as cores da vida.

Ver além dos esquadros; compreender a histéria e o meio cultural em que se inseria o artista e sua obra no momento de
criacdo; abrir os olhos para a totalidade do artistico, compreender o presumido de uma obra de arte...

Podemos observar um quadro de Frida Kahlo sem saber dele sua histéria, o contexto em que se insere. Como o
enxergaremos? Como passamos a compreendé-lo a partir do momento em que consideramos seu contexto histérico? Deixo
estas questdes como provocagdes iniciais para nossas Rodas de Conversa Bakhtiniana.
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Anderson Sim&o DUARTE®’

Relendo Bakhtin®: Os classificadores da Lingua de Sinais concebem o estético e valorizam o ético no enunciado
concreto.

Ao estudarmos e pesquisarmos a respeito da estrutura linguistica da Lingua Brasileira de Sinais, observamos que as
consideragdes bakhtinianas sobre a linguagem fazem-se mais reais que o proprio ar em contato com um ser vivo, pois ela
possibilita explicar e saciar o desejo que o individuo tem de compreender essa lingua tdo distinta da lingua oral, ja que
estamos nos referindo a uma lingua exclusivamente visual e também espacial.

Sua complexidade gramatical e linguistica & vertiginosamente e horizontalmente tdo ampla quanto algumas linguas
orais. A estrutura semidtica € a marca central da lingua de sinais, a imagem, isto &, o enunciado nido verbal é a
fundamentagao da lingua. A lingua de sinais ndo é semeada por segredos nem por codificagdes aleatérias, ela preenche a
historicidade da lingua, ela nos orienta ao entendimento do outro com o seu par, através do dialogismo. O arcaboucgo da
lingua de sinais simula os processos e recursos manuais € ndo manuais construindo sentidos, da morfologia a fonologiasg,
da sintaxe a pragmatica, enfim, a lingua por vezes desliza e por vezes caminha nas regras da gramatica normativa,
ganhando vida e sentido nos diferentes enunciados. Estamos no terreno do estético...

Cada enunciado, por sua vez, € impar, € peculiar aos fatos historicos, aos recursos nao verbais, a intimidade com o
falante, a familiaridade com a lingua e a co-relagdo com o outro, elementos, que nos remetem diretamente as idéias
bakhtinianas.

Pensando este estético em relagdo a LIBRAS, é muito mais que um conjunto de gestos e sinais manuais, este se da
acontece na agao do dialogo, no acontecimento dos fatos, no movimento da vida, portanto, este estético ndo é retrégado ou
pré-construido, ele simplesmente serve-se do agora, pois excede as barreiras linguisticas da lingua de sinais.

A interagdo acontece, segundo Bakhtin, no nosso dia a dia, no cotidiano. Percebe-se que estamos nos referindo aos
enunciados concretos que constituem mais que sinais ou frases, representam o verdadeiro intercambio com o outro num
dado momento, situagédo e contexto. Mediante tal conceito, percebemos que o individuo € a marca central no processo de
comunicagao, 0 eu e o vocé, ndo sdo simplesmente pronomes, ou gestos/sinais/ apontamentos, mas sim centros de valores
na interagdo, assim como os sinais por si ndo tém significado se ndo apropriados pelo eu em diregdo a um outro, e vice-
versa.

37 Aluno do Programa de Pés-graduagdo em Estudos de Linguagens MeEL/UFMT, orientado pelas professoras doutoras Simone de Jesus Padilha e
Claudia Graziano Paes de Barros. Programa de Pés-graduagé@o em Estudos de Linguagens/UFMT.E-mail: andersonlibras@hotmail.com

3 Relendo Bakhtin (REBAK) é um Grupo de Estudos coordenao pela professora doutora Simone de Jesus Padilha e que tem a participagdo de alunos
da pds-graduagao em Estudos de Linguagens do MeEL-UFMT.

3 A fonologia na Lingua de Sinais determina quais s&o as unidades minimas que formam os sinais e estabelece padrées possiveis de combinagdes
entre unidades e as variagbes possiveis no ambiente fonoldgico. Portanto, objetiva identificar a estrutura e a organizagdo dos constituintes
fonoldgicos, propondo modelos descritivos e explanatérios. Quadros, 2004.
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Uma palavra dicionarizada é formatada e engessada de forma mecéanica e decorativa, como temos também os sinais,
eles por si s6 ndo produzem sentidos, ndo norteiam significados ao outro. No entanto, quando esses estiverem inseridos e
contextualizados num dado enunciado concreto, valoriza-se o sentido da informagé&o, assim, explicitamos, segundo Bakhtin,
o ético. Para compreender este processo, tal pensamento, pensemos na intengdo do didlogo ndo verbalizado juntamente
com uma pronta-resposta na qualidade ndao de pessoas com “deficiéncia auditiva”, ou “especiais” que respondem ao
chamado, mas de seres humanos que, ao nao terem “alibi na existéncia”, sdo “responsaveis” ou “respondiveis” pelos seus
atos-enunciados.

A lingua de sinais permeia entre os enunciadores de forma singular, representando um grupo, uma regido, uma tribo,
até mesmo um dado momento histérico na lingua de um dado pais, estamos nos referindo aos empréstimos linguisticos das
Linguas de Sinais®.

A lingua é momentanea e pessoal, onde os sinais representam o individuo, a forma e os recursos linguisticos que o
mesmo constrdi, haja vista que é perceptivel através dos classificadores®’ (sinais pessoais) da lingua de sinais a forma e a
intengdo que os enunciadores valorizam em seus sinais e pensamentos. Esses classificadores ndo se encontram nos
dicionarios nem estdo amarrados as normas gramaticais, pois, a lingua esta em constante movimento. Esse movimento
assemelha-se ao vento, pois ndo para, nem desaparece, simplesmente o sentimos e se transforma respectivamente. A
lingua € um espelho de enunciados de diversos outros sinais (vozes), mas sempre em processo de construgdo e
reconstrugdo, de imagens e novos significados, de respostas e contra-respostas...

O entendimento dessa lingua nada artificial se estabelece na acdo e reacdo dos enunciados, fundamentando a
compreensao ativa e responsiva do discurso visual. Creio que podemos concordar com Bakhtin na teoria de que o sentido de
todo enunciado se constréi com o outro; ora, sabemos que ndo ha emissor sem receptor assim como ndo ha imagem sem
espelho, a estruturagéo e a responsividade da lingua de sinais estédo no terreno do ético.

Este é a propria luz do enunciado, o que justifica ao outro os pensamentos, e as incertezas, as negagdes e as
aprovagdes, 0s questionamentos e as respostas, 0 eu e o outro, portanto, pergunto: E possivel encaixotar a luz? Creio que
nao, deste modo, é impossivel acorrentar um enunciado.
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André de Braganca PEREIRA*

Em busca da liberdade, do prazer e da verdade acima de tudo

Assim passou-se um ano desde o nosso Ultimo encontro. Penso como Bakhtin e as nossas reflexdes ainda contribuém
para as minhas buscas pessoais. Sim, ele me serve muito como referéncia para toda e qualquer reflexdo. No meu percurso
artistico, tenho me deparado com linguagens e formas estéticas cada vez mais sofisticadas. Me considero Arte-Educador e
busco incessantemente conhecer 0 maximo que posso em ambas as areas. No caminho, tenho procurado aquilo que seja
mais justo e verdadeiro. Confesso que nédo tenho encontrado nada de interessante nas escolas ultimamente. Principalmente
nas publicas e sabemos os por qués.

Alternativas, sei que existem, se ndo houver, inventemo-os. Nesse ano que se passou, optei por inventar. Sei que é muito
facil reinventar a roda, portanto, ativei o meu espirito cientifico e resolvi pesquisar mais um pouco. Pesquisei, pesquisei, mas
algo em mim se dizia estafado e “cheio” dos métodos tradicionais da academia. Cheguei até a ler rapidamente algum
comentario em algum artigo escrito por um académico dizendo que é impossivel encontrar Arte nas instituicdes escolares,
principalmente a praxis, o “fazer” arte. Concordei num estado de alivio, mas nao tive “tempo” para me aprofundar em tais
conclusodes.

Os tempos atuais de internet sdo um pouco assustadores para as pesquisas, pois podemos “perder” horas na frente de
um computador sem “produzir’ de maneira eficiente. Ou sera um equivoco julgar que estas horas “perdidas” nos levam a
nada. Acredito que as geragbes mais novas vao nos ensinar muito sobre isso. Também sei que com 35 anos posso ainda
dialogar com os mais “velhos” e os “novos”. Sorte dessa geragao que se ainda bem cuidados, tem muita energia pra “dar e
vender”. A maneira de ver iniUmeras possibilidades de dialogo e de criacdo se da pela abertura com que Bakhtin nos ensina
para OUVIR E LER O OUTRO.

Para mim a CRIACAO (de qualquer espécie) se d4 NESTE INSTANTE. O filtro e as ferramentas dadas generosamente
pelas suas obras, sdo fundamentais para qualquer profissional responsavel que deseja fazer e se fazer entender. Ou seja, a
obra e sua divulgagao sao fundamentais para dialogar e assim, enquanto grupo, podemos ainda fazer ciéncia.

ARTE-CIENCIA-POLITICA-ESPIRITUALIDADE sdo fundamentais ao homem, mas mais que isso, precisamos vivé-los
no nosso dia a dia. E o que me interessa aqui. E como fazé-lo? Optei pela expresséo artistica. Qual?

Ou Quais ?

Quero aqui expressar aqui um pouco do encantamento que sinto com o Teatro e mais especificamente o de Improviso.
Existindo desde os anos 20 do século passado, essa linguagem, onde se rompe com o texto, cenas e expressdes prontas, é
de grande fascinio popular por onde é passa. E a linguagem democratica por excelencia. Existem muitos formatos, desde

40 A Lingua Brasileira de Sinais, LIBRAS é constituida de empréstimos da Lingua Francesa de Sinais compreendendo 40%, da Lingua Americana de
Sinais corresponde a 20% e sua complementagdo se da no processo histérico do Brasil. A LIBRAS n&o é fundada das linguas orais, séo linguas
independentes.

41 Os classificadores sdo recursos manuais e ndo manuais utilizados para expressar lugares, objetos, pessoas e agdes entre os comunicantes, tais
como, entrar, sair de, em baixo de, em frente de, etc. Sdo sinais que conferem flexibilidade as regras gramaticais da lingua de sinais, os
classificadores séo constituidos como recursos visuais de complementagao ao entendimento dos enunciados concretos.

42 Graduagio - Pedagogia - USP .
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curtos até longos, implicando também em inumeras possibilidades de palco, justamente porque publico e atores se mesclam
a ponto de n&o se saber quem toma as rédeas do “jogo”

A figura mais renomada e precursora da linguagem é a americana Viola Spolin, porém ela divide com outros o encargo
de divulgar a novidade da época como Jacob Levy Moreno, cujo livro “O teatro da espontaneidade” inspira-nos a repensar a
relacdo ARTE-ESPIRITUALIDADE com maestria. No Brasil quem “amplifica” o movimento sdo Ingid Koudela e mais tarde,
com um tom mais politico, Augusto Boal.

Muitos teatrélogos logicamente discorrem com muita profundidade o assunto, porém aqui cabe refletir um pouco mais
sobre o como? e para que? trazer esta ferramenta para a sala de aula e principalmente para as nossas vidas. Aqui eu
ilustro apenas a MINHA experiéncia.

Por quinze anos, tenho dado aulas de Inglés, Desenho , Musica e Histéria da Arte. Um tanto “virtuoso” como muitos brincam.
O virtuosismo e a erudicdo nunca me interessaram, muito menos o universo das explanagdes rasas de assuntos que
encontramos em bibliotecas. Envolvimento, paixao, pratica com o minimo de ciéncia é o que sempre almejei para mim e para os
alunos. Nesse mundo de “extremismos temporais”, como dar conta ? Bakthin veio na hora certa para entender a importancia de
se saber fazer escolhas justas e verdadeiras, enfim, a propria idéia de “recorte” para se dialogar , interligar e conectar-se com o
OUTRO.

Os “recortes” vieram e foram vividas muitas interconexdes de linguagens distintas. Chegou o instante de ndo dar mais
chance para a multiplicidade SEM VERGONHA ALGUMA. A idéia de UNIFICAR aqui pode parecer uma HERESIA mas foi
um processo FUNDAMENTAL para novos desdobramentos. Foi entdo que o teatro de improviso veio para UNIFICAR (ou
ndo) tudo que eu tinha desenvolvido até entdo. E nessa linguagem que encontro hoje infinitas possibilidades para
desenvolver as outras linguagens pela CONTACAO DE HISTORIAS.

Nas minhas aulas de inglés de hoje, valorizo muito mais a ORALIDADE do que a leitura e escrita. Mesmo porque eu
entendo que elas duas sdo consequéncia da primeira como o processo basico de escolarizagdo. Coloco uma “pitada” de
Paulo Freire com Augusto Boal para tratar dos “oprimidos”. E como fago tudo isso ? Com exercicios de teatro de improviso,
desafiando os alunos a criarem histérias que nunca imaginaram criar. E tudo feito de maneira muito simples. Se falta
imaginagdo, trabalhamos o ‘imaginario” com desenhos criados pelos proprios alunos ou imagens prontas que s&o
“‘esmiucadas” pelas inumeras leituras batkhtinianas, para dar mais repertério ao aluno. Outros estimulos sensoriais, como
musica devem sempre estar presentes.

A partir desses estimulos iniciais, mas que se tornam fins em si também, pode-se “rodar’ a maquina da criagéo teatral
sem saber para ONDE iremos. O ESPIRITO DEMOCRATICO e LIVRE deve pairar no ar, pois & nele que o processo criativo
se alimenta. No meu entender vejo que quando existe CRIACAO em sala de aula, principalmente se for de maneira coletiva,
o0 conhecimento seja ele de qualquer area do conhecimento, SEMPRE sera lembrado pelo aluno e assim a aquisigdo do
conhecimento ACONTECE de fato.

Seria um imenso prazer compartilhar mais as minhas experiéncias como improvisador. Quem sabe neste nosso encontro
ndo podemos “brincar” e deixar nossas histérias se encontrarem para criarmos novas outras. Tenho certeza de que as
surprezas serao boas.
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O encontro no universo aprendiz

Voei sempre no meio dos passaros,

desfrutei das belezas do mundo

com as asas que me deram.

Retirei o néctar e o perfume das flores

que alguém havia plantado,

como fazem as borboletas.

Naveguei por mares e rios,

em caminhos seguros, previamente definidos.
Desfrutei do vento e dos cheiros da natureza.
S6 andei por florestas ja desbravadas.

Hoje, subi a montanha,

quebrando as pedras asperas do caminho,
na busca de um novo olhar,

de uma nova perspectiva,

de uma nova experiéncia.

Ousei me atirar num voo livre,

cai no chdo, machuquei-me até a esséncia.
Levantei e comecei a subir novamente a montanha,
Recomecei.

Talvez agora,

eu consiga abrir

minhas proéprias asas.

Andrade, A.
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A reflexdo no cotidiano escolar prescinde um contato mais amiide com as idéias de Bakhtin, em sua concepgdo humana no
mundo concreto da agao, pois nos instiga a pensar a relagdo ética com o outro. A pratica educativa na gestao educacional nos [43]
impde uma responsabilidade entre o mundo vivido e o mundo representado nos discursos diarios deste cotidiano.

O universo do trabalho converte-se no universo da aprendizagem é quando estabelece o didlogo como um principio de
convivéncia coletiva, que se compbe a partir da relagdo entre os sujeitos da escola, educadores e estudantes, criangas,
jovens e adultos. Travamos nestas relagbes de convivéncia, algumas vezes harmdnicas e outras vezes carregadas de
tensdes, disputas de valores e conceitos, formadas nos lugares do fato experimentado e ali se fazem representadas na fala,
nas manifestagdes ideoldgicas e nas dispersées dos diversos olhares, nos gestos.

Muitas vezes, organizados em grupos de trabalho em reunibes pedagdgicas, os debates explicitam temas sobre as
estruturas funcionais, educacionais, os curriculos necessarios, os métodos e teorias apropriados para o sucesso escolar na
contemporaneidade. Perguntamo-nos: Que assunto é esse? Onde e como estédo vivendo as pessoas, as criangas, 0s jovens
e os adultos que compdem a escola, este local de diversidades? O que estdo pensando? Quais séo suas idéias e sonhos?
Seus ideais? O que estamos fazendo? Sera que as entendemos na sua forma de elaborar e construir seus saberes?
Estamos dialogando, estamos visualizando seu foco? A abordagem estética sobre o que apresentamos tem vida, tem mundo
sensivel? Tem autor que ganha forma e sentimento?

Para mostrar a dissociacdo entre cultura e vida nas ciéncias humanas, Bakhtin afirma que [44]:

O momento que o pensamento tedrico discursivo (tanto nas ciéncias naturais como na filosofia), a descrigdo-exposi¢do histérica e
a intuicdo estética ttm em comum, e que se reveste de particular importancia para nossa investigagédo é: todas essas atividades
estabelecem uma cisdo fundamental entre o conteudo ou sentido de um dado ato/atividade e a concretude histérica do ser desse
ato/atividade, a experiéncia atual e uni-ocorrente dele. E € em conseqiiéncia disso que o ato dado vé-se privado de seu valor, bem
como da unidade de seu vir-a-ser e de sua autodeterminacao atuais.

[-]
E, como resultado disso, dois mundos entram em confronto, dois mundos que ndo tém absolutamente nenhuma comunhao entre si e
que s&o insensiveis um ao outro: o mundo da cultura e o mundo da vida. (SOBRAL 2008, p.223)

Percebemos que muitas vezes ha idéias pré-concebidas e enraizadas da realidade escolar impostas por cultura acritica
que nos impede uma aproximagdo mais verdadeira com as pessoas; ora, entendemos que o dialogismo se constitui na
alternancia dos sujeitos que se encontram e se falam. O mundo da vida tem a sua prépria construgao dialégica como seus
proprios discursos, mergulhados nas identidades dos sujeitos, carregados de compreensdes, informagdes, polissemias,
correntes ideoldgicas, circulando nos lugares com as incoeréncias peculiares do pensamento humano entre o vivido € o
sonhado.

Nos ambientes escolares, nés educadores, temos a pretensa ideia de discutir intensamente todas as ag¢des propostas,
visando o aprimoramento técnico de nossas acbes pedagdgicas e o atendimento as cobrancas de nossos critérios de
controle, porém, ndo sdo suficientes para ampliar a visdo da realidade, compreender as relagdes e tensdes que se
apresentam. Precisamos ampliar nossos meios de interacdo que provoque sentido aos estudantes, em suas aspiracdes
pessoais, ampliar ambientes de didlogo, em que cada um se sinta integrado nas suas representagdes, em seus interesses e
perceber a necessidade do conhecimento ampliado para suas buscas interiores ao olhar o mundo da vida. Como expressa
Bakhtin,

O mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém um auditério social préprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constroem
suas dedugoes interiores, suas motivagdes, apreciagdes, etc. Quanto mais aculturado for o individuo, mais o auditério em questéo se
aproximara do auditério médio da criagdo ideoldgica, mas em todo caso o interlocutor ideal ndo pode ultrapassar as fronteiras de
uma classe e de uma época bem-definidas. (2006, p.117)

Mas, se queremos conhecer nossos estudantes precisamos trabalhar com sua linguagem, engendrar agdes e atividade
que tragam a vontade em participar, se ver como sujeito de sua prépria histéria, buscando descobrir suas reais necessidades
construidas no coletivo, como sujeito social que é. Talvez desta forma, poderiamos tragar novos caminhos de projetos de
escola que visassem de alguma forma construir um ambiente intelectual que contribuisse com os estudantes na sua
articulagao social, politica e cultural, com a possibilidade de criar e produzir para si € seu coletivo, os meios de sobreviver no
mundo contemporaneo com a dignidade necessaria a todo ser humano.

Consideramos que nossa memoéria do futuro aponta para uma educagdo transformadora, como define Bakhtin, “a
memoria do futuro € sempre moral” (2003, p.140), de valor na humanidade, do encontro da cultura com o mundo da vida,
entre seus sujeitos criativos. Desta forma, a responsabilidade moral presente esta em nosso excedente de visdo, proposto
pelo outro, o estudante - seja ele crianga, jovem ou adulto — e, procurar compreender seu senso provocativo, perceber sua
estética, sua linguagem, o seu outro lugar - aquele que ele se vé fora do contexto que ali lhe é dado.

Como nos apresenta Bakhtin

O excedente de visdo é o broto em que repousa a forma e de onde desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto
efetivamente desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente de minha visdo complete o horizonte do outro individuo
contemplado sem perder a originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o mundo
de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o
excedente de visdao que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a partir desse
excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento. (2003, p. 23)

Cabe-nos, atores da situagdo real e personagens para eles do mundo imposto, compreendermos a constituicdo destas
relacdes e sermos sensiveis as suas necessidades, mesmo aquelas que exigem a ruptura com os padrdes sociais.

Vivermos o tensionamento das relagdes é termos a coragem para, muitas vezes, enfrentar confrontos e rupturas nos
momentos de debate, mas é postura de quem busca, de quem esta em um processo de construir seus saberes. Nosso
desafio € ndo nos perdermos nesse ambiente, que muitas vezes se apresenta hostil a nossa sensibilidade, ndo nos
exaurirmos, portanto, ndo forjar uma autoridade de quem traz na experiéncia a resposta adequada. E preciso procurar o

43 Atuamos como professoras nas Faculdades Veris e gestoras na EMEF “Gal. Humberto de Sousa Mello”, Campinas. S.P
4 Em SIGNUM: Estud. Ling., Londrina, n. 11/1, p. 219-235, jul. 2008, pag.223 traduzido por Adail SOBRAL
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lugar de aprendiz. Isso podera se apresentar com as rupturas que, olha esses confrontos como o novo que sempre vem
forte, brotando idéias, desafiando limites, na busca das emocgdes, avidos de novos sonhos e desejos, e € nesse ambiente
que o dialogo podera levar a reflexdo de seus caminhos, ndo mais com as respostas prontas, mas muitas vezes com
indagagbes e perguntas do contexto apresentado num processo desafiador que possa contribuir com a formagéo e os
saberes de todos nds, sujeitos da escola.

Precisamos nos fazer constituintes da sua formagéo, da sua individualidade, de sua identidade, da sua representagéo
social, e compreendermos nossa agdo com os sujeitos que poderdo romper com o que for necessario, num ato responsavel
para se aportar no interior de suas reflexdes, composto pelos seus saberes, no dialogo com o outro e com sua forma de
aprender, sabedores de que, em nossa formacgao, nos constituimos profissional, identitaria e socialmente com os alunos.
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Faz presente!

Na regido do Vale do Ribeira alguns remanescentes dos quilombos usam dizer para alguém que esta partindo em
viagem a casa de algum parente ou conhecido: “_Faz presente!”. Nao dizem: “Dé lembrang¢as, mande lembrangas ou me
faca presente”.

O portador dessa mensagem ao chegar a casa nao tem a necessidade de repetir a frase “Faz presente!”. Sequer precisa
dizer que o amigo enviou lembrangas, ele apenas relembra fatos, casos e conta as novidades sobre este amigo.

Desta forma o amigo estara presente entre eles e as lembrangas reavivadas.

Na contemporaneidade pensar em o que é estar presente tem se tornado um tanto complexo. E as questdes éticas a
serem discutidas aqui também ganham novos rumos.

Podemos estar presente por meio da escrita, da imagem, da midia,da internet, ou apenas estarmos com o “status online”
(e ndo estarmos onde parece que estamos, conectado em frente ao computador) ou em sala de aula dormindo.

Podemos ainda estar presente em varios lugares ao mesmo tempo via internet. O quanto é preciso de mim ou do outro
para sermos ou para estarmos? Nesta perspectiva a construgao social do eu, a dialogicidade e as discussdes éticas ganham
novas dimensdes?

Faremos presente Bakhtin e a Atividade Estética — Novos Caminhos Para a Etica nas Rodas. Ao presentearmos alguém
esperamos que o0 presente entre outros fins sirva também para que nido sejamos esquecidos. O quanto precisamos ser
lembrados pelo outro?

Estaremos nés presentes? O que é estar presente?
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O cinema e bakhtin: notas acerca da contribuicdo de Robert Stam

Introducéo

E sabida a enorme contribuicdo de Mikhail Bakhtin para os estudos da linguagem, da literatura e da lingiiistica.
Certamente também para os estudos de cinema o aporte teérico de Bakhtin pode ser muito valioso, mas devemos atentar
para o fato de que ele em suas obras nunca se referiu a esta forma de expressao.

Destarte, faz-se necessario para uma adequada utilizagdo dos conceitos bakhtinianos aplicados ao cinema guardar
distdncia em relacéo as diferencas fundamentais desta forma de expressdo quando comparada a literatura, por exemplo.
Apenas para citar o que é mais 6bvio devemos recordar que: A) Enquanto a literatura constitui-se através da linguagem
verbal, o cinema constitui-se através de imagens, da linguagem verbal (falada e escrita), de musica e da ruidagem. B)
Conforme demonstrou Christian Metz ndo é direta a correspondéncia entre a linguagem verbal e a linguagem
cinematografica, a menor unidade de significado da primeira - a palavra — ndo tem correspondente na segunda; cuja menor
unidade de significado — o plano — é bem mais complexo46.

A fim de iniciarmos a discussdo em torno das possibilidades da contribuicdo do pensamento de Bakhtin para os estudos do
campo do cinema acreditamos ser necessario contar com a intermediacdo de um tedrico que ja vem trabalhando nesta diregéo ha
varios anos. Neste sentido, propomos compreender como Bakhtin pode abrir veredas para o entendimento do(s) fendmeno(s) da
linguagem cinematografica por meio da obra de Robert Stam.

Robert Stam é professor ha muitos anos no Depto. de Estudos de Cinema da Universidade de Nova lorque, mas
lecionou também na Franga e no Brasil. Sua obra é bastante vasta e seu campo de pesquisa inclui desde o estudo da
representagao racial no cinema, passando pela teoria do cinema até a investigagao das relagdes entre cinema e literatura
com destaque para o campo das adaptag¢des cinematograficas.

Dentre seus principais livros podemos destacar: O espetaculo interrompido: literatura e cinema de desmistificagao,
Critica da imagem eurocéntrica (co-autoria de Ella Shoat), Multiculturalismo tropical: uma historia comparativa de raga na

48 Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCar). E-mail: harlete@hotmail.com
46 METZ, Christian. A significagdo no cinema. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972. p. 136-139.
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cultura e no cinema brasileiros, Introdugdo a teoria do cinema, A literatura através do cinema: realismo, magia e a arte da
adaptagdo, New vocabularies in film semiotics (co-autoria de Robert Burgoyne e Sandy Flitterman-Lewis), Bakhtin: da teoria
literaria & cultura de massa e Subversive pleasures: Bakhtin, cultural criticism and film. Co-organizou com Randal Johnson o
livro Brazilian cinema, um dos melhores compéndios em inglés dedicados ao cinema brasileiro.

O Carnaval e a “Carnavalizagao”

A nocado de “carnavalizagdo” na obra de Bakhtin estrutura-se muito especialmente no seu livro Rabelais e a cultura
popular da Idade Média. Para Bakhtin, no final da Idade Média o carnaval teve um papel fundamental ao permitir que do
ponto de vista simbdlico as pessoas experimentassem por alguns dias a liberdade utdpica e a subversdo da ordem
estabelecida, servindo de escape a opresséo da Igreja Catdlica e da aristocracia, bem como ao pavor da fome e das pestes.
Segundo Robert Stam, Bakhtin interpreta o carnaval da seguinte forma:

O principio carnavalesco abole as hierarquias, nivela as classes sociais e cria outra vida, livre das regras e restrigdes convencionais.
Durante o carnaval, tudo o que é marginalizado e excluido, o insano, o escandaloso, o aleatério se apropria do centro, numa
explosdo libertadora. O principio corpéreo material — fome, sede, defecagdo, copulagdo — torna-se uma forga positivamente
corrosiva, e o riso festivo celebra uma vitéria simbdlica sobre a morte, sobre tudo o que é considerado sagrado, sobre tudo aquilo
que oprime e restringe.*’

Robert Stam afirma que o carnaval tem um papel fundamental para o artista brasileiro, pois este tem consciéncia “do
universo cultural do carnaval enquanto repertério onipresente de gestos, simbolos e metaforas, um reservatério de imagens
ao mesmo tempo popular e erudito™®.

No caso especifico do cinema brasileiro deve-se salientar que um dos géneros de maior apelo popular ao longo da
histéria foi a chanchada, comédias cujos entrechos eram marcados pelos sambas de sucesso no momento e que em muitos
casos a propria trama envolvia o carnaval, bastando lembrar titulos como Al§, ald, carnaval (Adhemar Gonzaga, 1936),
Carnaval no fogo (Watson Macedo, 1949), Carnaval Atlantida (José Carlos Burle, 1952) e até Carnaval em Marte (Watson
Macedo, 1955). O género, cujas origens remontam ao teatro de revista em termos formais e que depois teve como herdeiro
programas de televisdo tais como A praga da alegria, dialogou intensamente com o radio na divulgagcdo de sambas e do
humor escrachado das ruas do Rio de Janeiro.

Se alguns destes filmes possuem interesse mais historiografico e sociolégico do que em termos estéticos ou de critica
social, seria um erro desconsidera-los em conjunto. Ha parddias que subvertem a forga do cinema dominante de Hollywood
para critica-lo e ao mesmo tempo imita-lo como é o caso de Matar ou correr (Carlos Manga, 1954). Outras fitas como Nem
Sansédo nem Dalila (Carlos Manga, 1954) parodiam o cinema americano e ainda fazem uma critica excepcional do populismo
como base da politica brasileira nos anos 1950 via o personagem de Oscarito. O ja mencionado Carnaval Atlantida merece
destaque pela forga com que parodia o cinema americano e ainda comenta o conflito entre diferentes concepgdes da época
sobre o cinema brasileiro (um cinema de poucos recursos voltado para o publico popular e que compartilhava com este
determinados valores culturais como o samba e o carnaval versus um tipo de cinema com grande padrao técnico, caro em
termos de orgamento e pretensamente mais ligado a alta cultura tal como pretendia a Vera Cruz). Segundo Robert Stam:

O tema de Carnaval Atlantida é o préprio cinema e, mais exatamente, a inadequagao das superprodugdes de estilo
hollywoodiano enquanto paradigma para a produgado de filmes no Brasil. [...] Carnaval Atlantida exemplifica literalmente a
idéia de carnavalizagao de Bakhtin, ndo s6 através de seu titulo, como também por meio de seus procedimentos e alusdes
fundamentais.*®

Como exemplo de carnavalizagdo Stam relembra a seqliéncia na qual se confrontam os modos como o produtor Cecilio
B. de Milho imagina o seu filme Helena de Trdia e como os dois malandros empregados do estudio fariam a fita. Ou ainda,
acrescentamos nos, a forma como a cultura “culta” representada no filme pelo professor de Historia da Grécia — interpretado
por Oscarito — vai sendo deixada de lado em prol da cultura popular, através da sedugdo em todos os sentidos do professor
pela sobrinha de Cecilio, a qual adora “bailar”.

Mas o carnaval também esta presente em diversos filmes autorais do cinema brasileiro, tais como A idade da terra
(Glauber Rocha, 1980), no qual ha uma brilhante contraposigao do Cristo Branco — interpretado por Tarcisio Meira — ao povo
em meio ao desfile de escolas de samba do Rio de Janeiro. Ou ainda filmes como Ladrdes de cinema (Fernando Cony
Campos, 1977) e Natal da Portela (Paulo César Saraceni, 1988), nos quais o carnaval é simbolo da resisténcia cultural &
politica do povo pobre brasileiro.

Obviamente a “carnavalizagéo” néo se faz presente apenas no cinema brasileiro. Robert Stam observa que varios filmes
de Luis Bufiuel constroem formas de transgressdo que remetem a “carnavalizagao”, especialmente nos seus ataques a Igreja
Catdlica e a burguesia. Isto desde momentos fortes como o banquete de Viridiana (1961) o qual imageticamente remete a
pintura de Leonardo da Vinci, mas que ao longo da cena descamba para uma orgia grotesca; ou em O anjo exterminador
(1962) a progressiva perda da etiqueta e das boas maneiras num jantar burgués marcado pelo estranho fato de que ninguém
consegue sair da sala®.

Dialogismo e Cinema

Para Bakhtin a linguagem esta em toda parte e sempre marcada pelas formas de poder. Em Bakhtin “o embate ideoldgico
localiza-se no centro vivo do discurso, seja na forma de um texto artistico, seja como intercdmbio cotidiano de linguagem”,
ademais os enunciados, as palavras situam-se num contexto especifico sendo direcionadas para determinada(s) pessoa(s), em
uma situagao dada®'. Dai que para além das palavras proferidas por quem fala, também é importante analisar a entonagao da
fala, a expressao do rosto, a pronuncia, etc.

Esta relagéo entre linguagem e poder é perceptivel de maneira clara no caso dos paises em que a lingua oficial oprime
as linguas néo reconhecidas pelas autoridades, como na Espanha da época de general Franco quando o basco chegou a
ser proscrito, ou na Bolivia onde os idiomas indigenas apenas muito recentemente foram reconhecidos legalmente. Mas tais

47 STAM, Robert. Bakhtin: da teoria literaria & cultura de massa. Sao Paulo: Atica, 1992. p. 43.
“8 1dem. p. 51.

49 Ibidem. p. 54.
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5! Ibidem. p. 62.
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relagbes de poder através da linguagem também se d&o no cotidiano de uma mesma lingua, isto a tal ponto que uma mesma
palavra empregada por diferentes categorias sociais tera modificagées no seu significado.

Para Bakhtin, a realidade da fala-linguagem n&o é o sistema abstrato das formas linglisticas, ndo é o enunciado
monoldgico isolado, mas o evento social da interagdo verbal. A palavra orienta-se para um destinatario e este destinatario
existe numa relagao social clara com o sujeito falante. Nosso interlocutor pertence a uma geragao, um género e uma classe
especificos, é alguém com mais ou menos poder do que n6s mesmos, alguém mais ou menos afastado de nés. [...]

Bakhtin, caracteristicamente, estende o sentido de interacdo verbal, que é apenas outra denominagéo para “didlogo”, no
sentido primario de discurso entre duas pessoas a outros dominios até mesmo metaféricos. Qualquer texto literario, enquanto
desempenho verbal impresso, constitui uma forma de acdo verbal, calculada para leitura ativa e respostas internas, e para
reacdo impressa por parte de criticos, e pastiche ou parédia por outros escritores. >

Para resumir é possivel definir o dialogismo, a partir das préprias palavras de Bakhtin, como “a relagdo necessaria de
qualquer expressao com outras express()es"ss.

A partir da nogao de dialogismo, Julia Kristeva elaborou o conceito de intertextualidade, o qual se refere a relagao que
todo o texto artistico tem com outros textos artisticos e com o seu pl]bli0054.

Mais especificamente quanto a producao artistica, Robert Stam entende que:

O conceito de dialogismo sugere que todo e qualquer texto constitui uma intersegao de superficies textuais. [...] Em seu sentido mais
amplo o dialogismo intertextual se refere as possibilidades infinitas e abertas produzidas pelo conjunto das praticas discursivas de
uma cultura, a matriz inteira de enunciados comunicativos no interior da qual se localiza o texto artistico, e que alcangam o texto néo
apenas por meio de influéncias identificaveis, mas também por um sutil processo de disseminagdo. O cinema, nesse sentido, herda
(e transforma) séculos de tradigéo artistica.™

No campo do cinema é possivel pensar o dialogismo para muito além do diadlogo entre os personagens de determinado
filme. Entre outros exemplos citados por Stam, podemos analisar dialogicamente o cinema a partir do didlogo de um filme com
os seus predecessores — em termos nacionais, de género, do mesmo diretor, etc. —, o didlogo das vozes no interior de um filme
— a dos personagens em relagéo a locugdo —, ou ainda as diferentes trilhas que constituem o filme — entre musica e imagem, por
exemplo. Além do mais, é possivel relacionar dialogicamente o filme com outras expressodes culturais — literatura, artes plasticas,
arquitetura, etc. —, os processos de produgéo e o préprio publico implicito na sua realizagéose. Seguem alguns exemplos de
analises possiveis com base no dialogismo.

Como demonstrou Jean-Claude Bernardet, documentarios da estirpe de Maioria absoluta (Leon Hirszman, 1964) e
Viramundo (Geraldo Sarno, 1965) constroem um sistema de informagao no qual a voz do locutor fala o portugués culto, de
maneira cadenciada e clara, além de prover informagdes cientificas a respeito das figuras populares que vemos nestes filmes
de maneira a promover generalizagbes, ja tais figuras falam um portugués que ndo é o das gramaticas, de maneira
entrecortada e pouco clara, além de falar unicamente de si mesmos sem conseguir estabelecer nenhuma relacdo mais
geral57. Tal orquestragdo de vozes construida pelo filme referenda uma perspectiva social elitista, apesar de os diretores
declaradamente possuirem intengbes progressistas, pela qual o popular para ter sua experiéncia exposta socialmente
precisa sempre da intermediagao do intelectual ou do cientista ou da grande midia.

Um filme como Serras da desordem (Andrea Tonacci, 2003) demonstra a opressao aos indigenas no Brasil através de
varias formas de violéncia, inclusive pelo desaparecimento quase total da lingua do personagem central — o qual nao fala o
portugués. Esta situagdo amplifica em muito o isolamento deste personagem e a sua situacéo tragica.

Em filmes produzidos pela grande industria cinematografica internacional a voz do outro de etnia, religido ou lingua
é no mais das vezes desconsiderada. Como lembra Robert Stam, no caso da trilogia de Steven Spielberg em torno do
personagem Indiana Jones, este apesar de saber varias linguas nao dialoga efetivamente com os outros personagens de
diferentes etnias e culturas, permanecendo sempre superior a eles que sao retratados como exoticos, estranhos e
violentos®. E este tipo de situagdo pode ser encontrado em diversos outros filmes norte-americanos nos quais o colonizador
branco se defronta com indios ou nativos em geral nos mais diferentes quadrantes do mundo.

O dialogismo em termos das obras cinematograficas pode ser encaminhado das formas mais abrangentes. Por exemplo:
como O céu de Suely (Karin Ainouz, 2006) retrabalha a imagem da estrada no final do filme para toda uma tradigdo do
cinema brasileiro que remonta a Vidas secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963) e passa por Brasil, ano 2000 (Walter Lima
Jr., 1969) e O anjo nasceu (Julio Bressane, 1969), entre muitos outros filmes. Ou como Glauber Rocha reconstréi a figura do
cangaceiro em Deus e o diabo na terra do sol (1964) a partir de dialogos e recusas em relagdo a O cangaceiro (Lima Barreto,
1953), a literatura de José Lins do Rego e Guimaraes Rosa, bem como a cultura popular do Nordeste. Em O desprezo (Le
mépris, Jean-Luc Godard, 1963) ha toda uma gama dialdgica que perpassa o personagem Fritz Lang interpretado pelo
proprio diretor e o produtor Prokosh interpretado por um ator conhecido pelos papéis de vildo como Jack Palance. Ou
finalmente como O Bandido da Luz Vermelha (Rogério Sganzerla, 1968) trabalha com elementos os mais dispares tais como
referéncias a Orson Welles, Jean-Luc Godard e Glauber Rocha, ao mesmo tempo em que dialoga com HQs, o universo do
filme B, dos programas radiofénicos e das musicas consideradas bregas, tudo isto sem buscar uma hierarquizagdo mas sim
uma mistura que desse conta de pensar nossa extrema diversidade cultural.

Finalmente, o campo das relagdes entre cinema e literatura s&o particularmente instigantes no que tange as adaptacgées.
Um primeiro passo para tanto é deixar de lado a idéia de “fidelidade”, a qual ndo possui sentido pois uma obra que parte de
outra sempre sera diferente. Ademais como lembra Stam, o filme “ao revelar aspectos do texto-fonte” de maneira a destaca-
los diz muito da época em que o filme foi feito. Uma obra literaria como As aventuras de Robinson Crusoé - de Daniel Defoe
— ja mereceu inUmeras adaptagdes, inclusive algumas como Robinson Crusoé (1952) de Luis Bufuel ou Man Friday (1975)
de Jack Gold que ironizam o viés colonialista do personagem central — perspectiva inexistente no livro®®. De outro lado é
possivel comparar diferentes adaptacdes a partir das relagdes estruturais: Memdrias péstumas de Bras Cubas, de Machado
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de Assis, ja foi adaptado de maneira totalmente linear em termos narrativos por André Klotzel em Memorias péstumas (2001)
ou de maneira a retomar as experiéncias temporais do romance no Bras Cubas (1985) de Julio Bressane.

| |
Assungéo Aparecida Laia CRISTOVAO

A natureza da relacdo jornal-leitor: um estudo do projeto editorial da Folha de S. Paulo

Este trabalho baseia-se principalmente no conceito de dialogismo e enunciagdo desenvolvido pelo Circulo de Bakhtin.
Dialogismo entendido como uma relacdo de interlocucdo em que o outro ndo é visto como um simples receptor. A
enunciagao que se estabelece, citando Voloshinov em “Marxismo e filosofia da linguagem” (p.112) é o produto da interagdo
de dois individuos socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo
representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor.

Na prépria definicdo do Circulo de enunciado esta embutida a presenga do outro. Diz Voloshinov:

A palavra dirige-se a um locutor: ela é fungdo da pessoa desse interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo
social ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais ou menos
estreitos.

Com esta visao de interlocugao, tentaremos encontrar aspectos de afetividade na relagdo de interlocu¢édo entre um veiculo
de comunicagio impresso e seu leitor; no caso em questdo, entre o jornal Folha de Sdo Paulo, visto a partir de seu projeto
editorial de 1997, e seus leitores. Trata-se, aqui, do estudo do texto como um enunciado, e considera-se que o ato responsivo,
inerente a esse enunciado, € o principio do dialogismo e da identificagdo da presenga do outro no discurso. Citando Bakhtin: “O
primeiro e mais importante dos critérios de acabamento do enunciado é a possibilidade de responder”, sendo que responder
refere-se ndo apenas a resposta direta, mas a “compreender de modo responsivo” (Bakhtin, 2000, p. 299).

E a possibilidade ou a efetivagdo da resposta, ainda que n&o haja alternancia de sujeitos, que constitui o dialogismo, por
sua vez, principio constitutivo do discurso e que Ihe confere o sentido, determinado pela presenga do outro.

Toda enunciagdo monoldgica, inclusive uma inscricdo num monumento, constitui um elemento ilanienavel da comunicacdo verbal.
Toda enunciagdo, mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma resposta a alguma coisa e é construida como tal. [...] Toda
inscricdo prolonga aquelas que a precederam, trava uma polémica com elas, conta com as reagdes ativas da compreensao,
antecipa-as. (Voloshinov, 1999, p.98).

Como pensar, entdo, essa relagdo dialégica entre um jornal e seu publico? No caso de um jornal impresso, como a
Folha, o jornal é aquele que fala sem interlocugédo, que traz em suas paginas informagdes, opinides, omissdes, pontos de
vista, independentemente dos pontos de vista, opinides e omissées de quem o 1é? Num primeiro momento poderiamos dizer
que sim, uma vez que € o jornal que, aparentemente sem pedir licenga, entra diariamente na casa de seu leitor.

Nesse sentido, ficaria dificil falar em interlocugdo. Mas nido é o que acontece. No caso da Folha e dos demais veiculos
de comunicagéo impressos da iniciativa privada, o primeiro sinal de interlocugdo é o pagamento pelo produto jornal. Nesse
sentido, o leitor seria um consumidor e a Folha, uma mercadoria.

Se pensarmos assim, com o pagamento, o leitor da a sua primeira permissdo para que o jornal se posicione desta ou
daquela forma. Foi o leitor quem permitiu que, diariamente, no caso dos assinantes, se estabelecesse esse ato de
interlocugéo e, por que nao dizer, de afetividade?

Ainda que sob esse ponto de vista, consumidor x produto, podemos falar em afetividade na relagado do leitor com seu
jornal. Como outros objetos de nosso querer, podemos identificar nosso veiculo de comunicagdo em meio a varios outros,
com uma simples passada d’olhos. Somos intimos de seu projeto grafico, de seu tamanho, de sua relagdo texto, fotos e
infograficos. Essa distingao também nos aproxima.

Também temos com ele outros comportamentos de afetividade. Contamos com sua presenga em nossa casa ou nas
bancas num horario especifico. Quem ja ndo se irritou com o entregador displicente que atrasa a entrega do jornal? Exigimos
dele pontualidade, fidelidade, que corresponda as expectativas que nos convenceram a aceitar diariamente sua entrada em
nossas vidas.

Podemos até afirmar que o jornal é, muitas vezes, espelho de seu leitor. Um se reconhece no outro.

Os valores e os gostos desse consumidor, sua escolha do veiculo de comunicagédo de sua preferéncia, colocam o leitor
numa epécie de comunidade de gostos, compartilhada por milhares de outros cidadaos.

O leitor é, em tese, aquele que garante a existéncia do jornal. A noticia, modernamente considerada uma mercadoria,
adquiriu esse status ndo apenas porque passou a ser objeto de consumo e, portanto, descartavel, mas também porque a
mercadoria é o produto que, na sociedade industrial de consumo, deve ser projetada a partir da necessidade que os
consumidores tém dela, deve ser revestida de elementos da preferéncia do consumidor, seja nas cores, volume, tamanho,
sabor, cheiros, conteudos. Conforme acentua Frias Filho, secretario de Redag&o do jornal e um dos herdeiros do grupo
Folhas, “a ideia de que o jornal deveria se nutrir Unica e exclusivamente do seu mercado foi realmente posta pela empresa
em pratica e garantiu a ela uma autonomia editorial muito grande” (Frias Filho in: Abreu; Lattman-Weltman; Rocha, 2003, p.
365).

Mas quem sao os leitores da Folha, que permitiram ao jornal crescer de forma autbnoma, ao contrario de jornais que
precisaram se submeter ao Estado para sobreviver? Numa grande pesquisa datada de 2001, a Folha identificava o seu leitor
médio como pertencente a faixa dos 40 anos. Além disso, esse leitor-sintese teria formagao superior, seria casado, estaria
empregado no setor formal da economia, teria renda individual na faixa que vai até 15 saldrios minimos e familiar que
ultrapassa os 30 minimos. Faria parte da classe A ou B. Seria catdlico, possuiria TV por assinatura e utilizaria a Internet.

Com base em dados dessas pesquisas, a Folha muda, recua ou reforga suas diretrizes. Por identificar, por exemplo, um
leitor culto, de nivel superior, pode incluir temas mais herméticos ao grande publico que os abordados pelos noticiarios das
emissoras de televisdo. Porém, exige de seus jornalistas a utilizagdo de recursos visuais e de linguagem mais condizentes
com publicos que pouco apreciam — ou que dispdem de pouco tempo para — a leitura. A énfase na necessidade de
didatismo, por exemplo, reforga essa possibilidade. Ao mesmo tempo, num determinado momento, ao propor a transposi¢ao
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de um texto menos informativo e mais analitico, € como se o jornal confiasse mais na capacidade de seu leitor receber uma
opinido sem se chocar e/ou sem se deixar levar por ela.

Segundo pesquisa do jornal, esse leitor teria uma visdo, “mais liberal” entre aspas, da sociedade. Nesse sentido,
podemos recorrer a uma primeira pergunta? O leitor & a Folha porque a Folha é um jornal liberal ou a Folha € um jornal
liberal para agradar seus leitores e, assim, vender seu produto? A Folha desenvolve um jornalismo critico, apartidario e
pluralista ou é o seu leitor que, preso numa massa amorfa e com identificagcdo da média ponderada, é composto por
individuos de varios partidos, embora de origens, em sua maioria, neoliberais, de vérias opinides, e critico, sem duvida, até
porque pertencente a uma renda média alta e com ensino superior?

Vale lembrar que, em seus projetos editoriais, espécie de manual de condutas voltado aos jornalistas da empresa, a
Folha ja se colocava como liberal desde 1981. Seus projetos preconizam a defesa do mercado, e o jornal coloca o mercado
como seu unico servo, até mesmo ao chamar explicitamente seu leitor de consumidor.

De qualquer forma, se queremos apontar essa relagcado de interlocugdo entre leitor e empresa, vale a pena dar uma
rapida volta ao passado, para identificar se essa caracteristica de antecipar tendéncias de seus leitores e assimila-las € uma
atitude padréo desse jornal. Historicamente, a Folha é reconhecida como uma empresa com essa caracteristica de antecipar
tendéncias e moldar-se a novas circunstancias sempre que os fatos assim o exigissem. Seus sucessivos projetos editoriais
mostram essa faceta.

Muitas fases do jornal mostram isso, mas a mais conhecida foi certamente a defesa do ao movimento das Diretas Ja. A
Folha vinha de uma fase, durante a ditadura militar, em que seu comportamento frente a politica brasileira foi considerada,
inclusive por seus diretores, “anddina”. Ndo houve, como foi o caso do jornal O Estado de Sao Paulo, nenhum tipo de
enfrentamento, discordancia ou qualquer outro posicionamento desse tipo nos anos de ditadura militar.

Esse posicionamento, ou falta de posicionamento do jornal foi mudando gradativamente a partir da fase de abertura
politica do pais, e ficou consolidada por ocasido do movimento pelas Diretas, quando o jornal ndo apenas noticiou a
exaustdo os fatos relacionados ao movimento, mas se posicionou francamente favoravel a ele, sendo que no dia da votagao
da emenda Dante de Oliveira publicou, na sua primeira pagina, foto de dezenas de representantes da sociedade civil, sobre
o piso de cobertura do edificio do jornal, que se posicionavam a favor das Diretas. Foi a fase do crescimento mais expressivo
da histéria do jornal, mas ainda assim, pode-se perguntar: o jornal aderiu a uma posigao politica e por isso arrebatou novos
leitores ou apenas ele mesmo se curvou a um anseio irrefreavel e irreversivel que vinha das ruas?

Podemos verficiar que, ao planejar seus caminhos através de projetos editoriais, a Folha de S. Paulo realiza o que o
Circulo de Bakthin ja afirmava sobre enunciagdo: enunciar é enunciar valores e enuncia-los sob a forma de géneros. Mas
esses valores sdo também uma resposta ao seu interlocutor, no caso, seu leitor/consumidor.

Este trabalho defende que essa caracteristica do jornal, a de moldar-se as circunstancias, tal como camale&o, esta
diretamente relacionada a uma pratica mercadoldgica que utiliza preceitos do jornalismo, tais como isencao, imparcialidade e
outros, como estratégia de venda de um produto — a informag&o. E que, apesar da pretensa e declarada isencéo, a Folha
orienta-se por parametros que permitam refletir as tendéncias consideradas modernas num mundo globalizado e, em particular,
no meio especifico de seu publico-leitor, identificado pelo préprio jornal como instruido, maduro, de uma alta faixa de renda.

Apesar da pluralidade proposta por seus sucessivos projetos editoriais (0 jornal consegue o feito de reunir colunistas de
origens politico-ideoldgicas dispares), a Folha tem um objetivo que unifica a sua proposta: o mercado. Esse aspecto - apesar
da carga negativa que certamente o termo contém numa atividade como o jornalismo, na qual ganha credibilidade o veiculo
que se distancia do mercado, porque essa atitude esta relacionada com a caracteristica de isencéo -, também legitima a
opcao da Folha, manifestada em um de seus slogans, de ter “o rabo preso com o leitor”.

A escolha por um padrao de atuacdo que identifica leitores com “consumidores”, permite ao jornal declarar-se como
atividade empresarial e ndo cultural, como muitas vezes se encara o jornalismo.

Essa histéria de mudangas que marcou o jornal, desde 1921 com a sua criagdo sob o nome Folha da Manh3a, pode ser
vista mais como um reflexo de mudanga da sociedade brasileira e uma estratégica mercadoldgica do que uma crenga em
formar opinides sob os auspicios de uma crenga em valores éticos, politicos e morais.

A Folha, assim como outros veiculos de comunicagado, é responsavel por transmitir, numa corrente ideolégica em que
multiplas vozes se misturam, algumas com um poder de influéncia ideolégica maior do que outras, sua forma de enxergar o
mundo e seus processos, ou ainda de adotar como sua a forma como seus leitores enxergam o mundo e seus processos.

Pelos seus projetos editoriais pode-se observar que o jornal entende sua atividade como uma empresa enxerga sua
mercadoria: com orgulho de estar fazendo o melhor para vender mais, de acordo com os anseios de seus consumidores,
sem, no entanto, jamais abrir m&o daquilo em que acredita, ou seja, a manuten¢do de um controle de qualidade compativel
com a sua relevancia no cenario nacional.

Apesar de sua énfase no mercado, a Folha diz ndo permitir-se a utilizagdo de recursos chamados sensacionalistas e
utilizados por parte da imprensa com o objetivo Unico de vender jornal. Isto € um fato, pelo menos em se tratando do principal
jornal da empresa; basta lembrar que a Empresa Folhas foi proprietaria, durante anos, do jornal Noticias Populares, um
icone do jornalismo sensacionalista no pais.

O que nem sempre transparece € que o fato de ser identificada com o jornalismo sério, que evita adjetivos e
sensacionalismos, com textos objetivos e imparciais, etc, ndo a faz se contrapor ao jornal sensacionalista, ja que a motivagao
de ambos é atrair o leitor, um com o apelo facil do sexo e do sangue e outro com o status de ser restrito a um publico
selecionado, exigente e politicamente correto.

Ao optar pelo mercado e pelo publico consumidor, a Folha revela fazer uma opgao neoliberal que se reflete no seu
Projeto Editorial de 1997, um jornalismo que aposta na cultura hegemdnica, mas que se orgulha de nédo ter o “rabo preso”
com o Estado Nacional, com partidos politicos ou grupos econémicos, como ja o fez em décadas passadas. Poderia ter sido
outra a sua escolha — poderia ter optado, por exemplo, por ligar-se a algum grupo situado na esfera do poder — ainda que tal
opcao esteja amparada no seu referencial maximo: o leitor/consumidor. Tanto uma opgéo quanto a outra mantém idénticos
vinculos de conivéncia, acordos implicitos, reducionismos e simplificagbes que aparentemente ndo se revelam.

A construgéo social a respeito do publico padrao de veiculos de comunicacdo de massa no Brasil — o leitor, no caso do
jornal — & a de um sujeito passivo, quase vitima de um processo que o exclui como sujeito, desamparado frente a um
bombardeio de informagdes sem qualidade, uniformizadas e fragmentarias.

A Folha proclama que vé o seu leitor, entretanto, como uma espécie de autoridade maxima, a quem ela respeita acima
de qualquer outro valor ou categoria. No discurso da Folha, o jornal possui um mandato conferido pelo leitor, sobretudo
guando afirma que é ele quem define sua politica editorial, que Ihe dita posturas e formas de cobertura, e isso, para a Folha,
traduz-se em signo de independéncia editorial.
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Como manter a liberdade editorial, quando ela se contrapde as leis do mercado? A resposta & simples e ndo traz em si
nenhum paradoxo: quando a Folha se refere a seu leitor, por exemplo através de seu mais famoso slogan, “De rabo preso
com o leitor”, ela refere-se nao ao cidadado, ao sujeito, ao agente ativo de seu proprio destino, mas aquele que “consome”.
Rabo preso induz a pensar num termo disférico, que assume identidade com uma ligagao ilicita, espuria, sem autonomia. O
efeito quebra-se ao completar-se a frase: Rabo preso, sim, porém, com o leitor, cuja fungdo, aqui, é evidentemente a de
redimir e neutralizar a disforia do primeiro sintagma, e, mais ainda, operar uma converséo absoluta, pois o que era disférico,
torna-se, agora, euférico, ja que o leitor € o valor maximo instituido pelo jornal. O que a frase opera € uma ilusdo
mercadoldgica, que ilude justamente o leitor, com quem ela afirma ter o rabo preso. llusdo, porque se refere ao aspecto
“consumidor” do leitor e ndo ao seu aspecto “sujeito”. Nao que a Folha deixe de cumprir uma das principais caracteristicas do
bom jornalismo, que é formar informando. Isso ela faz como outros jornais, ou, ainda, muitas vezes melhor. Ela prioriza o
consumidor no sentido de ser ele quem define o jornal.

O leitor, entdo, é a autoridade maxima, mas é o produtor primeiro do discurso, ou seja, em ultima instancia, o dono do
jornal — se é que existe uma unica origem na relagao dialégica proposta pelo Circulo de Bakhtin, na qual as diversas “vozes”
se confundem sem origem nem ponto final.

Ainda num outro aspecto, a frase “De rabo preso com o leitor” também ilude, porque, ao fazer pressupor que é o leitor
quem manda no jornal, ela escamoteia o fato de que o leitor, como membro e representante de uma comunidade, ndo
manda. Apesar de ser a imprensa quem informa, alerta, fiscaliza os 6rgéos publicos, os governos e seus representantes, ela
ndo & um servigo publico nem pode o cidadao interferir nos processos jornalisticos por ela adotados. Ou pode, quando isso
funciona como uma propaganda, no sentido de mostrar que o jornal € democratico ao atender os interesses de seus leitores.
Mas também a atitude inversa — quando n&o se curva a apelos que iriam atentar contra seus principios — funciona como
propaganda, a de um jornal critico que nao se curva a pressdes, 0 que vai fomentar novos embates, novas denuncias, novos
alertas, ja ndo mais como servigo publico, mas como estratégia empresarial. llude porque leitor, no projeto, & sindnimo de
consumidor e nao de parceiro ou cidadao, a ndo ser que também se considerem esses trés termos sinénimos.
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Os orientagdes linguisticas hoje e a escuta como arte da palavra

L’ascolto deriva dalla natura della parola, che vuole sempre essere ascoltata, ricerca sempre una comprensione attiva e
non si ferma alla prima, piu prossima comprensione immediata, ma si spinge sempre piu avanti (illimitatamente). [,,,]’La
possibilita di ascolto” come tale rappresenta gia una relazione dialogica. La parola vuole essere ascoltata, compresa, vuole
ricevere una risposta e rispondere a sua volta alla risposta, e cosi ad infinitum. Essa entra nel dialogo.

(M. Bachtin, Il problema del testo, 1960-61, trad. it. in A. Ponzio, a cura, Michail Bachtin. Semiotica, teoria della
letteratura e marxismo Dedalo, Bari, 1977, pp. 227-229).

L’ascolto non & esterno alla parola, un’aggiunta, una concessione, una iniziativa di chi la riceve, una scelta, un atto di
rispetto nei suoi confronti. L'ascolto € un elemento costitutivo della parola. L'ascolto & dunque I'arte della parola, il suo fare, il
suo mestiere, la sua attitudine, la sua prerogativa, il suo peculiare modo d’essere. Il peggior male che possa capitare alla
parola € I'assenza di ascolto, 'assenza di interlocutore — non il tacere, che, al contrario, & proprio la condizione dell’ascolto,
ma il silenzio. (A. Ponzio, Suan Petrilli, Lineamenti di semiotica e di filosofia del linguaggio, Bari, Grafis, 2008, Prfazione, p. v)

Linguistica do siléncio e linguistica do calar

Ocupando-se unicamente dos elementos da lingua e da frase, a linguistica reconhece o siléncio como Unica condigéo do
signo verbal. Ela ndo é capaz de lancar-se no espago do calar, que é aquele da enunciagdo na sua irrepetibilidade, da
palavra que é sempre outra palavra, palavra diferente, em relagdo de compreensao que responde com uma outra palavra.

A distingéo entre “siléncio” e “calar” é tomada de um trecho das Notas de 1970-71 de Mikhail Bakhtin. Partimos dela para
acrescentar algumas consideragdes.

Bakhtin distingue, de um lado, as condi¢des da percepgao do som e as condigdes da identificagcdo do signo verbal, e de
outro, as condigBes da compreensdo do sentido da palavra, da enunciagdo. O silencio faz parte das duas primeiras, a
recepgao do som e a identificagdo do signo; enquanto o calar esta entre as condigdes da compreensao do sentido. O siléncio
diz respeito ao som, e é também a condi¢do da individuagado, da identificacdo do som. Em relagdo a palavra, ele permite o
seu reconhecimento, a identificagdo das unidades nas quais ele se articula e a individuagao do dito. Ja o calar diz respeito ao
dizer e a compreensao que responde. O silencio e o ouvir, no sentido de escutar, dizem respeito as condi¢des da percepgao
e do reconhecimento da palavra. Ja o calar e o escutar dizem respeito as condi¢des do entendimento produtor de sentido da
palavra. O siléncio esta ligado ao ouvir, ao fazer-se ouvir e ao querer ouvir. Ja o calar esté ligado a escuta, a disposi¢édo para
a escuta e a demanda por escuta. O calar é possivel apenas no mundo humano, apenas para o homem, mas requer escuta.
O calar, a escuta, o som dotado de siléncio (a palavra) constituem, diz Bakhtin, uma peculiar “logosfera, uma estrutura
unitaria, ininterrupta, uma totalidade aberta (inacabavel)”.

Uma coisa € a frase e o entendimento enquanto reconhecimento dos elementos reiteraveis do discurso (isto é, da
lingua) e outra coisa € a enunciagdo, o entendimento produtor de sentido da palavra viva néo reiteravel. Cada elemento do
discurso é percebido em dois planos: no plano da reiterabilidade da frase como a célula morta da lingua, e no plano da nédo
reiterabilidade da enunciacdo como célula viva da palavra. Através da enunciagéo, através da palavra viva, a lingua participa,
acrescenta Bakhtin, “da n&o reiterabilidade histérica e a totalidade inacabada da logosfera”.
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O siléncio permite a percepgéo dos sons e a os tragos distintivos da lingua (os fonemas) e portanto o reconhecimento, a
identificagdo dos elementos reiteraveis do discurso, ou seja, dos elementos que fazem parte da lingua, a nivel fonolégico,
sintatico e semantico. Ja o calar é condicdo da compreensdo do sentido da enunciagdo Unica na sua irrepetibilidade e,
portanto, a condigdo da resposta a ela, e que esta nesta sua singularidade e irrepetibilidade.

O siléncio permite a individuagao dos sons e a identificagdo das partes que se repetem da enunciagdo e que fazem parte
do sistemada lingua. Ja o calar permite apreender a enunciacdo como evento irrepetivel, no seu sentido especial e de
responder adequadamente a ela.

O siléncio tem a ver com a lingua e com o seu substrato fisico, de ordem acustica e fisiologica. Ja o calar tem a ver com
a enunciacdo e com o sentido e, portanto, com aquilo que é propriamente singular, unico, irrepetivel.

O siléncio esta ligado a entidades fisicas, os sons, e a unidades abstratas da lingua como sistema: os fonemas, os
morfemas, as proposi¢des, as frases. Ja o calar, diz respeito a unidade concreta da palavra viva, a enunciagdo na sua parte
nao reiteravel.

O espago do calar e o tempo da escuta sdo o espago e a escuta da intertextualidade e do dialogismo das enunciagoe.
Os objetos da linguistica se destacami no siléncio, que permite perceber sons e identificar signos verbais. O siléncio nao
apenas a unica condi¢do dos objetos dos quais esta linguistica se ocupa, mas também o seu limite, além do qual n&o ha
sendo a negacao e o anulamento da palavra viva.

Tanto a linguistica taxonémica quanto a gerativatransformacional — que desvia a atengao dos elementos da lingua e da
frase para as relagdes de geracdo das frases — retomam uma mesma orientacédo. Esta orientagéo, esta atitude, prescinde da
relagéo singular entre duas palavras outras, diferentes, entre a outra palavra e a palavra outra que requer escuta. Prescinde
da relagdo de compreenséo, capaz de resposta, das enunciagdes e de sentido delas, que, diferentemente das frases e do
significado delas, ndo tém o siléncio como limite, mas requerem, em vez disso, o calar como condigdo para sua propria
produgao.

Consequentemente, a linguistica taxonémica e a gerativa nada podem dizer da enunciagdo como célula viva da palavra,
do seu caréter dialdgico, da seu destino essencial em direcdo a compreensao capaz de resposta. E nada podem dizer sobre
as diversas formas do calar, do falar indireto, divergente, alusivo, parodistico, irénico, da sua ambiguidade e polissemia, do
sentido implicito, do subentendido, do desvio do dizer, da sua possibilidade de desobrigar-se, da sua capacidade de
“deslocamento” (Barthes 1978). Portanto, nada sabem dizer da escritura literaria que é feita das “formas do calar”: “escritor”
diz Bakthin, nas notas de 1970-71, é aquele que n&o usa a lingua diretamente, mas “tem o dom da fala indireta”, “veste-se
com o calar”.

Fundamentada na nogdo de sistema de regras, e podendo portanto mover-se apenas no espago que vai do som ao
signo verbal fonologica, sintatica e semanticamente identificado, ou seja, o espaco do siléncio, esta linguistica do codigo
pode ser justamente denominada “linguistica do siléncio”.

N&o é casual o encontro e a troca reciproca de metodologia e terminologia entre a linguistica da frase e a teoria
matematica da informacédo. A mesma denominagao “linguistica do codigo” remete a esta troca. Como a teoria da informagéo,
este tipo de linguistica ndo conhece outra forma de obstaculo, de perturbagédo a ndo ser o “ruido” na interpretagdo dos signos
verbais, reduzida a decodificagdo, ou seja, ao reconhecimento e a identificagdo. Na verdade, uma vez que se reduziu a
enunciagao a relagao, justo entre cdédigo e mensagem, a Unica perturbagéo sé pode ser o “ruido”, devido a uma imperfeigao
do canal, ou da interferéncia do contexto externo, ou a uma falta de regras restritivas entre cédigo e mensagem que permite
o surgimento da ambiguidade. Trata-se fundamentalmente, de uma interrupgéo do siléncio, que a condigéo de percepgéo do
sinal.

O problema do sentido escapa aos limites da linguistca do cddigo, da linguistica do siléncio e diz respeito a reflexdo
linguistica que nao se limita a lingua enquanto cédigo, nem as relagdes linguisticas entre os elementos do sistema da lingua
ou entre os elementos de uma Unica enunciagdo ou a relagdo entre as frases e aos processos de transformagado (das
“estruturas profundas” as “estruturas superficiais”), mas se ocupa das relagdes dialégicas nos encontros de palavras, de
palavras diferentes, nos quais o que importa sdo a escuta e a compreensao capaz de resposta.

O calar é o pano de fundo sobre o qual se delineiam relagdes dialdgicas de palavras diferentes. Aqui as palavras sao
signos, abertas a ambiguidade, ao malentendido, outras palavras dirigidas a palavras outras.

Ja o siléncio, a auséncia de ruido, constituem a condigao fisica da enunciagéo, a condigdo minima que lhe diz respeito
na dimensédo da “signabilidade”, vale dizer, naquela do reconhecimento e da identificagdo, mas ndo bastam para que a
enunciagao subsista como signo e tenha sentido.

O calar, esta no encontro de palavras; é tanto a situagdo, a posigéo a partir da qual tem inicio a enunciagdo, quanto a
situacéo, a posicdo na qual é recebida. A palavra viva tem como condi¢édo a possibilidade de calar, escolha do falante, e é
violagao do calar e ndo simples violagao do siléncio; ao mesmo tempo, pressupde o calar como posi¢do de escuta.

Do calar, do qual a enunciagéo tem inicio como livre escolha, ao calar que ela requer, ao qual se dirige, se entrega e que
a apreende na escuta: este € movimento da enunciagao no encontro de palavras. Entre um e outro, o calar ndo é a diferenca
substancial: o calar no qual a enunciagdo tem inicio foi, por sua vez, posi¢do de escuta; ea enunciagdo na verdade, é uma
resposta, um interpretante de compreensao que responde. Vice-versa, o calar que é posigao de escuta, €, por sua vez,
justamente para que a escuta se realize de fato, inicio de compreensédo que responde, que se for de tipo verbal, € uma
resposta sob forma de enunciagéo.

Linguistica do siléncio e comunicagao do siléncio

A “linguistica do siléncio” corresponde a um sistema de dominado pelo siléncio. A linguistica do cédigo é a expressao
das reais forgas centripetas do social. O monologismo, a tendéncia a monofonia e a redugéo do signo a nivel de sinal, ou
seja, a relagédo de troca equanime entre significante e significado, pertencem apenas de forma secundaria a linguistica do
siléncio. Elas pertencem em primeiro lugar a forma social que escolhe o siléncio como pano de fundo do falar e do qual a
linguistica do siléncio é apenas uma expresséo.

A homogeneizagéo do universo comunicativo reduz a escuta ao querer escutar, torna infimos os espagos para o calar no
qual a liberdade da escuta é tdo necessaria quanto a liberdade da palavra. E consequentemente a homogeneizagéo do
universo comunicativo atribui concretamente ao signo verbal unicamente as caracteristicas convencionais de sinal ou as
caracteristicas naturais do som.
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Da necessidade e causalidade do natural a repeticao e arbitrariedade do convencional, ou para dizé-lo com Charles S.
Peirce do indice ao simbolo: este € o ambito reservado a palavra que perde assim a sua ambivaléncia, a sua ductibilidade, a
sua origem, a sua autonomia, a sua alteridade, a sua excepcionalidade — aspectos que Peirce atribui ao icone .

Encerrada no universo do siléncio e da imposigdo da fala conforme as convengdes, os habitos, os lugares comuns do
discurso, a palavra enfraquece seu carater de desafio, de provocagéo, em relagéo a identidade, a totalidade fechada; parece
perder a sua possibilidade de questionar o que parece sdlido e definitivo, quase como se naturalizasse. O que no entanto a
palavra pode fazer com seu préprio calar, com sua propria ndo colaboragdo com o universo fechado do discurso, com a sua
propria recusa ao monologismo, com o seu trasbordar da l6gica da troca equanime entre significado e significante, entre
interpretado e interpretante? Pode fazer enquanto palavra irredutivelmente singular, enquanto palavra dissidente.

O calar, diz Bakthin, no trecho das suas “Notas de 1970-71” citado acima, é possivel apenas no mundo humano. E, no
entanto, a imposi¢cdo da palavra no espago do siléncio, a sua separagdo do calar e da liberdade da escuta aberta a
polissemia, retira da palavra o seu carater humano e a torna algo mecanico e pseudonatural, fazendo-a oscilar entre a
convencionalidade do signo e a naturalidade do som, a naturalidade daquilo que ndo tem mais sentido.

Libertar a palavra: liberdade da palavra em vez de liberdade de palavra, que é a liberdade sobre a palavra. A liberdade
de palavra se apresenta como mistificagcdo e ilusdo na comunicagéo do que rer ouvir e do querer fazer-se ouvir, do interrogar
e do responder, do conceder e o do tomar a palavra, enfim, da comunicagao do siléncio.

E possivel, em vez da “linguistica do siléncio e do querer ouvir’, uma linguistica do calar e da escuta”? Esta deveria
considerar uma outra palavra, uma palavra diferente, uma palavra feita de dialogo, de escuta, de hospidalidade e de
acolhida, uma palavra quevive no encontro com uma palavra, por sua vez, livre.

Tem-se experiéncia desta palavra naquelas relagdes restritas ao “privado”, relagdes intimas, familiares, de amor. Nas
praticas "publicas” da palavra, ela pode ser encontrada certamente na escritura literaria e na pratica da tradugéo. Assim
concebida, uma “linguistica da palavra” é indissociavel da teoria literaria e da teoria da tradugdo. Essa indissociabilidade,
essa auséncia de solugdo de continuidade, esta formalmente evidenciada no percurso que as atravessa esta pesquisa.

Calar e infuncionalidade da palavra literaria

A palavra literaria evita o sentido dominante do universo da palavra direta, monoldgica, o sentido dbvio ligado a
imposigao do siléncio e do querer ouvir, retirando os significante de seus percursos interpretativos costumeiros.

Segundo Bakhtin, o escritor € quem sabe trabalhar na lingua estando fora dela, e que possui o0 dom do falar indireto.
Como “autor primario”, como “autor-homem”, o escritor ndo diz nada, coloca-se em posi¢do de escuta. Na obra literaria, o
“autor primario”, o “autor-homem”, veste-se do calar”, e este calar assume formas diferentes, da parddia a ironia, a alegoria.

Ao universo da palavra direta, da palavra objetiva, da identidade, da totalidade, do monologismo, da monofonia, do
poder da linguagem, da homogeneizagdo das necessidades e dos desejos, do siléncio, a palavra literaria ndo contrapde um
outro sentido que se soma ao sentido dominante, ao sentido 6bvio (Barthes 1982), mas “abre completamente o campo do
sentido”, “abre para o infinito da linguagem”.

O calar da palavra literaria desvia o sentido, subvertendo ndo o conteldo, mas a propria pratica do sentido,
desnorteando a pratica da significacdo com a da significancia. Libera os significantes, que recusam assim os percursos
interpretativos, os significados habituais. Usa a linguagem verbal de maneira que esta ndo tenha compensagao num objetivo,
que nio se justifique com uma fungao.

O universo da palavra literaria € aquele da alteridade, da polifonia, do plurilogismo, do dialogo, da escuta como espago
interpessoal, no qual “eu escuto” quer dizer também “ouga-me” (Roland Barthes). E o lugar do vocativo, da significancia do
préprio dizer (Lévinas). E o lugar no qual o icone da face do outro, ndo com o seu sentido, com a sua alteridade absoluta,
pde em crise a convencionalidade simbdlica e a coergéo indicadora dos signos, e requer, mesmo sem pedir — alias impde —
uma responsabilidade absoluta em relagéo a si proprios, uma responsabilidade incondicionada, sem alibis.

O calar ndo esta a servigo da ordem do discurso, ndo é functional a produgdo do significado. O calar tem, ao contrario,
as caracteristicas que Blanchot (1955 e 1969) atribui a “outra noite”, aquela que nédo € necessaria a produtividade do dia.

O calar ndo é refugo da linguagem verbal, mas recusar-se a seu uso em funcéo da identidade. E falar indireto, palavra
distanciada, palavra irdnica, parddia, riso. Como Soeren Kierkegaard, teérico da palavra indireta — doutor em ironia, como
dizia jocosamente de si mesmo, e que fez sua monografia de graduacéo sobre a ironia de Sécrates — observa, a palavra
direta, objetiva, ndo se preocupa com a alteridade, com a palavra em relagdo a si mesma. A palavra direta ndo se preocupa
com a alteridade do sujeito que se ilude de objetivar-se nela, nem com a alteridade do interlocutor, se ndo para supera-la,
engloba-la, assimila-la. A palavra cuida apenas de si mesma e por isso, diz Kierkegaard, ndo constitui propriamente
nenhuma comunicagao que comporta a imposi¢ao do siléncio.

O calar da escritura literaria, enquanto falar indireto, é “aquela acdo de deslizamento sobre a lingua, que Barthes
(Legon,1977) considera prépria do escritor, € como diz Bakhtin (1970-71) “pode assumir diferentes formas de expressao,
diferentes formas de riso contido (ironia), de alegoria, etc.”. Kierkegaard observa que o segredo da comunicagéo, consiste
justamente em tornar o outro livre, e é por isso que ndo se deve comunicar diretamente, alias seria sacrilégio faze-lo.

As possibilidades desta pratica do calar diante do siléncio como forma dominante da comunicagéo dos dias de hoje séo
analisadas de forma lacida por Pier Paolo Pasolini em um outro escrito intitulado “ll romanzo delle stragi8”. Este escrito
comeca rompendo o siléncio com “EU SOU”. Trata-se do saber devido ao fato de ser um escritor, um inventor de histdrias,
um romancista que tenta imaginar tudo o que n&o se sabe ou tudo o que se cala, que coordena fatos mesmo distantes, que
coloca juntos pedagos desorganizados e fragmentados, que reestabelece a ldgica onde parecia reinar a arbitrariedade. Tudo
isso faz para do “oficio” e do “instinto de escritor”™ (Pasolini 1975: 89).

Trata-se de saber, sem provas nem indicios, que, como tal, pode denunciar, acusar, mas sem poder; que pode
denunciar e acusar porque ndo estd comprometido na pratica do poder, porque esta for a da politica, mas justamente por
isso, ndo € o Saber das provas e dos indicios e ndo tem poder. E, no entanto, mesmo sem poder, alias, justamente por isso,
a palavra indireta da literatura, esta forma de calar, alusiva, parodistica, irbnica, esta forma de riso, talvez seja aquela que
hoje mais afirma os direitos da alteridade contra a homogeneizagéo da identidade a comunicagéo do siléncio.

A palavra literaria oferece a possibilidade de entender a plena estrutura dialégica da palavra, que observada a partir de
um ponto de vista externo a literatura, é entendida apenas de maneira superficial e monétona. Na verdade os géneros
literarios sdo tipos especiais do tipo geral dos géneros da palavra, desempenham um papel fundamental em relagdo ao
problema do dialogo e da dialogiciadade, do dialogismo.
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Os géneros literarios, que Bakthin distingue daqueles géneros das trocas comuns, configuram, tornam objetivada a
palavra dos generos ordinaries, que perde a sua ligagédo direta com o contexto atual e com os objetivos da vida cotidiana, e,
consequentemente, perde o seu carater instrumental, funcional.

A palavra da escritura literaria sai do contexto limitado da orientagdo predominantemente monoldgica, segundo a qual é
empregada em relagdo ao seu objeto, a sua fungéo e aos fins restritos dos individuos que a empregam. A palavra literaria
entra, no entanto, no contexto do discurso que a configura, na complexa interagdo verbal com o autor que a reporta, a
objetiva, na forma do discurso indireto, direto, indireto livre e nas suas variantes. Por isso, a complexidade do dialogo da
palavra viva pode ser melhor estudada na configuracéo literaria da palavra e na sua dialogizacdo interna. E este estudo
interessa quando a busca ndo apenas nédo se dirige a palavra reduzida a frase, a célula morta da lingua, mas a enunciacgéo,
a célula viva do discurso, é a busca da palavra outra, ndo sujeitada, ndo funcional, ndo servil, da palavra na liberdade.

Isso significa que mais do que depender da linguistica, o estudo da palavra literaria pode contribuir para uma
compreensao do carater dialégico da palavra fora da arte e, portanto, substituir na linguistica a atitude de querer ouvir pela
disposicdo para a escuta. Além disso, a palavra literaria se coloca sempre, em maior ou menor grau, fora do discurso
funcional e produtivo, pela sua colocagédo exotopica, extra-localizada, fora do lugar em relagdo aos lugares comuns do
discurso, olha sempre para as coisas humanas com uma espécie de ironia, com uma atitude critica, sério-cémica, mais ou
menos acentuada conforme os géneros literarios e suas variantes. Justamente essa exotopia em relagdo a propria
contemporaneidade confere ao texto literario a possibilidade de sobreviver a sua contemporaneidade.

E esta participagéo distanciada, mas nao indiferente, propria da palavra literaria que da voz & “percepgao dupla”; vejo um
objeto, sinto um sabor, ougo um som e cada um deles me remete a um outro objeto, a um outro sabor, a um outro saber, a
um outro som, a uma outra situagao, a uma outra experiéncia. E a percepgao da qual fala Giacomo Leopardi (Zibaldone) e da
qual fala Proust, conforme a qual o mundo e os objetos sdo, de certo modo, duplos. Percepgdo dupla que nido é apenas
condigdo do pensamento de poeta, mas também de uma vida nido reduzida a essa monofonia asfixiante, pela
homogeneizagéo, pela redugdo ao mesmo, pelo fechamento da identidade. Triste a vida, diz Leopardi, e é assim a vida,
normalmente, sem a percepc¢do dupla, a vida de que ndo vé, ndo cheira, ndo sente a ndo ser os objetos simples, aqueles
apenas dos quais os olhos, os ouvidos e os outros sentidos recebem a sensacao.

A palavra literaria, como diz Proust (Contre Sainte-Beuve), nos remete a vida da palavra, despedaga com todas as suas
forcas a crosta de gelo do habito e da razdo moldada diretamente sobre a “realidade”, e que nos impede de vé-la. Esta
abertura para a alteridade propria da palavra literaria ndo pode ser perdida de vista no ensino da literatura.

A palavra literaria permite fazer o que Perseu, o “heroi leve” louvado por ltalo Calvino (nas Li¢cdes americanas, 1988), faz
no mito quando vence a Medusa. Perseu vence o monstro cujo olhar petrifica, olhando-o ndo diretamente e nem tampouco
evitando olha-o ou virando os olhos para outra dire¢do, mas olhando-o indiretamente, refletido, como se diz no mito, no
escudo. De forma analoga, a escritura literaria pode furta-se a petrificagdo da realidade olhando as coisas, mas de maneira
indireta.

Italo Calvino afirma que a apalavra literaria, e talvez apenas ela, pode criar anticorpos que se oponham a expanséo da
epidemia pestilenta que atingiu a humanidade naquilo que mais a caracteriza, o uso da palavra, tornando-a sem forga
expressiva, servil, reduzida a esteredtipos e féormulas genéricas, sujeita ao automatismo. E a palavra subjugada pela “lingua
comunicativa” contra a qual reagia Pier Paolo Pasolini.

Nao por acaso, no romance de Orwell 1984 a “New Speak”, que representa o ponto extremo da hipétese de uma reali
dade na qual o nao-funcional e o excedente tenham sido cancelados, apresentada-se como clara antitese a palavra
literatura. Quais sdo as caracteristicas da Novilingua? Nao é dificil imagina-las, sdo todas aquelas das quais a palavra
literatura é dissidente: monofonia, monologismo, submiss&o do significante a um significado pré-estabelecido, eliminagéo de
significados heterodoxos e, em todo caso, secundarios, reducdo da escolha das palavras ao grau minimo, redugdo do
vocabulario ao essencial, homogeneizacdo das regras morfolégicas e sintaticas, auséncia de irregularidades e excegdes. Na
New Speak todas as ambiguidades e as nuangas de significado s&o rigidamente eliminadas a ponto que, lemos, seria
completamente impossivel usa-la para fins literarios.

Mas, o que mais oferece resisténcia a esta lingua quando nesta lingua querem se traduzir obras do passado? A palavra
literaria, evidentemente. E foi, sobretudo, para dar uma pouco de folga a este trabalho de tradugao, diz o0 romance de Orwell
e assim, conclui-se que a adogéo final da Novilingua tinha sido fixada para uma data tao distante como 2050.

O que nos diz, portanto, 1984 com esta hipétese extrema de uma lingua da qual o excedente, a alteridade, a utopia e a
escritura sejam eliminados com a eliminagéo da polifonia, do plurilogismo, da pluridiscursividade?

Poderiamos responder com Leopardi , que ja tinha refletido no Zibaldone sobre uma hipétese deste tipo, muitas vezes
almejada na histéria do pensamento. Ou seja, que uma lingua deste tipo, qualquer que seja, deveria certamente ser a lingua
mais submissa, pobre, vil, monétona, uniforme, arida e feia, a mais incapaz de qualquer tipo de beleza, a mais imprépria a
imaginagdo, a mais exangue, inanimada e morta que jamais pudesse ter sido concebida; um esqueleto, uma sombra de
lingua mais do que propriamente uma lingua verdadeira, uma lingua nao viva, ainda que escrita por todos e universalmente
compreendida; a mais morta de qualquer uma das linguas mortas. Mas pode-se sem duvida ndo apenas esperar, mas
predizer firme e certamente, acrescenta Leopardi, que, por mais que os homens possam ser escravizados e submetidos pela
razdo, uma lingua desse tipo ndo podera jamais existir.

O sujeito falante e a “sua” palavra

Nao existe de um lado o sujeito falante, o individuo, e de outro, a lingua, que, fato social, seria, como diz Saussure
(Cours de lin guistique) um produto que o falante aceita passivamente. Ndo se “aceita” a “prépria lingua materna”, observa
Bakhtin, no livro com Voloshinov de 1929; é dentro da prépria lingua que se chega pela primeira vez a consciéncia. A lingua
nao se impde a pessoa que a fala: ela é o lugar onde esta se desperta pela primeira vez.

Somente a lingua estrangeira estabelece uma relacdo de disténcia entre falante e lingua. E justamente esta relagdo com
a lingua estrangeira que permite aquela distancia, a exotopia, diante da “prépria lingua”, da “lingua materna”, da lingual onde
a consciéncia formou-se originariamente, que € a mesma posi¢ao que o escritor tem que assumir diante da lingua para existir
enquanto tal.

Esta percepgao do estranhamento da prépria lingua como se fosse estrangeira, ou melhor, este reconhecimento dela
como de outro, como outra, a tomada de consciéncia do fato de que nao se é proprietario dela, pde o escritor na posigao de
tradutor. A Autobiographical Essays de Borges atesta esta relacdo muito estreita entre escritor e tradutor, mais exatamente
entre leitura, traducgédo e reescritura: Borges leitor-tradutorescritor.
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O que une tradutor e escritor é o fato de que ambos ndo usam a lingua diretamente, ndo falam em nome préprio.

O escritor, diferentemente do jornalista, do critico literario, do especialista de uma certa disciplina, etc, ndo escreve de
maneira direta, ndo assume a palavra como proépria, usa a lingual estando fora dela. Como autor-homem, o escritor ndo diz
nada. Na obra literaria, o autor-escritor fala nas formas diferentes do calar como a parddia, a ironia, a alegoria, etc. O calar
evita a ordem do discurso (Foucault), tem as caracteristicas que Maurice Blanchot atribui a outra noite, aquela que néo serve
para a produtividade do dia.

O tradutor, como o escritor, se vé tendo que dialogar com a propria lingua, sentindo toda a materialidade, a resisténcia, o
estranhamento dela. Compreende-se porque, a partir do ponto de vista do escritor e do tradutor, dada a sua exotopia em
relacéo a prépria lingua que, portanto, é percebida em toda a sua alteridade, como lingua do outro, ndo sédo contraditérias as
duas proposigdes que encontramos no livro de Jacques Derrida O monolinguismo do outro (200428):

— Nao se fala a ndo ser uma s6 lingua.

— N&o se fala nunca uma lingua s6.

Esta dupla férmula, diz Derrida ndo é apenas a mesma lei que chamamos tradugao, seria, antes de mais nada, a propria
lei do falar como tradugio.

O escritor e o tradutor vivem a verdade da relagdo com a lingua e com a palavra, porque, como acrescenta Derrida,
qualquer um deve poder dizer: “ndo tenho a ndo uma lingua apenas e (entdo, ja de forma permanentemente) e ndo a a
minha”. E em vez de fechamento, este reconhecimento é a condigéo para dirigir-se ao outro, para escutar o outro, o outro
como outro em si, como alheio e o outro como outro de si. E da outra palavra.

Compreensdo e mal-entendido, em uma relagdo que ndo é de reciproca exclusdo, constituem a condigdo para o
encontro de pala tempo ao outro, de disposi¢do incondicional ao acolhimento da sua palavra, de convite a conter-se ainda
um pouco, a dizer de novo, exatamente na consciéncia ou no pressentimento de que essa possa ndo acontecer outra vez,
possa ausentar-se, ndo existir mais, ndo ser. A escuta é baseada em um claro pressentimento de auséncia do outro, em uma
forte sensagao da sua falta, mesmo em sua presenga, em um desejo incondicional do seu dizer, da sua voz.

O que a teoria lingliistica de Noam Chomsky ndo consegue explicar &€ a multiplicitade dals linguas que, ainda por cima,
contrasta com a hipétese da unicidade gramatica universal inata. Tendo em vista seus presupostos, a linguistica chomskiana
ndo consegue enfrentar a “enigma de Babel”. A questéo central é se a palavra pode circular nos lugares de discurso ou seja,
se nos lugares-comuns pode existir a liberdade de palavra. A liberdade da palavra, ndo a liberdade de palavra, estritamente
ligada a tomada da palavra.

A liberdade de palavra faz parte dos lugares-comuns, daquela iluséria seguranga da qual falamos desde o inicio; mas é
também indicio de demagogia secundaria, baseada na qual ndo somente uma pessoa “toma a palavra”, a “pretende”, a
“concede”, a “da” (Dou a minha palavra!), mas, mais ainda, a distribui, dividida, segundo um tempo igual para todos: a cada
um tempo de palavra.

O problema da palavra é, afinal de contas, o problema que Roland Barthes se colocava em um dos seus ultimos cursos:
Como viver juntos. Com certeza, ao fato de viver juntos sdo de obstaculos todos os tipos de pertencimento, os presumidos
pertencimentos da palavra: individuais, de classe, de grupo profissional, de fé religiosa, de etnia, de cultura, de nagao.

Viver juntos esta entre Babel e Pentecostes. Nao é facil porque é necessario liberar-se do preconceito segundo o qual
tudo seria mais facil, tudo daria certo e tudo procederia em harmonia, se o0 assujeitamento que a gramatica pretende realizar
sobre o falar se tornasse verdade, se efetivamente existisse uma gramatica universal menos, uma lingua nacional unitaria,
fixa e disponivel que requeresse somente o esforco de aprendé-la. Enfim, o preconceito segundo o qual Babel é uma
maldigédo e Pentecostes, um milagre. Trata-se de ver se — no falar conosco mesmos, com os muitos eu das nossas palavras
e com os outros — ndo € mais rentavel para a reciproca compreensédo uma outra atitude. Essa consistira em considerar que a
unica possibilidade de encontro entre a outra palavra de cada gaguejo e a palavra outra que acolhe e hospeda, que
escuta,seria a consciéncia de que Pentecostes € a normal administragdo e que a felicidade da palavra, no sentido de um
falar feliz e de um compreender feliz, reside mesmo em Babel.

Augusto Rodrigues da SILVA JUNIOR®”

Literatura e cultura: o complexo problema do dialogismo e a metodologia do sistema critico polifénico de mikhail
bakhtin

O pensamento que, como um peixe no aquario, choca-se com o fundo e as paredes, nao pode ir além e
mais fundo.
(Mikhail Bakhtin)

Este trabalho procura estudar o problema do dialogismo, do monologismo e de suas variantes na obra de Mikhail
Bakhtin. Embora estas formas discursivas ndo ocorram de maneira isolada, mas se combinem nas mais diversas
manifestagbes, ha um predominio aparente da primeira sobre a segunda na obra do pensador russo e nas teorias
desdobradas de seus trabalhos. Isto se apresenta como motivo para entender melhor estas o&ticas e aprofundar o
entendimento das relagdes entre elas, e entre as atividades estéticas e éticas.

Ao perceber o seu vasto alcance no Ocidente, tem-se a visdo de um pensador polifénico, o que permitiu formas
diversificadas de recepgdo de sua obra. Uma vez que passou a vida respondendo aos mortos, as suas proprias teorias, as
ideias do seu tempo, convida a posteridade ao debate. Seu pensamento é sempre uma arena aberta para o embate. Se a
literatura € a base de sua critica, a cultura e a linguagem sado suas principais fontes de pesquisa. Reconsiderar seu legado
significa definir a polifonia como instrumento critico central de sua viséo. No seu exercicio analitico-filosofico e no constante
trabalho de releitura, esta abordagem caracterizou-se como uma pratica intelectual ao longo de toda sua vida.

Ao atribuir a Dostoiévski a criagdo (no romance polifénico) deste elemento crucial para a autonomia discursiva, para a
liberdade conceitual, e sua proximidade com a carnavalizagdo, com a utopia critica e, até mesmo, com manifestagbes
monoldgicas, Bakhtin utiliza o dialogismo como caminho para uma compreensdo teérica das mais diversas questdes:
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literarias, culturais, filosoficas, linguisticas, filolégicas etc. Para entender a construgdo desta arquiteténica de uma Teoria do
Literario (ou do Discurso; ou do Texto, segundo Todorov) é necessario vislumbrar as fronteiras que separam e unem estes
duas vertentes discursivas.

Dentre varios textos, compilados em Estética da criacao verbal, passando por suas teses mais brilhantes Problemas da
poética de Dostoiévski e Cultura popular na Idade Média e no Renascimento — no contexto de Frangois Rabelais, o dialégico,
e sua realizagao, decorreram do olhar/ouvido atento para o discurso do outro e para as fendas que os elementos paradoxais
dos géneros podem apresentar, reter, excluir, ampliar. A sua plataforma de observacéo sempre foi paradoxal. Da busca dos
elementos positivos (utdpicos) nas analises e reflexbes sobre o homem, Bakhtin expandiu a nogédo de inconclusibilidade do
discurso. Com isto, apreendeu do romance polifénico o método polifénico de analise.

Como demonstra Augusto Ponzio em A revolugdo bakhtiniana, o dialogismo pode ser entendido como uma resposta a
dialética monoldgica, sem incorrer em “idealismo polifénico”, como sugeriu a sua primeira recepc¢ado, ainda na Russia. Na
esteira do pensador italiano, percebe-se que o fato de o dialogismo predominar nas atividades de Bakhtin pode levar a
recepgao a supervalorizar o dialégico e deixar de enxergar a presenga do outro. Isto significa dizer que é importante estuda-
lo sempre de uma perspectiva que nao proponha uma conclusdo definitiva, mas a constituicdo de uma obra em processo,
onde um cruzamento de relagdes sempre retorna (PONZIO, 2010, p. 186).

No capitulo “O romance polifonico de Dostoiévski e seu enfoque na critica literaria”, em Problemas da poética de
Dostoiévski, na referéncia a Leonid Grossman, destaca-se a articulagdo criativa de elementos candnicos e unificados:
“Dostoiévski coaduna os contrarios. [...] Sua meta é superar a maior dificuldade para o artista: criar de materiais
heterogéneos, heterovolentes e profundamente estranhos uma obra de arte una e integral (BAKHTIN, 2002b, p. 13). Esta
capacidade e criatividade polifénicas sdo assim descritas:

Eis porque o livro de Jb, as Revelagdes de Sao Jodo, os Textos Evangélicos, a Palavra de Simido Novo Tedlogo, tudo que alimenta
as paginas de seus romances e da o tom a diversos capitulos combina-se de maneira original com o jornal, a anedota, a parddia, a
cena de rua, o grotesco e inclusive o panfleto (Id. Ibid.).

Do literario nasce o corifeu da interpretagdo. Bakhtin combina discursos, textos e contextos, recriando elementos crus da
realidade e da fantasia, analisando a relacdo entre consciéncias (BAKHTIN, 2008, p. 79) e ampliando o coro da “lingua
original e dificil do povo” (BAKHTIN, 2002a, p. 419) — com o ético e o estético no mesmo campo.

No contexto da recepgéo do dialdgico, percebe-se sua proximidade com representacdes de movimentos histéricos e a
expressao de atividades e desejos de grupos sociais. Isto aparece em Foucault, como a possibilidade de um sistema alternativo,
ou como rejeicdo de um sistema. Ha também uma gama de trabalhos no campo da Analise do Discurso que os aproxima de
maneira coerente. Por outro lado, seu método polifénico aproxima-se de P. Ricouer, quando o historiador aponta certas utopias
(literarias) como detentoras de um método oculto, aliado a complexa gramatica da “imaginagéo cultural” (GARDINER, 2010, p.
221).

Neste momento, as fronteiras entre o dialdgico e o monolégico devem ser ultrapassadas. Assim, enxergar o método
polifénico como limiar aberto no tempo e no espaco. Neste caso, importa ressaltar que o estudo de ambos ocorre em constante
embate e percorre toda a sua obra — uma é sempre o ponto de fuga para a outra, ambas constituem elemento polémico no
campo da respondibilidade: “A unidade do mondlogo e a unidade peculiar do didlogo” (BAKHTIN, 2003, p. 402). Em
“Metodologia das ciéncias humanas”, embora de forma fragmentada, tem-se importantes consideragbes sobre o tema: “Ao
monologizar-se, a consciéncia criadora € completada com palavras anénimas. Esse processo de monologizagdo € muito
importante. Depois, a consciéncia monologizada entra como um todo Unico e singular em um novo diadlogo (ja com novas vozes
externas do outro)” (Idem, p. 403).

A partir das relagdes entre coisificacdo e personificagdo, entre o texto e as coisas (prenhes de palavras), perguntas e
respostas, pode-se dizer que o dialogismo e o monologismo s&o conceitos em aberto, com variantes nas analises e revisées
das mesmas. Todo mono-ato gera um didlogo-reacdo, e o dialogizar € um convite a um posicionamento. Ha cronotopos
diferentes nos horizontes destas visdes, mas no campo especifico e potencial de sentidos um e outro séo limites e nunca
substancia absoluta. Toda imagem deve ser avaliada e interpretada no nivel do grande tempo. Neste sentido, reforca-se, a
relagéo entre a literatura e a critica polifénica como uma teoria da inconclusibilidade:

A compreenséo reciproca entre séculos e milénios, povos, nagdes e culturas assegura a complexa unidade de toda a humanidade,
de todas as culturas humanas (a complexa unidade da cultura humana), a complexa unidade da literatura da sociedade humana
(BAKHTIN, 2003, p. 406-407).

Uma vez que o leitor € uma consciéncia entre as consciéncias e o critico literario € uma resposta monologizante a obra,
a critica polifénica visa a superagdo desta condigdo da recepgdo interpretadora e aproxima-se da obra no campo da
respondibilidade. Consciente de que ninguém disse, nem dira a ultima palavra, o exercicio polifénico teérico permite ao
critico participar do dialogismo, exatamente como o leitor ( 2003, p. 404-405).

Neste ponto reside a metodologia do sistema critico polifénico de Mikhail Bakhtin.

Sempre que ele trata das relagdes discursivas, percebe-se uma variagdo que pode ser estabelecida da seguinte
maneira: dialogismo, relagdes dialégicas predominantes e/ou liminares, relagdes dialdgicas superficiais, relagbes
monoldgicas, relagdes monoldgicas com dialogismo invertido (um individuo ndo ouve o outro; ouve a si mesmo em situagéo
de diadlogo), monologismo; dialogismo monoldgico e monologismo dialégico.

O percurso desta teoria polifénica, na grande teia das ideias, interagindo no campo das culturas ao longo dos séculos,
foi investigada durante toda a existéncia do pensador russo. O dialogismo foi sua visdo do ético e do estético. O
monologismo, uma visdo a ser superada. Nas suas releituras, respondendo a si mesmo, isto pode ser percebido nos
“Adendos” da quarta edigéo brasileira de Problemas da poética de Dostoiévski:

Os dois adendos sdo, ao mesmo tempo, um comentario a Problemas da poética de Dostoiévski e um projeto de sua
reformulagdo, no qual Bakhtin torna mais amplos e precisos os seguintes conceitos: o dialogismo como forma de interagéo e
intercomplementagdo entre as personagens literarias; o monologismo como pensamento Unico e por isso autoritario, seu
desdobramento no processo de construgdo de personagens romanescas; a polifonia como método discursivo do universo
aberto em formacéo; o autor e sua relagéo dialégica com as personagens; a relagdo eu-outro como fendmeno sociolégico; o
inacamento/ inconclusibilidade das personagens como visdo de mundo em formag&o, razdo porque néo se pode dizer a
Ultima palavra sobre eles nem conclui-los; o ativismo especial do autor no romance polifénico, no qual o autor é a
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consciéncia das consciéncias, a despeito de seu distanciamento em relagcdo ao universo representado e da grande liberdade
que concede as suas personagens (BEZERRA, 2008, p. VII).

Entendendo estas notas como revisdo e releitura da propria obra, e pistas para o aprofundamento das questbes
levantadas ao longo do tempo, reafirma-se o carater polifonico de sua compreenséo critica do cultural, do discursivo e do
literario. Estes “Adendos” provam o quanto sua visdo de mundo projeta-se em um inacabamento, em uma condigdo de
inconclusibilidade. Estes apontamentos sdo essenciais (escritos em 1961 — época do inicio de sua recepgao no Ocidente)
para a renovagéo (no sentido ambivalente-rabelaisiano) e constante busca de modalidades e variantes a partir de sua tese
central que é a polifonia literaria. O dialogismo em Dostoiévski encontra ecos na tradicdo do romance moderno, na tradi¢cao
da satira menipéica, no romance humoristico. O monologismo de Tolstoi, por sua vez, nos discursos homafonos, nos épico-
dogmaticos etc.

Bakhtin aponta para uma forga profética em Dostoiévski e percebe o Século XX, como um momento capaz de realizar e
de estabelecer o dialogismo nas formas estéticas e discursivas. Uma vez que o monologismo precisaria ser superado, sua
possibilidade so6 se efetuaria a partir do pds-guerra. Nos intersticios da intelectualidade francesa, sua obra é traduzida e lida
justamente quando Lévi-Strauss, Benveniste, Foucault, Kristeva, dentre outros, aprofundam e apontam para as mudangas na
analise do ambito discursivo moderno (para alguns, na fundagdo de uma condigdo pds-moderna). Um momento de abertura
para a abertura: quando o homem pretende viver além da fronteira. No rasto desta recepgédo, ja no Século XXI, veja-se o
quadro das variantes discursivas no campo critico-polifénico:

1) Dialogismo: superacdo da consciéncia monoldgica estabelecida por um jogo dramatico. Necessidade da réplica e
instauragdo de uma arquitetdnica da respondibilidade. Predominio do inacabamento, a realidade em construgéo, os géneros
em formacgao etc. Visdo de mundo: esta concepcdo deixa de ser apenas elemento criativo de Dostoiévski e passa a ser
interpretagao criativa — o pilar do método critico polifénico de Mikhail Bakhtin.

2) Relagdes dialdgicas predominantes e/ou liminares: ao longo do livro Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin faz
uma grande analise das relagbes dialdgicas, erige a tradicdo do romance polifénico e aponta para as relagdes entre
dialogismos e monologismos que ele ndo teria aprofundado — mais uma vez os “Adendos” comprovam isto.

De forma muito limitada, este texto complementa esta investigacdo. Note-se que em todos os ambitos hd uma condigéo
liminar que prova que todo discurso, na sua condi¢édo/relacao eu/outro, &€ sempre fronteirico e constituido pela interagéo de
vozes.

O limen, neste sentido, permite entradas e saidas discursivas — passagens. Esta liminaridade faculta experiéncias,
pressente processos, modaliza fungdes (discursos realizados por grupos e individuos) e permite mapear estruturas. Isto
significa dizer que as fronteiras polifénicas permitem entender como os discursos sdo percebidos, como assimilam e geram
cronotopos, a atuagéo de cada individuo em cada papel, e como cada personagem é interpretado — com variantes para os
espacos publico e privado etc. (Na contemporaneidade, a discussdo entre literatura e performance aponta para estas
condigcdes e caracteristicas liminares. Penso na aproximacao de Mikhail Bakhtin e Victor Turner — cf. TURNER, 2008).

3) Relacdes dialdgicas superficiais: se o ato busca apenas a realidade e a avaliagéo restrita desta realidade, acontece
uma “relagéo dialdgica minima”. Embora os “Dialogos socraticos”, de uma perspectiva bakhtiniana, sejam o género basilar do
romance, eles também podem aproximar-se de uma “forma meramente externa de dialogismo” (BAKHTIN, 2008, p. 327).
Embora estas relagdes dialdgicas sejam limitadas, sdo formas que tentam superar o “modelo monolégico do mundo” (Idem,
p. 328).

4) Relagdes monolégicas superficiais: rastos de elementos negativos do Didlogo socratico: hierarquia (mestre-aluno),
desqualificagéo sofistica do discurso do outro, falsa modéstia etc. Por outro lado, fendas positivas e fronteiricas: Sécrates
defendia ideias proprias articulando as vozes dos outros. Seu pensamento também tem base polifénica. Gerou duas grandes
linhas filoséficas (platonismo/aristotelismo), foi referéncia para o cinismo Greco-romano, para o estoicismo romano, para o
mundo medieval Cristao e, segundo Bakhtin, é a epigénese do romance polifénico (carnavalizado, humoristico etc.).

Estas relagbes superficiais ligam-se diretamente as limitagdes da recepgédo critica e dos desdobramentos e/ou
explicagdes que toda teoria possa vir a ter. Vide o exemplo bakhtiniano: € lido por diversas tradi¢cdes, responde a todas elas,
pois suas teses rompem com os aparentes limites monotedricos, justamente por convidarem ao debate e ser uma visdo de
fronteira.

5) Relagdes monoldgicas com dialogismo invertido (ouvir a si mesmo e nunca ouvir o outro enquanto dialoga com ele):
este aspecto & o mais complexo e abstrato. E possivel enxerga-lo nos grandes didlogos dostoiévskianos, como por exemplo,
nas arenas em O Idiota e os Irméaos Karamazv. Nestes dois romances, personagens encontram-se sempre em condi¢do de
embate e estdo sempre propensos a ultima palavra, a um ultimo ato. Varios personagens ouvem-se a si mesmos na agao
dramatica — vide, por exemplo, Fiodor Pavlovitch Karamazov (O Pai). Neste caso, o dialogismo pode ser perscrutado nos
elementos psicoldgicos estilizados no romance, pois o elemento interior do personagem enquadra-se no dmbito do romance
polifénico. Mas enquanto atores sociais exibem uma tendéncia ao monologismo. (Esta ideia nasce do embate entre Mikhail
Bakhtin e Vyatcheslav Ivanov na discussdo do ‘romance-tragédia” e sua superagdo com o ‘romance-socratico” — cf.
BAKHTIN, 2002b, p. 08-09).

6) Monologismo: negagéo da isonomia entre as consciéncias. A ndo percepgao do individuo como fronteira, negacao do
outro como ser capaz de posicionar-se e tomar decisées. Ultima palavra, tese, texto teérico, apocalipse.

7) Dialogismo monoldgico: um discurso aberto pode transformar-se em discurso-pratica fechada: teorias marxistas
(ligadas a inconclusibilidade e a elementos utépicos) utilizadas por regimes marxistas totalitarios. A dialética, quando
sectaria, torna-se monofdnica. Neste sentido, a dialética teleoldgica seria dialégica, pois ela ndo buscaria apenas um fim.

8) Monologismo dialdgico: discursos dogmaticos e/ou panfletarios que sdo construidos com elementos polifénicos. Exs.:
Blaise Pascal e Padre Antoénio Vieira; Teodricos lluministas (Rousseau, Voltaire etc.). No campo literario: textos teatrais de
Shakespeare, o romance monoldégico de Tolstoi, a poética heteronimica de Fernando Pessoa, dentre outros.

A gradacéo entre as relagdes predominantes e de superficie varia de acordo com a vivéncia, experiéncia, ou ato, ao
ocuparem uma posicdo significativa isbnoma, visando posicionar-se como portadora de uma verdade aberta para um
horizonte de expectativas. Se a verdade convida ao inacabamento, a vida, ao discurso em desenvolvimento, ela estd mais
proxima do dialogismo, se ela se propde com axiomas inquestionaveis, independente, desqualificando a resposta do outro,
mentalidade fechada e totalizante, ela estara mais préxima do monologismo. Historicamente, um discurso pode passar de
uma situagdo a outra — desde que sua construgdo esteja ou ndo pautada pelo dialogo. Enfim, entender as relagbes
fronteiricas entre 0 monoldgico e o dialdgico é reconhecer o carater critico da polifonia como instrumento tedrico (teorein) dos
campos ético e estético — ligados e respondiveis.
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Com isto, deixa-se de supervalorizar o dialogismo (recepcdo de Bakhtin no Brasil) e passa-se a fazer uma leitura
dialoégica do monologismo, ambos importantes nos campos da cultura, do literario e do discursivo. O que ha de revolucionario
nesta teoria polifénica, preconizada por Mikhail Bakhtin, é justamente a valorizagédo utdpica-critica do dialogismo, resistente a
qualquer monologismo axiomatico. Mas negar a existéncia de um deles é sempre uma manifestagdo monologizante.

O dialogismo, por sua vez, carrega uma ambivaléncia carnavalizada, ambivalente e inconsciente, utdépica quando em
grupo, esperancosa quando individual, e contrapde-se ao que o monologismo tem de mais realista: as relagcdes de poder, as
imposicbes ideoldgicas, sempre propensas a monofonia e, consequentemente, ao silenciamento (individualista) do homem.
Analisar o que ha de monolégico no dialégico e o contrario € um desafio para este novo milénio. Estabelecer este dialogo a
partir da relagéo entre literatura e cultura significa refletir e convidar a reflexdo sobre o complexo problema do dialogismo, do
monologismo e entender a metodologia do sistema critico polifénico de Mikhail Bakhtin.

Por meio do pensamento, ndo como peixe no aquario, mas como andorinha desenhando no ar — ir mais além e mais
alto. Nestas paginas, esta apenas langada a polémica.
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Ex-votos como objeto estético®’

Cirio outra vez

Quando a vida faz nascer o més de outubro
Eu descubro uma graga bem maior

Que me faz voltar no tempo e ser menino

E ao som do sino ver a vida amanhecer

Ver o povo em procissdo tomando as ruas
Anunciando que é Cirio outra vez

Que a Rainha da Amazoénia vem chegando
Vem navegando pelas ruas de Bélem

Corda que avanga o corpo cansa

S6 pra alma descansar

E 0 meu olhar chorando ao ver o teu olhar em mim
Tao pequenina na Berlinda segues a recolher
Flores e amores que o teu povo quer te dar

O Virgem Santa, teu povo canta

Senhora de Nazaré!

Tu és Rainha e tens no manto as cores do agai
Soberana e tdo humana tao mulher

T&o méae de Deus

Nossa raga, nosso sangue

Descendéncia que acolheu

O mistério encarnado continuas revelando

E por isso hoje é Cirio outra vez”.

Fabio de Melo

O presente trabalho visa fazer uma reflexdo sobre os objetos carregados na religiosidade paraense, através de um olhar
estético identitario da fé de um povo. Em Belém do Para, o cirio de Nazaré é muito mais que uma demonstragao de fé é,
também, uma exposicdo estética, através dos objetos levados pelos promesseiros, da
identidade cultural do povo paraense. Os ex-votos como objeto estético vém explorar os
significados que os romeiros ddo e a forma como eles conduzem em procissao os barquinhos,
igrejas, tijolos, berlindas em miniatura, que sdo o simbolo da promessa feita, de uma graca
alcangada. Esses simbolos se mostram em objetos cujos significados vao muito além do visual,
do artistico. E o proprio corpo, é o centro das agdes em outro corpo - o homem - oferecido a
Senhora de Nazaré.

Esta arte construida pelo proprio promesseiro vem carregada da expressao de fé que ele
evidéncia no momento da procissdo como um devoto grato ou necessitado, numa longa
caminhada de puro agradecimento a Virgem e, em seus bracos, vai um boneco; em sua
cabecga, uma casa, um tijolo, um barco; em suas maos, uma foto, um tergo, um pedaco da corda, um pedaco de madeira na
altura da pessoa ou do comprimento de uma parte do corpo, a corda que desvela significados por si s6; em seu corpo, uma
cruz pesada, mas ndao mais pesada que os outros objetos, porque todos se traduzem em demonstragbes de amor, de fé,
gratiddo a padroeira paraense.

Esta visdo e emogao estética também se manifestam na agdo do fotdégrafo ao registrar as imagens nesse mar de
romeiros que conduz a berlinda. A escolha por um tema, por tragos identitarios do povo paraense, o reflexo justaposto de
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imagens que buscam mostrar a diversidade da linguagem cultural — tudo revela que as imagens registradas no Cirio
pretendem ampliar um sentido que extrapola o individual. Aqui o dialogismo esta associado ao olhar estético de reprodugao
velada, que ndo se assemelha ao simples ato de s registrar o momento:

A hipotese de que a fotografia reproduz a realidade como ela é [...] é insustentavel [...] Também é insustentavel que a objetiva seja
um olho imparcial, e o olho humano um olho influenciado pelos sentimentos ou gostos da pessoa: o fotégrafo também manifesta
suas inclinagdes estéticas e psicoldgicas na escolha dos temas, na disposi¢édo e iluminagao dos objetos, nos enquadramentos, no
enfoque. (ARGAN, 2006, p. 79)

Ex-votos € uma abreviagdo da expressdo latina ex-voto suscepto (‘0 VOO ; iwmmmmrs
realizado”). Pelo mundo inteiro, os povos utilizam objetos para agradecer e servir como &
oferendas para santos e divindades. Mas a forma particular como o paraense o faz
adquire tragos culturais caracteristicos que marcam sua identidade. E é por isso que este
trabalho vem refletir a formagao de uma identidade paraense e como essas relagdes se
estabelecem extrapolando da fé ao objeto estético dos ex-votos:

[...] € impossivel ao homem construir valores para si unicamente a partir de si. O valor é o
centro de acabamento da estética porque exprime significados que sédo construidos na
unidade da cultura humana em que estdo também as vivéncia. O estético - todo acabado —
nasce da extrapolacdo. (SOBRAL, p. 143)

A professora Rosa Brasil, chama atengao para o fato de que tanto o objeto quanto a forma com que os promesseiros o
carregam compdem o objeto estético em foco. “N&do nos interessa s6 o objeto deslocado do
homem. O ex-voto ndo vem voando sozinho; é carregado pelas pessoas. Esse movimento do
carregar é como se o homem estivesse envolvido no objeto, dando corpo Unico ao objeto estético,
ao objeto ja (re)configurado, (res)significado”, complementa a professora.

A pesquisa é desenvolvida juntamente com quinze estudantes da graduacéo de Letras que
fazem a coleta de dados no Cirio desde 2008 por meio de entrevistas, fotos e videos, no intuito de
formar um “album cultural”’, impresso, relativo as representagdes simbolicas que envolvem o ex-
voto como objeto estetlco popular, caracteristico do evento cultural-religioso Cirio de Nazaré. A partir da relagéo discurso e
objeto representado intenciona-se “abrir 0 manto identitario” que cai sobre o povo paraense e se constréi a partir de sua
cultura.

Uma obra estética existe quando ha um acabamento, pois s6 ha a contemplagéo estética através de uma viséo holistica
— enxergar o todo. E por meio da unicidade do ato da contemplagdo que o sujeito vai estabelecendo sentidos, beleza e,
desse olhar, constréi-se o objeto. E ao mesmo tempo a tentativa de langar-se no nao ser numa percepgao filoséfica em que o
carater do ser unitario se exprima em sua eventividade e, por isso, sujeita a abstragao da parte isolada e do real como todo.

Deste modo, o objeto do devoto desloca para dentro do Eu a contemplacdo. Haja vista, que para Bakhtin, é na
compreensao do objeto que se da o meu dever em relagdo a ele, ou seja, passa-se a ter responsabilidade para com o
conteudo da contemplagédo que é dado pela cultura do povo. Dar sentido ao objeto é de tal modo o lugar de deslocamento
que proporciona um conhecimento do antes ndo conhecido, ao passo que se engendra no ser da contemplacdo estética um
eu que nao sou eu e, deste modo, compreende-se a relagdo entre objeto e o ser dentro de um evento Unico. Assim no
observador da procissao paraense, cria-se uma empatia estética, em que o sujeito que esta fora do eu observa quem esta
fora dele.

O que mais chama atengao é o fato de os objetos conterem toda a gama de fé, superagéo, sentimento, dor, graga, luz
divina, ascensao espiritual. Cada romeiro traz consigo uma histéria impar de realizagdo que no
objeto se faz. A linguagem fala no romeiro e principalmente no objeto, e esse dialogo que
encontramos diz e nos questiona quando nos deparamos com o ex-voto. Interpretagbes diversas
dessa coisa, desse real que esta pautada na linguagem do objeto, enriquecem ainda mais nosso
estudo. Como toda obra de arte, o ex-voto desvela-se se velando, ao mesmo tempo em que se
mostra se esconde e nos instiga a querer saber mais. Faz a constru¢cdo do sentido do real aos
romeiros. Esse real esta na esfera do sagrado porque representa a dadiva alcangada. Neste evento,
aquilo que é sublime, que é dado, acolhido e é retribuido através do ato/atividade do romeiro:

Em Bakhtin ato/atividade e evento ndo se confundem com a agéo fisica per si, ainda que englobem,
sendo sempre entendidos como agir humano, ou seja, acao fisica praticada por sujeitos humanos, agéo situada a que é atribuido
ativamente um sentido no momento mesmo em que é realizada. [...]. (SOBRAL, p.13)

“O sagrado ndo esta na esfera da vontade ou controle de um fazer humano. O sagrado é a presentificacdo de uma
dadiva”, é por isso que o romeiro agradece através do ex-voto para retribuir a graca alcancada.

O Cirio de Nazaré, a maior concentragcdo religiosa do mundo, comemorada ha quase um século, € uma vitrine
impressionante de demonstra¢des de fé, devogao, sacrificio, emocao, identidade. A celebragcdo ocorre em Belém do Para,
sempre no més de outubro, quando a Virgem de Nazaré, em sua majestosa berlinda, faz uma série de percursos pelas ruas
e até mesmo rios da cidade, acompanhada por mais de 1 milhdo de fiéis, todos os anos.

Os fiéis do Cirio, a primeira vista, podem facilmente assemelhar-se com qualquer devoto, em qualquer lugar do Brasil ou
do mundo — pessoas que se emocionam, seguem, amam e acima de tudo créem. Mas é justamente essa fé que os diferencia
dos demais. E essa fé que os impulsiona a aguardar horas a fio, sob o sol belenense escaldante, para ter o privilégio de, pelo
menos, awstar a berlinda e estender as maos para ela. E essa fé que os sustenta por quildmetros de caminhada — ndo uma
1 caminhada simples, mas uma verdadeira jornada, na qual enfrentam o calor, o cansacgo, a distancia, o
1 sufoco em meio a multiddo — a fim de se aproximar da imagem, a fim de pedir, de agradecer. Por fé,
“4 amor, devogdo ou, em muitos casos, apenas por uma intrigante curiosidade.

Quem ja participou do Cirio de alguma forma, quer presencialmente ou por visualizagdo de imagens
das procissdes, certamente ja notou pessoas que, durante o percurso que faz a berlinda, caminham de
joelhos ou carregam uma cruz ou algum objeto sobre a cabega ou ombros. Notar tais pessoas € um tanto
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facil, uma vez que se destacam no meio da multiddo. A arte reside em resgatar a estética entranhada nesses objetos, no
objeto e no homem que o carrega.

Os ex-votos s&o utilizados no Brasil ndo sé no Cirio de Nazaré, mas em outros Estados, como Pernambuco, Ceara,
Salvador, Rio Grande do Norte, Sdo Paulo (Aparecida do Norte). Trata-se de uma tradigdo que remonta ao século XVIII, no
Brasil. Esses objetos constituem uma manifestagéo artistico-religiosa que se liga diretamente a arte popular, aos aspectos
culturais e representam, para os promesseiros, a graga alcangada. Eles intencionam, em forma de objetos expostos ao
publico, manifestar coletivamente suas gratiddes, assim como evidenciar quao milagreira é a Virgem de Nazaré.

Embora seja comum a existéncia de ex-votos em outros lugares que nao Belém, é aqui que eles adquirem tragos
culturais caracteristicos que marcam a identidade do paraense, inebriada pela forma com que se identifica com os objetos e
por como as relagdes objeto-graga sao estabelecidas.

O dialogismo bakhtiniano estabelece a interagdo verbal no centro das relagdes sociais: toda a parte verbal de nosso
comportamento (quer se trate de linguagem exterior ou interior) ndo pode, em nenhum caso, ser atribuida a um sujeito
individual considerado isoladamente. (BRAIT, p. 59).

O objeto estético, portanto, ndo consiste apenas no “objeto ex-voto” em si, mas na forma com _
que ele é carregado pelo promesseiro. Quando se trata desse tipo de observagéo, ndo se pode rqq,
dissociar objeto de homem — o objeto estatico, exposto em um museu, impossivelmente sera o "y
mesmo daquele que esta nas maos de quem recebeu ou pretende alcangar alguma graga da virgem.
E através de um processo subjetivo, que s6 pode ser desvendado por narrativas das pessoas que
tiveram sua(s) graga(s) alcangada(s), que o objeto sera ressignificado.

A concepc¢ao bakhtiniana do estético ndo se baseia no sublime de Kant, nem nas estéticas impressionistas b
ou expressionistas, mas resulta de um processo que busca representar o mundo do ponto de
vista da agdo exotdpica do autor, que esta fundada no social e no histérico, nas relagdes sociais
de que participa o autor. (BRAIT, p. 108).

E esse um grande fator de reconhecimento da identidade de um povo. Por meio
do ex-voto como objeto estético, percebemos tragos da identidade do paraense e até
mesmo de fiéis advindos de outros lugares, que igualmente se utilizam dos ex-votos
para “se comunicar’ com a Virgem e com o povo.
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Expectativas éticas de atividades estéticas

Iniciante nos estudos sobre as teorias do Circulo bakhtiniano, meus conhecimentos sdo ainda bastante elementares. Um
conceito, aparentemente simples e 6bvio, que me fascinou imediatamente foi 0 de que a interagdo dos interlocutores funda a
linguagem — e n3o apenas a linguagem é fundamental para a comunicagdo, como afirmam os linguistas saussurianos®
Esse foi o0 ponto de partida para minha compreensao do dialogismo bakhtiniano e a faisca que despertou meu interesse para
as leituras que poderiam esclarecer melhor os outros conceitos do Circulo, em especial os de ética e estética — que
pretendemos discutir em nosso encontro.

Compreendendo a importancia das relagdes que se estabelecem entre o eu e o outro e entre 0 eu e o mundo, pude
chegar ao conceito de ato responsavel e participativo (o ato ético do sujeito), as ressignificagbes bakhtinianas de “ético” e
“estético” — tendo como base a divisdo kantiana do conhecimento — e a sua arquitetdnica. Fico admirada ao perceber como a
propria obra bakhtiniana (entendida aqui como o conjunto de seus textos) estrutura-se arquitetonicamente: seus conceitos
estdo integrados, sdo indissociaveis, interdependentes. Afinal, teorizar € uma coisa, mas observar como o Circulo conseguiu
por em pratica seu ideal — concebendo sua obra como objeto estético — é realmente admiravel.

Podemos perceber a integragdo de todos os conceitos quando ao pensar em estética ndo podemos deixar de pensar
nos atos (éticos) do sujeito, que pressupdem responsabilidade, responsividade e avaliagdo. Dai, lembramos que o agir
adquire sentido a partir do mundo dado e que o outro & imprescindivel para a definicho do sujeito. Quanto a
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“responsibilidade” do individuo em relagdo aos seus atos®, pensei no existencialismo de Jean-Paul Sartre (no qual o
individuo deve ser responsavel por suas escolhas) e essa remissdo nos mostra o conceito bakhtiniano de dialogismo.

Enfim, fico ansiosa pelas discussdes que estdo por vir para compreender como a atividade estética se apresenta em
nosso cotidiano — especialmente para além dos circulos académicos — e como o ato ético do sujeito € posto em pratica,
principalmente em uma sociedade em que a falta de interesse, de informacéo e de estimulo levam tdo frequentemente ao
descaso e a alienagao em relagao aos mais diversos assuntos.
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Breno Luis DEFFANTI®®

Questdes sobre ética e estética na producédo de textos na escola

GERALDI (1991) diferencia “redacdo” e “produgado de texto”. No primeiro, escreve-se para a escola e, no segundo,

escreve-se na escola. Obviamente, as diferengas ndo se encerram no jogo de preposigdes.
No uso da preposicao “para”, escrever € um fim em si mesmo, sem nenhum outro objetivo. Ndo se escreve como forma de
posicionar-se perante determinado assunto ou para se constituir como autor. Ndo se escreve porque se tem algo a dizer.
Escreve-se, porque, no final das contas é o que se deve fazer nas escolas. Nao €&, no entanto, qualquer escrito. A atividade
de escrever deve revelar que o aluno domina a norma culta da Lingua Portuguesa e que compreendeu todas as estratégias
de como dizer que a escola ensinou. Se a escola ensinou ao aluno as estratégias de como dizer o que deve ser dito através
de uma dissertagdo, escrever para a escola significa que o aluno deve mostrar que aprendeu e assimilou o como deve ser
dito e se sujeita ao que deve ser dito. O escrever esta voltado essencialmente para a escola. Para GERALDI (IDEM), a
redacdo prepara o aluno para depois escrever (e o autor ainda comenta: “um depois que provavelmente ndo acontecera. E
interessante essa afirmacdo de GERALDI, é como se houvesse uma dissociacdo entre a redagdo e o ato de escrever
efetivamente.)

No uso da preposicdo na (escrever na escola), a escola torna-se um lugar privilegiado para o trabalho com a escrita. Na
escola, a escrita € o meio para que o aluno constitua-se como aluno na escola, como filho na familia, como cidaddo na sua
comunidade. Escreve-se porque ha um sujeito que tem o que escrever sobre o local em que vive e estuda. Escreve-se
porque ha um sujeito constituido por uma histéria particular e Unica, que tem uma vis&o particular e Unica do mundo em que
vive e é na escrita que essas particularidades serdo materializadas. Escreve-se porque, ha um aluno que é um sujeito de fato
e que encontra sujeitos, mesmo que reduzido ao professor, leitores e a dialogadores do texto. Escrever na escola significa
aprender que as diversas possibilidades para que o aluno signifique aquilo que deseja significar.

De acordo com BAKHTIN (1993), o ato ético é a assuncéo de nossa unicidade e singularidade no mundo e negagédo de
um alibi para nossa existéncia. Ser ético € assumir a responsabilidade pelos significados que significamos, assumir a
responsividade de nossos enunciados perante outros enunciados. E entender-se arquitetonicamente e constituir-se a partir
do outro. O ato estético, por sua vez, é a representacdo do mundo organizada a partir do outro. O ato estético é o
acabamento do ato ético.

Produzir um texto na escola, tornar-se um interlocutor de fato e efetivo significa que o aluno deve assumir também sua
unicidade, irrepetibilidade e nao-alibi de sua existéncia também na escola. Se ético na vida, ético na escola. O texto
produzido pelo aluno, entdo, deve refletir a assungdo de sua unicidade, de seu posicionamento singular perante 0 mundo,
deixar que ele signifique o que desejar significar e que assuma sua responsabilidade perante o que significou.

O aluno, ao se tornar um interlocutor de fato e efetivo, ao escrever um texto para o outro e perante o outro, também atua
esteticamente, escolhendo recursos composicionais que “aticem” a percepcao estética, dialdgica e ideolégica de seus
interlocutores. Enfim, quando um aluno produz um texto na escola, ele realiza-se arquitetonicamente.

A seguir, mostrarei dois textos produzidos por um mesmo aluno de uma escola particular em Campinas (SP). Na época de
produgdo dos textos, ele tinha 15 anos e freqlientava a sexta série. O aluno em questdo € MK e sua escola é conhecida por
seguir os postulados educacionais do educador francés Célestin Freinet, prevalecendo conceitos como o Texto Livre (em rasas
palavras, Textos Livres séo textos espontaneos produzidos pelos alunos e trabalhados na escola. Além de valorizar o momento
Unico de produgéo de textos pelos alunos, o Texto Livre pressupde um papel social dentro na escola ao circular entre os
alunos.) e a Imprensa Escolar (também em rasas palavras, é a publicagdo dos textos dos alunos). E uma escola que
conceitualmente valoriza a produgcéo do aluno e abre espago para que ele assuma o seu papel dialégico dentro da escola. A
atividade em que o aluno estava inserido era a producdo de Textos Livres para fosse publicado em um livro de textos dos
alunos.

A figura ao lado é um dos primeiros textos produzidos por MK durante esse trabalho de publicagdo do livro. Ele fala
sobre suas férias, o lugar onde foi viajar e, principalmente, que gosta de trabalhar com o pai na sua oficina executando
servigos diversos, como embrulhar presentes para os clientes. Para reforgar seu gosto pelo trabalho, ele termina o texto
listando todas as pegas que compde um compressor.

E inegavel o trabalho ético e estético de ser Unico, singular e responsavel executado pelo aluno nesse texto. Tudo aquilo
que constitui MK esta presente. O aluno néo se furtou de colocar no texto sua posicdo perante o mundo ao trazer para o
texto aquilo que gosta de fazer. Ao escolher terminar seu texto com uma lista, o aluno quis mostrar ao seu interlocutor o
quanto realmente conhecia o ambiente da oficina de seu pai.

Entretanto, mesmo descontando algumas questbes ortograficas, o texto ndo foi publicado da maneira como ele foi
produzido pelo aluno. Ele sofreu cortes e alteragdes por parte da professora que fizessem com que o texto ficasse mais
proximo dos textos escolares comuns, como podemos ver a seguir.

% Expressao utilizada por Sobral no artigo “Ato/atividade e evento” in: BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. Séo Paulo: Contexto, 2008.
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MINHAS FERIAS

Eu gosto de minhas férias porque elas sao muito boas. Eu queria mais férias para trabalhar na oficina de meu pai. Eu
arrumo pegas de caminhdo e carretas e equipamento de 6nibus. Eu gosto de embrulhar as agendas para os clientes, as
agendas especiais, e as cachagas também.

Todos os sabados eu vou para a oficina de meu pai. L4 eu monto compressor denso de 6nibus. As pecas do
compressor sao: pistdo, biela, chaveta, rolamento traseiro, rolamento dianteiro, placa, cabecgote, sensor, visor de 6leo,
tampa de succéo, tampéo 6leo denso, conjunto de chaveta, valvula pino de pistdo, palheta, sucgao, parafuso, fixo, palhetas,
limitador, arruela de presséo, porca, tampa nos cilindros, pinos, guias, plug de 6leo conjunto, selo mecéanico, filtro, bloco de
cilindro, borracha, meido, conjunto de valvulas, anel, elastico, rolamento, carcaga, porca, anel de borracha isolante.

Nessas férias, eu também fui viajar para uma praia que se chama Indaia

O texto acima foi, entdo, organizado. No primeiro paragrafo, esta o trabalho que o aluno gosta de executar na oficina de
seu pai. No segundo paragrafo, a listagem (que antes terminava o texto) dos componentes do compressor perde o destaque
que tinha no texto anterior. No terceiro paragrafo, o texto é finalizado com “o aluno dizendo” que ele também gosta de viajar
para Indaia.

As modificagdes feitas nos texto de MK foram além das de ordem ortografica ou de adequagédo de linguagem. Mexeu-se
na estrutura composicional do texto, na maneira como a descrigdo de mundo de MK relaciona-se dialogicamente com os
outros interlocutores. Mexeu-se no ato estético do aluno.

Para encerrar essa reflexao, fica a pergunta: quanto que um professor, ao mexer na composi¢ao estética de um texto,
ao tentar corrigir esse texto, distancia o texto do seu significado inicial, da visdo de mundo do aluno? Quanto que a forga de
adequar um texto de um aluno aos padrdes escolares ndo afasta o texto do significado que ele se responsabilizou
anteriormente e enfraquece sua atuagdo como sujeito de fato e efetivo na escola?
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Bruna Maria MONTESANO

O dialogismo estético e ético na pedagogia em sala de aula

No ambito educacional, quando se pensa em ética e estética, o assunto pode nos remeter a Aristoteles, quando ele
propde que para se educar alguém e torna-lo virtuoso, € necessario mostrar aos alunos o que seria algo bom ou que agrade,
0 “ruim” seria algo desagradavel. O agrado e o desagrado podem estar ligado a estética e a valores morais, os alunos
entendendo os tais valores, podem deduzir o que seria o “certo” e o “errado”, a partir do momento em que eles s6 fardo
coisas que os agradem e deixardo de fazer coisas que desagradem, eles se tornaram virtuosos.

Mesmo Aristételes ndo usando a expresséo "estética" propriamente dita, ele propde que a felicidade tende a transformar
o0s homens virtuosos, pois o ideal de humanizar através do prazer e do desprazer pode transformar um individuo. O prazer
em aprender pode ser estimulado. A beleza estética do conhecimento pode enriquecer e dar vida a uma nova fase do
conhecimento. Observamos em Freire e Shor que:

Qutro ponto que faz da educagdo um momento artistico € exatamente quando ela &, também, um ato de conhecimento. Conhecer,
para mim, é algo de belo! Na medida em que conhecer é desvendar um objeto, o desvendamento d& "vida" ao objeto, chama-o para
a "vida", e até mesmo lhe confere uma nova "vida". Isto € uma tarefa artistica, porque nosso conhecimento tem qualidade de dar
vida, criando e animando os objetos enquanto estudamos (FREIRE, SHOR, 1986, p. 145).

A formacgao ética, acontece no &mbito educacional, ou melhor dentro da sala de aula, pois é desse modo que a
educacao pode transformar, conscientizar. Pois para Freire, o professor esta na sala de aula, para tornar os alunos criticos e
criativos, de modo que eles aprendam através de suas experiéncias e suas origens culturais. Desse modo através do
dialogo, tanto os alunos como os professores, aprendem uns com 0s outros.

Pode-se usar como exemplo a sala de aula, em que o professor apenas depositara o conteddo na cabega de seus
alunos, sem torna-los cidadaos criticos, aprendendo apenas a se acomodar com as coisas. A conduta de um professor que
se péem acima de seus alunos pode acarretar o desinteresse dos educandos de se envolverem com a matéria pois sempre
serao apenas os que estdo aprendendo e nunca o que além de aprender também ensinarao.

Em contra-posto, havera também aquele professor que além de ser o professor, sera o professor-educando que
permitira que o aluno participe da aula, se tornando critico e participativo, ele sera o aluno-educador e, isso é o que chamara
a atencdo do aluno, o qual participara ativamente da aula pois tera a chance de se expressar e isso tornara a aula mais
agradavel e o desempenho escolar melhorara.

Percebe-se entdo que "a forga do educador democrata esta na sua coeréncia exemplar: é ela que sustenta sua
autoridade. O educador que diz uma coisa e faz outra, eticamente irresponsavel, ndo é s6 ineficaz: é prejudicial" (FREIRE,
2001, p.73). Quao mais o educador se dedicar para tornar a aula um local de aprendizado agradavel, tera a chance de
colaborar para a melhoria de ensino em nosso pais. Pois as pessoas estdo em constante transformagédo. O dialogismo
funciona como uma ferramenta de transformacéo e formacao moral e educacional. Bakhtin diz que “As palavras dos outros
introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que assimilamos, reestruturamos, modificamos” (BAKHTIN, 1997:
314)
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Bruna SANT'ANA

Musica em (dis)curso: investigagOes acerca da geracdo coca-cola

O presente texto possui a cangdo como objeto de estudo e pretende estuda-la e aborda-la fundamentado na analise
dialégica do discurso, calcado no Circulo de Bakhtin (especificamente, nas concepgdes de interdiscursividade e
intertextualidade). Pretende-se desenvolver uma pesquisa sobre as bandas do circuito de Brasilia, especialmente aquelas
surgidas no final da década de 80, influenciadas pelo grupo Aborto Elétrico. O foco do estudo esta nas bandas Capital Inicial,
Plebe Rude e Legido Urbana, sendo, a ultima, o centro da pesquisa. O corpus constitui-se pelas cangdes “Geragdo Coca-
Cola” (1985) e “Musica Urbana 2” (1986). Essas cangdes serdo ilustrativas do processo composicional dialégico do rock
brasileiro, razdo pela qual foram escolhidas: ambas s&o cancdes importantes da génese do movimento “Rock Brasil”. O
“BRock™® da “Geragao Coca Cola”, nascido em Brasilia, na década de 80. A partir de entdo, o rock tornou-se um fenémeno
de massa e gerou lucro para as gravadoras. Com ele, a concepgao de cangao, de produgdo da musica brasileira e de show
(como espetaculo grandioso) modificou-se.

O rock brasileiro foi sendo desenhado sob a pele contraditéria da ambivaléncia existente entre a seriedade amadora de
jovens burgueses que, com os gritos pesados de suas guitarras e com suas posturas despachadas no palco, manifestavam a
contradigdo de um “pais com o n6 na garganta” (PAULA, 2003). O desejo de liberdade de expressdo comunicativa, projetado
na mistura entre grito da guitarra e temas adolescentes® foi a voz da “Geracédo Coca Cola”. Esta geragéo representa a
manifestacédo de revolta e comemoragdo macunaimica de liberdade. Sabemos que desde a Tropicalia, e especialmente com
o rock, a produgéo de cangdes passou a ser coletiva (interdiscursiva e intertextual). Esta afirmativa se fundamenta no fato de
que as cangdes eram compostas em grupo, redigidas por varios compositores e cantadas por varias bandas, o que se revela
nitidamente no Aborto Elétrico.

Este estudo se justifica porque busca, por meio das analises propostas, a compreensao parcial da concepgao de autoria
coletiva ndo sé da Legido Urbana, mas de toda uma geragéo do rock brasileiro, a “Geragao Coca Cola”.

Para delimitar o corpus da pesquisa, partiu-se da obra completa da banda Legido Urbana e, como os objetivos da
pesquisa se referem a analise da constituicdo da composicao autoral dialégica do rock brasileiro, desde sua génese, optou-
se, neste estudo, por trabalhar com duas cangbes do inicio da carreira da Legido (dos dois primeiros discos,
respectivamente, Legido Urbana (1985) e Dois (1986) — como ja dito, ndo que outras cangdes, de outros albuns néo serdo
consideradas, mas “Geragao Coca Cola” e “Musica Urbana” serdo o norte desta pesquisaeg.

Este estudo utiliza a teoria dialégica de Bakhtin como guia condutor. O dialogismo é o nucleo dos estudos bakhtinianos e
ele se prende, tornando-se entdo dependente, as nog¢des de interdiscursividade e intertextualidade.

Bakhtin considera que em uma relacao dialégica ha sempre um embate de ideologias, estabelecido por meio da relagéo
de alteridade, pois “as pessoas ndo ‘aceitam’ uma lingua; em vez disso, é através da linguagem que elas se tornam
conscientes e comegam a agir sobre o mundo, com e contra os outros.” (Bakhtin, 1997:47). A relacdo de alteridade pode ser
entendida quando pensamos que o eu so existe em didlogo com os outros, sem os quais ndo se podera definir. O processo
de autocompreensao so6 se pode realizar através da alteridade, ou seja, pela aceitacdo e percepgéo dos valores do outro.

Ao nos apresentar a natureza dialégica do discurso, o filésofo russo diz que “qualquer desempenho verbal
inevitavelmente se orienta por outros desempenhos anteriores na mesma esfera, tanto do mesmo autor como de outros
autores, originando um dialogo social e funcionando como parte dele” (Bakhtin, 1997: 76). Em um sentido mais amplo,
podemos dizer que em uma situagdo de dialogismo o texto joga com diferengas e ainda com “todos os seus outros: autor,
intertexto, interlocutores reais e imaginarios e o contexto comunicativo”.

Dialogismo é uma nogéo diretamente ligada & idéia de relagdo. E relagdo porque em um didlogo ha a relagdo entre o
enunciado e outros enunciados e “qualquer enunciado (...) tem seus outros (enunciados) e s6 existe em relagdo ao contexto
de outros enunciados” (parénteses nossos) (Bakhtin, 1997:83). Para Bakhtin, existe um movimento dialégico da enunciagao,
que constitui 0 espago comum entre locutor e interlocutor. O locutor enuncia em fung¢éo da existéncia de um interlocutor que,
por sua vez, pratica uma atitude responsiva antecipando o que o outro vai dizer, ou seja, projetando o lugar de seu ouvinte.
Quando recebemos uma enunciagdo, ela nos exige uma resposta. Isso significa que a enunciagdo apenas pode ser
compreendida se a colocarmos em movimento dialdgico dos enunciados, estabelecendo um confronto tanto com nossos
dizeres quanto com os dizeres do outro. Com isso, fala-se em duplicidade do dialogismo, pois todo discurso constitui-se
como uma antecipacdo compreensiva fornecida pelo outro participante da interlocugdo, mas também um outro, o terceiro,
que fala no sujeito. Bakhtin considera que todo discurso humano é constituido de uma rede complexa de interrelagdes
dialégicas com outros enunciados. O dialogismo é o dialogo constante existente entre discursos. Por meio do dialogismo,
relagdes entre o eu e o outro sdo estabelecidas no discurso. Os textos (verbais ou ndo verbais) podem ser considerados
elementos dialdgicos, pois neles encontramos o embate de varias vozes sociais que interagem entre si. Discursos sao
dialégicos porque sdo marcados pela preocupagdo com o outro, aquele que interage na interlocugdo, além de serem
concebidos em um espacgo de interagdo com o outro, construido por meio dessa mesma interagao.

Em “Interdiscursividade e intertextualidade”, Fiorin (2006:15) diz que quando Bakhtin se refere ao dialogismo, o fildsofo
russo esta se referindo ao interdiscurso de outra maneira. Desse modo, Fiorin explicita que o dialogismo ocorre “sempre entre
discursos”, isto é, entre sujeitos, pois “o interlocutor sé existe enquanto discurso. Ha, pois, um embate de dois discursos: o do
locutor e o do interlocutor, o que significa que o dialogismo se da sempre entre discursos”. De forma mais abrangente, pode-se

A expressdo “BRock” foi usada a primeira vez por DAPIEVE (2000) e significa “Rock Brasil’, referente ao movimento denominado como “rock
brazuca” (mistura de BRrasil com bazuca — arma de fogo).

57 Os adolescentes eram os pequenos burgueses, cujos temas de interesse envolviam dramas familiares, questdes amorosas, além de criticas sociais
severas.
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dizer que o dialogismo é relagéo porque é engendrado por uma relagao (de sentido) estabelecida entre sujeitos e enunciados. O
enunciado é uma reacgéo (réplica) ao didlogo e por essa razdo possui acabamento especifico.

A nogdo de relagdo se faz quando tratamos de dialogismo, pois o sujeito pronuncia (isto é, executa a acao de
pronunciagao) seu discurso e o outro, com quem ele dialoga, re-age a agdo enunciadora do sujeito. Assim, o dialogismo &
ciclico porque o sujeito discursa, o outro reage a esse discurso e essa relagdo é uma interagdo social sucessiva. Dialogismo
é, portanto, relacdo entre discursos construidos por sujeitos sociais, projetos nos discursos. O enunciado é constituido,
portanto, de um todo de sentido e, em virtude disso € que ele permite resposta. As respostas sao (re)agdes que ocorrem em
uma situacdo (relagdo) dialdgica, o que significa que se referem aos sujeitos envolvidos nao tendo, portanto, significacao e
sim sentido. Assim, pode-se dizer que aquilo o que Bakhtin denomina enunciado é o que chamamos de discurso. A dialogia
¢é preenchida por interdiscursividade e intertextualidade, pois segundo Fiorin (2006:181)

“Ha claramente uma distingéo entre as relagdes dialdgicas entre enunciados e aquelas que se dao entre textos. Por isso, chamaremos
qualquer relagédo dialégica, na medida em que é uma relagéo de sentido, interdiscursiva. O termo intertextualidade fica reservado
apenas para os casos em que a relagédo discursiva € materializada em textos. Isso significa que a intertextualidade pressupde sempre
uma interdiscursividade, mas que o contrario ndo é verdadeiro.”

Em vista do exposto, pode-se dizer que Bakhtin diferencia texto de enunciado. Enunciado se aproxima aquilo o que
chamamos de interdiscurso, pois ele se constitui de relagdes dialodgicas. Texto € a manifestagdo do enunciado, ou seja, é a
realidade que o leitor recebe ao Ié-lo. Assim, a interdiscursividade é qualquer relagéo dialdgica entre enunciados, enquanto a
intertextualidade é um tipo especifico de interdiscursividade. A intertextualidade é encontrada em um texto e nela ha, pelo
menos, duas materialidades textuais distintas. A materialidade textual € um texto no sentido propriamente dito ou um
conjunto de fatos linguisticos.
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Bruno Luiz Sousa CLEMENTE®®

As func¢des da inconclusibilidade e da cultura popular na pedra do reino de Ariano Suassuna

Para sintetizar a convicgdo de um mundo aberto e confuso, sempre em potencial estado de liberdade e criatividade,
Mikhail Bakhtin propds o termo inconclusibilidade. A criatividade, que esta presente sempre e em toda parte, € entao retirada
dos processos mais triviais do cotidiano, processos abertos e passiveis das mais variadas alteragbes. Mas essa busca no
cotidiano n&do é por mera inspiracdo ou de modo casual.

Para Bakthin, a criatividade deve estar ligada a responsabilidade, e é essa consciéncia da criagao a partir do cotidiano
que encontramos em Gargantua, Quixote, Quaderna, dentre outros. Herdis que buscaram alcangar o conhecimento das mais
variadas fontes para sintetiza-los em aventuras literarias. Estes elementos romanescos séo possiveis justamente porque séo
articulados com a perspicacia dialdgica e a consciéncia de uma investigagdo baseada na prosa diaria:

A critica de Bakhtin é uma autentica critica da razdo dialégica em cuja base apenas é possivel uma razdo dialética, que néo se
proponha em termos de monologia e do dominio da identidade. [...] Bakhtin busca as condi¢gbes de possibilidade dentro da histéria do
social que, para além do que se faz valer como “realidade das coisas”, contém potencialidades de desenvolvimento [...] (PONZIO, p.
12).

Neste sentido, abordaremos o universo Ariano Suassuna, mais especificamente, aqueles criado no Romance d A Pedra
do Reino, para refletir sobre o inacabamento.

Nesta obra esta exposta a voz e uma possivel visdo que o sertanejo tem de si mesmo e do mundo, atribuindo-lhe um
carater de inconclusibilidade ou néo-finalizabilidade. Com isso, 0 homem no romance nordestino dialoga em suas varias
possibilidades: “sua pobreza, sua miséria, o anjo e o monstro, sua beleza e sua majestade” (MARINHEIRO, 1977, p.30).

Amplamente conhecido por sua vasta obra teatral, Suassuna envereda por outro caminho, exatamente para demonstrar
o carater de infinitude do homem: “Eu fui para o romance exatamente porque algumas das coisas que eu tinha do meu
mundo interior ndo estavam cabendo em peca de teatro” (apud MATOS, 1998, p. 214).

Esta necessidade de um maior espago para expansao daquele carater leva-o a escolha do romance, género maleavel,
que pode abranger varias vozes, discursos e temas. Principalmente a Pedra do Reino, em que desfilam varios enunciados
como a cultura popular, a religiosidade, o cordel, a metalinguagem e que, portanto, pode ser lida das mais variadas formas. A
escolha desse género reflete, dentro da obra, uma das variantes apontadas por Elizabeth Marinheiro, que é metalinguistica
ou metapoética. Quaderna, que deseja ser o Génio da Raga Brasileira, pretende escrever uma obra que o torne esse génio e
para tal, recorre aos ensinamentos de seus professores Clemente e Samuel. Cada um defende um género para essa
empreitada, mas que por ser fixo, como receita, acabaria por corresponder a uma visdo fechada de mundo e assim, nao

5 Aluno do Curso de Letras — UnB. Pesquisador do Grupo: Literatura e Cultura — CAPES. Trabalho orientado pelo Prof. Dr. Augusto Rodrigues da
Silva Junior (TEL/UnB). E-mail: brunoluizsousa@yahoo.com.br
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seria possivel alcancar o desejo de Quaderna de escrever “Num livro s6, um “enredo, ou urdidura fantastica do espirito”, uma
“narragdo baseada no aventuroso e no quimérico” e um “poema em verso, de assunto heréico’®” (SUASSUNA, 1976, p 216).

Quaderna e seus professores fazem um grande debate sobre os géneros literarios, contudo, fica escolhido o romance,
porque “conciliava tudo”. Num destes debates, o cantador e mestre de Quaderna, Jodo Melchiades, ao falar de seu discipulo
e das Artes menciona que “O Mundo é um livro imenso, que Deus desdobra aos olhos do Poeta! Pela criagdo visivel, fala o
Divino invisivel sua Linguagem simbodlica” (SUASSUNA, 1976, p 263).

Este mundo imenso que é a realidade visivel do Sertdo, com seus mistérios simbdlicos é o reflexo do homem. O Sertédo
que passa a ser desdobrado, ou seja, revelado, faz parte de mais um dos processos de criagdo ou recriacdo por parte do
Poeta. Recriacao relacionada a idéia de inconclusibilidade, ou seja, a partir de algo que ja existia, o Poeta designa um novo
sentido, uma re-significagdo para aquela criagcdo visivel através de uma linguagem simbdlica, desvendando assim o
simbolismo do Sertdo. Tal como Quaderna desvenda que o catolicismo romano ndo é suficiente para si nem para Sertdo e
entdo “Nao estando muito satisfeito com o Catolicismo romano, fundei essa outra religido para mim e para meus amigos!”
(SUASSUNA, 1976, p 509).

O mundo, como o livro, esta aberto, suscetivel aos mais variados acontecimentos, € um lugar ndo fechado, nao
concluido, assim como o homem. Ao analisar esse carater ndo conclusivo do mundo e do homem, o critico russo Mikhail
Bakhtin faz uma parafrase de um trecho da obra de Dostoievski “Ainda ndo aconteceu nada de conclusivo no mundo, a
ultima palavra do mundo e sobre o mundo ainda n&o foi dita, o mundo é aberto e livre, tudo ainda esta no futuro e sempre ha
de estar no futuro” (apud MORSON & EMERSON, 2008, p 55).

Para Gary Morson e Caryl Emerson, a idéia de nao-finalizabilidade designa “o genuinamente novo, abertura,
potencialidade, liberdade e criatividade (Idem, Ibidem)”. Ora, observa-se que Quaderna demonstra ser essencialmente ndo
concluido, ndo acabado. O personagem esta sempre em busca de respostas, decifragdes de enigmas e decodificagbes de
simbolos. Ouve atentamente as teorias dos géneros, mas escolhe o que mais lhe convém; estuda num seminario mas é
expulso, entre outros motivos, por criar uma religido diferente, o “catolicismo sertanejo”; ndo aceita uma uUnica forma de
explicagdo dos fatos, por isso “[...] tenta fundir os extremos — o erudito e o popular, o moderno e o arcaico, a esquerda € a
direita, o nacional e o importado” (MICHELETTI, 1997, p. 143).

Bakhtin observou em Memodrias do Subsolo, que o personagem da prosa ndo pode ser concluido por que todas “As
definicbes estdo em suas maos e nao lhe concluem a imagem justamente porque ele é consciente delas” (BAKTHIN, 2008,
p. 59). Também Quaderna detém as mais variadas definicdes, porque é quem organiza a narrativa de modo a conduzir o
leitor a decifragdo do enigma central da obra, o assassinato de seu tio e padrinho Dom Pedro Sebastido. Além disso, o
narrador da Pedra do Reino é consciente do seu processo de criagdo “Eu sabia que tudo aquilo sucede é dentro do meu
sangue e daminha cabeca, da minha “memadria” (SUASSUNA, 1976, p. 267).

Quaderna tem nocgéo da realidade dura e aspera do sertdo, e é essa realidade que constitui a sua autoconsciéncia, e
como diz o critico russo “N&o séo os tracos da realidade que constituem aqueles elementos dos quais se forma a imagem da
personagem, mas o valor de tais tragos para ela, para sua autoconsciéncia” (BAKHTIN, 2008, p. 53).

Desta maneira, temos um personagem que tem como autoconsciéncia a sua inconclusibilidade. Ele parte da experiéncia
do cotidiano e sua visdo de mundo esta em construgdo a partir da assimilagdo do ambiente e seus costumes, ou seja, da
prosa diaria. Tal como o homem e o mundo sdo inconclusivos, abertos e potenciais, a Pedra do Reino, Castelo Literario de
Quaderna, também resulta aberta, pois “ndo coloca o leitor diante de uma visdo de mundo pronta” (MICHELETTI, 1997, p.
140), representando entéo o carater infinito e inconclusivo:

O inquérito continua aberto e em suspenso, de modo que, pelo menos por enquanto, sua Obra ficara assim, em suspenso e aberta,
dependendo sempre de novos depoimentos que o senhor nos prestar. Talvez, até, ela dure o resto de sua vida e nunca chegue a
terminar (SUASSUNA, 1976, p. 843).

A ultima palavra n&o foi dita, nem sobre 0 mundo, nem sobre a obra e muito menos sobre Quaderna, exatamente porque
cabe a ele, autoconsciente e livre, por seu carater inconclusivo, continuar nestas buscas que talvez nunca cheguem a
terminar.
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Camila Carachelli SCHERMA"

Palavras, imagens, sons: diferentes arenas signicas para a constituicao ideolégica dos discursos

“Every ideological product and all its ‘ideal meaning’ is not in the soul, not in the inner world, and not in the detached world of ideas
and pure thoughts, but in the objectively accessible ideological material — in the word, in sound, in gesture, in the combination of
masses, lines, colors, living bodies, and so on.”

(BAKHTIN / MEDVEDEV)

"0 No texto de A Pedra do Reino, as palavras de Quaderna estéo grafadas entre aspas — o que foge, muitas vezes, as regras da ABNT.
" Mestranda do Programa de Pés-Graduag&o em Linguistica da UFSCar.
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Diferentes relagdes humanas constroem diferentes discursos e, nessa construgéo, os signos ideoldgicos sao dos mais
variados tipos e formas. Especialmente nos discursos divulgados na televisdo, além das palavras, as imagens, os sons
expressam valoragbes, tomadas de posi¢cdo diante dos acontecimentos e essas posi¢des geram agdes, numa relagao
dialégica. Na sociedade brasileira contemporanea, o agronegocio € uma atividade econdmica de que muito se fala, sobre a
qual muito se discute, na qual muito se investe. Diante da dimensé&o social, politica e econdmica que as atividades ligadas a
producdo agricola e pecuaria em grande escala vém tomando, ha uma luta que se instaura nos discursos que tratam dessas
questoes.

Os discursos a respeito do agronegdcio compdem muitas das relagdes sociais, politicas e econémicas contemporaneas, em
diversas esferas de atividade. Na composi¢do desses discursos, 0s signos apresentam-se numa variedade bastante ampla, o que
permite a ampliagdo também de seu poder de alcance, de sua capilaridade pelas diversas esferas de atividade.

Entre tantas formas de construgéo ideoldgica da imagem do agronegdcio para os brasileiros enquanto uma atividade
econdmica capaz de inserir nosso pais no cenario financeiro mundial, como a chave para o desenvolvimento econémico do
Brasil, como a nossa grande esperancga de alcangar posi¢cao de destaque na economia mundial, as propagandas de grandes
instituicdes ligadas a essa atividade e que, por esse motivo, lucram com o seu fortalecimento, lutam para construir a imagem
do agronegécio como a grande chance brasileira de deixar de ser um pais em desenvolvimento para ser um pais
desenvolvido. A medida que essa imagem for sendo construida e consolidada, os altos investimentos passam a ser
justificados, as grandes quantias de recursos publicos que s&o direcionadas a corporagdes privadas, muitas vezes
estrangeiras, passam a ser vistas como investimentos, e cria-se a expectativa de que todo esse sacrificio valera a pena, pois
todo o povo brasileiro - e ndo somente uma pequena parcela de grandes produtores e de grandes corporagdes - lucrara
futuramente com tudo isso, nés seremos parte desse pais desenvolvido.

Trabalhando para essa construgdo do agronegdcio, encontramos muitos discursos impregnados de ideologias oficiais e
ideologias do cotidiano, num embate discursivo-ideoldgico, que, por meio de palavras, de imagens, de sons, constroem e
expressam o ponto de vista daqueles que sédo os seus autores e ecoam as vozes daqueles que séo representados por esses
autores por meio de tais discursos, que pertencem a mesma classe social.

Nos discursos que defendem, justificam e pregam o fortalecimento da atual configuragdo dos meios de produgao, das
acles politicas e econémicas para sustentar o atual modelo de desenvolvimento, as imagens, também signos ideolégicos,
refletem valoragbes sobre atividades econOmicas, nesse caso especial, sobre o agronegécio de maneira positiva,
construindo sempre uma ideia de desenvolvimento, de produtividade, de progresso, de grandeza, de modernidade técnica e
cientifica.

As diferentes ideologias sdo construidas e consolidadas em processos extremamente amplos, cercando, colonizando os
discursos. E nesse embate, nesse jogo de relagdes valem os mais diversos recursos linguisticos ideoldgicos, signos de
formas variadas de diferentes materialidades. Numa de suas propagandas veiculadas na televisdo72, o Banco Bradesco
apresenta o seu discurso sobre o Brasil. Que pais é esse? Pais de qué? E nessa construgéo, é possivel perceber a presenga
de vérios outros discursos ja consolidados a respeito de nosso pais, como por exemplo, “O Brasil é o pais do futebol”.

A imagem do comercial comega com os acordes da musica Isto aqui, 0 que €? de Ary Barroso73. Com uma tomada
aérea do estadio do Maracana, a propaganda se inicia a partir de um jogo de futebol e vai mostrando imagens variadas
daquilo que essa instituicdo financeira julga ser o Brasil — maquinas trabalhando em plantagdes de soja e cana, industrias,
prédios e casas, a torcida aplaudindo e vibrando com esse espetaculo que é 0 nosso pais.

Além das imagens, as palavras que compdem esse discurso definem o que é o Brasil: O Brasil € mais que o pais do
futebol — aqui ouvem-se vozes de uma ideologia ja histérica em nosso pais: o pais do samba e do futebol, é a ideologia do
cotidiano, dos encontros fortuitos, das conversas de ponto de énibus, de fila do banco, das mesas de bares e restaurantes,
dos encontros familiares no domingo, entre muitos outros contextos e rela¢des sociais. Mas o Brasil € muito mais do que
isso: E o pais da agricultura e da pecuéria, onde o Bradesco tem presenca, ha mais de 60 anos, financiando produtores de
todos os tamanhos — muito embora as imagens so retratem as grandes e modernas maquinas trabalhando em plantagdes de
soja e de cana-de-agucar, que sdo os produtos mais exportados pelos grandes produtores do agronegocio.

A construgao ideoldgica desse discurso prossegue: é o pais da iniciativa empresarial, com presenca constante do Bradesco
na vida do pequeno, médio e grande empresario. Aqui, além de construir mais uma parte da identidade de nosso pais — a
iniciativa empresarial - o banco afirma-se presente em todos os niveis desse setor, no pequeno, no médio e no grande. Mas nao
diz quais as condigdes oferecidas a cada um, as taxas de juros, as facilidades para se conseguir crédito, as garantias que cada
tipo de empresario deve possuir, enfim, coloca-se como atuante nas agbes de todos os tamanhos de empresas, de maneira
homogénea, enfraquecendo, mais uma vez, as situa¢des de conflito, de desigualdade.

E segue: é o pais da diversidade e da igualdade, da iniciativa privada em equilibrio com o setor publico, onde o
Bradesco tem presenca em todas as classes, com 0 maior nimero de pontos de atendimento do pais — em quase 100% dos
municipios. Diversidade entdo toma o lugar do signo desigualdade. Desigualdade carrega consigo o conflito, injustica —
social, politica, econémica. Diversidade carrega consigo as diferentes identidades, as diferentes construgdes ideoldgicas, os
diferentes desejos e interesses. Nao desiguais, apenas diferentes. Como se houvesse o mesmo espago e a mesma abertura
para todas essas diferencgas. Ja a desigualdade expde a ferida, revela um problema, pode gerar o desejo de combaté-la. Faz
sentido combater a desigualdade, mas talvez ndo faga tanto sentido assim combater a diversidade. Além disso, do modo
como o discurso do Bradesco foi construido, a igualdade caminha junto com a diversidade. S&o signos que apresentam essa
compatibilidade de certa maneira. No entanto, desigualdade e igualdade expressam sentidos, significados, opostos e, assim,
nao poderiam caminhar juntos.

E, com todas essas caracteristicas desse novo Brasil que estamos vivendo com forte apoio dessa instituigao financeira,
esse ndo é mais um pais do futuro. Hoje, no mundo, o Brasil é Presenca e Presenca no pais € Bradesco. A esperanca de
que nosso pais se faga presente no cenario internacional ja esta se concretizando, segundo esse discurso; discurso, alias,
que nao discute em nenhum momento qual o pre¢o que esta sendo pago por tudo isso, nem quem é que recebe os lucros de
tamanho investimento, que ndo é sé financeiro, mas também politico, também social.

"2 Disponivel em:<http://www.youtube.com/watch?v=coat5rurPko>.

"3 Isto aqui, 6 6 / E um pouquinho de Brasil ia ia / Deste Brasil que canta e é feliz, / Feliz, feliz, / E também um pouco de uma raca / Que no tem medo
de fumaga ai, ai / E ndo se entrega ndo / Olha o jeito nas 'cadeira’ que ela sabe dar / Olha sé o remelexo que ela sabe dar / Morena boa, que me faz
penar, / Bota a sandalia de prata / E vem pro samba sambar
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A perversidade ideoldgica nesse discurso se completa com a ideia de igualdade, de equilibrio. J& esta tudo bem, tudo
equilibrado, temos a presenga protetora de um banco em todas as classes sociais. Essa estrutura esta, entao, de acordo
com esse discurso, atendendo as expectativas do povo. Essa construgédo é perversa por conta de plantar a ideologia que
torna os discursos monoldgicos, que fortalece e prega a manutengéo da atual ordem das coisas — vejam como 0 nosso pais
esta crescendo, esta diversificando suas atividades, vejam como o povo esta feliz — as arquibancadas do estadio estao
cheias de um povo que vibra, que aplaude, que canta, que pula, que comemora e que, com muito orgulho, levanta a
bandeira brasileira.

Entre todas essas compreensdes, ha aquela que nos é uma das mais caras: O Brasil ndo é mais o pais do futuro. Hoje,
no mundo, o Brasil é Presenca. Também aqui esta a ideologia oficial dos discursos contemporaneos sobre o Brasil que
temos. Um Brasil que esta se fortalecendo cada vez mais no cenario mundial, que tem Presenga, que tem voz. Hoje. E
quanto a essa presencga, ndo se discutem os pregos sociais que sao pagos, ndo se questionam as desigualdades — alias, a
desigualdade ja virou diversidade, que, pela leitura desse discurso, caminha com a igualdade, com o equilibrio.

E os signos ideoldgicos verbais e imagéticos nessa propaganda se somam ao som, aos acordes da musica escolhida
como fundo e que representam também um discurso ideoldgico de um Brasil “que canta e é feliz”, de uma raga “que ndo tem
medo de fumaca, que ndo se entrega, ndo”. Essa luta do povo brasileiro € sempre retratada como uma luta que vale a pena.
Para isso, criam-se afirmagdes que viram até borddes e amplas campanhas publicitarias para que a garra do brasileiro,
apesar de todas as dificuldades enfrentadas por ele, seja fortalecida: “sou brasileiro e ndo desisto nunca”. E toda essa luta é
sofrida, mas tem o seu valor. Veja s6 o crescimento de nosso pais. O mundo inteiro ja sabe quem somos. Temos o nosso
papel garantido no cenario mundial. E o0 agronegdcio € a principal dessas forgas que nos impulsionam para isso. Somos o
“celeiro do mundo”. E a letra da musica que é fundo desse video comercial, embora ndo seja cantada durante a propaganda,
ainda caminha, depois da luta, da raca e da felicidade do povo brasileiro, para a mulata que “bota a sandalia de prata e vem
pro samba, sambar”. Afinal, “somos mais que o pais do futebol”. “Somos o pais da agricultura e da pecuaria” — do samba e
da boa morena com molejo nas “cadeira”.
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Camila Cristina de Oliveira ALVES™

Musica: dialogismo e géneros discursivos

As artes quase sempre se configuram como atividades que nos levam a reflexdo. Nelas encontram-se vozes sociais
constituidas por grupos, cujos sujeitos partilham idéias e visées de mundo em comum. Nosso estudo traz consigo a proposta
de investigar uma forma de expressao artistica bastante peculiar no contexto de vida de muitos individuos, a musical.

A musica a que nos referimos no presente trabalho esta representada por dois géneros; o Rap e o Repente, cujas
manifestagdes refletem muito da cultura de tradigdo oral (nacional e/ou estrangeira), bem como uma possivel relagdo com a
literatura. Além disso, ambos os géneros sao expressos na forma do canto falado em suas constru¢gdes composicionais.

A partir da proposta filoséfica de Bakhtin e de estudos discursivos embasados nesse autor, nossa proposta é refletir
sobre a identidade do rapper e do repentista, no que diz respeito a sua relagdo com o outro no campo das artes. Dessa
forma, pretende-se fazer uma analise qualitativa com base nos estudos bakhtinianos aplicados a analise do discurso.

O pensamento filosofico de Bakhtin filia-se a tradicdo que considera que a linguagem ¢é constituida pela diversidade;
pela heterogeneidade; pelo vir a ser; o inacabamento; e o dialogismo, sendo esse ultimo o conceito unificador de sua obra.
As coordenadas que estdo na base dessa concepgao dialdgica da linguagem sao: a unicidade do ser e do evento; a relagéo
eu/outro; e a dimenséao axiologica. (FIORIN, 2008) Interessa particularmente ao nosso trabalho os conceitos de dialogismo e
género que sao definidos na obra de Bakhtin.

O conceito irradiador da reflexdo bakhtiniana, o dialogismo “é a forma classica da comunicagdo verbal” (BAKHTIN,
2003), sendo possivel retomar toda e qualquer réplica por meio de uma posi¢ao responsiva. Contudo, o termo dialogismo,
empregado na obra bakhtiniana, ndo se constitui apenas no sentido estrito do termo que se aplica a comunicagdo em voz
alta, mas num sentido amplo; presente em “toda comunicagao verbal, de qualquer tipo que seja.” (BAKHTIN; VOLOSHINOV,
2006)

Como ¢é recorrente e imprescindivel, ndo somente nos estudos linguisticos, mas nas Ciéncias Humanas em geral, a reflexdo
bakhtiniana retne sujeito, tempo e espago — e o didlogo de forma modelar -, mas diferentemente de outras perspectivas, lhes
conserva e revela a constituicdo histérica, social e cultural [...]

(MARCHEZAN, 2006, p.117)

Desse modo, importa muito a essa pesquisa o0 conceito acima, visto que 0s géneros musicais nos quais nos
concentramos partilham de um diélogo artistico e social, o que resulta numa familiaridade na constituicdo das cangbes, do
ponto de vista melddico e também do linguistico. Ainda que cada género possua sua especificidade, podemos enxergar um
discurso semelhante na voz dos enunciadores, vozes sociais que dialogam de maneira contratual. Justamente para que se
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possa definir o que foi dito acima, - que cada género possui sua especificidade, apesar do que se encontra em comum em
ambos — € que adotamos as reflexdes sobre o0 género encontradas na obra de Bakhtin.

De acordo com o filésofo russo, “[...] nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construcéo
do todo. Dispomos de um rico repertério de géneros de discurso orais (e escritos).” Sendo assim, “cada campo de utilizagao
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN,
2003, p.262, 282; grifo do autor). Esses géneros constituem-se de trés elementos, - que para a nossa analise se fazem de
extrema importancia para que, por meio deles, apontemos especificidades e semelhangas nos géneros musicais presentes
nesta pesquisa — que sdo; o contedido tematico, o estilo e a constru¢cdo composicional.

Bakhtin (2003), explica que um autor de uma dada obra artistica revela a sua individualidade no estilo, na sua visédo de
mundo que lhe é prépria, trazendo, por meio disso, sua marca de individualidade “que cria principios interiores especificos
que a separam de outras obras a ela vinculadas no processo de comunicagéo discursiva de um dado campo cultural: das
obras dos predecessores nas quais o autor se baseia, de outras da mesma corrente, das obras correntes hostis combatidas
pelo autor, etc.”.

Através dessa explanagao, podemos analisar o trabalho artistico do qual falamos, tendo como base o estilo individual de
cada artista, bem como o didlogo entre os géneros.
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Carlos Alberto TURATI™®

O agir ético-estético: condigdo humana do homem

Pergunta-se o jovem angustiado:

Que é mais nobre para a alma: suportar os dardos e arremessos do fado sempre adverso, ou armar-se contra um mar de
desventuras e dar-lhes fim tentando resistir-lhes? Morrer... dormir... mais nada... Imaginar que um sono pde remate aos sofrimentos
do coragédo e aos golpes infinitos que constituem a natural heranga da carne, é solugéo para almejar-se. Morrer.., dormir... dormir...
Talvez sonhar... E ai que bate o ponto. O néo sabermos que sonhos podera trazer o sono da morte, quando ao fim desenrolarmos
toda a meada mortal, nos pde suspensos. E essa idéia que torna verdadeira calamidade a vida assim tdo longa! Pois quem
suportaria o escarnio e os golpes do mundo, as injusticas dos mais fortes, os maus-tratos dos tolos, a agonia do amor no retribuido,
as leis amorosas, a implicancia dos chefes e o desprezo da inépcia contra o mérito paciente, se estivesse em suas maos obter
sossego com um punhal? Que fardos levaria nesta vida cansada, a suar, gemendo, se ndo por temer algo apds a morte - terra
desconhecida de cujo ambito jamais ninguém voltou - que nos inibe a vontade, fazendo que aceitemos os males conhecidos, sem
buscarmos refugio noutros males ignorados? (Hamlet)76

Responde-lhe outro jovem atribulado:
"Se ndo ha imortalidade da alma, entdo n&o ha virtude, o que quer dizer que tudo é permitido" (lvd Karamazov) 77
Observa o tristonho diabo de Florenga desejoso de converter-se:

Eu ndo posso viver sem praticar a virtude, porém nado sei como fazé-lo. [...] Ndo ha nada mais terrivel do que aspirar
apaixonadamente o bem e n&o saber como ele é. [...] Dé-me regras ou leis.™

As angustias de Hamlet e Iva ndo sdo meras expressdes individuais de uma subjetividade marcada pela experiéncia
traumatica. Suas angustias se mostram antes como expressdes individuais de uma sociabilidade determinada pelo conflito
da condigdo humana: ser ao mesmo tempo de ordem natural e de ordem socialmente responsavel. Ha ainda a expressao do
tristonho diabo que ao desejar o bem deixa de ser diabo, humaniza-se e ao humanizar-se é tomado também pelo mesmo
conflito da condigdo humana. Esses trés exemplos da bela literatura sdo daqueles que podemos chamar de universais ou
classicos, pois tocam finamente em pontos fundamentais do sentido da vida humana, a sua prépria condicdo de ser. E sobre
isso que quero refletir neste texto, pensar de onde vem tal angustia, em que consiste esse conflito da condigdo humana.
Tomarei como base para minhas reflexdes algumas notagbes de leitura da obra Para uma filosofia do Ato Responsavel
(Bakhtin, 2010). Incluem-se nestas nota%c“)es varias manhas de leitura compartilhada e discutida da referida obra no GEGe”®,
além de boas conversas com o Miotello®. Espero, portanto, ndo ter me equivocado em minhas compreensdes.

S6 a natureza pode ser irresponsavel, nao no sentido de falta, mas unicamente num sentido de ndo necessidade. A
ordem natural ndo carece de responsabilidade, pois nela ndo existe o ato, existe apenas o acontecimento imanente. O ato é
propriedade do humano do homem, somente este pode agir deliberadamente, ou nos termos de Bakhtin: responsavelmente.

Ao homem nédo é possivel a irresponsabilidade, mas somente a sua falta: a impostura. Ao esquivar-se de sua
responsabilidade ética, daquilo que o torna humano, ao negar “a sua propria singularidade obrigatéria”, o homem se torna
um impostor (Bakhtin, 2010: 99, 109, 112). E ndo apenas no sentido de alguém que simula sua identidade na situagédo
vivencial — como a pessoa que gosta de representar a si mesma onde a vida se torna um grande palco -, mas impostor
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também no sentido de alguém que falseia, seja para outrem ou para si préprio, sua condi¢géo de ser-evento Unico (ibidem: 95-
96) no conjunto da vida e que busca um alibi para o existir (ibidem:96, 99-100). O homem, enquanto ser apenas do mundo
natural, € um animal tanto quanto qualquer outra espécie. Mas ele ndo se restringe a ordem natural, sua condicdo humana o
determina também como ser social. E aqui é preciso que se entenda social ndo apenas como simples (fortuita ou causal)
agregacao, pois isso ainda permanece como sistema natural. Tem-se de entender social no sentido de atividade de interagao
organizada: esse € um elemento que distingue 0 homem no conjunto da vida do mundo.

Para entrar na histéria & pouco nascer fisicamente: assim nasce o animal, mas ele ndo entra na histéria. E necessario algo como um
segundo nascimento, um nascimento social. O homem ndo nasce como um organismo biolégico abstrato, mas como fazendeiro ou
camponés, burgués ou proletario: isto € o principal. Ele nasce como russo ou francés e, por ultimo, nasce em 1800 ou 1900. S6 essa
localizagdo social e histérica do homem o torna real e lhe determina o conteudo da criagao da vida e da cultura. Todas as tentativas
de evitar esse segundo nascimento - o social- e deduzir tudo das premissas bioldgicas de existéncia do organismo sao irremediaveis
e estdo condenadas ao fracasso: nenhum ato do homem integral, nenhuma formagao ideolégica concreta pode ser explicada e
entendida sem que se incorporem as condi¢cdes socioeconémicas. Além do mais, nem as questdes especificas da biologia
encontrardo solugéo definitiva sem que se leve plenamente em conta o espago social do organismo humano em estudo. Porque "a
esséncia humana nao é o abstrato inerente ao individuo unico. E o conjunto das relagées sociais em sua efetividade" (Bakhtin, 2007:
11)

O outro elemento que também distingue o homem, determinado por sua condigdo humana, é a sua capacidade (Unica

entre os seres naturais) de produzir texto ou semioses. Esses dois elementos sdo inseparaveis no homem, possuem uma
ligagdo indissoluvel. Por nascer socialmente, o homem desenvolve a capacidade semiética (interagdo signica) a partir do
grupo social e essa capacidade lhe permite ao mesmo tempo sua sociabilidade. Esses dois elementos indissoluvelmente
ligados é que determinam para a condicdo humana sua distingdo no conjunto da vida: a responsabilidade.
Diferentemente dos animais, o homem nao apenas reconhece (como conhecidas ou desconhecidas) as coisas do mundo. O
homem tem a capacidade uUnica de compreender e, mais que isso, de interpretar, de ir alem dos limites de uma
compreensao. Por isso 0 ato humano é deliberado, responsavel e ndo apenas um acontecimento imanente da ordem natural.
Isso determina que a sua unificagdo com o mundo também seja responsavel. Assim, cada individuo, a partir da sua
singularidade, ao buscar unificar-se com o mundo, também se torna responsavel pela ordem natural do meio em que vive,
pois somente essa € que nao carece de responsabilidade. Assim o0 homem unifica sua natureza e sua sociabilidade.

Um pensamento participativo € precisamente a compreensao emotivo-volitiva do existir como evento na sua singularidade concreta,
sob a base do nao-alibi no existir. Isto €, € um pensamento que age e se refere a si mesmo como Unico ator responsavel. (idem,
2010: 102)

Quanto a ordem social na condi¢do humana, deve ser tomado em conta que a compreenséo e a interpretagdo, embora

possam ser condicionadas ou influenciadas, sdo atividades unicas, singulares, proprias de cada individuo. Isso faz da
responsabilidade também propriedade singular. Além disso, ha outro ponto que deve ser tomado em conta: a capacidade
semidtica (compreenséo, interpretagéo, produgao textual) ao passo que é desenvolvida a partir do grupo social, implica que o
ato responsavel se constitui na interagdo. E aqui que ndo se pode compreender o ato humano como algo abstrato, pelo
contrario, tem de se compreendé-lo como atividade concreta de um individuo em relagdes com outros individuos igualmente
concretos, ainda que isso ultrapasse fronteiras de tempo e espago imediatas. Isso imbui o0 ato humano de sua propriedade
fundamental: a responsividade. Ou seja, o individuo, a partir da sua singularidade, além de ser o Unico responsavel pelo seu
ato, também deve responder por ele, pois o seu ato responsavel, por ser deliberado, sempre se constitui na relagdo com o
outro.
Essa relacdo também é sempre compreendida e interpretada e isso € de especial importancia, pois dado o dominio do signo
coincidir com o dominio do ideolégico (Bakhtin, 2004: 31-33), pode-se dizer que a capacidade semidtica se da a partir da
atribuicdo de valores compartilhados. Assim, arrisco dizer que a compreensdo e a interpretacdo estdo indissoluvelmente
ligadas como agir ético-estético, ainda que a inflexdo da experiéncia encontre na sua expressao exterior uma modelagem
ideoldgica em maior consonancia a uma ou outra dessas duas “esferas” do ato.

Nenhum conteldo seria realizado, nenhum pensamento seria realmente pensado, se ndo se estabelecesse um vinculo essencial
entre o conteudo e o seu tom emotivo-volitivo, isto €, o seu valor realmente afirmado por aquele que pensa. Viver uma experiéncia,
pensar um pensamento, ou seja, ndo estar, de modo algum, indiferente a ele, significa antes afirma-lo de uma maneira emotivo-
volitiva (idem, 2010: 87).

Eis que finalmente podemos concluir sobre o conflito da condigdo humana ha pouco mencionado. Por um lado temos
discursos que nos dizem que a natureza do homem se opde a sua sociabilidade, que as paixdes devem ser contidas pela
razao, por outro, vemos que justamente por essa sociabilidade, a singularidade do individuo lhe determina ser responsavel
tanto pelas relagdes que instaura como ato ético quanto pela sua natureza. Estara o conflito da condigdo humana entéo
somente nas oposigdes: natural / social, paixdo / razdo? Arrisco dizer que & bem mais facil pensar que sim, que seja isso
mesmo; e assim se pode ter o alibi do inconsciente, do instinto, do vicio, do designio e de outras formas de justificagdo do
ato na sua falta de responsabilidade, a que Bakhtin chamara de impostura. Todavia, isso ndo é tudo do conflito de que falo.
Esse consiste justamente na oposigéo: assungdo da responsabilidade / impostura a partir da condicdo humana ao mesmo
tempo natural e social.

Acho que aqui terminamos nossa digressao tedrica e podemos voltar a nossas angustias: Sem imortalidade da alma,
sem determinagao da virtude tudo é permitido? O que é ser vil? O que é o bem? Desde que se assuma a responsabilidade
pelo ato pode-se entregar a toda e qualquer vontade natural, até as mais bestiais da histéria humana?

Devemos nos resignar a compreender esse conflito da condicdo humana que se da pela sua constituicdo ao mesmo tempo
natural e socialmente responsavel como tragédia? Ou podemos diferentemente compreender justamente ai a centelha da
possibilidade impar de nos constituirmos a cada dia pessoas melhores do que somos?

Seria demasiada pretensdo que eu quisesse dar resposta a tudo isso aqui. Na minha atividade responsivel, por hora sé
consigo pensar que essas profundas indagagdes ndo precisam ser solucionadas, mas, sim, vivenciadas pelas coletividades
que responsivelmente possam instaurar relagdes, e ndo apenas limites, que busquem, no natural e no social, 0 melhor ético
e 0 mais bonito estético do humano no homem.
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Carolina Cristovdo de MACEDO

Da falta de estilo e de conteddo no ensino de lingua portuguesa por meio de géneros do discurso

Partindo do tema comum para as discussdes nas rodas deste ano, “Bakhtin e a Atividade Estética — Novos Caminhos
para a Etica”, faco um recorte sobre meus questionamentos sobre o assunto: A formagao de leitores. Ha algum tempo venho
tomando contato com os materiais didaticos usados na educagado basica, e esse ano iniciei minha carreira docente. Com
minhas observagbes nesse curto periodo, pude observar com clareza alguns principios norteados por Bakhtin, e por seu
circulo, colocados em pratica, seja nas instru¢cdes para o professor, na concepgéo e organizacdo de um material didatico, e
no que deve ser considerado relevante na corregdo de uma producéo escrita.

A influéncia mais clara das discussdes bakhtinianas na sala de aula é certamente a concepgéo de géneros do discurso,
e é sobre tal aspecto que pretendo me debrugar. Como documento organizador do ensino hoje, inicio a discusséo pelos PCN
para Lingua Portuguesa, em cuja introdugdo vemos a seguinte passagem:

Todo texto se organiza dentro de um determinado género. Os varios géneros existentes, por sua vez, constituem formas
relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura, caracterizados por trés elementos: conteudo tematico, estilo e
construgdo composicional. Pode-se ainda afirmar que a nogdo de géneros refere-se a “familias” de textos que compartilham
algumas caracteristicas comuns, embora heterogéneas, como visdo geral da agdo a qual o texto se articula, tipo de suporte
comunicativo, extensao, grau de literariedade, por exemplo, existindo em numero quase ilimitado” (MEC/SEF, 2000, p. 26)

Mais adiante, no documento oficial, volta-se a nogao de género:

Nessa perspectiva, necessario contemplar, nas atividades de ensino, a diversidade de textos e géneros, e ndo apenas em funcéo de
sua relevancia social, mas também pelo fato de que textos pertencentes a diferentes géneros sdo organizados de diferentes
formas.(p.24)

Nota-se que a definigdo aqui apontada de Géneros do discurso é quase escrita da mesma forma como Bakhtin expds
quando explicou tal concepgao:

Esses enunciados refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada referido campo nédo sé por seu conteudo (tematico) e
pelo estilo de linguagem, ou seja, pela selegdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por
sua construgdo composicional. (Bakhtin, 2003, p.261)

Tanto Bakhtin, como os PCN, colocam em evidéncia o aspecto “constru¢do composicional”’, porém chamo a atengéo
para o objetivo de escrita de cada um dos textos acima citados: Bakhtin buscava explicar a natureza dos enunciados,
enquanto os PCN se preocupam com o ensino, ainda que também seja, em varios momentos, de produg¢do de enunciados.
Bakhtin esclarece que a construgdo composicional € o primeiro aspecto que observamos para identificar um género do
discurso, e que a desenvoltura para usar um ou outro género se da de forma muito natural, nas interlocugdes dialdgicas a
que somos submetidos diariamente.

Parece-me oportuno remeter a teoria a um texto anterior de Bakhtin, publicado 30 anos antes de “Os géneros do
discurso”. Em “O problema do contetdo, do material e da forma”, o pensador expde dois grandes conceitos: formas
arquitetonicas e formas composicionais, sendo a primeira referente a uma viséo e vivéncia estética do mundo, enquanto a
segunda seria a organizagao e efetivagdo dessa visdo em matéria verbal. Nessa primeira conceituagdo, vemos que o autor
define forma composicional quase com o conceito de género de discurso, apresentado trés décadas mais tarde.

Chego, enfim, aos meus questionamentos. Nao estariam os professores e profissionais relacionados ao ensino de lingua
portuguesa confundindo o conceito de construgdo composicional com o de géneros do discurso, como o fez Bakhtin uma
vez? Ao que vejo, a resposta € sim, pois os capitulos dos materiais didaticos que atendem ao PNLD ou ao PNLEM s&o
‘nomes” de géneros, e cada um mostra como é a estrutura de determinado género e sua organizagdo superficial,
apresentando inclusive um tépico gramatical “camuflado” de gramatica textual, enquanto ndo passa de um topico retirado de
um texto para a apresentagcdo de uma regra normativa e, por fim, uma produgédo de texto dentro das “caracteristicas” de
determinado género.

Em geral, a produgdo de texto deve ser corrigida pelo professor que, por seu pouco tempo e incentivo, procura também
ler tais textos de maneira superficial, verificando apenas se a construgdo composicional do género estudado foi atendida, e
corrigindo eventuais problemas de ortografia.

Percebo que sdo raros os casos em que o conteludo de um texto é analisado em sala de aula ou levado em
consideragdo no momento de uma corre¢do, menos ainda aspectos do estilo dos escritores, levados em consideracao
apenas em aulas de literatura, mas também sem olhar o texto de fato, e sim uma série de tépicos que enumeram o “estilo” do
autor estudado.

Preocupo-me, por fim, com a apreciagédo estética que esses alunos podem ter de um texto escrito. Se 0 que se ensina
na escola é mera identificagdo de textos em um ou outro determinado género, de que serve ler esses textos? Compreendé-
los? Se a professora ndo se importa com o que estou escrevendo ou com o como, mas sim com as regrinhas daquele
género, de que serve aprender a construir uma argumentacao ldgica, um enredo criativo, ou um encadeamento de ideias
consistente?

Com as novas rodas de discussao, pretendo investigar essa observagao, ndo muito cientifica, mas subjetiva, e buscar
formas aprofundar essa investigacdo, para colocar novamente em jogo o conteudo e o estilo de um texto, ao lado da
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construgdo composicional, a fim de que os alunos de hoje possam apreciar um texto esteticamente e produzir textos mais
criativos e légicos.
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O corpo do pobre e do rico: reflexdes sobre deus e o trabalho

O corpo sem deixar de fazer parte de uma realidade material, associa-se a signos ideoldgicos e passa a significar
alguma outra coisa que ultrapassa sua particularidade. Meu corpo posto no mundo nao tem um significado individual porque
ele € ao mesmo tempo social e individual. Sujeito aos critérios de avaliagdo ideoldgica, um signo pode distorcer uma
realidade, ou refleti-la; como ele é apreendido a partir de outros signos ja conhecidos, a cadeia de compreenséo ideoldgica é
Unica e continua, um elo de natureza semidtica. Assim, a consciéncia individual tem sua origem nas rela¢des interindividuais
e embora os indices sociais de valor sejam absorvidos pela consciéncia individual como sendo seus, sua natureza é social.
Desde sua origem, o pensamento se constitui apoiado no sistema ideolégico e pertence ao mesmo tempo ao ideolégico e ao
psiquismo individual. O processo de compreenséo (individual e interior) de uma enunciagdo do “outro”, significa encontrar o
contexto ideoldgico a que ele corresponde. Em dado contexto histérico, homens e mulheres produzem linguagem e
constituem suas atividades mentais e suas compreensdes. Nesse contexto, a enunciagdo comporta elementos tanto do
campo exterior quanto do interior, ou seja, tanto do psiquico quanto do ideolégico. Em outras palavras, a atividade mental
subjetiva se objetiva na enunciacao. Por outro lado, a palavra, como material objetivo, se subjetiva no ato de interiorizagéo,
no sentido Vygotskiano, como sendo a internalizagdo de um conceito. De uma maneira ou outra, ideologia e psiquismo se
impregnam no processo das relagdes sociais. O ponto central desta questdo nos remete a nogdo de dialogia. Qualquer
enunciagao produzida, s6 pode ser compreendida se entendermos sua relagdo com outras enunciagdes. As enunciagdes
produzidas pelo falante estdo diretamente relacionadas aos enunciados “alheios”, ndo apenas como um reflexo desse
enunciado, mas uma criagdo que esta relacionada aos multiplos valores que convivem no “préprio” individuo. E a assimilagao
da palavra do outro e ao mesmo tempo uma reelaboragéo das palavras proprias- um constante dialogo de enunciados entre
0 eu e o outro. A linguagem, portanto, € uma atividade de constituicdo dos sujeitos, que se realiza na e pela interagdo verbal.
Na relagdo do eu com o outro ha a construgdo de compreensdes - temporarias e flexiveis - que permite a intercompreenséo;
€ um processo onde se cruzam psicoldgico e ideoldgico, palavras proprias e palavras alheias.

Retomo agora um didlogo com um texto que escrevi ha mais de dez anos e fago uma releitura. O tema me pareceu
atual, como se os anos nao tivessem modificado muito as idéias que estdo nele contidas. Trata-se de um texto onde o
interesse era investigar o processo pelo qual cinco criangas revelavam o sentido de suas praticas, segundo suas légicas e
formas de pensar. Utilizei como estratégia metodoldgica as leituras que elas fizeram de textos que produziram no passado,
articuladas ao que haviam relatado em suas histérias de vida. Sem grandes explicagdes e justificativas académicas, retomo
aqui o texto escrito por uma garota de nove anos e a leitura que ela e mais quatro amigos fizeram deste mesmo texto, trés
anos depois de sua escrita. A idéia era discutir o papel da linguagem na construgdo da subjetividade. Na ordenagédo dos
dados compreendi que as unidades de significagdo mantinham uma relagdo dialégica com diferentes contextos da vida
pratica dos sujeitos, diferentes ideologias. Para essa discussdo escolhi apenas um, entre doze textos que foram escritos e
lidos por eles. Essa escolha nao foi ingénua, mas motivada pelo recorte, trabalho e religido entre a ética e a estética.

Deus como ponto de partida - o texto

Um homem trabalhador

Um homem que luta para viver. Esse homem é muito feliz com seu trabalho. Um dia sua mulher falou:

- Pedro, vocé tem que descansar um dia. Onde ja se viu um homem trabalhando semana inteira e de sabado e domingo!

- Se eu nao trabalhar eu ndo posso sustentar a nossa familia. Uma crianga bate na porta pedindo comida. Seu Pedro ficou com dé e
deu um pedago de pao e um dinheirinho.

- E s6 o que eu tenho desculpe-me filho.

A crianga saiu feliz e agradeceu seu Pedro. Sua mulher também ficou feliz com a sua bondade.

Seu Pedro continuou a lutar por uma vida melhor. Um dia ele conseguiu o que tanto queria. Eles ndo eram mais pobres. Sua mulher ia
todos os dias ao orfanato para levar balas e muitos doces.

E foi assim que esta histéria terminou. Alegre, feliz e com muita emogéo.

CRISTIANI (9 anos)

A leitura

Cris— E uma bondade dele. Com essa bondade, Deus ajudou ele a ficar rico e ajudar as outras criangas. (...) Ele trabalha e acho que
Deus deu essa recompensa para ele ajudar o proximo.
Gi— Quem trabalha Deus ajuda...

8! Universidade Federal de Sao Carlos. Programa de poés-graduagédo em Educagéo. Departamento de Metodologia de Ensino
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Carol- Quem ajuda o proximo...

Max— Porque esta nos dez mandamentos, na Biblia®*: Faga a tua parte que eu te ajudarei... Pode olhar. Exodo 19,20, vocé vai ver!!!
Isso ai é biblico, entdo ele ja fez a parte dele de trabalhar a semana inteira de sol a sol.

Ri— Eu acho que ele foi trabalhando e juntando dinheiro, ai quando ficou bastante, ele ajudou o outro.

Gi— Essa histéria ai, parece que a Claudia foi na minha casa. Meu pai também trabalha a semana inteira, mas sera que vai ter um fim
assim?

Carol- Eu acho que sim. Se ele trabalha bem, recompensa os outros, entéo, ele vai ser recompensado. Eu acho que vai acabar bem.

Gi— Se vai chegar ta demorando.

Max— E tudo assim Gislaine, demora. Se vocé doa alguma coisa para um pobre, vocé d& um real para ele, mas que vocé deu com o
coragédo, Deus te da 10, 20. Com saude com felicidade, com paz, com amor. Tudo é isso. Vocé compartilhando, vocé doando, indo numa
igreja, ajudando a igreja, Deus vai te recompensar mais ainda. Eu tenho certeza.

E mais facil um camelo passar pelo buraco de uma agulha... o trabalho, a pobreza e a riqueza.

A prética cotidiana vivida pelo pai que trabalha a semana inteira, faz Gislaine duvidar que um dia essa recompensa vai
chegar. As duvidas apresentadas pela amiga impde um novo rumo para a leitura. A vida pratica de Gislaine leva os demais
sujeitos a admitirem outras possibilidades e questionarem a dureza da realidade. Estas intervengdes fizeram Maxiliano deixar
de lado a posigdo anteriormente assumida e apresentar a nogao do trabalho como central, pois para ele, agora é este que
possibilita acumulagéo dinheiro e que faz com que as pessoas possam ajudar os outros.

Max — Quem trabalha vai ter dinheiro, vai ter as coisas. Ai pode ajudar as pessoas.

No que diz respeito ao trabalho do pobre e do rico, por lado pautam-se em suas praticas cotidianas vividas em familia e
por outro, articuladas as imagens de prestigios vendidas socialmente. Recupero aqui um exemplo dado ao longo da leitura:

Max— Pobre trabalha mais que o rico. O rico vai |4 com a gravatinha dele e fica la na cadeirinha dele. O pobre no, vai cortar cana.

Gi— O trabalho do pobre é mais rapido. O rico trabalha assim, em banco. O pobre tem que ir cortar cana, tem que pintar, fazer casa e
ganha cem.

Ri— Também concordo com ela. O trabalho do pobre é mais dificil e ganha pouco.

Carol- Para ficar rico ele teve que lutar bastante, trabalhar muito.

Gi— Mas isso ndo acontece nao, por causa que eles lutam, trabalham e eles ndo ficam rico de uma hora para outra. Demora mais de
ano.

Ri— para o rico uma casa é pouco.

Carol- precisa uma aqui e outra na praia.

Max— Ta na Biblia, também, que é mais facil um pobre ir para o céu do que um rico®. Porque o rico, quanto mais ele é rico, mais ele
quer. Nada ta bom. E pro pobre néo...

O verbo “ter” empregado no contexto do pobre refere—se a uma obrigacéo, ao trabalho e implica uma luta. A utilizagao
da explicativa — lutar bastante, trabalhar muito — lutam, trabalham — nos mostra que o trabalho é que constitui a
representacao que eles tém do pobre e ndo a auséncia de propriedades materiais. Alias, pensamos que ¢é a luta para ter que
os caracteriza:

Gi— Ele ndo queria parar de trabalhar para ter uma vida melhor.

Max— Eu acho que ele estava trabalhando, trabalhando, trabalhando, para sustentar a familia. Ficar bem de vida para poder doar as
coisas. Ter mais dinheiro.

Carol- Se ele nao trabalhar, ndo ganha dinheiro e ndo pode sustentar.

Ressalto que o verbo sustentar aparece exclusivamente como caracteristico das finalidades do trabalho do pobre.
Enquanto o rico trabalha para ter mais, para acumular capital e propriedades, o pobre trabalha para sustentar. De fato, em
diversas ocasides o verbo trabalhar — para ajudar no sustento — aparece no relato dos sujeitos, como caracteristica desta
classe social particular. “Max — A minha méae praticamente tem que sustentar 3 filhos, ainda.(...) Ta dificil desde aquela época
porque a minha irma solteira ndo da nada em casa e a outra porque tem um filho ndo da nada também. Entdo quem tem que
sustentar a casa € minha mae”.

O sentido da pobreza parece estar dentro dela mesma. Saber o que é ser pobre, vivido na experiéncia, implica em um
reconhecimento da situagdo; gera um movimento no sentido de ir em busca de uma superacdo, que pode conduzir ao
trabalho e a necessidade de compartilhar com o outro. Obviamente, a nossa realidade social nem sempre comporta essa
busca pela superagéo, ou esta busca nem sempre € o trabalho.

Iniciamos a nossa discussao através da nog¢do de Deus como aquele que recompensa. Contraposta com a realidade
vivida por eles, surgiu a representacdo de trabalho, que trouxe para dentro das discussdes as diferengas de classe social.
Segundo eles, enquanto o rico tem um trabalho limpo, bem remunerado e pode acumular bens materiais, o pobre tem um
trabalho sujo, dificil e pouco recompensado.

Dessa maneira, a recompensa divina, justificativa utilizada inicialmente para o enriquecimento, desaparece quando eles
passaram a apresentar a representagéo de trabalho.

Com tudo isso que foi dito até o momento, conclui que na leitura do texto feita por eles, a recompensa divina é o
enriquecimento fisico e espiritual — a saude, felicidade, paz e amor — enquanto que o material, se consegue trabalhando. No
entanto, para ser feliz com o trabalho, os leitores disseram que é preciso ser honesto.

Olho por olho, dente por dente: a justica de deus

82 Todas as referéncias biblicas que utilizamos foram extraidas de: Biblia Sagrada. Grafica da Biblia. SBB. 1998. (vers3o online). As referéncias feitas
por Maxiliano esto corretas: Exodo 19, 20 — Deus fala com Moisés no monte Sinai. Os dez mandamentos. A explicita referéncia sobre “faga a tua
parte que te ajudarei” ndo existe diretamente na Biblia, no entanto ha uma similaridade com essa idéia no que diz respeito a quem ajuda ao pobre
recebe de Deus: Os seus filhos procurardo agradar aos pobres, e as suas maos restituirdo os seus bens. Jo6, 20:10 BEM-AVENTURADO ¢ aquele que
atende ao pobre; o SENHOR o livrara no dia do mal. Salmos, 41:1 O que da ao pobre néo tera necessidade, mas o que esconde os seus olhos tera
muitas maldi¢des. Provérbios, 28:27 Ao SENHOR empresta o que se compadece do pobre, ele Ihe pagara o seu beneficio. Provérbios, 19:17.

83 As citagdes biblicas referentes a essa idéia sdo: E, outra vez vos digo que é mais facil passar um camelo pelo fundo de uma agulha do que entrar
um rico no reino de Deus. Mateus (19:24), Marcos (10:25) e Lucas (18:25).
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Ri- Eu acho que o trabalho dele é honesto e por isso que ele é feliz. Porque tem gente que ganha dinheiro roubando os outros.

Gi — Eu acho como a Riselma, ele ndo rouba e é honesto.

Carol- Roubar s6 piora a vida. Depois fica se culpando

Ri- Vai levar a culpa pro resto da vida, nao vai esquecer.(...) E melhor trabalhar do que roubar. Nao tem importancia que ganha pouco,
mas trabalhando, dando pra comer...

Cris — (Quem rouba) pode ser que ninguém descubra, mas ter a vida que ele merece. Ou perde todo o dinheiro...

Gi —Acontece alguma coisa com ele, mesmo sem ninguém saber, podem matar eles. A vida é assim: A gente da e ganha, quando a
gente rouba os outros, também roubam da gente. Parece novela, é igualzinho. Quando a gente faz uma coisa boa acontece bom, quando
ndo acontece coisa mau.

A honestidade, a vida humilde (ganhar pouco, dando para comer — que também é caracteristico do pobre) traz a
felicidade e a paz, enquanto que o roubo, implica em convivéncia cotidiana com a culpa. E uma espécie de troca. A
percepcao de Gislaine quanto a similaridade da situagéo relatada com as vividas em novelas esta pautada no estilo de
narrativa, que quase sempre apresenta uma estrutura cujas personagens centrais sdo um mocinho e uma mocinha
(geralmente pobre, ou uma rica que perdeu tudo) e um bandido, que é o responsavel por provocar o desequilibrio da histéria.
A trama desenvolvida a partir de algum conflito termina com um final feliz. o bem vencendo o mal. Neste contexto, a
honestidade e a humildade ficaram de um lado e o dinheiro ilicito de outro. A posse deste — trouxe uma felicidade temporaria,
vivida ndo sem o peso da culpa — teve e tem as suas consequéncias no futuro, seja aqui ou no Além.

Enquanto a justica da Terra pode ser cega, a vigilancia eterna jamais é. Desta maneira, os olhos de Deus — que pode
controlar tudo e todos — observa atentamente e de maneira fidedigna, para fazer justica em nossa realidade social: a
recompensa para os bons e o castigo para os maus, no julgamento final. Nesta oscilagdo da balanga, entre o0 bem e o mal,
também aparece o certo e o errado, junto com a nogéo do pecado, que ja discuti em outro texto sobre as relagdes de género.
Em seus resultados, do ponto de vista da pratica, uma hora ou outra, quase todo mundo experimenta um pedago da maga.
Os ensinamentos de Deus séo foram “esquecidos” em detrimento as multiplas vozes da vivéncia pratica e social.

| |
Claudia Graziano Paes de BARROS®

Compreenséo ativa e criadora: exercicio do ndo-alibi na vida

Compreender o texto como compreendia o préprio autor. Mas a compreensao pode e deve ser superior a
dele. (...) A compreensdo completa o texto: exerce-se de uma maneira ativa e criadora.
Mikhail Bakhtin

Gostariamos de refletir, neste texto, acerca das questdes propostas para esta edi¢do das Rodas “Bakhtin e a Atividade
Estética — Novos Caminhos Para a Etica”, a partir de um dos termos-chave do circulo de Bakhtin, que tem nos intrigado e
sido objeto de nossas pesquisas: a compreensdo ativa e responsiva (PAES DE BARROS, 2005, 2008, 2009).

Presente no cerne das idéias bakhtinianas, encontramos a dialogia como ponto de partida de suas reflexdes sobre a
natureza da linguagem. O Circulo de Bakhtin defende, desde seus primeiros escritos, que esta nasce da relagdo social.
Na perspectiva da teoria bakhtiniana, a origem e desenvolvimento da linguagem se encontram na organizagéo sdcio-
politica e econdmica da sociedade. A linguagem, nessa perspectiva, € o resultado da atividade humana coletiva, cuja
criagdo e representagao é de natureza social. O que a constitui € o fenébmeno da interacdo verbal, que se concretiza através
de enunciagdes. Em contrapartida, também exerce um importante papel social: na organizagdo da vida sécio-politica e
econdmica e na formagao dos sistemas ideoldgicos (o direito, a religido, a moral, a ciéncia, entre outros), produtos estes do
desenvolvimento socio-econdmico da sociedade. Surgindo da necessidade da comunicagdo social, a linguagem se
materializa:

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado momento social e histérico, ndo pode deixar de tocar os
milhares de fios dialdgicos existentes, tecidos pela consciéncia ideolégica em torno de um dado objeto de enunciagdo, ndo pode
deixar de ser participante ativo no dialogo social. Ele também surge desse didlogo como seu prolongamento, como sua réplica (...)
(BAKHTIN, 1934-1935/1975, 86).

Como produtos das interagbes verbais, elos na cadeia da comunicagdo verbal — ligados a outros elos que os
antecederam e que os seguirdo —, os enunciados também trazem, em sua natureza, a dialogicidade: respondendo a outros
enunciados no interior da cadeia da comunicagdo, também sao elaborados a partir da apreciagao valorativa de um locutor
sobre o(s) interlocutor(es) e sobre os temas, em fungdo dos quais sdo feitas todas as escolhas que os compordo — do
género e de sua forma composicional, tema e estilo. Essa forma de dialogo é responsavel pelo carater constitutivo do
enunciado: € sempre destinado a alguém, um outro sem o qual ele nao existiria.

Uma vez que a comunicagdo so e concretiza na enunciagao, ele defende que a enunciagdo é, portanto, produto da
interacdo entre dois individuos socialmente organizados (Bakhtin/Volochinov, 1929: 112). Para o autor, até mesmo no
nivel do didlogo interior, o individuo tem um auditério social, em fungdo do qual se constroem as aprecia¢des, dedugdes,
motivacdes etc. Ainda que dentro de si, 0 homem adota uma postura ativa no mundo. Toda enunciacdo compreende uma
resposta a algo. (énfase adicionada)

Discorrendo acerca da significagdo, Bakhitn/Volochinov (1929, p. 136) defende que esta sé se realiza no processo de
compreensao ativa e responsiva. Somente a compreensao ativa permite que se apreenda o tema, o que ocorre quando, no
processo de compreensao, elaboramos uma série de réplicas. Dai o termo “ativa” — s6 se apreende o tema da enunciagéo
se estivermos mantendo um didlogo: a cada palavra da enunciagdo corresponde uma série de réplicas que formulamos
para a nossa compreensao.

8 professora do Programa de Pds-graduagdo em Estudos da Linguagem da Universidade Federal de Mato Grosso, coordenadora do Grupo de
Pesquisa “Estudos Linguisitcos e de Letramento em Mato Grosso”, CNPQ. PPGEL- UFMT
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Segundo o autor, nessa (re)formulagdo que realizamos, co-criamos, atuando responsavel(sivel)mente na vida. O ato de
responder, (ainda que no nivel do discurso interior) nos coloca como participes da vida. Nas palavras do autor (1919-21):

Cada pensamento meu, junto com seu conteudo, € um ato ou agdo que realizo — meu proprio ato ou agdo individualmente
responsavel [postupok]. E um de todos aqueles atos que fazem da minha vida Gnica inteira um ralizar ininterrupto de atos
[postuplenie]. Porque minha vida inteira como um todo pode ser considerada um complexo ato ou agéo singular que eu realizo: eu
realizo, isto &, executo atos, com toda a minha vida, e cada ato particular e experiéncia vivida € um momento constituinte da minha
vida — da continua realizagdo de atos [postuplenie]. Como um ato executado, um dado pensamento forma um todo integral: tanto
seu conteudo-sentido quanto o fato da sua presenga na minha consciéncia real — a consciéncia de um ser humano perfeitamente
determinado — em um tempo particular e em circunstancias particulares, isto é, toda a historicidade concreta de sua realizagéo —
ambos os momentos (0 momento do contelddo - sentido e o momento histérico individual) sdo unitarios e indivisiveis na avaliagéo
desse pensamento como minha agéo ou ato responsavel (BAKHTIN, 1919-1921, p. 21).

Desse modo, o ato de compreender formula em nossas mentes um contexto ativo e responsivo: respondendo aos
enunciados alheios, nos colocamos no didlogo, respondendo a outrem, fazemos parte da vida, para a qual ndo ha alibi.

Nessa direcdo, nos fala Ponzio (2010), na introducdo da versédo brasileira, recém-editada, de Para uma filosofia do ato
responsévelss: “Postupok” é um ato, de pensamento, de sentimento, de desejo, de fala, de agdo, que é intencional, e que
caracteriza a singularidade, a peculiaridade, 0 monograma de cada um, em sua unicidade, em sua impossibilidade de ser
substituido, em seu dever responder, responsavelmente, a partir do lugar que ocupa, sem alibi e sem excecao (Ponzio, s/p.,
2010).

Refletir sobre as atitudes reponsivas e responsiveis, com Bakhtin, € colocar o homem como responsavel por suas
atitudes, por seus pensamentos, é coloca-lo na vida sob o olhar cuidadoso dos valores éticos e estéticos. Citando Amorim
(2009, 20), a questdo central de Para uma filosofia do ato é tdo profunda e original que quase nos escapa. Discutindo esse
tema, a autora reflete: qual é a ética de um pensamento?

(...) a ética de uma teoria ou de um pensamento tedrico (filosofia ou ciéncia) diz respeito ao ato de pensar essa mesma teoria.
(Pensa-la enquanto seu autor ou criador e também enquanto leitor que a adota e que a ela adere.) O ato de pensar é sempre
singular e diz respeito a um sujeito Unico. Somente o ato de pensar pode ser ético, pois é nele que o sujeito é convocado. Enquanto
abstragdo, o unico dever da teoria é ser verdadeira. Mas o proprio dever de buscar a verdade, aquilo que me obriga a pensar
veridicamente enquanto estou pensando, néo decorre do conteudo do pensamento, mas do ato de pensar. Uma teoria verdadeira,
ao virar ato, isto é, ao ser pensada por alguém singular e Unico, vira ética. E pode, assim, completar sua verdade universal com a
verdade singular a que Bakhtin chama de pravda (Amorim, 2009, 22)

Acreditamos, a partir do que vimos discorrendo, que a compreensdo do discurso de outrem é ndo somente ativa, mas
criadora, enquanto promotora da verdade Pravda, no original em russo, tanto do fato como do sentido em sua unidade
concreta (Bakhtin, 1919-1921). Ainda que néo queira, responder ativamente coloca o homem no centro da atividade estética,
na possibilidade de viver o ato realmente criador (e todo ato, alias)[que] evolui nas fronteiras (nas fronteiras dos valores) do
mundo estético, da realidade do dado (a realidade do dado é uma realidade estética), nas fronteiras do corpo, nas fronteiras
da alma, evolui no espirito; quanto ao espirito, ele ainda ndo existe; para o espirito, tudo ainda esta por-vir e o que ja é, para
ele, ja foi (Bakhtin, 1970-1971, 219).
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Incorporacgao da palavra alheia e compreenséo: algumas reflexdes em torno da ética®’

A concepgado dialégica de lingua adotada por Bakhtin implica que os sujeitos estabelecem com a lingua, os
interlocutores e a realidade social uma relagao dialdgica, ou seja, os sujeitos oferecem uma resposta aos enunciados que os
interpelam a partir do confronto desses enunciados com seu horizonte valorativo. Essa relagdo valorativa com outros
enunciados e interlocutores produz, como efeito, transformagées e expansdes semantico-tematicas e ideoldgicas. E tendo
em vista o fundo aperceptivo do seu interlocutor e suas possiveis reagbes-respostas que os sujeitos elaboram seus
enunciados: “o locutor penetra no horizonte alheio de seu ouvinte, constréi a sua enunciagao no territério de outrem, sobre o
fundo aperceptivo de seu ouvinte” (BAKHTIN, 1934-35:91).

Nesta perspectiva, os enunciados estabelecem com outros enunciados relagdes de sentido, o que significa que néo
existem enunciados puros ou originais: as relagbes entre os enunciados colocam em choque e tenséo valoragdes sociais,
pontos de vistas, verdades, ideologias etc. Com isso, 0s sujeitos, ao selecionarem determinados enunciados para realizarem
seu projeto discursivo, selecionam enunciados que ja estdo impregnados de vozes alheias, submetendo-as a um confronto
com suas valoragbes. E as formas de incorporagdo dessas palavras se dao, segundo Bakhtin, de duas maneiras: uma
impositiva e autoritaria em que nao ha relagdo de confronto, e outra dialégica e aberta a repovoagdes ideoldgicas. Trata-se
da palavra autoritaria e da palavra internamente persuasiva. Estas duas formas vinculam-se (a) as maneiras pelas quais os
sujeitos assimilam, digerem e tornam as palavras circulantes em palavras proprias e (b) ao processo de funcionamento das
ideologias e, por tabela, as formas de producdo das subjetividades. Note-se que o termo assimilagdo n&o implica uma
recepgao passiva, mas a forma como os enunciados alheios tornam-se enunciados proprios através de uma reacentuagao da
palavra “conferindo-lhe nova aura, desenvolvendo nela significados potenciais, pondo-a em didlogo com outra voz que ela
pode prefigurar como sua antagonista ou distorcendo-a inteiramente” (MORSON e EMERSON, 2008:235). Note-se que o
discurso interior, ao ser reacentuado, ndo implica um apagamento das vozes alheias, mas uma mistura e hibridacdo de
vozes em que as fronteiras que delimitam o “nosso” e o “do outro” sdo ténues e nebulosas.

As palavras autoritarias e internamente persuasivas ndo se excluem mutuamente, mas coexistem de forma tensa e
conflituosa. Sucintamente, a rigidez da palavra autoritaria constitui-se soécio-historicamente e caracteriza-se por: ser
impositiva, autoritaria e hierarquica, dado que se vincula a situagbes socio-histéricas hierarquicas; definir e circular pelas
esferas oficiais; espelhar as vozes religiosas, morais, cientificas, politicas, dos professores, da autoridade, entre outras;
aproximar-se dos tabus; ter uma configuragdo semantica cristalizada, amorfa € monossémica; ser inerte e resistente as
relagdes dialdgicas e, portanto, as reacentuagdes e a bivocalidade.

Ja a palavra internamente persuasiva habita as esferas cotidianas, marginais e informais e caracteriza-se por: ndo se
submeter ao fechamento e a censura; nao ter circulagdo ampla e, por isso, ser livre de coergdes legais generalizantes; ser
circundada por jogos e disputas semantico-ideoldgicas e dialogos vivos; desempenhar um papel central nas transformacdes
sociais e ideoldgicas; ser maleavel e aberta a ressignificagbes e reacentuagoes; estar diretamente associada as tensdes da
vida contemporéanea e cotidiana. (BAKHTIN, 1934-35).

Estas formas de “assimilagdo” da palavra alheia vinculam-se aos modos de produgéo e de circulagdo dos discursos (e
das ideologias) e, por tabela, aos procedimentos de controle e de distribuicdo desses discursos, as formas de produgao das
verdades (e daquilo que é excluido) e aos modos de constituigdo dos sujeitos enquanto inscritos em relagbes dialégicas com
diferentes culturas, grupos sociais, estilos, linguas, enunciados, contextos sociais, etc. Interessa, tendo em vista a proposta
das Rodas de 2010, refletir acerca do papel ético do didlogo (dialégico) na promogédo de mudangas ideoldgicas, semanticas,
sociais e culturais, o que se evidencia, por exemplo, nos movimentos de transformacao do discurso autoritario em discurso
internamente persuasivo. Para tanto, compreender a maneira pela qual a transmissdo/recepgdo da palavra alheia se da,
parece ser um importante passo:

o objetivo da assimilagéo da palavra do outrem adquire um sentido ainda mais profundo e mais importante no processo de formagéao
ideolégica do homem (...) a palavra de outrem (...) procura definir as préprias bases de nossa atitude ideolégica em relagcdo ao
mundo e de nosso comportamento, ela surge aqui como palavra autoritaria € como palavra interiormente persuasiva” (BAKHTIN,
1934-35:142; grifo do autor).
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um assim como tantos outros se ndo fosse pela a assinatura discente em questdo: um dos nomes mais importantes dos
estudos de cultura e da musica popular brasileira: José Ramos Tinhorao.

Existem muitos estudos sobre a musica popular brasileira, mas talvez a maneira encontrada por José Ramos Tinhor&o
seja a que mais cause reagles controversas. Seus textos tém a capacidade de ser uma referéncia constante em trabalhos
dessa natureza, ja suas opinides polémicas ficaram marcadas, provocando respostas igualmente polémicas. Ao tratar sobre
o mercado fonografico com um olhar marxista, langou a discusséo de classes sociais na produgao artistica.

José Ramos Tinhoréo escrevia para o Jornal do Brasil no “Caderno B” na coluna “Musica Popular”, onde mostrava um
pouco das discussbes que orbitavam em torno da cultura popular. Retratou os langamentos de discos no mercado
fonografico durante os anos de 1974 até 1980, fase em que j& residia na cidade de S&o Paulo e trabalhava como auténomo.
Defendeu a brasilidade, sem interferéncias ou influéncias européias e principalmente estadunidenses. Sua analise caminha
na diregcao de que a “verdadeira musica brasileira” € melhor, e “é melhor, porque é do povo”.

E muito comum quando se pensa em um estudo de José Ramos Tinhordo lembrar-lo como critico do mercado
fonografico e sdo rarissimas as oportunidades em que é encarado seu trabalho como pesquisador (principalmente as que
fazem referéncia a Bossa Nova®, em destaque os artigos que foram escritos no Jornal do Brasilgo). Quase nunca se discute
outros temas que ele aborda: como o intercAmbio cultural entre classes sociais, algo muito recorrente em sua obra,
principalmente nas relacbées envolvendo Brasil e Portugal.

O critico da cultura — segundo o filésofo Adorno (2002) — “ndo esta satisfeito simplesmente com a cultura, mas deve
unicamente a ela esse seu mal-estar. Falando como se fosse o préprio representante de uma natureza imaculada ou de um
estagio historico superior, mas é necessariamente da mesma esséncia daquilo que pensa ter a seus pés. Tinhoréo, por estar
a frente desta profissao por muitos anos, deve saber muito bem o que Adorno quis dizer com “mal-estar” e a partir da década
de 1980 passa a se dedicar as pesquisas histéricas sobre cultura popular.

Para entender melhor o que seria essa idéia de intercambio cultural entre classes sociais, o linglista russo Mikhail
Bakhtin nomeia-a de dialogismo, pois segundo ele “o dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui sendo uma das
formas, das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-se compreender a palavra didlogo num sentido amplo, isto &,
ndo apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicagéo, de qualquer tipo
que seja” (BAKHTIN, 1995). E em seu estudo sobre a cultura popular ele explica que sua principal qualidade é estar ligada
mais profunda e estreitamente as fontes populares, fontes que determinam o conjunto de sistema de imagens, assim como
sua concepgao artistica (BAKHTIN, 1987). A cultura popular estaria em constante dialogo entre as classes sociais, assim
como a voz, se projeta e se interage criando um emaranhado de referéncias praticamente impossiveis de estancar:

“o estudo do dialogo permitira iluminar melhor e mais profundamente muitos fenémenos da lingua que se manifestam mais plena e
nitidamente no discurso dialdgico, no qual se revela a natureza da linguagem como meio de comunicagdo e como arma de luta”
(MIOTELLO, 2009).

O italiano Carlos Ginzburg aborda também o conceito de dialogismo, embora nomeando esse termo como
“circularidade” em sua pesquisa com os depoimentos do moleiro Menocchio na Italia do século XVI, explicando que ela seria
como um relacionamento reciproco entre a cultura das classes dominantes e a das classes subalternas, que se movia de
baixo para cima, bem como de cima para baixo (GINZBURG, 2006).

Quando José Ramos Tinhorao utiliza Bakthin em seu livro — onde coletou jornais carnavalescos brasileiros de 1830 até
1959 —, chama a atengdo para a linguagem falada do “povo” que se concilia com a aquela pronunciada pelas classes
dominantes nas ruas, pragas e feiras, propiciando assim um intercambio:

“A linguagem dos jornais carnavalescos brasileiros viria a revelar, em sua tradicdo de mais de um século, um curioso exemplo de
conciliagao literaria entre a desbragada liberdade da fala popular das ruas e o sentido moral das camadas burguesas urbanas”.

... portanto, quebrando com uma comunicagéo hierarquizada (que também foi favorecida pela dessacralizagéo do latim
pela Igreja Catdlica, permitindo a entrada da escrita cotidiana em seus registros) (TINHORAO, 2000), além da referéncia ao
conceito bakhtiniano de “carnavalizagéo”.
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Filosofia da linguagem e a educacédo: possibilidades de estudo

Para pensarmos o processo social de educagéo, aquela em que estudantes e professores em um ambiente escolar se
relacionam, temos como condi¢do importante na filosofia da linguagem proposta por Mikhail Bakhtin o entendimento da
alteridade. Que ndo pode ser compreendida apenas como diferenga ou como par antagdnico do sujeito. Nao estabelece
também ordenacgdo, combinagdo de ordem normativa ou transcendente. O significado da alteridade ocorre entre um sujeito e
outro como interagcdo em que ambos se incluem mutuamente. As relagdes reciprocas se definem na triade eu-para-mim, no
outro-para-mim e no eu-para-o outro, como ag¢do concreta, ato em realizagdo que requer compreensao responsiva e
assuncéo responsavel (responsabilidade) de ordem ética e cognitiva. Nesse processo os sujeitos participam ativamente da
interagé@o, experenciam o mundo em agéao situada e avaliativa, valorada na cultura.

A linguagem torna-se na fundamentagdo de Bakhtin uma area abrangente de estudos na sua variagdo linglistica, na
expressividade discursiva, na construgdo de imagens e dos simulacros existentes na cultura, na competéncia dada a
determinados sujeitos da comunicagdo para a diversidade que ela institui. Esta pluralidade — de vozes, de linguas, de
discursos — surge em decorréncia da

[...] coexisténcia de contradigdes socio-ideoldgicas entre presente e passado, entre diferentes épocas do passado, entre diversos
grupos socio-ideoldgicos, entre correntes, escolas, circulos etc. Estes ‘falares’ do pluringlismo entrecruzam-se de maneira
multiforme, formando novos ‘falares’ socialmente tipicos (BAKHTIN, 1998, p. 98).

Unindo o plano sensivel e o inteligivel, conteudo e forma, a objetividade e a subjetividade existentes em uma dada
cultura, as categorias/movimentos da dialética da filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin, permitem identificar cadeias de
significagdo que em um mundo plural de signos produz simulacros. Redimensiona-se nos discursos conteudo e forma para a
perpetrar mediacdes que condizem com as aparéncias fenoménica da realidade. (KOSIK, 1976).

Metodologicamente Mikhail Bakhtin propde a analise da interatividade da comunicagdo em unidades dialéticas/dialogicas
como conteudo-forma, processo-resultado, material-organizagdo, individualidade-interagdo, cognicdo-vida pratica,
universalidade — singularidade, objetividade — objetivagado, estética / ética / cognigdo (conhecimento). (SOBRAL. In: BRAIT,
2005-b, p. 137).

A educacéo situa-se como um espago de produgdo de discursos que se instaura no dialogismo. “o principio constitutivo
da linguagem e a condigcado do sentido do discurso” (BARROS. In: FARACO et al., 2001, p. 33). Como interacdo entre
sujeitos, estabelece esferas / campos de circulagao e significagdo que em situagdo de comunicagédo permitem descortinar na
teoria do conhecimento de Mikhail Bakhtin os seguintes aspectos metodoldgicos:

a materialidade signica histdrica, social, cultural da interagdo comunicativa, e nela na importancia da alteridade como elemento
constitutivo dessa interagéo, ampliando-se o campo comunicagao para as questdes cognitivas, axioldgicas em suas diretrizes que
instauram o dialogismo nos saberes de comunidades semidticas (teorias, culturas, conhecimentos, fatos, eventos sociais) em
diferentes discursos produzidos e em circulagéo;

a detecgdo da articulagéo signica funcional existente nessas comunidades em sua operacionalidade e compartilhamento, semantico,
lexical, polissémico.

0 esclarecimento do processo de comunicagao/interagao como ato/atividade/evento em que as técnicas e as tecnologias, o meio e a
sociedade sdo necessarias ao aluno, integrando-se a teoria do conhecimento e a “agéo concreta (ou seja, inserida no mundo vivido)
intencional (...) praticada por alguém situado, ndo transcendente”

(SOBRAL.2005-3, p. 20).

O sujeito age no mundo em atos sucessivos de modo participativo e responsavel, respondendo a situagdes reais, nelas
se incluindo. “Dessa forma, o ato responsavel envolve o contetido do ato, seu processo, e, unindo-os a valoragdo/avaliagao
do agente com respeito ao seu préprio ato, vinculada com o pensamento participativo” (SOBRAL, In: BRAIT, 2005-a, p. 21).

No processo de continua interagdo professor-aluno, esse carater relacional se enriquece na objetificacdo de atos
perpetrados por sujeitos habilitados a apreenséao inteligivel de uma realidade dotada de valor, de sentido que deles exige
comprometimento ético e estético, assumindo o plano de uma aplicabilidade concreta pelo evento que ocorre em tempo e
espaco definidos e “que inclui os varios atos da atividade do homem ao longo desse didlogo permanente que é a vida”
(SOBRAL. In: BRAIT, 2005-a, p. 27). O ato ou “ocorréncia de uma data atividade” na comunicagao & processo de realizar-
se, de vir-a-ser, processo de forma e conteudo (SOBRAL. In: BRAIT, 2005-a, p. 27).

Todo o processo de ensinar-aprender ou comunicar-se esta conectado as condigdes assinaladas, consequentemente
conteudos, experiéncias ou outras informagdes, sdo discursos e enunciados circunscritos a mesma condigdo ética/estética
de responsabilidade e de responsividade dialogizadas;

as esferas/campos discursivos abrigam sujeitos que partilham um horizonte social, uma compreensdo, um conhecimento, e de uma
avaliagdo comum de uma situacédo. As inimeras esferas ideoldgicas que transitam, refratam a realidade sécio-histérica concreta em
discursos dotados de valor. Nesses campos, didlogos enunciam o plurilingliismo e a bivocalidade. O plurilinguismo

[...] é o discurso de outrem na linguagem de outrem, que serve para refratar a expressao das intengdes do autor. A palavra desse
discurso € uma palavra bivocal especial. Ela serve simultaneamente a dois locutores e exprime ao mesmo tempo duas intengdes
diferentes: a intengéo direta do personagem que fala e a intengao refrangida do autor. Nesse discurso ha duas vozes, dois sentidos,
duas expressdes. Ademais, essas duas vozes estdo dialogicamente correlacionadas, como que se se conhecessem uma a outra
(como se duas réplicas de um didlogo se conhecessem e fossem construidas sobre esse conhecimento mutuo), como se
conversassem entre si

(BAKHTIN, 1998, p. 127).

Bakhtin esclarece ainda que o “discurso bivocal sempre é internamente dialogizado. Assim é o discurso humoristico,
irbnico, parodico, assim € o discurso refratante do narrador, o discurso refratante nas falas dos personagens, finalmente,
assim é o discurso do género intercalado: todos s&o bivocais e internamente dialogizados” (BAKHTIN, 1998, p. 127-128);

a arena discursiva das praticas utilizadas no uso da imagem e da escrita, o enriquecimento do aprendiz nos processos de
concordancia, de negacéo, de réplica, de persuasado, de apoio restrito condicionado, de confronto — entre outros — de carater
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ideolodgico. Nesse processo o dialogismo estabelece a impossibilidade das redugdes simplistas e empobrecedoras, da técnica pela
técnica, dos dados as relagdes mecanicas, ldgico-formais ou naturalizadas;

a reflexdo contida na categoria/conceito de polifonia, as multiplas vozes presentes no discurso. Oposto a polifonia o discurso que
enuncia uma unica voz, autoritario, monolégico

[...] ndo admite a existéncia da consciéncia responsiva e isonémica do outro; [...] O outro nunca é outra consciéncia, € mero objeto da
consciéncia de um ‘eu’ que tudo enforma e comanda. O mondlogo € algo concluido e surdo a resposta do outro, ndo reconhece nele
forca deciséria. Descarta o outro como entidade viva, falante e veiculadora das multiplas facetas da realidade social e, assim
procedendo, coisifica em certa medida a realidade e cria um modelo monolégico de um universo mudo, inerte

(BEZERRA. In: BRAIT, 2005, p. 192).

Na multiplicidade de vozes e consciéncias equipolentes, vivas presencas signicas discursivas, a possibilidade é de uma
construgéo critica a modelos abstratos, acabados, estruturalmente e analiticamente representados em uma ordem sistémica,
concluida, de verdades cristalizadas;

a posicao do sujeito produtor do discurso, no universo dinamico da contradigdo social a sua capacitagado para a detecgao de dogmas
dos discursos monoldgicos, para o estabelecimento da relacao teoria-pratica na cronotopia e na exotopia.

[...] o conceito de exotopia designa uma relagdo de tenséo entre pelo menos dois lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive, e
daquele que, estando de fora da experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do outro. [...] implica sempre um movimento duplo:
o de tentar enxergar com os olhos do outro e o de retornar a sua exterioridade para fazer intervir seu préprio olhar: sua posi¢éao singular e
unica num dado contexto e os valores que ali afirma (AMORIM. In: BRAIT, 2006, p. 102);

O sujeito, no evento de ser, processo de devir existencial, se constitui como tal na cultura polifénica em tempo e espago
dindmicos que entrelacam passado, presente compartilhados pelos demais sujeitos sociais. A cronotopia

designa um lugar coletivo, espécie de matriz espago-temporal de onde as varias histérias se contam ou se escrevem. Esta ligado aos
géneros e a sua trajetdria. [...] Bakhtin mostra que a viséo do sujeito individual e privado corresponde um tempo individualizado e
desdobrado em multiplas esferas: o tempo de cada um dos sujeitos, em funcdo de suas multiplas vivéncias

(AMORIM. 2006, p. 105).

Define-se desse modo o produtor do discurso, todo e qualquer sujeito, as criagdes artisticas e culturais, o tempo
homogéneo/heterogéneo nas esferas da comunicacao.

A importancia da filosofia da linguagem para a educagdo estd no entendimento da alteridade de sujeitos na
promocao/circulagdo de discursos que compreendem seu dialogismo e na valoragdo de conteudos e formas destes
conhecimentos. Na educacdo existe uma produgcdo de conhecimento a partir da interagcdo comunicativa, com o
relacionamento ético/estético do ato em atividade humana no ambiente escolar.
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Dalva M. B. BONOTTQO®
Apreciacdo estética da natureza: em busca de uma (rel)acdo mais responsavel ser humano-natureza

Perdao se quando quero
contar minha vida

€ a terra que eu conto.

Esta é a terra.

Cresce em teu sangue.

E cresces.

Se se apaga em teu sangue
te apagas.

(Pablo Neruda, 1978)

Nesse texto, escrito de forma bastante timida em fungdo de minha aproximag&o muito recente e ainda muito limitada dos
escritos de Bakhtin, procurei trazer algumas reflexdes e inquietagbes com as quais tenho me ocupado com relagdo a
tematica ambiental, tentando relaciona-las com alguns apontamentos de Bakhtin presentes nas leituras que realizei, os quais
vieram ao encontro dessas reflexdes e me tocaram.

Refletindo sobre a questdo ambiental, posta para a sociedade de forma contundente a partir das ultimas décadas do
século passado, concordo com os autores que a consideram uma crise civilizatéria mais abrangente, conseqiiéncia de um
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padrdo insustentavel de relacdo sociedade-natureza. Os problemas ambientais atuais, de dimensdes espaciais e temporais
cada vez maiores, tém exigido uma revisdo desse padrao para um enfrentamento mais adequado desses problemas.

Nesse sentido, uma das formas de enfrentamento que tém sido consideradas envolve o processo educativo. Propostas
de desenvolvimento de atividades educativas relativas a questdo ambiental visam, em Ultima instancia, educar cidadaos que
colaborem para o processo de avaliagéo desses problemas e seu encaminhamento mais adequado.

No entanto, é geralmente a partir de uma visao racionalista de mundo que operam nossas instituicbes sociais — inclusive
a educativa — o que acaba por limitar a proposi¢cdo de formas adequadas de agir frente a crise ambiental. Tal visdo, em
nossa sociedade ocidental, se constituiu a partir da perspectiva metodoldgica cartesiana (em que a natureza se tornou um
objeto a disposicao da razdo humana), sendo reforgada pela objetividade cientifica de Galileu (na qual se desconsidera as
qualidades sensiveis) e pela concepgao utilitaria de Bacon (na qual a natureza é considerada pelo seu valor de uso). Todas
essas proposi¢cdes reduziram a natureza a um objeto de estudo e dominagéo, passivo e sem encantos, a ser explorada.
Muitas criticas atuais tém apontado para esse problema e condenam essa visdo racionalista e instrumental pela qual
apreendemos a natureza apenas como um objeto - fonte de recursos - € que, separando natureza e sociedade, fato e valor,
ciéncia e ética, estaria na origem de muitos problemas atuais, inclusive os ambientais (GRUN, 1996).

Varias tentativas de abandonar tal reducionismo tém sido feitas e, dentre elas, em muitas propostas de educagdo
ambiental, a exploragdo da dimensdo estética frente a natureza é uma perspectiva que tem se apresentado como
promissora. Dirigindo-se a natureza ndo somente pela via do olhar racional, mas pela via da apreciagéo estética, abrindo
espacgo para a expressao da subjetividade diante desta experiéncia, poderiamos possibilitar a construgao de outra forma de
relacionamento (BONOTTO, 1999).

Griin (2007), considerando também a critica a esse racionalismo, aponta para a necessidade de uma compreenséo nao
instrumental da natureza a partir do conceito de outridade. Para ele, a compreensdo da natureza s6 sera possivel se
envolver em seu cerne o respeito pela alteridade do Outro em sua diversidade, uma relagdo ndo técnica, mas uma
experiéncia auténtica, em que nos comprometemos com ela. Para esse autor, a verdadeira experiéncia da natureza sé pode
realmente ocorrer quando esta é tratada como “Tu” e ndo mais como “coisa”.

Lendo a obra “Para uma filosofia do ato responsavel’ de Bakhtin (2010), alguns apontamentos que nela encontrei me
fizeram voltar a essas reflexdes, me permitindo reforcar a idéia de que a apreciacdo estética possibilitaria ampliar nossa
experiéncia com a natureza de forma néo objetificadora, mas tendo-a como o outro de uma relagao diferenciada.

Ao buscar quebrar a atual indiferenga construida perante uma natureza que nos é estranha — um outro com o qual ndo
nos sentimos envolvidos - a empatia, momento essencial da contemplagdo estética (Bakhtin, 2010) pode significar um
primeiro passo importante. Embora reconhecendo, com Faraco (in Bakhtin, 2010) que “nem o conhecimento tedrico nem a
intuicdo estética podem oferecer uma aproximagao ao existir real unico do evento” (idem, p.67), pois que isso dependera da
disposicdo moral da consciéncia individual, é preciso considerar que “o ser estético esta mais préximo da unidade real do
existir-como-vida do que estd o mundo tedrico” (idem, p.66), ou seja, na experiéncia estética, ficamos mais proximos do
mundo da vida.

A partir dessa experiéncia, permeada por uma atengdo amorosamente interessada, se pode “desenvolver uma forma
muito intensa para abragar e manter a diversidade concreta do existir’. Contraria a essa perspectiva, como aponta Bakhtin
(2010) é a reagao indiferente e hostil, “uma reagdo que empobrece e desintegra o objeto: passa longe do objeto em toda a
sua diversidade, o ignora e o supera” (idem, p.128), e que caracteriza o tipo de relagdo ser humano-natureza que se quer
superar.

Em um processo educativo ainda calcado (quando muito) na énfase dada ao desenvolvimento cognitivo-racional, em
que o dominio dos conhecimentos tedricos € entendido como suficiente para se compreender - e viver - o mundo, a
experiéncia estética pode ser encarada como uma complementacédo necessaria, podendo aproximar o sujeito de um conjunto
de conhecimentos e valores ambientalmente validos de forma a que se tenha uma possibilidade maior de afirma-los para si,
a partir de um caminho em que “uma consciéncia viva torna-se uma consciéncia cultural e uma consciéncia cultural encarna
em uma consciéncia viva’(idem, p.89).

E preciso ressaltar que ndo desejo cair em uma contraposicéo reducionista entre conhecimento teérico e mundo vivido e
sim considerar, com Bakhtin (2010), que estes conhecimentos, assim como os valores acumulados pela humanidade sao
necessarios embora ndo suficientes para fundar os atos de cada um. A énfase dada a experiéncia estética é no sentido de
destacar seu papel de aproximar-nos do outro, experiéncia indispensavel para o agir moral, que em ultima instadncia somente
se da em relagéo, ndo sendo nunca solitario.

Reconhecer a outridade da natureza, estabelecer com ela uma relagéo a partir da experiéncia estética mostra-se assim
como um caminho promissor para se construir uma arquitetébnica do mundo real tal qual Bakhtin a apresenta, tornando
explicitos “estes momentos emotivo-volitivos centrais: eu, o outro, e eu-para-o-outro” (idem, p.115).

Conforme bem explicita Ponzio (in Bakhtin, 2010),

a interpretagdo-compreensao da arquiteténica pressupde que ela re realize a partir de uma viséo externa, extralocalizada, exotopica,
outra, diferente e ao mesmo tempo nao indiferente, mas participativa. Postam-se assim dois centros de valor, aquele do eu e aquele
do outro, que sao ‘os dois centros de valor da prépria vida’, em torno dos quais se constitui a arquitetodnica do ato responsavel (p. 30).

A experiéncia estética nos aproxima dessa construgdo, indispensavel ao se pensar uma educagao voltada para a
construgéo de sujeitos capazes de estabelecer padrées (mais) responsaveis de viver e agir no mundo - natural e construido -
que habitamos.

Considerando essas reflexdes, retomo com Carvalho (2006) que para a educagdo ambiental dar conta dos desafios
postos pela questdo ambiental, ela deve envolver de forma articulada as dimensdes de conhecimentos, valores (éticos e
estéticos) e a participagao politica, de modo que uma dimens&o potencialize as demais e juntas oferecam condi¢des para a
construgcdo de um sujeito mais responsavel e de uma sociedade mais justa e sustentavel. Ou seja, busca-se com essas
dimensdes o que Bakhtin (2010b) propbde ao considerar a ciéncia, a arte e a vida: que elas ndo se justaponham
mecanicamente, mas adquiram sentido para o individuo que as incorporara na unidade de sua responsabilidade, a se refletir
em sua relagdo com o mundo.

“Flores, arvores e um gramado,
Um ambiente verde,

Que se olharmos de relance,
De nada nos importara.
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Flores, arvores e um gramado,
Um ambiente verde,

Que se observarmos bem,
Notaremos que fazem parte

Da nossa vida e que sao
Indispensaveis para o dia que vira.

Indispensaveis porque, é de la

que sai a sombra de que tanto gostamos, é de la
que sai as flores que tanto adoramos, € de la

que sai a paz que as vezes procuramos, € é de la
que sai o ar de que todos noés precisamos.”

(Autora: aluna T.R.P., 1998 - exercicio expressivo realizado apés atividade de apreciagdo
das areas verdes da escola onde estudava.)
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A marquesa de merteuil na arquiteténica dialdgica d’as relagGes perigosas —uma “est-ética” oitocentista?

Bakhtin (2009) considera o homem como um ser essencialmente ideoldgico e, isso, deve-se ao fato deste ser, também,
um ser cultural, que se encontra inserido em um meio social, histérico, além de ser possuidor de uma linguagem. E,
justamente, essa linguagem que evidencia sua condigéo social, ja que ela s6 se manifesta na interagao; e ideoldgica, pois,
por meio dela que os discursos se materializam, que o arcabouco ideolégico é percebido.

Quando tais discursos interagem e se intercomplementam, ha o que Bakhtin conceituou de dialogismo, como nos diz
Bezerra, no prefacio de Problemas da Poética de Dostoiévski - Obra a prova do tempo (2010, p. VI). Essa interagédo
discursiva, dialdgica, por sua vez, ndo se encontra concentrada em uma interagdo face a face e nem pauta-se apenas em o
que é dito; pelo contrario, existe no momento da enunciagao, entre enunciados, que sdo as unidades de comunicagéo verbal,
fundamentalmente interdiscursivos e contextuais.

Essa relacdo, que possibilita tal dialogo, acontece por meio de um processo complexo nos quais varios discursos,
imbricados, provenientes de outros sujeitos, sdo assimilados, re-estruturados, modificados. Ha, paradoxalmente, a “forca
expressiva” do Eu lutando, em constante conflito, em um continuo “jogo de forgas”, com a “for¢ca expressiva” dos outros. A
qualidade polifénica do discurso é resultado desse processo, haja vista que o processo de construgdo de sentido nunca
finda, estd sempre em formacédo (BEZERRA, 2010, p. VI), evocando diversas “vozes que se justapdem e se contrapdem,
gerando algo além delas” (STAM, 1992), ou seja, “dialogizando-se”.

Assim, o sujeito ao tentar estabelecer um contato de maior proximidade deste Outro, em um processo que visa
identificar discursos para a construgdo de sentidos daquilo que se fala, tera estabelecido o que Bakhtin denominou de
alteridade, a relagéo entre Eu-Outro, que sempre sera dialdgica (CLARK & HOLQUIST, 2004).

Quando tomamos algumas das relacdes estabelecidas pela Marquesa de Merteuil dentro da composigdo da obra As
Relagbes Perigosas de Laclos, por exemplo, a interacdo dela com as outras personagens e de como elas séo estabelecidas
também por meio do género epistolar, pelo qual, aquelas interagem entre si, verificamos a presenca dos conceitos
anteriormente explicitados, a saber: dialogismo, polifonia e alteridade.

A Marquesa estabelece, de acordo com seu interlocutor, um posicionamento diferenciado, assim em relagdo a
Mademoiselle Cécile de Volanges, ela adota uma postura de complacéncia, de amiga que compreende e ajuda. No excerto a
seguir a Marquesa trata sobre 0 modo com que procedeu para com a Mademoiselle Volanges sobre o Cavaleiro Danceny:

Adivinhais logo que a principio fingi ser severa, porém, mal percebi que ela acreditava ter-me convencido com suas mas razdes,
pareci aceita-las como boas. [...] Era necessaria essa precaucdo para ndo me comprometer. (carta XXXVIIl, da Marquesa ao
Visconde)

No que tange ao relacionamento estabelecido com a mae da menina, da quem é prima, a Marquesa adota uma postura
de amiga preocupada e a fim de fazer com que a Mademoiselle seja uma menina que faga o que se espera dela socialmente,
em relagdo ao comportamento. Evidencia-se essa agcdo em

Fui no mesmo dia, a noite, a casa de Mme. de Volanges e, de acordo com o projeto, confiei-lhe que estava certa de
haver entre sua filha e Danceny um ligagdo perigosas. essa mulher, tao clarividente contra vés, estava cega a ponto de a
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principio me responder que sem duvida eu me enganava; sua filha era uma crianga, etc., etc. [...] ‘Obrigada, minha digna
amiga’, disse ela, apertando-me a mao, ‘apurarei isso’. (carta LXIIl, da Marquesa ao Visconde)

Ja na interagdo que envolve o Visconde, seu ex-amante e “confessor” ha uma relagdo um tanto quanto de
igualdade, embora em algumas ocasides possa ser verificada uma tentativa de se por acima, de mostrar-se superior nas
taticas de libertinagem, como se Valmont fosse uma crianga a ser guiada, fato que se mostra em

Como sois feliz em me ter como amiga! Sou para vés uma fada benfazeja. Definhais longe da beldade que vos prende; digo uma
palavra, e vos achais a seus pés. Quereis vingar-vos de uma mulher que vos prejudica; indico o ponto onde deveis golpear, e
entrego-a a vossa descri¢cdo. Enfim, querendo afastar da liga um concorrente temivel, é ainda para mim que apelais, e eu vos atendo.
Na verdade, sendo passais a vida a agradecer-me, é porque sois um ingrato. (carta LXXXV, da Marquesa ao Visconde)

De forma indireta, ela cria uma relagdo com a Presidenta de Tourvel, uma jovem mulher que tem seu marido afastado
por questdes de trabalho e que se torna alvo das investidas do Visconde. Essa relagdo tem como intermediario o proprio
Visconde que, guiado pela Marquesa, fere, mortal e moralmente, a Presidenta, quando, ao manipular o Visconde, faz com
que este a deixe.

Sim, Visconde, éreis muito afeicoado a Mme. de Tourvel, e ainda hoje o sois; vds a amais como um louco. Mas, como eu
me divertia em envergonhar-vos por isso, bruscamente a sacrificastes. (carta CXLV, da Marquesa ao Visconde)

Observa-se, em todos esses relacionamentos processos de outridade nos quais o “eu” se realiza no outro, com ou
contra o outro. Bakhtin (2010, p. 46) bem situa essa “realizacao” ao explicar:

Quando tenho diante de mim um homem que esta sofrendo, o horizonte da sua consciéncia se enche com o que lhe causa a dor e
com o que ele tem diante dos olhos; o tom emotivo-volitivo que impregna esse mundo das coisas € o da dor. Meu ato estético
consiste em vivencia-lo e proporcionar-lhe o acabamento (os atos éticos — ajudar,socorrer, consolar — nao estao em questao aqui).
O primeiro momento da minha atividade estética consiste em identificar-me com o outro: devo experimentar — ver e conhecer — o
que ele esta experimentando, devo colocar-me em seu lugar, coincidir com ele (como, deque forma é possivel essa identificagdo?
Vamos deixar este problema psicoldgico de lado, limitemo-nos a admitir como incontestavel o fato de que, até certo ponto, essa
identificagéo é possivel).

Tendo como estético a percepgédo de um ato de empatia em relagédo de um ‘eu’ para um ‘outro’, onde este ‘eu’ coloca-se
no lugar deste ‘outro’, vivenciando todas as sensagdes que este experimenta, depois retorna a sua posicéo externa na qual,
juntando aquilo que é inacessivel ao outro com as percep¢des que este possui da um acabamento da situagdo na qual eles
se encontram inseridos. O que vemos nas relagbes entre a Marquesa e as outras personagens é uma relagao egoista e
narcisica por parte daquela, que tenta compreender o outro ndo para agir de maneira ética e sim, para manipula-los até
conseguir o que almeja, ou seja, ela, em vez de servir o outro, a fim de que ambos transformem as suas existéncias, serve-
se do outro, trazendo apenas para si 0 prazer, as coisas ‘boas e ‘belas’. Cabe lembrar o processo de “espelhamento” descrito
por Bakhtin (2010, p. 52), ao evidenciar o “agir ético” atrelado ao “olhar estético”:

A objetivacdo ética e estética necessita de um poderoso ponto de apoio, situado fora de si mesmo, de uma forga efetiva, real, de cujo
interior seja possivel ver-se enquanto outro. — Na realidade, quando contemplo minha imagem externa naquilo que a faz viver e
participar de um todo exterior vivo- pelo prisma dos valores da alma do outro possivel, essa alma do outro, despojada de autonomia,
essa alma-escrava, introduz algo de falso e de totalmente alheio ao acontecimento existéncia ético: ndo € uma geragéo produtiva e
enriquecedora na medida em que carece de qualquer valor autdnomo, € um produto ficticio que turva a pureza o6ptica da existéncia;
nesse caso opera-se como que uma substituicio 6ptica, cria-se uma alma sem lugar, um participante sem nome e sem papel. E
6bvio que ndo é pelos olhos de qualquer outro ficticio que verei meu verdadeiro rosto; captarei apenas uma mascara. Devo dar a
esse filtro de uma reagdo viva do outro uma consisténcia e uma autonomia fundamentadas, substanciais, autorizadas, devo
converté-lo num autor responsavel.

Essa forma de agir em relagao ao outro, que institui um comportamento, uma (re)agao ética, pode ser, possivelmente,
explicado pelo fato de a Marquesa nao ter frequentado nenhuma escola de moral. Por Escola de Moral concebe-se o
aprofundamento racional de “[...] varios preceitos morais e refletimos sobre o modo de pratica-los [...] [além] de proporcionar
também as memorizagdes das regras da vida” (MARCHIONNI, 2010, p. 19), isso pode ser feito através, por exemplo, das
religides, por meio de instituicdes como os conventos.

Ao contar que nao fora educada, como a maioria da mogas a época, em convento, ela explicita o modo pensar do
periodo historico, no qual se encontra inserida: o lluminismo.

A Etica/Moral lluminista, de acordo com que escreve Marchionni (Idem), é de livre escolha, ou seja, cada homem pode
estabelecer, de acordo com as suas vivéncias e experiéncias sua conduta ética, recusando-se a aceitar o ensino da moral ou
a escola de moral. Tal comportamento, entretanto, pode levar a uma postura narcisica, onde s6 importa o bem-estar e
satisfagdo pessoal, ndo importando o que deva ser feito pra isso, como podemos perceber no modo de agir da personagem
aqui abordada, que se serve do outro.

Afinal, como pensar um meio pelo qual haja o movimento dialégico entre a personagem e o seu interlocutor (leitor), e
que este ndo apenas considere os seus intentos, mas de modo a haver uma reflexdo sobre “antieticidade” da personagem,
levando ele a conduzir sua vida de forma “est-ética”?

Ao lermos a obra e nos depararmos com a falta de ética da personagem, entendendo o termo como um conjunto de
preceitos e valores instituidos por um senso comum, social de comportamento; entramos em “estado de choque, e este nos
faz movimentarmo-nos em dire¢do a questionar as atitudes e, isso € experiéncia estética” (BARBOSA, 2006, p.32); contudo
considerar algo como estético passa nao so por “valores reconhecidos de fato, e sim da validade desses valores, de se eles
merecem um reconhecimento” (Idem, p. 31).

Este movimento, de estabelecer um diadlogo entre a obra literaria (arte) e a vida (cotidiano), estabelece, para Bakhtin
(2010, p. XXXIV), “algo singular em mim, na unidade da minha responsabilidade”. Os atos da Marquesa a fazem
“responsavel” por suas conseqliéncias, evidenciando o quanto o amoral pode ser ético a medida que significa um fazer
“assinado”. Também, como sujeitos pés-modernos, somos hibridos no que se refere a valores e identidades, tal qual a
Marquesa de Merteuil, uma personagem dentro e fora da comunidade semiética da qual era parte. Interessante é notar o
quanto somos capazes de enxerga-la, e 0 quanto somos absolutamente avessos a nos enxergar.
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Daniele SILVA

Etica? Que isso? Sera aquilo que a maioria da sociedade chama de “ter boa educagdo?’. Para responder perguntas
como esta, Mikhail Bakhtin, resolveu tragar minuciosamente os caminhos que nos levam até as profundezas da chamada
ética.

Bakhtin afirma que o sujeito humano é marcado pela auséncia de “alibi” na vida, ou seja, cada sujeito deve por
obrigacao, responder por seus atos, deve ser a marca do agir dos seres humanos.

E, infelizmente ndo é o que se nota em nossa sociedade, onde o outro, que, na visdo do filésofo deve ser priorizado.
Pelo contrario ndo possui direito de ter voz ativa. Dentre os inumeros exemplos que Bakhtin apresenta sobre
responsabilidade ética. E importante destacar quando o mesmo cita a questdo do Ato/Evento/Atividade que desperta
também no leitor uma reflexao sobre ética.

A ética esta presente em questdes como dialogismo, o processo em si de interagéo entre leitor e texto. O sujeito na ética
€ concreto, esta ali para ser estudado, dialogado, trocar experiéncias com os outros, etc. Bakhtin afirma que o sujeito pode e
deve, se afastar de sua propria contingéncia o suficiente para ndo a perder de vista. Tentando construir a partir dessa idéia
em relagdes com o outro, ter coletividade, mas também ndo se afastar do individual, pois ele também faz parte do processo
ético da sociedade.

Quando se fala em ética, pode-se perceber sua relagdo com a linguagem, logo constitui- se um processo complexo, e,
geralmente marcado por contradicdes. E fantastico como Bakhtin consegue criar uma ideologia que chama a atengao para o
fato de que o discurso verbal em si, seja em qualquer area da vida, € impossivel de ser compreendido fora da situagéo social
que o engendra.

Logo, ai nota-se uma gama de aspectos a serem observados, como: contextos sociais, identidades assumidas, relagbes
de sujeicao, dentre varias outras situagdes. Ou seja, as esferas do mundo social, encontram-se impregnados nos varios
discursos que os humanos carregam uns dos outros. Também faz citagdo ao olhar para si mesmo se vé como cidadao, ou
seja, € um reciproco, avalia-se o outro e ele mesmo acaba se avaliando.

Nesse aspecto, todas essas ideologias apresentadas fazem parte de uma esfera que pode ser chamada de diversidade
das identidades praticas. Assim, o dialogo se torna um espaco pra reflexdo e novas idéias. Voltar o olhar para sim, é a
principal idéia, garantir o reconhecimento do eu, como ser social, como um humano que pertence de fato, a sociedade em
que vive, ndo apenas ser um ouvinte. Ser participativo, e interagir com outros, e a partir dessa viséo, interpretar tudo o
quanto é colocado em nossa vida social.

Viver em uma sociedade globalizada, nos exige que pensemos e analisemos ao maximo nossas praticas como ser
humano, pensante. Destaca-se, entédo, o estético, que, para muitos, € aquilo que chamamos de “ter boa aparéncia”, “ser
lindo” ou até mesmo, tornar-se uma pessoa bonita. Pois ja € comum notar-se que hoje, com tantos avancos, & possivel uma
pessoa tornar-se outra, em relagao a aparéncia, com tantas opg¢des através da estética.

A palavra é objetiva e direta, e com o poder de persuasdo que possui, acaba por preencher qualquer espaco, dentre
eles pode-se citar, o aspecto ético, o racional, o moral, o sentimental, etc. Enfim, o aspecto ético vai muito além do que se
pensa, vai além do belo, do que se diz ser padrdo de beleza na atualidade, € uma questdo pessoal, Bakhtin afirma, e
defende que o ser humano precisa antes de tudo, conhecer a si mesmo.

O processo de construgéo de identidades, ndo acontece de modo rapido e objetivo.

E um processo historicamente graduado, conseguir descobrir o seu papel na sociedade, & como olhar-se no espelho e
tentar reconhecer, e enxergar no &mago de seu ser, qual o seu papel, qual a sua verdadeira identidade, como se porta em
relagdo as causas sociais, o que de fato, ele é.

Pode-se se concluir que, Bakhtin consegue enxergar além do que chamamos de ética e estética em nosso cotidiano, ele
nos afirma que é algo a mais que isso, bem mais complexo, e que exige de todos interesse para tentar solucionar, tais
problemas, e responder as inumeras indagagdes em relagdo a esses dois aspectos.

E acaba por nos mostrar que s6 podemos conhecer a n6s mesmos, 0 que realmente somos, se, primeiramente
conhecermos o Outro!

| |
Danielle P. ALGAVE

Alteracdes de Linguagem nas Epilepsias: um estudo neurolinguistico pautado na perspectiva enunciativo-
discursiva e nas contribui¢c8es de Bakhtin

Este texto deriva de minha pesquisa de mestrado sobre as alteragdes de linguagem nas epilepsias e tem como propdsito
aprensentar um pouco deste trabalho e da importancia que atribuimos a Bakhtin em nossas analises. Ao considerarmos as
alteragbes de linguagem nas epilepsias, é relevante termos em mente a concepgdo de linguagem que Bakhtin nos traz e
olharmos para as produgdes dos sujeitos buscando compreendé-las com base nas situagdes interacionais dadas em um
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momento especifico. Os conceitos Bakhtinianos e as questdes éticas da pesquisa em Ciéncias Humanas sé&o de especial
relevancia para nosso trabalho. Neste ponto de vista, devemos considerar que o empreendimento teérico esquece das
singularidades e particularidades de nosso objeto de estudo e, portanto, ndo podemos encerrar este objeto na teoria, pois
assim estariamos limitando-o e ndo produzindo ciéncia. Este € um ponto-chave que consideramos ao buscar compreender
as alteragdes de linguagem produzidas por sujeitos epiléticos. Ademais, devemos estar preparados para as descobertas
dentro do tema que propomos, o qual é pouco estudado por especialistas da linguagem, e buscar reconhecer estas
descobertas mesmo que forem inaceitaveis de acordo com nossas idéias e néo tentar ignora-las ou enquadra-las no método
que usamos ou nos interesses de nossa pesquisa.

A epilepsia tem sido um disturbio neuroldgico bastante discutido e investigado recentemente, de modo que se tornou o
centro das atengbes nos estudos neuroldgicos e neurofisiologicos. Nesse contexto, torna-se relevante estudar as alterages
de linguagem, decorrentes das crises, descritas na literatura de forma superficial, desprovidas de analises linguisticas.

Na area de Neurolinguistica do Instituto de Estudos da Linguagem/UNICAMP, as afasias tém sido um dos temas mais
importantes para as pesquisas, mas nao ha ainda trabalhos que relacionem sua ocorréncia aos casos de epilepsias. Faz-se
necessario discutir, inclusive, se os fendmenos linglisticos nestas patologias sdo da mesma natureza daqueles que
emergem em conseqiéncia de AVCs, traumatismos cranio-encefalicos, tumores etc. e também discutir se &€ apropriado
atribuir o rotulo de afasia (como fazem os estudos tradicionais) as alteragdes de linguagem observadas nas epilepsias.
Julgamos ser importante nossa participagédo enquanto linguistas no estudo das alteragbes de linguagem nas patologias,
como propunha Jakobson, ha mais de cinqlienta anos, ja que se trata de um campo ainda predominantemente abordado por
profissionais da saude (neurologistas, neuropsicologos, psicélogos, psiquiatras e fonoaudidlogos, por exemplo), centrado em
uma perspectiva organica e biolégica dos fendmenos. Podemos contribuir, sobretudo, para a compreenséao das alteragdes e
para o desenvolvimento tedrico-metodoldgico da area.

Ha também outros fendbmenos que ocorrem nos quadros de ELT que merecem atengdo, como as alucinagdes visuais
que sao relatadas por sujeitos durante ou apds as crises. Cytowic (1996), por exemplo, cita um paciente que “via” apenas
animais dentro de um quarto. Segundo o autor, isso remete a discussdo sobre o papel que o lobo temporal tem na
organizacao e “armazenamento” de informacdes lexicais ou na chamada “memaria semantica”.

A palavra ‘epilepsia’ é de origem grega e significa ‘fulminar, abater com surpresa, ser atacado; algo que vem de cima e
abate o individuo’. E uma doenga conhecida desde épocas muito remotas, com relatos de 3.000 anos em linguagem
acadiana. Na antiguidade, a epilepsia era relacionada aos disturbios de comportamento, como a loucura, e acreditava-se que
ambas estariam relacionadas a fleuma. Por muito tempo, a epilepsia foi tida como um indicativo de possesséo ou acumulo de
humores do mal. Hipdcrates (460 a 377 a.C.) comegou a contestar tal idéia em seu livro ‘Sobre a Doenga Sagrada’,
afirmando que a epilepsia teria, na verdade, origem cerebral. Hoje se sabe que todas essas explicagbes estavam
equivocadas e que a epilepsia é causada por uma hiperatividade dos neurénios e circuitos cerebrais e se caracteriza por
crises espontaneas e recorrentes, convulsivas ou nao, originadas por descargas elétricas parciais ou generalizadas no
cérebro, sucessivas ou ndo, excessivas e repentinas e que causam alteragdes no comportamento, podendo ocorrer em
multiplas estruturas encefalicas e obedecer a situagdes condicionantes e causais muito diversas.

Algumas fontes defendem que a epilepsia € o transtorno neurolégico mais comum na populagdo. Ocorre mais
freqlientemente em criangas e jovens e traz como conseqiiéncia marcas de estigma, comprometendo o aprendizado escolar
e outras atividades.

As crises epiléticas tém inicio, meio e fim bem definidos e podem ser classificadas como generalizadas - quando a
descarga inicial envolve ambos os hemisférios cerebrais - ou parciais - que tém um foco inicial de ataques. Durante as crises
parciais, em razado das alteragdes motoras, o individuo pode apresentar alteracdes afasicas e fonatorias. Nas crises parciais
que envolvem a area da linguagem, o individuo adulto pode apresentar dificuldades na compreensédo de palavras faladas ou
escritas, fala inadequada e ininteligivel com a presencga de estereotipias. O foco destas crises, na grande maioria dos casos,
encontra-se no lobo temporal e o comportamento do sujeito depende da regido onde ocorre a descarga elétrica.

Algumas crises focais podem trazer um comprometimento momentaneo da linguagem falada ou escrita. Se a crise
ocorre enquanto se esta escrevendo, pode haver omissdes de palavras e linhas “deformadas”, ocasionadas pela perda da
consciéncia.

As crises prolongadas, por sua vez, provocam um desequilibrio metabdlico que vem acompanhado de uma intensa
liberacdo de substancias excitatdrias, dando origem a lesdo de estruturas cerebrais sensiveis como, por exemplo, do
hipocampo. Essa lesdo é caracterizada pela morte celular, rearranjo das conexdes sinapticas e alteragbes nas propriedades
intrinsecas das células nervosas. Apds um periodo variavel de recuperagéo (fase latente), as redes neuronais tornam-se
epileptogénicas, ou seja, tornam-se capazes de causar crises.

Os “disturbios da fala” desencadeados pelas epilepsias, geralmente caracterizados como “afasias”, podem ser
classificados em transitérios e cronicos. As afasias transitérias, que ocorrem no momento da “aura” podem apresentar varios
graus, desde uma pequena dificuldade para “selecionar palavras” até o mutismo completo e manifestagbes mais escassas
como a disartria e a gagueira, por exemplo. J& nas manifestagbes cronicas, emergem a disartria e uma fala arrastada,
monodtona e “cansada”. Ha relatos de que criangas epilépticas apresentem disturbios de expressao verbal, como repetigéo
descontrolada de uma palavra ou frase. Em estudo realizado com dez casos de afasia infantil consideradas de origem
epiléptica, com inicio das crises por volta dos 5 ou 6 anos, constatou-se também a presenga de uma leve perda auditiva que,
quando melhorava, coincidia com a piora da compreensao e da fala. Relatos de alteragdes linglisticas durante e apds as
crises epiléticas sdo explicadas pelo fato de que as descargas elétricas excessivas interferem no funcionamento normal do
cortex.

Os efeitos da epilepsia sobre a linguagem, que vao além do momento da crise ou de sua aura, tém sido discutidos em
diversos estudos. Os relatos dizem respeito as disfasias do desenvolvimento, afasias criticas (agudas) com alteragdo
transitoria das fungdes cognitivas e a afasia epiléptica adquirida (Sindrome de Landau-Kleffner), caracterizada pela alteragao
da linguagem ja na infancia. Outros sinais sao relatados, como a uniformidade na voz, perseveragéo, a afasia “assemantica”,
parafasias em diferentes graus de manifestacdo, formulagcdo imprecisa, dislexias, disortografias e alteragbes na estrutura
espacial. Nota-se que a semiologia das epilepsias € a mesma que caracteriza as afasias.

Além dos relatos sobre as alteragdes cognitivas, ha relatos relacionados de disturbios psiquicos que podem estar
relacionados as epilepsias, uma vez que estas sdo confundidas com psicose ou com a esquizofrenia. A associagdo entre
epilepsia e esquizofrenia ou outras psicoses funcionais parece ser, na opinido de alguns autores, de origem etioldégica e nao
uma simples co-ocorréncia de sintomas. A epilepsia, em combinagdo com psicoses, pode envolver diversos sintomas
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relacionados a linguagem, dentre os quais a producdo de neologismos, e também relacionados a fendmenos perceptivos
como as alucinagdes olfativas, gustativas, auditivas e visuais, muito comuns na ELT.

As reflexdes realizadas em nossa pesquisa sdo pautadas pela Neurolinguistica Enunciativo-Discursiva e orientadas
pelas analises microgenéticas e pelo paradigma indiciario de Ginzburg, que inspirou o conceito de dado-achado postulado
por Coudry.

A neurolinguistica enunciativo-discursiva foi inspirada pela Analise do Discurso de orientagdo francesa e na concepgéo
de linguagem formulada por Franchi (1977). Coudry defende que o sujeito faz uso do sistema linguistico para dar significacdo
e estabelecer relagdes interpessoais e que, portanto, ndo é possivel concebermos a linguagem sem considerar seu
funcionamento e a atividade do sujeito. Apoiada nas idéias de Vygotsky (1997), essa Neurolingliistica entende a linguagem e
a memoria como atividades cognitivas complexas, de natureza social. Portanto, grosso modo, podemos dizer que a
neurolinguistica sob esta perspectiva busca compreender como o sujeito faz uso da linguagem, considerando, para tal, as
condigdes histérico-sociais e psico-afetivas nas quais este sujeito esta inserido.

A maneira de se avaliar e conduzir os processos terapéuticos € um continuo processo de descoberta, baseado no
movimento 'teoria-dado-teoria' em que se da énfase ao chamado dado-achado e as singularidades encontradas nas
producdes de cada individuo, durante os momentos de interlocucao e dialogia.

A analise microgenética, segundo Goées (2000), se refere a uma 'forma de construgdo de dados' a qual exige atencéo a
detalhes e o recorte de episddios interativos. E um método orientado, portanto, por uma andlise qualitativa minuciosa,
conferindo importancia aos detalhes das acdes, as situagdes interacionais, as relagdes interpessoais e aos cenarios
socioculturais. Com base nestas caracteristicas, podemos dizer que a analise microgenética esta orientada por indicios ou
pistas de um processo em curso, que nos permite melhor interpretar os episodios dialdgicos. Estes sdo os mesmos principios
do chamado “paradigma indiciario”, de Ginsburg.

A teoria histérico-cultural de Bakhtin também norteia e fundamenta nossa pesquisa de perspectiva enunciativo-
discursiva. Torna-se importante pra nés, sobretudo, considerarmos os conceitos de enunciagdo, enunciados reais,
acabamento e sentido. Para Bakhtin (1992), a enunciacdo & o produto da interagdo de dois individuos socialmente
organizados. Ela ndo existe fora de um contexto sécio-ideoldgico e sempre se destina a alguém. Qualquer enunciagéo
propde uma réplica, uma reagdo. Poranto, o sentido de um enunciado néo esta pré-definido no individuo, nem na palavra,
nem dos interlocutores, mas é construido numa compreenséo ativa e responsiva. E o efeito da interagdo entre o locutor e seu
receptor, produzido através de signos linguisticos. A interagdo constitui, assim, o veiculo principal na produg¢édo do sentido.
Nesta concepgéo, o sentido se torna unico, individual, ndo renovavel e expressa a situagao histérica no momento dem que
se da a enunciagao.

Todo enunciado necessita de um acabamento com a finalidade de expressar a posi¢do do locutor e produzir uma atitude
responsiva. Assim, o locutor sempre espera por uma atitude responsiva que ira lhe dizer sobre a compreensao de um
enunciado (BAKHTIN, 1997). Bakhtin ainda define o enunciado como a unidade real da comunicagéo verbal:

O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade real, estritamente delimitada pela alternancia dos sujeitos falantes,
e que termina por uma transferéncia da palavra ao outro, por algo como um mundo “dixi” percebido pelo ouvinte, como sinal de que o
locutor terminou. (Bakhtin, 1997, p. 293-294).

Dessa forma, o enunciado deve ser compreendido como qualquer manifestacdo de comunicagéo, seja ela oral, gestual
ou escrita. Para nossos estudos é de fundamental importancia considerarmos os enunciados produzidos pelos sujeitos, que
ao contrario de sentengas e palavras, da conta das patologias (como as afasias) por trazer todos os elementos necessarios
para compreendermos o funcionamento da linguagem nesses casos.

O dialogo, por sua vez, é tomado como a forma classica da comunicagdo verbal, na qual se torna mais evidente a
alternancia dos sujeitos falantes. A situagéo dialdgica, ou interlocugéo €, portanto, constitutiva dos enunciados nas interagdes
verbais.

Condizente com a proposta da neurolinguistica enunciativo-discursiva, a concepgao de cérebro que se toma é baseada
nas teorias de Luria (1973/1981). O cérebro é visto como um Sistema Funcional Complexo e, portanto, a linguagem e demais
fungdes cognitivas ndo estédo ‘localizadas’ em areas circunscritas, mas ocorrem pela participagdo de grupos de estruturas
cerebrais que operam em conjunto. Dessa maneira, lesbes em uma determinada area do cérebro podem levar a
desorganizagdo do sistema funcional como um todo.
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A ética na producéo textual infantil

Para o pedagogo estar em sala de aula com criangas requer diferentes conhecimentos para lidar com os contetdos do
curriculo escolar e também do curriculo oculto. O trabalho a ser desenvolvido com criangas especificamente em relagéo a
aquisicdo da lingua materna - oral e escrita — é considerado como o foco de atengc&o nos anos iniciais. Tornar o educando

% PPGE - UFSCar . E-mail: danitzads@yahoo.com.br

80



um bom falante, leitor e escritor séo objetivos centrais do pedagogo e requer aos educandos multiplas aprendizagens que se
ausentes podem fragiliza-los no que diz respeito também a aquisi¢do das demais areas do conhecimento.

Como doutoranda venho estudando a concepgao de linguagem de Bakhtin a fim de compreender sua teoria, pensando e
repensando a pratica escolar especificamente em relagdo a aquisicdo da lingua materna de criangas em processo de
alfabetizagao.

O que se pretende neste momento com as palavras que se seguem & percorrer caminhos que levem ao dialogo com o
gue temos a nossa volta. Obviamente estes caminhos possuem percursos e sentidos diversos. O que apresento é uma
exemplificagdo de produgdes de sentidos, percebida em uma atividade de producéo textual de uma crianca de 32 série (atual
4 ano) do ensino fundamental, bem como uma andlise da mesma. A atividade foi realizada quando atuava como professora
de apoio escolar de lingua portuguesa em uma escola publica do municipio de Sao Carlos-SP. Retomar essa experiéncia me
parece pertinente para o que temos como proposta para o Circulo 2010.

De acordo com Bakhtin (2003) é nas relagdes humanas que “a lingua passa a integrar a vida através dos enunciados
concretos (que a realizam); é igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na lingua” (p.265). Tais
enunciados, considerados como um nucleo problematico de relevante importancia — sendo oral ou escrito, primario ou
secundario — podem refletir a individualidade de quem fala ou escreve, desencadeando-se, assim, em um estilo individual.
Percebe-se que esta individualidade pode minimizar-se em géneros de discursos de forma padronizada, entretanto, como o
estilo é integrante de uma unidade de género do enunciado como seu constituinte, o estilo pode se tornar um objeto de
estudo independente.

Podemos considerar que o sujeito exprime seu estilo individual, entretanto deve-se atentar que o0 mesmo compartilha
enunciados proprios e alheios, que o constituem como sujeito. De acordo com Geraldi (1996) “n&o ha um sujeito dado,
pronto, que entra em interagdo, mas um sujeito se completando e se construindo nas suas falas e nas falas dos outros”
(p.19). O sujeito é considerado como um produto do meio.

As influéncias extratextuais tém importancia muito especial nas primeiras etapas do desenvolvimento do homem. Estas influéncias
estao revestidas de palavras (ou outros signos), e estas palavras pertencem a outras; antes de mais nada, trata-se das palavras da
mae. Depois, estas ‘palavras alheias’ se reelaboram dialogicamente em ‘palavras préprias-alheias’ com a ajuda de outras palavras
alheias (escutadas anteriormente) e logo se tornam palavras préprias (com a perda das aspas, falando metaforicamente) que ja
possuem um carater criativo (Bakhtin, apud GERALDI, ibidem, p. 98).

Imersos em palavras alheias o sujeito entdo se constitui ao mesmo tempo em que constitui o outro. Este sujeito que fala,
expressa entdo, sua vontade discursiva realizando a escolha de certo género de discurso que é determinado:

(...) pela especificidade de um dado campo da comunicagéo discursiva, por consideragcdes semantico-objetais (tematicas), pela
situagdo concreta da comunicagao discursiva, pela composigdo pessoal dos seus participantes, etc. A intencéo discursiva do falante,
com toda a sua individualidade e subjetividade, é em seguida aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se
em uma determinada forma de género. Tais géneros existem antes de tudo em todos os géneros mais multiformes da comunicagéo
oral cotidiana, inclusive do género mais familiar e do mais intimo (BAKHTIN, 2003, p.282).

Conforme Bakhtin (2003), todos enunciados dos sujeitos possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construcédo
do todo, adquiridos por meio de repertérios de géneros discursivos orais e escritos, padronizadas ou flexiveis, na qual da
mesma forma se da o dominio da lingua materna, uma vez que, nossos conhecimentos sdo apreendidos também por
“enunciagbes concretas que ndés mesmos ouvimos e nds mesmos reproduzimos na comunicagdo discursiva viva com as
pessoas que nos rodeiam” (p.283).

Faz-se necessario ressaltar, assim, que ocorre uma diversidade de géneros discursivos devido as diferentes fungdes
das situagbes em que o sujeito se encontra, bem como, de sua posigdo social, familiar e individual. Tal diversidade de
géneros e seu subseqliente dominio pelo sujeito, ao ser empregado de maneira livre permitem que este descubra, quando
possivel, sua individualidade e reflexdes que desencadeiem em um projeto livre de discurso — inclusos ai: palavras alheias,
estilo individual, sentidos proprios, enunciados responsivos de outros e de si. A ética envolve o préprio ato, incluindo seu
compromisso humano e responsabilidade sobre ele. Enfatiza-se ainda, uma caracteristica constitutiva do enunciado — seu
direcionamento a alguém, seu enderecamento — uma vez que em toda atividade humana ha a existéncia de um destinatario
ao qual o enunciado sera referendado.

Ao ser contratada para atuar como professora de lingua materna de apoio escolar tinha como fungio realizar
aprimoramentos de textos com criangas de terceiras e quartas séries. A crianga que freqlientava o apoio era retirada de sua
classe regular, uma vez por semana durante uma hora, para uma outra sala onde se davam as aulas do apoio. Deparar com
dificuldades de aprendizagem na estruturagéo textual, nas questdes gramaticais e no dominio frente aos diferentes géneros
discursivos ja era de certo modo esperado. Entretanto, defrontar-me com falas como as que se seguem, trouxeram-me
dificuldades em iniciar ou mesmo dar continuidade ao trabalho: N&o quero escrever porque vou fazer tudo errado! N&o vai ter
nada certo! N&o tenho ideia para escrever! Ou entdo: Fulano esté indo para o apoio porque ndo sabe escrever!

Em meio a tantas negagbes, o que poderia ser feito para que escrevessem e que nao fossem discriminados por
freqUientarem o apoio?

Sugeri que um livro fosse confeccionado com textos produzidos pelos alunos (as) que freqlientavam o apoio. Cada um
(a) teria uma produgdo publicada, que poderia ser: a) Uma narrativa livre — com tema escolhido pelo (a) aluno (a); b)
Narrativa continua — histéria iniciada por um autor e complementada pelo (a) aluno (a); c) Narrativa de tema especifico —
selecionado pela professora. Cada aluno (a), 21 no total, escreveu os trés tipos de produgdes acima referidas, entretanto,
cada um selecionou uma produc¢éao prépria para compor o livro.

A atividade decorreu com a releitura e aperfeicoamento destes textos, uma etapa que durou cerca de duas semanas; na
semana seguinte a produgéo foi transcrita para o computador (a pedido dos alunos e alunas), ilustrada manualmente e cada
aluno (a) preencheu uma ficha em que sugeria 0 nome que seria dado ao livro. Na quarta semana os (as) alunos (as)
receberam uma cédula com cerca de quinze titulos para o livro (alguns titulos haviam se repetido) e realizaram uma votagéao,
cujo titulo vencedor se denominou: O Livro da Magia. Ainda nesta semana foi realizado um encontro com os autores e
autoras do livro para tirarem uma foto que seria também impressa no mesmo.

Apo6s a impressao do livro em papel A4 e capa confeccionada de cartolina, disponibilizamos uma copia original, com as
ilustracdes, para a biblioteca da escola. Também foi distribuida uma fotocépia para cada autor (as) do livro e para o (a)
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professor (a) da turma regular dos alunos e alunas. A entrega das copias se deu num evento realizado especificamente para
este acontecimento.

Durante o processo de confecgdo do livro, os (as) alunos (as) que nao freqlientavam o apoio escolar, me questionavam
pelo corredor da escola: E verdade que tal aluno esta escrevendo um livro? E verdade que eles v&do ganhar um livro deles
mesmos? E ainda: Posso ir para o apoio também? Posso escrever no livro também?

Este momento foi um dos mais marcantes em minha passagem como professora de apoio escolar. Ouvir palavras com
significados imersos em outros sentidos, em sentidos opostos ao que antes se havia discriminado. De fato O livro da Magia,
permitiu que alunos e alunas transformassem suas palavras em magia e em valorizagdo para suas vidas naquele momento,
magia que também aos seus pares permitiu que encontrassem a palavra alheia e responsiva, de reconhecimento e
valorizagéo do outro.

Nos textos escritos pelos (as) alunos (as), diferentes produgdes de sentidos dos (das) mesmos (as) puderam ser
observadas. Entretanto, neste momento, sera analisada uma Unica narrativa escrita por uma aluna de 3?2 série do ensino
fundamental.

A atividade foi pensada por meio da leitura do livro infanto-juvenil “Era uma vez um livro” de Marcelo Cipis (2002), que
retrata a angustia de um autor que inicia diferentes narrativas e ndo consegue termina-las, e assim o faz com todas, até que
ao final, o autor propde que o leitor as complemente. A narrativa escolhida para ser usada na atividade segue no Quadro 1
abaixo:

Quadro 1: Narrativa de Cipis.

Era uma vez um pintor chamado Nicolau

Nicolau gostava muito de pintar quadros, mas tinha um problema: Pintava sempre o mesmo quadro. Os quadros dele eram todos
iguais: uma palmeira numa ilha e o sol la em cima.

Ele estava muito insatisfeito com isso. As pessoas o encontravam na rua e diziam:

- La vai o Nicolau, o pintor de um quadro sé.

Num certo dia, as tintas de Nicolau acabaram, e quando ele saiu de casa para comprar novos tubos, quase sem forgas...

(CIPIS, 2002).

A aluna Maria (nome ficticio) produziu a seguinte narrativa, como complemento da apresentada acima, como podemos

observar no Quadro 2:
Quadro 2: Narrativa complementar de Maria.

...Nicolau foi compra-la, mas néo tinha tinta e ele resolveu comprar no outro mercado e Nicolau decidiu fazer o mesmo desenho e
foi mostrando, mostrando o quadro e as pessoas queriam outros quadros.

Nicolau disse:

- Eu vou tentar fazer outros quadros.

As pessoas falaram:

- Até que enfim Nicolau vai tentar fazer outros quadros.

Nicolau disse:

- Esta bem, vou tentar fazer sim.

As pessoas gritavam:

- Vai conseguir, vai conseguir, vai conseguir sim, vocé vai conseguir sim Nicolau.

Nicolau falou:

- Vou, vou, vou, vou.

Nicolau queria fazer um quadro com rosas, mas nao conseguia fazer e Deus disse a Noé:

- Vamos fazer com que ele consiga sim.

De repente apareceu uma rosa no quadro e Nicolau disse:

- Pessoal, pessoal eu consegui fazer um quadro.

Nicolau ficou feliz da vida e as pessoas comegaram a discutir:

- Nao é meu, nédo, nado, € meu! Para de brigar pessoal ninguém vai ganhar!

Todos ficaram felizes com o quadro que ganharam e a namorada de Nicolau gostou muito do quadro.

Fim

Torna-se importante enfatizar o contexto de Maria, ao menos o contexto que a mim foi apresentado ou permitido
conhecer no ambiente escolar. Com 11 anos de idade, negra, multirrepetente, considerada pelos (as) professores (as) como
aluna com grandes dificuldades de aprendizagem. A meu ver, Maria mostrava ser uma crianga silenciada pelos anos de
escola, suas palavras passavam despercebidas. Maria escrevia e nem o que a escola considerava como conteldo a ser
adquirido naquela série — paragrafo, letra mailscula, coesdo e coeréncia, escrita ortografica, concordancia verbo-nominal
(conhecimentos que nido adquiridos resultavam em encaminhamento para o apoio) — era visto como conhecimento ja
apreendido pela aluna.

Sim, Maria ja escrevia com todas as regularidades padrées da norma culta. Entdo por que deixa-la no apoio?

As palavras escritas de Maria no livro talvez tivessem um sentido para ela que seja impossivel de ser totalmente
explicitado aqui, tanto no que diz respeito ao sentido da narrativa, tanto no que se refere ao sentido que levou a impressao
no livro.

Podemos indiciar que Maria apresenta em sua narrativa uma comunicagao interna e se coloca externa ao apresentar um
texto de idéias e vontades proprias para que Nicolau possa realizar seus desejos, ainda que com ajuda Divina. Ajuda esta
que possui voz alheia advindas de um contexto religioso, ao qual, Maria provavelmente se situa e constitui sua
individualidade

E a repetitiva afirmagéo de que Nicolau ir4 contemplar seu desejo? Significa afirmar que dentre esta diversidade de
géneros discursivos, a diferenga de contexto condiz a um estilo préprio de Maria?

Eticamente Maria arrisca colocar no texto o que vive em sua vida, compromete-se com sua palavra e com seus atos.
Ousa ao expor suas experiéncias.

Parece que sua condi¢do de aluna reconhecida como mal sucedida, a coloca numa posigédo diferenciada e de averséo a
tamanha desconsideragéo sobre seus conhecimentos, pois em sua narrativa Maria afirma sua condi¢do de sujeito que possui
um estilo préprio, com reflexdes préprias que a permitiu circular por um livre discurso com enderegamento certeiro a todos
(as) que ndo a ouviam.
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O que posso afirmar sobre o que pude presenciar € que um sorriso largo estava em seu rosto no momento em que tocou
pela primeira vez o livro impresso com sua narrativa e também um estufar no peito de orgulho ao receber na frente dos
demais colegas um livro que continha um texto no qual era autora.
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A CARNAVALIZAGAO DA FIGURA DO CAIPIRA NOS DIAS ATUAIS

Ao escrever A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, Mikhail Bakhtin
identifica a presenga do cdmico durante esse periodo na vida cotidiana das pessoas, o que fez com que estudasse o riso na
Idade Média e o realismo grotesco, visto que era evidente a ocorréncia do rebaixamento de tudo que é elevado e espiritual
para o plano material e corporal, levando em consideragao a carnavalizagao.

O carnaval era uma festa de manifestagao popular, momento, em que os homens se liberavam e, para demonstrarem tal
libertagdo jogavam em meio ao povo tripas, intestinos, as entranhas, o seio materno, excrementos, urinas, entre outras
coisas. Esse realismo grotesco fazia balancear um jogo entre o alto e baixo que entravam em movimento se fundindo.

As tripas, os intestinos s&o o ventre, as entranhas, o seio materno, a vida. Ao mesmo tempo, sédo as entranhas que engolem e
devoram. O realismo grotesco costumava jogar com essa dupla significagdo. O ‘balango’ do realismo grotesco, o jogo do alto e do
baixo, € magnificamente posto em movimento; o alto e o baixo, o céu e a terra se fundem (BAKHTIN, 1996, p. 140-141).

No realismo grotesco, a degradacdo do sublime nao tem carater formal ou relativo. O alto e o baixo possuem relagées
diferentes, o primeiro significa o céu e o segundo a terra, o principio de absorgéo (o timulo, o ventre) e, ao mesmo tempo, de
nascimento e da ressurreigdo (o seio materno).

o alto é representado pelo rosto (a cabeca). E o baixo pelos 6rgéos genitais, o ventre e o traseiro. O realismo grotesco e a parddia
medieval baseiam-se nessas significagdes absolutas. Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhdo com a terra
concebida como um principio de absor¢do e, ao mesmo tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se e semeia-se
simultaneamente, mata-se e da-se a vida em seguida, mais e melhor (BAKHTIN, 1996, p. 18-19).

O carnaval era o momento de libertacdo da vida regrada e imposta pela sociedade da época, extremamente opressora,
moralista e conservadora. A Igreja tinha em suas m&os o poder de manipular as pessoas, com o fito de lucrar, isto é,
arrecadar dinheiro e enriquecer.

Nenhuma festa se realizava sem a intervengéo dos elementos de cdmicos, por exemplo, a eleigao de rainha e reis “para
rir’ para o periodo de festividades.

Todos os ritos e espetaculos organizados @ maneira comica apresentavam uma diferenga notavel, uma diferenca de principio,
poderiamos dizer, em relagdo as formas do culto e as cerimdnias oficiais sérias da Igreja ou do Estado feudal. Ofereciam uma visédo
do mundo, do homem e das relagbes humanas totalmente diferente, deliberadamente nao-oficial, exterior a Igreja e ao Estado,
pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos quais os homens da Idade Média
pertenciam em maior ou menor proporgao, € nos quais eles viviam em ocasides determinadas (BAKHTIN, 1996, p. 4-5).

Os festejos do carnaval ocupavam um lugar muito importante na vida das pessoas, pois todas as festas de cunho
religioso possuiam um aspecto comico popular e publico, consagrado também pela tradigéo.

As festas tipicas brasileiras, como a junina, sdo tradicionais entre o povo caipira, pois € a sua representagao, uma forma
de apresentar ao povo a sua origem, isto &, a raiz brasileira. A figura do caipira fora carnavalizada, deixando de ser um
simbolo, a representagéao cultural do Brasil, para se tornar motivos de piadas, deboches, zombarias etc.

No texto, As festas da inocéncia de Moacyr Scliar, observamos a presencga da figura do caipira, do homem do campo
que esta presente no cotidiano dos brasileiros e que foi metaforazida como trabalhador ocioso. A historia se inicia com uma
piada colocando em xeque a inteligéncia do caipira:

O caipira chega no guiché da estagao rodoviaria da cidadezinha e pede:

__Mocgo, eu quero uma passage pro Esbui.

___Como disse?

__ Eu quero uma passage pro Esbui.

__Esbui? Sinto muito, mas néo temos passagem para Esbui.

O caipira entdo volta-se para o amigo que o aguarda na porta:

__ Oi, Esbui, o 6me falo que pr'éce num tem passage, nao! (SCLIAR, 2005, p. 11).

A partir dessa piada, notamos a presenga de uma personagem muito representativa na cultura brasileira, o caipira, ora
retratado como um homem ingénuo e inocente, ora como um preguigoso e vagabundo, como a personagem Jeca Tatu de
Monteiro Lobato.

De acordo com Scliar (2005, p. 12),
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o citadino brasileiro encontrou no caipira um alvo predileto de deboche. A propria palavra ja € pejorativa: ‘caipira’ poderia ser uma
corruptela de caipora, aquela grotesca criatura do folclore que trazia infelicidade a quem o via. O caipira era visto como uma figura
apatica, passiva, da qual € exemplo o Jeca Tatu de Monteiro Lobato, personagem que teve duas versdes (SCLIAR, 2005, p. 12).

A primeira, o escritor descreveu a histéria de um caboclo extremamente preguigoso, um verdadeiro parasita, visto que
vivia a custas de outras pessoas. Ja a segunda, Lobato descobriu com a ajuda de varios sanitaristas que o homem do campo
era na realidade um doente, infestado de vermes, escrevendo logo apds essa descoberta um texto, ao qual pedia perdao ao
Jeca Tatu pelas ofensas que lhe havia feito e oferecendo-lhe um tratamento para combater as verminoses, o Biotdnico
Fontoura.

Porém, o homem do campo, o chamado de caipira era segundo Scliar (2005, p. 12) um homem “doente, pobre, o
homem do campo mantinha, contudo, sua crenga na espécie humana. Em vilas do interior as portas ndo sdo chaveadas; as
pessoas acolhem com a maior hospitalidade os desconhecidos”.

A figura do caipira esta se desfazendo aos poucos no contexto social, pelos fios das geragbes, ndo obstante estar
registrada na literatura. E notavel essa diminuigdo no quadro geografico do pais, apesar de ainda ser visto principalmente em
cidades do interior, fazendas, vilas e pequenos povoados.

No que tange ao personagem do homem rural, ou seja, o caipira percebe-se certa complexidade e uma contradicédo, que
esta ricamente presente nos causos, nas cantigas, nas histérias € nos achares de quem viveu ou ouviu e reconta essas
trajetdrias.

A manchete do jornal “Zero Hora” descreveu o Brasil com a metafora de “pais bandido”, pois a marginalizagcdo da
populagéo tornava-o um pais de mentiras, corrupgdes, falsidades, desonestidades etc.

A manchete Zero Hora no ultimo domingo falava no ‘pais bandido’, o Brasil do crime, da transgresséo, ao qual devemos acrescentar
o Brasil da corrupgéo, da mentira e do engodo. Isto ndo é resultado da urbanizacdo que &, alias, um processo inevitavel; isto &
resultado, antes de mais nada, de uma espantosa desigualdade social. Na cidade, e por causa da proximidade entre as pessoas, a
desonestidade e o cinismo encontram terreno fértil; mas também é verdade que, na cidade, as pessoas podem conviver, podem se
organizar, podem lutar juntas para melhorar suas vidas, coisa que o homem do campo, também explorado, dificilmente podia fazer
(SCLIAR, 2005, p. 12-13).

O caipira nasceu longe da cidade grande e, muitas vezes, dos pequenos vilarejos também, foram criados pela natureza,
por esse motivo, sdo timidos e desconfiados as se relacionar com os habitantes da cidade. Sdo alegres, francos quando
estdo em seu meio “natural”, isto &, o campo. Revelam rara inteligéncia do senso comum, sdo ddceis, amorosos, sinceros e
afetivos.

Do Brasil rural — camponés ficou uma dupla imagem: lirica de uma premissa e debochada de outra,

e esta dupla imagem reaparece nos festejos juninos, por exemplo, na tradicional cena do casamento da roga. As criangas que se
fantasiam de caipira sempre aparecem com o chapéu de palha, o lengo no pescoco, o bigodinho — e, gragas a um simples truque de
maquiagem, desdentadas. Muito simbdlico: era o Brasil desdentado, o do caipira. Desdentado, mas sorridente (SCLIAR, 2005, p. 13).

A figura do caipira esta representada pelo homem humilde, sem estudos — formagéo profissional e desdentado, que ao
mesmo é extremamente sorridente, pois encontram a felicidade nas coisas mais simples que se possa imaginar. Porém, ao
longo do tempo o caipira, aos poucos, fora pendendo sua identidade e tornando-se comum.

Como muitas outras essa piada nao tem muito humor, pois debocha sarcasticamente da ingenuidade do homem do
interior, daquele que trabalha na roga, que é sofrido e pouco familiarizado com a malicia da cidade.

Porém, é esse homem humilde e trabalhador, ou seja, o caipira, que as festas juninas celebram. Segundo Scliar (2005,
p. 12), essas festas eram “alegres, claro, sem apelo ao sexo que caracteriza o Carnaval: festas de brincadeiras inocentes,
como eram as festas pagas européias que, nesta época do ano, marcavam a chegada do verao e o comego da colheita”.
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O olhar estético em processos intertextuais de videos publicitarios: quando a forma precisa fazer sentido

“A concepgao bakhtiniana do estético ndo se baseia no sublime de Kant, nem nas estéticas impressionistas ou expressionistas, mas
resulta de um processo que busca representar o mundo do ponto de vista da agdo exotépica do autor, que esta fundada no social e
no histdrico, nas relagdes sociais de que participa o autor.” (p. 108)

O texto sera tomado como elemento basico utilizado no processo de ensino de lingua materna. E lendo e escrevendo
textos que o aluno pode desenvolver a sua competéncia comunicativa, podendo posicionar-se verbalmente frente aos temas
mais variados, em situagdes comunicativas concretas. Interessa, neste trabalho, o dialogo entre textos e entre discursos, por
isso tera como foco a intertextualidade e a interdiscursividade. Selecionaram-se videos com propaganda de produtos em um
suporte muito utilizado atualmente como meio de persuaséo. , a televisdo, a fim de evidenciar processos, elementos e
semioses especificos do meio audiovisual Infelizmente esse encaminhamento ainda € incipiente nas escolas e, por vezes,
inadequado, visto que poderia ser abordado de uma forma mais interativa, valorizando-se o “olhar estético”, “afastado”, em
relagédo ao video, o que teria que incluir forma e conteudo. Com a jungéo desses dois “movimentos”, seria apropriado, ainda,
enfatizar o “posicionamento”, a “agédo”, o “agir ético”.
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“A obra estética tem como tema o mundo dos homens, suas decisOes éticas,seu labor tedrico,suas intengdes,seu viver, aos quais
representa na construgéo da obra estética.” (p. 109)

A intertextualidade pode ser um recurso amplamente explorado pelo professor ndo sé conscientizar os alunos quanto a
existéncia desse recurso, o que seria absolutamente sem propdsito, mas fundamentalmente para viabilizar um “movimento
associativo” complexo no processo de “leitura” e compreensdo desse material, levando em consideragédo a “linguagem”
desse suporte.

Para Bakhtin, s6 pode ser real um ato apreendido em sua inteireza, o que se acha vinculado com o pensamento participativo (ndo-
indiferente), dado que sua intengao ultima é propor, coerente com sua caracteristica vital de pensador, mais que cientista, a fuséo e
interpenetragdo entre cultura e vida, a seu ver impedidas pelas abordagens a que se propde.” (p. 26-29)

Os estudos de Bakhtin sobre polifonia, enunciado, dialogismo pautardo essa abordagem, de cunho pragmatico, que
objetiva a andlise de elementos da ordem do ndo-verbal, em audiovisual. A intertextualidade com o cinema utilizando a
aluséo aparece em videos publicitarios dos mais diferentes segmentos de mercado, bem como os filmes que serviram como
fontes pertencem aos mais diversos géneros. Ingedore Koch (1997, p. 46), esclarece:

Todo texto € um objeto heterogéneo, que revela uma relacdo radical de seu interior com seu exterior: e, desse exterior,
evidentemente fazem parte outros textos que lhe ddo origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que alude,
ou a que se opde.

Na publicidade, todo texto, direta ou indiretamente, implicita ou explicitamente, remete a outros textos anteriores. Para
Bakhtin, o texto ndo é exclusivamente verbal, pois & qualquer conjunto coerente de signos, seja qual for sua forma de
expressdo. Esse método criativo, impregnado na atividade publicitaria, dentro dos recursos persuasivos, do tratamento de
sedugao e da linguagem emocional traduz-se num emaranhando rizomatico de relagbes intertextuais. Percebe-se que a
relagdo dialégica ndo acontece somente entre discursos interpessoais (seja escrito ou verbal), embora tenha se originado
dentro dessa concepgédo: ela abarca a diversidade das praticas discursivas de maneira mais ampla e aberta. O fato de os
individuos procurarem organizar-se em grupos e terem que atuar sobre o conflito que os diferentes interesses geram, faz
com que o discurso seja, necessariamente, dialdgico, porque

Nossa fala, isto €, nossos enunciados [...] estao repletos de palavras dos outros, caracterizadas, em graus variaveis, pela alteridade,
ou pela assimilacdo, caracterizadas também em graus variaveis, por um emprego consciente e decalcado. As palavras dos outros
introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que assimilamos, reestruturamos, modificamos (Bakhtin, 1992, p. 314).

E comum perceber que a maioria das pessoas ndo observa a propaganda em seus minimos detalhes, ou seja, com um
olhar estético, distanciado. “O ato estético enquanto fenémeno acabado ndo se constitui pelos limites do plano vivencial, mas
pelo excedente de visdo.” BAKHTIN (1989, p. 142).

Os videos publicitarios, a maioria deles, séo ricos em cores e movimentos, o que é observado no video publicitario da
Volkswagem, que para anunciar as mudangas do Novo Cross Fox coloca na midia uma campanha criada pela AimaBBDO,
anunciando as novidades do carro de maneira ludica, criando uma fabula para mostrar o espirito agil e aventureiro do Novo
Cross Fox. O comercial chama-se “Tigres”, duracdo de 30 segundos. O Novo Cross Fox & colocado em uma savana
africana. E nesse ambiente selvagem que se passa a histéria do carro amarelo que é criado por tigres como se fosse um
deles. O tempo passa e 0 Novo Cross Fox parece cada vez mais integrado ao grupo, até que um dia ele se depara com
outros modelos da Volkswagem iguais, o que Ihe causa desconforto e duvida por ndo saber qual é o seu lugar no mundo. A
hesitagao dura pouco e ele decide ficar na savana e viver com os tigres nesse ambiente selvagem.

“O excedente de visdo, que completa a vivéncia inacabada, é que se encarrega de criar o acabamento. A construcédo estética revela-
se, assim, como constru¢do de um todo a partir de significados, visbes determinadas do ato humano. A estética em nenhum
momento deixa de ser a compreensao das relagdes formais através das quais os valores humanos se manifestam. Estética pensada
em termos de vivéncia; afinal, ser humano é significar, articular valores através de formas com um objetivo preciso: exprimir um tipo
de acabamento. Por isso a vivéncia corresponde a primeira etapa da atividade estética, em que “a imagem do outro se completa com
o excedente da minha visdo” (Bakhtin, 1989, p. 32)

O comercial faz alusédo ao filme “Tarzan”, que é criado longe da cidade por macacos em uma selva adquirindo seus
habitos e até mesmo sua linguagem e ao filme “Mogli — O menino lobo”, criado por lobos. A intertextualidade pode se
manifestar em forma de citagdo de outro texto, como de alusdo, observada na propaganda da Volkswagem, referéncia a
outro texto com uma pequena mudanga que permite identificar o original, ou entdo em forma de estilizagdo de algum outro.

A presencga do intertexto na publicidade pode ser mais constante do que se imagina e do que se nota. Nas obras
literarias, a intertextualidade se apresenta de forma mais consciente e até natural, como um fendmeno cumulativo, em que
quanto mais se absorve a mensagem mais se percebem vestigios de textos anteriores, presentes no que se |é, ou seja, o
olhar estético € mais utilizado, o que torna mais facil a percepgdo da mensagem e sua relagédo cultural com outros objetos,
textos e obras, facilitando a compreenséo de quem a lé.

“Assim, a ética, para Bakhtin, € um conjunto de obrigagdes e deveres concretos. Ja a concepgao de estética resulta de um processo
que busca representar o mundo do ponto de vista da acédo exotopica (lugar de fora, ainda que um fora relativo, pois uma posi¢éo de
fronteira, lugar mével, sem uma de-limitagdo pré-determinada, de onde o sujeito vé o mundo com certa distancia, a fim de trans-
figura-lo na construgao de seu discurso — sua veridicgdo — estética, como é o caso do dizer midiatico) do sujeito, fundada no social e
no historico.

A posigéo exotopica é a posicédo a partir da qual é possivel o trabalho estético, a acdo de construir o objeto estético. E o jornalista é o
sujeito artista que compde o dizer midiatico, trans-formando-o em narrativa estética.” (p. 61)

Nesse contexto € que a publicidade se apresenta mais do que como um discurso de adesdo ao consumo, como

uma forma de saber e construtora de subjetividade, posto que ndo somente oferece produtos, como também propée modos
de ser e de viver, apresentando seu discurso sobre o mundo e sobre os sujeitos.
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Douglas Magrini GARRAO

El dialogismo presente en Matrix (1999) de Joel Silver

Empiezo mi andlisis sobre la pelicula Matrix buscando el significado en la etimologia. La palabra matrix es originada en la lengua latina y
en espariol obtenemos la palabra matriz, ésta, cuando es adecuada al contexto de la pelicula podemos definida como molde, es decir, molde
de cualquier cosa con que da forma a algo.

Esta definicion es importante, porque demuestra lo que la sociedad de las maquinas harian con la raza humana, o sea el hombre es
resumido y utilizado como pila generadora de energia a las maquinas ya que el planeta fue destruido por el hombre en algun punto del siglo
XXI.

Una ironia que encontramos en la pelicula es lo mismo que pasa en muchas de las sociedades actuales: en lugar de servir a la
humanidad, la sociedad modema se vuelve contra sus creadores y los esclaviza.

Karl Marx veia el sistema econdmico como la base o la infraestructura social (infra del latin significa “por debajo de”) y también observé
que el cambio social esta parcialmente provocado por los avances tecnoldgicos. En la pelicula Matrix el avance tecnoldgico que le quita de las
manos del hombre el dominio del mundo es el desarrollo de la A.l. inteligencia artificial, que hace que las maquinas piensen por si mismas y
esclavicen a la humanidad.

La alienacion generalizada producida por las sociedades modemas, encontrada en los trabajos de Marx y Weber, es demostrada en la
pelicula con la creacion de un sistema: la Matrix.

En este sistema, la humanidad es alienada de la realidad, viviendo una vida de suefios controlada por una especie de programa de
computadora, mientras producen electricidad necesaria para la subsistencia de las maquinas.

Analizando el sistema Matrix mediante el paradigma filoséfico funcionalista, veremos que este sistema funciona exactamente como
cualquier pais del mundo contemporaneo bajo al control y con la fuerza del capitalismo.

El funcionalismo es un marco para la construccion de una teoria que imagina a la sociedad como un sistema complejo cuyas partes
trabajan para fomentar la solidaridad y la estabilidad. Este paradigma comienza por reconocer que nuestras vidas estan guiadas por la
estructura social, que implica unas pautas o regularidades relativamente estables de comportamiento social. La estructura social es la que da
forma a la familia, la que motiva a las personas para que saluden por la calle, o la que pauta el ritual de una clase universitaria. En segundo
lugar, este paradigma nos conduce a comprender la estructura social en términos de sus funciones sociales, o consecuencias para el
funcionamiento de la sociedad.

Toda la estructura social (desde la vida familiar hasta un simple apretén de manos) contribuye al funcionamiento de la sociedad, al menos
en su forma presente.

El funcionalismo le debe mucho a las ideas de Auguste Comte quien, buscaba promover la integracion social en una época de cambios
tumultuosos.

Un segundo arquitecto de este enfoque tedrico, el influyente socidlogo britanico Herbert Spencer que fue un estudioso tanto del cuerpo
humano como de la sociedad, y llegd a la conclusion de que ambos tenian mucho en comun.

Las partes estructurales del cuerpo humano incluyen el esqueleto, los musculos y varios dérganos intemos. Estos elementos son
interdependientes, y cada uno contribuye a la supervivencia del organismo completo. De la misma manera, razonaba Spencer, varias
estructuras sociales son interdependientes, y trabajan en concierto para mantener la sociedad. Asi, el paradigma estructural-funcionalista
organiza las observaciones socioldgicas sobre la base de identificar varias estructuras de la sociedad e investigar la funcién de cada una.

Talcott Parsons fue el principal defensor estadunidense del paradigma funcionalista, que entendia la sociedad como un sistema. Segun
Parsons, la sociologia debia identificar las tareas basicas que debe realizar cualquier sociedad para mantenerse en equilibrio y sobrevivir.

Todas las sociedades, argumentaba, necesitan ser capaces de adaptarse, alcanzar sus objetivos, mantener estables, y hacer con que
sus miembros se sientan bien integrados realizando cada una su tarea. Sin esto, las sociedades corren riesgo de derrumbarse.

Un contemporaneo de Parsons fue el socidlogo estadunidense Robert K. Merton, que amplié nuestra comprension del concepto de
funcion social de un modo nuevo. Merton explico, en primer lugar, que las consecuencias de cualquier pauta social probablemente difieren
para varios miembros de una sociedad.

En segundo lugar, y como dice Merton, a menudo resulta complicado percibir todas funciones de una estructura social determinada.
Merton defini6 como funciones manifiestas aquellas que forman parte explicita del objetivo de unas determinadas pautas sociales y que son
facimente reconocibles. Por el contrario, las funciones latentes serian aquellas que no forman parte explicita del objetivo de unas
determinadas pautas sociales y que no resultan evidentes.

Merton hace una tercera consideracion: no todos los efectos de una determinada estructura social son socialmente beneficiosos. Con ello
se referia a las disfunciones sociales, que tienen consecuencias negativas para el funcionamiento de la sociedad.

Emile Durkheim, otro artifice de la sociologia dijo que “Amar la sociedad es amar algo mas alla de nosotros mismos y algo en nosotros
mismos”. Esta curiosa frase expresa la influencia que puede tener la sociedad en las personas.

Lo mismo dijo Merton, en otras palabras, sobre la anomia, o sea los efectos que sufre las personas debido la fuerza que la sociedad
gjerce en el individuo. Asi en esta linea de pensamiento Merton clasifico las personas en 5 grupos debido su adaptacion en una sociedad
portadora de cultura, véase abajo:

e Conformidad: se establece una sociedad en donde existe conformidad con las metas culturales y los medios institucionalizados.

e Innovacion: una gran importancia cultural concedida a la meta-éxito, invita a este modo de adaptacion mediante el uso de medios
institucionalmente proscriptos, pero con frecuencia eficaces, de alcanzar por lo menos el simulacro de éxito. Tiene lugar esta reaccién cuando
el individuo asimilé la importancia cultural de la meta-éxito sin interiorizar igualmente las normas institucionales que gobiernan los modos y
medios para alcanzarla.

o Ritualismo: el tipo ritualista de adaptacion implica el abandono o la reduccién de los altos objetivos culturales del gran éxito pecuniario y
de la rapida movilidad social.
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e Retraimiento: implica el rechazo de las metas culturales y los medios institucionalizados. Los individuos que se adaptan, o mal se
adaptan, estan en la sociedad pero no son de ella. A esta categoria pertenecen algunas actividades adaptativas de los psicéticos, los egotistas,
los parias, los proscriptos, los errabundos, los vagabundos, los vagos, los borrachos crénicos y los drogadictos.

e Rebelidn: este tipo de adaptacion lleva a los individuos que estan fuera de la estructura social a pensar y tratar de poner en existencia
una estructura social nueva, es decir, muy modificada.

En la pelicula Matrix, Neo, el protagonista, interpretado por Keanu Reeves vive dos vidas: en una es Thomas A. Anderson, escritor de
programas para una respetable firma de software, tiene nimero de seguro social, paga sus impuestos efc. La otra vida la vive en las
computadoras donde se le conoce por Neo y donde comete todos los crimenes por computadora que existen.

Thomas A. Anderson se siente “raro” en la Matrix donde vive, siente como se fuese controlado, vigilado, usado. A él le cuesta mucho
dormir y asi busca en la computadora la respuesta para lo que esta sintiendo. En esta busca es encontrado por ofras personas que en ofro
momento también se sentian como Neo y, como él, buscaban una repuesta.

La alienacion junto con la presion que las sociedades modemas capitalistas acostumbran colocar en los individuos hace con que Neo y
sus amigos se junten para destruir la Matrix, que como ya fue descrita, manipula y usa la raza humana para obtener energia eléctrica.

Neo y sus amigos hacen una rebelién en el sistema Matrix, que hasta entonces funcionaba en perfecta harmonia, tal como la sociedad
real de las maquinas.

La pelicula es dialégica porque ademas de poder relacionarla con conceptos filoséficos de la sociologia, la historia, tecnologia efc.
También hace referencia con la Biblia al denominar Nabucodonosor a la nave aerodeslizadora utilizada para conectar los personajes en la
Matrix. Ademas de se relacionar con la Biblia la pelicula Matrix también dialoga con la historia de Alicia en lo pais de las maravillas porque se
utiliza del suefio y el conejo blanco para hacer el juego de doble vida entre realidad y suefio, pero ese es un tema para uno proximo ensayo.
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Teses Bakhtinianas

A amorosidade dialégica nos estudos bakhtinianos

Mentiram-nos. Disseram-nos que nos amavam. Mas sabemos que a contemporaneidade e toda a histéria humana que
desemboca nessa contemporaneidade mostram-nos um paradoxo. Falam-nos de amor, nunca se falou tanto de amor. Sem
amar. Vem-nos outra questdo. De que amor, falaram? Falam-nos constantemente do amor a soma das individualidades.
Precisamos agora sobretudo amar as relagdes. Relagdes de todos os tipos. De todos os lados. Em todas as esferas de
nossas vivéncias. Amar o 6dio. Amar o amor. Amar a amizade. Precisamos sobretudo amar o ndo-amavel. Esse é o genuino
amor. Radicalizemos. Amor ao mundo. Amor aos animais e as plantas. Aos amigos e inimigos. Somente assim poderemos
compreender a verdadeira dialogia que Bakhtin tanto nos ensinou. A amorosidade dialégica deve ser o centro norteador de
todas as relagdes dos estudos Bakhtinianos.

A materialidade da linguagem na vivéncia

Estudou-se até hoje sobretudo a linguagem na sua objetividade abstrata ou na sua subjetividade idealista (BAKHTIN,
2002, p. 69). A primeira linha de estudos linguisticos nos ensina a reconhecer o sistema complexo que nos envolve ao
mobilizarmos as categorias linguisticas e o transformarmos em discurso. Ja a segunda linha nos coloca em uma posigdo
central na producédo da lingua. Porém cada uma delas faz isso de forma radical, apenas reconhecendo o sistema ou o
sujeito. E preciso compreendermos cada uma delas no seu equilibrio e na sua materialidade. Da mesma forma que o sistema
nos empurra, o sujeito o puxa. A luta. A tens&o. O conflito gerado nesse dialogo é o que promove a histéria, a materialidade
e a vivéncia. Se vivemos € porque estamos nos entremeios de um sistema e de uma individualidade dentro do mundo. E o
que faltava a essas duas linhas é a nogéo de vivéncia que nos coloca face a face com o outro. Com o cotidiano. Com a
ordem do discurso. Discurso e vida nos constituem.

A ideologia oficial e aideologia do cotidiano

Uma importante transformagdo epistemoldgica que Bakhtin da aos estudos linguisticos € a compreensdo do que ele
chamou de ideologia do cotidiano. E essa ideologia que o diferencia de Marx. Marx acreditava que a ideologia fosse uma
ferramenta que a Burguesia utilizava para concretizar a dominagdo dos proletarios. Ideologia era portanto homogéneo e
servia apenas a uma classe social. Ja em Bakhtin vemos a distribuicdo da ideologia para os outros grupos sociais
dominados. Portanto, ideologia ndo € mais um modo de opressdo, mas também de libertagdo. Se para Marx a ideologia
apenas escondia a realidade, agora para Bakhtin a ideologia também denuncia. Ideologia do Cotidiano é uma ideologia que
transforma a ideologia oficial. Por isso, 14, onde houver uma ideologia oficial, ha também uma ideologia do cotidiano
funcionando enquanto resisténcia ao poder hegemadnico. A ideologia também nédo é mais vista como uma ferramenta, mas
como uma atividade. Nao é vista mais como estavel e homogéneo, mas também como algo que se transforma com a
sociedade e se constitui na sua heterogeneidade.

O signo linguistico como materialidade ideoldgica

Todos os objetos do mundo vivenciam duas realidades, uma existencial e outra semiotica. A primeira realidade trata-se
do corpo fisico. Dos objetos enquanto carnais. Dos corpos enquanto nervuras que pensam, sentem, sofrem todos os tipos de
dores e alivios. Ja a realidade semiotica € uma realidade dos objetos enquanto signos. Todo material concreto reflete e
refrata uma realidade existencial e uma signica. Nao podemos, entretanto, separar ambas as realidades, pois sob 0 nosso
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olhar o objeto penetra em nossa consciéncia como uma imagem que significa e produz sentidos que relacionamos em nossa
historia, em nossa vivéncia. Essas relagdes ndo sdo abstragdes produzidas pelo nosso mero interior, mas relagdes materiais
ideolégicas. Podemos dizer que todo signo se constitui de ideologias. E o signo um lugar de embates ideolégicos. Onde
olhamos, compreendemos os signos a partir de pontos de vista formados por ideologias diversas (tanto oficiais quanto
cotidianas). E preciso ressaltar que ndo é a ideologia que molda o signo, mas este que articula e mobiliza os vinculos
ideoldgicos.

Os géneros do discurso na constituicdo da historia

Todas as relagbes humanas sdo travadas por intermédio dos géneros do discurso, que s&o aquelas formas
relativamente estaveis de enunciagdes concretas. Todos os textos e enunciados filiam-se em algum género do discurso, que
como ja dissemos nao pode ser visto como tipos estaveis, mas relativamente estaveis, ja que quando se pensa que um
género fixou seus elementos caracterizadores os sujeitos reorganizam as caracteristicas de acordo com seu horizonte social,
ou seja, com as situagbes imediatas de enunciagdo como também com as situagdes mais amplas. Todos os géneros
constituem-se por contetdo tematico, por estrutura composicional e por estilo verbal. Também ¢é preciso distinguir duas
materialidades de géneros discursivos, uma primaria e outra secundaria. A primaria é a que serve de matéria prima para a
outra. E ela que da a trama e que forma o género segundario. J&4 o género secundario é aquele que ressignifica e transforma
o primario. O género primario forma o secundario e este transforma aquele, de acordo com o horizonte social que envolve o
género do discurso. Todos os géneros em algum momento & primario e em um momento posterior € secundario, os géneros
estdo em constante transformagéo.

A dialética e a dialogia da palavra

Ha duas formas de nos relacionarmos com o mundo e com os outros no mundo. A relagao dialética € uma relagéo de
forcas contrarias que se fundem criando uma nova forga ou criando a relagdo de dominagdo de uma sobre a outra. Na
cotidianeidade percebemos constantemente esse tipo de relagdo. Um olhar que impede a existéncia do outro. J4 a dialogia
também é uma relagcéo de forgas, porém nessa relagdo ndo ha a sobrevivéncia de uma e a morte de outra, ao contrario, na
relacéo dialdgica as forgas convivem, interagem. Nao de uma forma pacifica, mas de uma forma tensa e contraditoria. A luta
ideoldgica que se trava na dialogia ndo tem vencedores e perdedores, ou melhor, os dois ganham e perdem ao mesmo
tempo. As duas forgas se transformam de alguma maneira, ndo de forma consensual, mas de uma forma dissensual. Nao ha
como prever o futuro deste tipo de relagdo, somente na materialidade semiética € que podemos compreender a dialogia.

Estética e Etica na arquitetdnica do ato

No livro Para uma filosofia do ato responsavel, Bakhtin faz uma reflexao interessantissima sobre a questdo da Estética e
da Etica. Para ele, todos os atos responsaveis, ou seja, aqueles atos que nés praticamos na cotidianeidade e que nos fazem
sermos singulares, aqueles atos que nos constituem como centros emotivo-volitivos, se concretizam dentro de um universo
estético. Nossos atos responsaveis sdo atos estéticos, possuem uma certa materialidade formal. Como também, nossos atos
sdo éticos e se inserem em um determinado campo ético. Essa ética e essa estética ndo podem ser vistas como algo
estatico. Ao contrario, se por um lado a arquitetdnica que materializa a ética e a estética é algo dado, € uma forga histdrica,
podemos dizer que ela é também um por vir. Porque é material na sua materialidade discursiva, mas também é uma poténcia
que instabiliza tal matéria. A forca do ato coloca tanto ética quanto a estética em jogo. Ndo podemos confundir. Ambos sédo
universos diferentes que nao penetram no outro, mas que estdo em jogo na arquitetdnica do existir. E sempre no jogo que se
travam as relagdes arquitetdnicas da ética e da estética.

Responsabilidade e respondibilidade

Da mesma forma, o existir nos exige no momento do ato Unico uma responsabilidade. A responsabilidade de assinarmos
nossos nomes em cada um desses atos. Da mesma forma. Sempre que nos deparamos com eles, temos nossa
responsabilidade de responder. Nao temos alibi para 0o que pensamos sobre o0 mundo. Se ndo temos alibi devemos
responder e enunciar nossas palavras. O Unico que sabe o que se pensa € o proprio ator-autor. Somos atores, porque
atuamos no mundo e somos autores porque somos responsaveis por nossos atos. Somente cada um com sua forga, com
seu centro emotivo-volitivo.

A vivéncia e a amorosidade na academia e na ciéncia

A vida, faz tempo, esta longe da tdo aclamada academia. Assim como o amor. Ndo devemos entretanto fugir da
academia e tampouco da ciéncia, o que precisamos nesse momento € colocar no centro das nossas reflexdes o sentido
dessa ciéncia e dessa academia e transforma-las. Ressignifica-las. Participar delas enquanto atividade, enquanto género
discursivo de tal modo que estaremos fazendo um novo modo de academicizar e um novo modo de cientificizar, ndo no
sentido de valorizar a razdo em detrimento da paixdo, ao contrario, colocar as nossas vivéncias e nossa amorosidade em
contato direto com a racionalidade cientifica. Também ndo queremos colocar a emogédo em primeiro plano e agredir a
racionalidade. Devemos atuar como estudiosos da linguagem movidos 50% pela razédo e 50% pela paixdo. Assim
deveriamos cuidar dos nossos objetos de estudos, enquanto sujeitos. Eis a ciéncia e a academia que queremos. Que
libertemos os objetos e que estes também nos libertem das amarras do olhar técnico e burocratico.

A arquitetonica daliberdade do ato

Precisamos compreender o lugar da liberdade nos estudos bakhtinianos. Para isso, devemos deslocar nossos olhares. A
contemporaneidade tenta nos engolir e ditar suas vozes. Ditar os temas, as ideologias, os géneros, as éticas e estéticas e as
responsabilidades. Porém, a contemporaneidade se esquece de uma coisa: podemos pensar. Podemos responder e
construir a contemporaneidade de uma outra maneira. E essa resposta ao mundo da atualidade € o que nos garante a
liberdade. Somente nessa esfera da liberdade que podemos garantir a construcdo de um novo olhar sobre o mundo. Um
novo modo de nos relacionarmos no mundo. O olhar, de uma individualidade, deve se deslocar para a coletividade. O olhar,
da oficialidade contemporanea, deve deslocar-se para a cotidianeidade. O olhar, da meméria do passado, deve deslocar-se
para uma memoria de futuro. O olhar, da arrogancia, deve deslocar-se para a humildade. E por fim, o amor, da soma de
individualidades, deve deslocar-se para um amor ao coletivo nas suas interagbes, nas suas relagdes vivenciais. Eis os
principios da nossa liberdade do ato. Liberdade que n&o deve nos engolir, mas servir de ato para uma nova
contemporaneidade.
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Edwiges ZACCUR; Carmen Lucia Vidal PEREZ*®

A macga? Que maga?
Um acontecimento, um filme, uma ménada bakhtiniana

O meu amor é pelas variacdes e variedades dos termos que dizem respeito a um mesmo fendmeno. A
pluralidade dos pontos de vista. A aproximacéo que esta longe sem lhe indicar anéis mediadores. (Bakhtin)

No principio, havia um acontecimento noticiado pela midia local a partir da dendncia feita ao Departamento de Bem-
Estar Social de que um pai prendia suas filhas gémeas em casa sem lhes permitir, sequer frequentar uma escola. A partir
dai ja se anuncia um conflito, envolvendo a familia, a vizinhanga e o poder publico e remetendo a algumas questdes
bakhtinianas, sobretudo, a alteridade e a responsabilidade. Como sublinha Ponzio, na releitura que faz de Bakhtin, é a
alteridade que faz a obra artistica sobreviver no grande tempo. A propria singularidade do eu, sendo Unica, se organiza
segundo uma alteridade que lhe é constitutiva, razdo por que, ao indagar do ser, a filosofia sempre teve o outro como
problema fundamental. Mas voltar-se insistentemente sobre o problema da alteridade implica ocupar-se da responsabilidade
como resposta ao outro, uma responsabilidade sem alibi.

A Magé é um filme bakhtinianamente polifénico em torno do problema bifronte de alteridade e responsabilidade, em que
se fazem ecoar diferentes vozes que se implicam: as da familia - o pai e a mde com suas crengas e certezas, as da
vizinhanga - indignadas ou incomodadas pela reclusdo em que viviam as gémeas, a da assistente social que intervém de
forma criativa e problematizadora, indo além do papel regulador do Estado. Cada qual a seu modo, porém
responsavelmente envolvidos: como testemunha e juiz, a vizinhanga acompanha e denuncia; como representante do poder
publico, a assistente social intervém, levando as criangas ao Departamento do Bem Estar Social; acuados, os pais se
defendem, desejos de retomar a guarda dos filhos.

A jovem diretora Samira Makhmalbaf, impactada pelos acontecimentos se viu, ela também, chamada a
responsabilidade de a fazer fosse documentario ou ficgdo. Hibridizando-os, a partir de um roteiro escrito por seu pai em
didlogo com os fatos e para além deles, Samira realizou um filme que problematiza os acontecimentos em que se implicam
0 eu e o outro. Nao por acaso, no filme se abre com maos que assinam o abaixo-assinado enderegado ao poder publico,
sendo que a ultima assinatura, a da diretora, pode ser lida como um termo de responsabilidade.

A narrativa cinematografica segue nos convidando a dialogar com varias perspectivas de diferentes herdéis envolvidos,
cada um deles um sujeito situado, cuja responsabilidade ética nasce em situacdo. A cada herdi, no sentido bakhtiniano do
termo, importa ter raz&o responsavelmente e ndo subjetivamente.

Nesse contexto, arte e vida dialogam e se hibridizam intensamente. O filme chega a incorporar a ficgdo algumas cenas
reais gravadas no Departamento do Bem Estar Social. Acresce, para veracidade ainda maior, que o pai e as gémeas
representam, na recriagdo cinematografica, os acontecimentos que viveram. Segundo a diretora do filme, o pai aceitou
representar a si mesmo como uma oportunidade para apresentar seu ponto de vista, defender sua posigédo e limpar seu
nome, na sua opinido, caluniado e publicamente humilhado, quando a midia trouxe o caso a tona.

Desafio maior para a diretora foi conseguir que as meninas Massoumeh e Zahra "atuassem". Para tanto precisou entrar
no universo das criangas, recorrendo a imaginagdo e as brincadeiras, propondo jogos de faz de conta e/ou de imitagéo.
Samira percebeu que as gémeas eram curiosas, bem humoradas e tinham grande facilidade de estabelecer relagdes com
pessoas desconhecidas, apesar de terem ficado isoladas por onze anos, tendo uma comunicacéo verbal limitada e alguns
comprometimentos quanto a motricidade e socializagao. Ou seja, por mais isoladas que vivessem no fechado circulo familiar,
as gémeas interagiam valendo-se de uma consciéncia humana pensante. Algo de fora sempre lhes chegava: ecos de vozes
e gritos do menino vendedor de sorvetes. Retalhos de imagens que se figura como um cronotopo de passagem entre o
dentro e fora.

Acresce que naquele espago-tempo em que a tradigdo esta tensionada por novos valores, € possivel escutar,
bivocalmente, uma pergunta no avesso da noticia que deu origem ao filme: se o pai, em vez de filhas, tivesse filhos, iria
prendé-los, mesmo que a mae fosse cega? Como salienta Samira, na cultura iraniana, que o filme A maga refrata, meninos
tém direito de brincar nas ruas, nas mesmas ruas onde as meninas sao excluidas.

O feminino, como um outro no interior de uma cultura tradicionalmente machista que atravessa todo o filme, informa um
tenso conflito entre a tradigdo e um novo Ird - representado pela presenga emblematica das duas mulheres, a mée cega e
embucgada - guardia do velho regime das mulheres sem rosto - e a assistente social - anunciadora de uma nova ordem, em
que a emancipagédo feminina se anuncia. Had no dialogo entre o velho e novo uma positividade anunciadora de uma
transformagdo que agencia contrarios: da méo que rega um pequeno vaso de flor, do lado de fora a cena final, em que a
mao da mée cega tateia, mas enfim, se apodera da magé quando se atreve a sair do espaco fechado da casa — uma e outra
cenas indiciando vida e emancipagao, ainda e sempre possiveis, apesar dos impasses.

A tenséo entre a tradigdo e um outro Ird que desponta, por outro lado, pode nos remeter externamente ao Ird como um
outro da cultura ocidental. Filmes iranianos implicam uma sintaxe outra construida na contramao da hegemonia ocidental. A
lingua ja produz o primeiro estranhamento — as palavras podem soar aos nossos ouvidos como magicas ou barbaras, como
reza ou pragas, como canticos ou imprecagdes, como musica ou ruido. Alias, qualquer comparagédo que nos ocorra ja esta
de antemao impregnada pela nossa cultura crista, ocidental, capitalista.

Temos argumentos bakhtinianos para compreender que o modo de olhar e ver, a escuta entretecida de outras imagens
e texto, o sentir habitado de tantas outras cenas tudo isso foi longamente construido num dialogo intertextual de que cada
um se apropria, configurando um modo de ser, a partir de diferentes textos, imagens e linguagens. Quer nos parecer que, a
exemplo de outros filmes iranianos, A macd realiza, com poesia e sutileza, o convite de Saramago em Ensaio sobre a
cegueira: Se podes ver, repara. E acrescentamos: se podes ouvir, experimenta a escuta sensivel da polissemia de cada
palavra, que se ndo for falsa, bakhtinianamente ndo tem fundo. Se podes sentir, busca compreender como esse filme
polifénico & pontuado pela bivocalidade dos discursos que se enredam a cultura local.

% Universidade Federal Fluminense.
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As primeiras pistas desse intrincado enredamento se refrata nas simbologias que surgem a partir da palavra titulo. Mac3,
em iraniano, significa saude e beleza — condensando metaforicamente tudo de que precisavam as duas meninas, mantidas,
com excessivo zelo, afastadas do mundo. Maga, na tradigdo judaico-cristd, evoca o fruto proibido da arvore do
conhecimento do bem e do mal. Tudo de que também precisavam as gémeas para travar contato com o mundo que as cerca
e que desde logo as atrai, apesar dos cuidados dos pais para manté-las isoladas de seus perigos. A maga segue sendo
ressignificada ao longo do filme. Ela é a isca com que o menino traquina tenta e testa, desafia e convida as gémeas a provar
o gosto da vida. Com a macga, as gémeas vivem uma série de experiéncias sensiveis: as que se materializam em forma,
cheiro, gosto, as que conotativamente remetem a desafio, encontro, mediacdo e troca. Assim em cada palavra dita se
indicia uma outra palavra, que a implica numa dialogia interna.

Corte rapido. Voltemos a tensa cena do filme em que os pais sdo chamados ao Departamento do Bem-Estar Social,
para recuperar a guarda das filhas. A assistente social Ihes imp&e condi¢cdes que ndo tém como néo aceitar. Enquanto o pai
afirma que ndo prendia as filhas, a mae cega as envolve com os bragos de modo a lhes encerrar as maos nas suas. Mas a
mao de uma delas - seria Massoumeh ou Zahra? - ja segurava a maga que lhe fora dada. E a partir dai, algo muda na
arquitetura do eu que bakhtinianamente se constréi na alteridade - do eu para mim, do outro para mim e do eu para o outro.

Consideramos que o dialogo para Bakhtin é sempre mais fundo do que uma simples abertura para o outro, demanda
uma implicagdo, uma impossibilidade de se alhear, ainda que se queira. Vale destacar a cena de um intenso didlogo entre a
assistente social e o pai, ela do lado de fora, ele do lado de dentro, vivendo uma experiéncia dupla: ser privado da liberdade,
mas também ser desafiado a libertar-se. A a assistente social, que o prendera, também Ihe dera uma serra. Em conversa,
no tempo lento em que serrava a grade, enquanto ouvia os veementes protestos da mulher cega, vindos do interior da casa,
mais uma vez ele expressa sua recusa em aceitar que se dissesse que ele aprisionava suas filhas. Para comprovar seu
extremo cuidado com elas, buscou um livro antigo onde se destacou uma passagem: Meninas sdo como a flor. Os raios do
sol podem queima-las. Nesse ponto, parece se abrir uma via de compreensio entre as exotopias com que reciprocamente
se viam de fora e de dentro da grade, a medida em que a grade, simbdlica e materialmente, comegava a ser serrada.

O filme é repleto de signos e simbolos que se abrem a leitura polissémica. Além da maga — a que ja nos referimos
anteriormente, destacam-se ainda; a flor, regada canhestramente com uma caneca através da grade, mas s6 consegue
que apenas um bocadinho de 4gua chegue até a planta; o espelho, presente da assistente social e que uma delas da
de presente a outra crianga — o menino vendedor de picolé, o livro guia que orienta a educagdo das meninas e a
chave que, com muito esforco, Massoumeh e Zahra aprendem a usar e “libertam” o pai.

Por certo, cada espectador(a) dialogara com o filme de modo distinto, segundo diferentes disponibilidades e inventarios,
de modo a permitir, em diferentes graus, se alfabetizar pelo que nos chega e fala de um outro lugar, de uma outra cultura, de
um espago tempo de que pouco ou nada conhecemos.

E quem nos ajuda nesse processo sao elas, as criancas, esse povo crianga como diria Allan, esses enigmaticos outros
que precisamos redescobrir em noés, soterrados que foram pelos valores culturais que nos foram ensinados. No entanto,
esses outros ainda nos habitam e nos convidam, com espanto, a hibridizar contrarios. Os atos vividos pelas criangas, numa
fracdo de segundos, ela transitam da disputa a negociagdo, do sério a riso, da raiva ao amor.

Esse filme, como uma moénada bakhtiniana, consegue  nos arrancar das “zonas de conforto” e nos colocar
frontalmente diante da complexidade humana. Ndo ha culpados, todos, situados em seus pontos de vista, instigam a
compreensao ativa do espectador, que, ao provar dessa Maga, em diferentes intensidades, € provocado a desconstruir a
visdo estereotipada, que dicotomiza o certo e o errado, o bom e 0 mau, 0 humano e o desumano.

| |
Elaine Deccache Porto e ALBUQUERQUE®’

A experiéncia subjetiva e o dever ético no pensamento de Bakhtin

Dentre tantas reflexdes que a teoria de linguagem bakhtiniana nos convida a mergulhar, escolho a de pensar no lugar de
tensdo permanente, ao admitirmos, por exemplo, a singularidade dos atos e pensamentos humanos no decorrer de cada
existéncia, Unica, e, ao mesmo tempo, considerar “a expressao social da experiéncia mental”, no dizer do préprio Bakhtin.

Podemos afirmar que a filosofia de linguagem de Bakhtin nos pde em contato com uma concepg¢ao radicalmente social
de homem. Sua teoria de linguagem propde que o conteludo de uma enunciagdo, como forma de expressao individual, se
constitui a partir de um cédigo de signos que é exterior ao individuo. Para Bakhtin, o eu ndo é auténomo, pois necessita da
colaboragédo dos outros para tornar-se autor de si mesmo: existe somente em didlogo com outros eus. Assim, para ele, a
lingua, encarada como um sistema objetivo, ndo poderia dar conta das relagdes entre sujeitos reais e concretos, imersos em
dindmicas sociais historicamente dadas, das quais participam de forma ativa e responsiva.

Bakhtin assinala que o signo linguistico se realiza no processo da relagdo social: € marcado, assim, pelo horizonte social
de uma época e de um grupo social determinados. Segundo ele, é a vida social que oferece o material que dara origem aos
signos. Dessa forma, esse processo ndo pode ser explicado a partir da consciéncia individual, ja que o signo é criado entre
os individuos no meio social: sua significagdo €, portanto, interindividual. Dai a afirmagdo de que a atividade mental do
sujeito, bem como sua manifestagao exterior, se constitui a partir do territério social.

E importante perceber que, para o filésofo, ndo s6 a atividade mental € expressa, exteriormente, com o auxilio do signo,
mas que para o proprio individuo, ela s6 existe em forma de signo. Por outro lado, o signo ideoldgico exterior adquire vida, ao
“banhar-se nos signos interiores, na consciéncia, através de um processo sempre renovado de compreensdo e emog¢ao”
(Bakhtin,1995, p. 57). Para Bakhtin, o signo ideoldgico, como processo interior individual, precisa ser expresso para se
aperfeigoar, se afirmar e marcar sua diferenga, pois, para ele, ndo ha uma fronteira estabelecida entre o psiquismo e a
ideologia, ha uma diferenca de grau.

“No estagio do desenvolvimento interior, o elemento ideolégico, ainda ndo exteriorizado sob a forma de material ideolégico, é apenas
um elemento confuso. Ele ndo pode aperfeigoar-se, afirmar-se a ndo ser no processo de expresséo ideoldgica. A intencdo vale
menos que a realizagdo (mesmo falha)”. (Bakhtin, 1195, p. 57)
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Vale também dizer que Bakhtin considera a comunicagao ideolégica na vida cotidiana como extraordinariamente rica e
importante, na medida em que é esse o lugar em que a conversagdo e as formas discursivas se situam por meio da
palavra,como material privilegiado dessa comunicacgao.

Segundo Jobim e Souza (1995), Bakhtin usa o termo ideologia do cotidiano para falar de uma linguagem desordenada e
ndo fixada num sistema. Ao nos manifestarmos por meio de cada gesto, atos ou palavras, expressamos a ideologia do
cotidiano e permitimos que a moral, a arte, a religi&do e a ciéncia, como sistemas ideoldgicos constituidos, se cristalizem a
partir dela. O filésofo, ao enfatizar a necessidade da expresséo ideoldgica, opta por uma concepgdo de linguagem que néo
aceita sistematizacao rigida. Ao contrario, a vé como um processo continuo de construgéo de sentidos e, por isso, capaz de
interferir, de transformar.

Ao observar o fenébmeno da interagdo verbal na vida social, em meio as varias enunciagdes, Bakhtin chama a atengéo
para o fato de que a nossa compreensdo em relagdo a ele ndo pode ser reduzida ao reconhecimento de uma forma
linguistica familiar, conhecida. O essencial é perceber a enunciagdo dentro de um contexto concreto preciso: somente ai é
possivel reconhecer seu carater de novidade e ndo, simplesmente, sua conformidade a norma.

Ao reivindicar a expressao do que pensamos, Bakhtin nos convida a manifestar a singularidade do nosso olhar, do
nosso entendimento, enfim, da nossa voz em relagdo aos acontecimentos na vida, o que nos faz pensar que nossas palavras
e expressodes sdo atos. Em que medida temos consciéncia da singularidade dos nossos atos linguisticos?

Ao admitir a singularidade da experiéncia subjetiva, Bakhtin, sustentando a tensao, nos alerta para o fato de que ela se
constitui na vida, participando dos acontecimentos e imersa num imenso auditério. E ai que ele convoca o Ser a viver sua
existéncia unica e nela, assumir a responsabilidade que é sua, enquanto pensa, se expressa e cria.

O texto em que Bakhtin trata especificamente desse tema é um escrito de sua juventude, intitulado Para uma Filosofia
do Ato, que até quase o fim de sua longa vida ficou desconhecido. Foi produzido entre 1919-1921 e é reconhecido como um
dos seus textos mais antigos.

Segundo Holquist (1993), enquanto Bakhtin trabalhava em Para uma filosofia do ato, ele lia Kant em profundidade, bem
como debatia e dava aulas sobre o filésofo. Assim, talvez possamos considerar que esse texto foi uma espécie de réplica a
mobilizacdo que o pensamento de Kant operou no préprio Bakhtin, ou seja, uma expressao do dialogismo na constru¢do do
conhecimento, uma idéia que Bakhtin veio a desenvolver mais tarde.

Nesse texto, Bakhtin constata uma cisdo entre o pensamento tedrico discursivo (das ciéncias, da filosofia e da arte) e a
experiéncia histérica do ser humano no acontecimento real de sua existéncia, expressa num conjunto de atos ou agdes no
campo da vida. Ou seja, o aspecto abstrato do pensamento tedérico que pretende explicar os atos humanos na vida, ao
funcionar como um pensamento ou juizo universalmente valido, s6 tém valor a medida em que permanegam em seu dominio
apropriado, qual seja, o dominio tedrico.

Bakhtin manifesta seu incbmodo em relagcdo ao juizo universalmente valido porque, para ele, embora este esteja
incluido na avaliagéo de qualquer ato ou acdo individual, ele ndo esgota a compreenséo deste ato em sua singularidade. No
entendimento do fildsofo, a vida de alguém, como um conjunto singular de pensamentos e atos realizados, comp6e uma
experiéncia que escapa a pretensdo de um juizo universalmente valido pois este, em sua imaterialidade, € completamente
impenetravel a materialidade da existéncia situada e responsavel de alguém. Assim, cada um que esteja pensando e,
portanto, seja responsavel pelo seu ato de pensar, ndo esta presente no juizo teoricamente valido, ou por outra, a vida
singular de cada um de ndés ndo existe dentro de uma perspectiva de veridicidade formal ou tedrica. Nesse sentido, o
pensamento de Bakhtin postula a existéncia de dois mundos que se confrontam e que ndo mantém absolutamente
comunicagao entre si, quais sejam, o mundo da vida e o mundo da cultura. O mundo da vida, sendo o Unico em que nés
criamos, conhecemos, contemplamos, vivemos e morremos, é também o mundo que oferece um lugar para os nossos atos,
0s quais sao realizados uma Unica vez no decorrer singular e irrepetivel da nossa vida realmente vivida e experimentada. E
o mundo da cultura é aquele no qual os atos da nossa atividade s&o objetivados ou representados.

Bakhtin deixa claro que ndo ha um plano unitario e Unico que possa determinar, entre esses dois mundos, uma relagédo
de unidade: pelo contrario, o mundo da vida e o mundo da cultura sdo impenetraveis. Somente o evento Unico da existéncia
do Ser, em seu acontecer, pode constituir essa unidade. Desse modo, a expressao de um contetudo tedrico ou estético deve
ser determinado como um momento constituinte do evento Unico da existéncia do Ser, embora este momento ndo seja mais
visto em termos tedricos ou estéticos e, sim, como um ato ou agdo responsavel. O ato responsavel instaura um plano
unitario e singular que se abre em duas dire¢des: na construgéo de seu sentido ou conteudo e na construgao do proprio Ser
como evento Unico. Assim, no ato se unificam o mundo da cultura e 0 mundo da vida, ou seja, a responsabilidade do ato é a
Unica via pela qual a perniciosa divisdo entre a cultura e a vida poderia ser superada (Bakhtin, 1993, p. 20).

Para Bakhtin, tomar o dever como a mais alta categoria formal € a expressdo de um equivoco, pois ele s6 pode
funcionar como fundamento, ou marcar uma presenga real de referéncia na vida singular de alguém, dentro de um tempo
histérico concreto em que a vida desse alguém se desenrola. Ainda assim, ele se apresentara como uma referéncia em
relacdo a qual alguém sempre podera se posicionar. Nas palavras do proprio Bakhtin: “o momento da veridicidade tedrica é
necessario, mas nao suficiente, para fazer de um juizo um juizo de dever para mim; que um juizo seja verdadeiro ndo é
suficiente para transforma-lo num ato de dever do pensamento” (Bakhtin, 1993, p. 22).

Ao pensar sobre o dever, Bakhtin argumenta que, se ele fosse um momento formal de juizo, ndo haveria ruptura entre o
campo da vida e o campo da cogni¢gao ou campo da cultura, o que ndo é o que se vé, pois: “a afirmagédo de um juizo como
um juizo verdadeiro é relaciona-lo a uma certa unidade tedrica e essa unidade ndo €, de modo algum, a unidade histérica da
minha vida”. (Bakhtin, 1993. p.22)

Como explica Amorim (2003), o pensar verdadeiro se torna um dever ético, ao correlacionar a verdade com o ato de
pensamento real. Assim, a responsabilidade por aquilo que penso em um dado momento, ou seja, a assinatura do meu ato
de pensar concretiza o dever ético. A assinatura € o que me compromete com o dever € ndo uma proposigao tedrica: esta
ndo me obriga a nada. A verdade da situagédo esta no que se apresenta como singular, no que surge e é totalmente novo,
algo que nunca existiu e nunca se repetira.

Em Para uma filosofia do ato, Bakhtin segue refletindo sobre a distancia que constata, também, entre o mundo da viséo
estética e o mundo real no qual se vive. Mas essa € uma discussao que pode se aprofundar nas rodas de conversa...

Por enquanto, fica expresso o meu desejo de trocar ideias sobre as nuances que o jogo de linguagem de Bakhtin
encerra, ao nos convidar a pensar por meio de conceitos tais como responsabilidade, veridicidade, ato, Ser como evento
Unico e mais tantos outros. Na verdade, a aventura intelectual de mergulhar na teoria bakhtiniana ndo nos deixa escapar de
enfrentar as implicagdes e compromissos dessa forma de pensar.
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Relendo Bakhtin'% A atividade estética como liberdade para a ética'®

O individuo deve tornar-se inteiramente responsavel: todos os seus momentos devem ndo so estar lado a
lado na série temporal de sua vida mas também penetrar uns nos outros na unidade da culpa e da
responsabilidade (BAKHTIN, 1919, p. 34)

Para inicio de reflexdo, tomando como ponto de partida a epigrafe, afirmamos que Bakhtin € um grande humanista. Ele
coloca o ser humano no centro do seu agir (do humano) ndo importa a forma em que se apresenta (fisico, discursivo) etc.
Porém, esse agir ndo se da num vacuo ou numa individualidade absoluta, mas sempre na relagdo com outros. Cada ato
humano representa a atualizacdo dessa relagéo que é histdrica, social e ideoldgica, dai seu carater ativo e alteritario ' que
ndo se anula perante o social, mas com ele mantém uma relagéo constitutiva e responsiva.

Bakhtin, além de nos fornecer uma perspectiva do ato humano integral, liberta o ser humano do individualismo pela
responsabilidade em um dado dominio da cultura, e, por outro, o livra da submissao total ao social pela responsabilidade
situada. O sujeito em Bakhtin ndo tem alibi na existéncia, & ético, em outras palavras, ainda que ele ndo queira agir, ele age
(e, nesse caso, de forma irresponsavel). Ainda assim, responde por seus atos e da conta deles perante os outros: o sujeito,
ao agir, deixa por assim dizer uma “assinatura” em seu ato e por isso tem de responsabilizar-se pessoalmente por seu ato e
se responsabiliza por ele perante a coletividade de que faz parte (SOBRAL, 2009, p. 30).

A titulo de exemplificagdo, tomamos trés enunciados veiculados na midia nacional que, pela apreciagdo valorativa do
seu autor, evidenciam a elaboracdo dessa atividade ético-estética assumida pelos participantes envolvidos nesses eventos.
Vejamos o primeiro enunciado que se refere a intengéo de votos dos brasileiros para a presidéncia da republica nas elei¢cdes
2010, no inicio do més de setembro'*:

Dilma Rousseff (PT) vai de 49% para 50%; José Serra (PSDB) passa de 29% para 28%; Marina Silva (PV) ficou estavel
com 10%; Pretendem votar em branco ou anular 4%; Mostram-se indecisos 8% (Datafolha, 2010).

Por estes dados, podemos ver o movimento de intencdo do agir dos brasileiros no que respeita a escolha do candidato
que os representard na presidéncia da republica. A parte os 88% que assumem que vdo agir responsavelmente e 8%
indecisos, focalizemos dentre os 4% os que pretendem “eximir-se” dessa responsabilidade. Legalmente, os votos nulos n&o
tém validade na decisédo do pleito eleitoral. Entretanto, seus sujeitos irdo agir na forma de ndo concordancia com todas as
opglOes oferecidas e, inclusive, seus atos provocardo respostas ainda que eles ndo queiram como a eleicdao de um dos
candidatos ofertados e, posteriormente, nas formas de suas agdes politicas que irdo afeta-los diretamente.

Assim, a atividade ética € um ato responsavel em seu estar fazendo-se num momento Unico e concreto de sua
instauragdo, praticado por alguém nao transcendente e enderegado a outro envolvido nesse evento, por isso, seu carater
responsavel e participativo:

[...] o sujeito que toma decisfes éticas o faz em sua vida concreta, cujas especificidades incidem sobre sua deciséo, em vez de
aceitar a proposicéo de que a forma e o contetido dessas decisfes estejam fundados numa moralidade transcendente... (SOBRAL,
20054, p. 23)

Nesse sentido, na perspectiva bakhtiniana, o mundo concreto é a vida de sujeitos concretos em seu estar-fazendo-se
permanente num aqui e agora Unico, base para a categorizagao tedrica, filosofica, estética, etc. do mundo e, uma vez assim,
apreendido, perde seu carater de transitividade e assume um sentido abstrato. Segundo Ponzio (2008), os atos singulares
devem estar em comunhdo com os atos genéricos, Unico caminho possivel para a superagao entre vida e cultura e a
comunhao da-se pela unidade do sentido, da responsabilidade.

Sendo assim, a responsabilidade, para Bakhtin (1919), é a unidade que une os atos gerais e singulares, o mundo
cotidiano e o mundo da cultura, a vida e a linguagem. Assim, o ato em sua concretude implica um sujeito que o realiza e o
direciona a outro num contexto sécio-histérico especifico que estabelece limites e possibilidades de formas de realizagéo de
atos. Como isso acontece? Pela atividade organizadora e estruturadora do sujeito ativo. Pensemos no campo da linguagem,
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o sujeito-autor, ao agir discursivamente, tem como ponto de partida um querer dizer que esta orientado para os conteudos do
mundo ético (ditos e possiveis) e para os outros.

Vejamos o segundo exemplo desta atividade ética, trata-se de uma declaragao do ex-goleiro do Flamengo, Bruno, numa
entrevista a varias redes de televisdo, quando tentava defender seu amigo Adriano (entdo atacante do mesmo time). Ao ser
questionado sobre o ato de o colega ter agredido sua noiva, Joana Machado'®, Bruno responde o seguinte: "Quem nunca
brigou ou até saiu na mado com a mulher?". Tal declaragdo causou uma repercussdo negativa e uma onda de atos
responsivos discordantes.

Poderiamos afirmar que o goleiro posicionou-se de forma preconceituosa, arraigada e inadequada para o contexto da
sociedade brasileira hoje. Entretanto, como afirma Sobral (2005b), se muitos atos humanos n&o se justificam, como no caso,
por outro lado se explicam. O goleiro Bruno, enquanto sujeito ético, inserido no espago-tempo do seu “Ser evento Unico”
assume na responsabilidade e na culpa o seu ato-declaragdo. Deste modo, ndo podemos ler tal declaragdo apenas como um
ato isolado de um goleiro, mas a declaragado de um sujeito-autor que, com toda sua histéria, atualiza, no evento Unico do seu
ato, discursos sociais e histéricos associados ao machismo e constituidos na cultura de parcela da sociedade brasileira, que
tende a naturalizar a violéncia contra a mulher. Vemos neste discurso como a mulher é representada para o sujeito-autor
Bruno e como foi objetificada por uma sociedade por anos a fio: emerge a imagem da mulher-objeto e submissa ao seu
senhor, que tem, como todo “possuidor de humanos”, o direito de puni-los, inclusive com agressdes fisicas.

Continuando, o sujeito-autor, mantendo certa distdncia do conteudo do objeto, vai organiza-lo pela atividade de
arquitetar, estruturar, em um material e em uma forma composicional, contornadas de acordo com o seu projeto discursivo
inserido em condigbes de produgdo dadas (inclusive, do material), formando uma totalidade unificada pela orientagédo
valorativa mobilizada na inter-relagdo autoral, isto é, pela unidade do sentido/da responsabilidade. O resultado desse
processo discursivo € um objeto estético, isto &, representagdo ou transfiguragdo dos contetdos do mundo ético moldados
pelo querer dizer do autor em material e forma composicional especificos. Tomemos novamente o enunciado-declaracédo
anterior. Sua apreensdo na forma de réplica-comentario "Quem nunca brigou ou até saiu na mdo com a mulher?" por um
jornalista, que o vé de fora, vem moldada verbalmente pelas aspas, que podem indicar tanto afastamento discursivo (dizer de
outro) como valorativa (dizer de outro cujos valores ndo compartilham).

Nesse sentido, com seu querer dizer valorativo, o autor vai unindo aspectos e parcelas do mundo ético (conteudo)
através da mobilizagdo dos elementos do mundo estético (forma e material). A atividade estética envolve o trabalho de
representacao da vida, seus sucessos, seus problemas do ponto de vista da agdo exotopica do autor, que atua enquanto
agente organizador dos discursos unindo vida e linguagem na tessitura de contetdo, forma e material por sua apreciagao
valorativa. O produto desse processo discursivo, “o0 evento unico do Ser”, € uma forma arquitetdnica onde estéo integrados
os planos do material, da forma e do contetdo unificados no espago e no tempo Unicos do seu vir-a-ser pela unidade de
sentido.

Pensar o sujeito ético nos remete ao contexto de sua atuagdo que é sempre dado na relagdo com o outro e com a
sociedade de que faz parte, relacdes de graus e amplitudes variadas, sempre marcadas nos atos humanos, dentre eles, os
discursivos. Tais relagdes sdo denominadas por Bakhtin de dialdgicas. Para Padilha (2009), o conceito de dialogismo de
Bakhtin traz em seu bojo essa ideia de interagdo entre 0 eu e o outro (representados, fisicos, imaginados) contrapondo
palavras, trocando dialogos, compreendendo e respondendo (na forma de aceitagdo ou recusa), ativamente, por seus atos
discursivos num tempo e espago (mediatos ou imediatos), mas valorados socialmente, emotivamente.

Tais relagbes dialdgicas estao presentes também como principio de construgdo dos atos discursivos: o querer dizer do
sujeito-autor situado € um didlogo com o estar-ai dos contetidos discursivos e com o vir-a-ser desses conteddos na forma da
resposta ativa que espera dos seus interlocutores. Vejamos o terceiro enunciado, proferido pelo Presidente do Conselho de
Etica, Senador Paulo Duque, em Julho de 2009, sobre as acusagdes contra José Sarney, Presidente do Senado: “Nepotismo
existe no pais desde que o Brasil € Brasil".

Tal enunciado amplamente veiculado em diversos meios de comunicagdo, proferido por um cidaddo comum n&o
produziria os mesmos efeitos de sentidos quando proferido por um cidadao que ocupa o cargo de Presidente do Conselho de
Etica do Senado. Tal declaracdo, ainda que situada cronotopicamente e axiologicamente, teria que provocar certa
efervescéncia em alguns setores da sociedade tendo em vista que, considerando o espago-tempo Unico de onde se
posiciona seu sujeito-autor, tal ato adquire status de irresponsabilidade, portanto, merecedor de reprovacao social. Este ato
foi refratado e apreciado na forma de imprecagdes e indignagdes por outros (jornalistas, principalmente) que o viram como
“anti-ético”.

Segundo Sobral (2009), o sujeito-autor, ao agir, deixa sua assinatura pessoal, por isso, é ndo-indiferente e responsavel
pelo que diz e responde por ele perante a coletividade de que faz parte. A declaragdo-apreciagao de Paulo Duque sobre o
favorecimento de emprego a familiares, por parte do presidente do Senado, justifica tal comportamento tratando-o como
aspecto inerente a cultura da politica brasileira, e, nesse sentido, “qguem nunca praticou tal ato que atire a primeira pedra”. O
sujeito-autor nega, para defender seu grupo, a possibilidade da mudanga, recorrendo a repetigdo do mesmo.

Por outro lado, podemos inferir que tal declaragdo revela um querer dizer que busca, a partir da meméria do passado,
“mostrada como sempre presente sem possibilidades de mudangas”, amenizar o evento que envolve a pratica de nepotismo
no Senado, a fim de leva-lo ao esquecimento, afinal, como diz o ditado, “brasileiro tem memoria curta”. No entanto, seu
projeto discursivo provoca efeitos de sentido outros na forma de contra-palavras ndo concordantes com o discurso
enunciado.

Concluindo, a concepgdo de atividade ético-estética que Bakhtin nos oferece coloca o ser humano como centro de
valores e, se tudo que é, perpassa ou se constitui pela atividade avaliadora concreta dos sujeitos situados em relagdo nao-
indiferente com os outros, temos, assim, que Bakhtin abre caminhos para possibilidades de transformagédo do que esta ai
pelo vir-a-ser do agir humano responsavel. Por pensarmos concretamente, podemos aceitar, reivindicar, contestar, imprecar,
enfim, agir sempre responsivamente, tecendo, na base do que é o que pode vir-a-ser outro. Podemos ter sido mulheres
“objetificadas”, mas hoje ndo aceitamos mais, podemos ter sido um povo infenso ao nepotismo, mas hoje podemos nao ser
mais. Assim, Bakhtin nos faz acreditar na transformacéo através do processo de realizagdo das agbes humanas com base
nas quais podemos construir um mundo outro. E isso é liberdade de escolha responsavel.
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Aproximacgdes reflexivas entre Bakhtin e a escrita de aprendizes em fase escolar'®

De que maneira as proposi¢des tedricas de Bakhtin (2003 [1952-1953]) sobre género discursivo, enunciagéo e,
consequentemente, sobre a relagdo sujeito/linguagem como um fendmeno social, histérico e essencialmente dinamico
podem ancorar um trabalho com a produgdo escrita de aprendizes em sala de aula? E claro que Bakhtin ndo estava
preocupado com questdes escolares de ensino-aprendizagem da escrita, mas também ¢é inevitavel que as pesquisas
académicas busquem fazer esta ponte a medida que as discussdes bakhtinianas sobre géneros discursivos, enunciagao,
sujeito e linguagem provocam questionamentos novos sobre a artificialidade das atividades escolares que envolvem a
escrita. Essa artificialidade decorre de atividades — na verdade, “exercicios” — de escrita cuja proposta permanece fincada
na tradicional maneira escolar de conceber a produgao textual a partir do ensino formal de narragéo, descrigao e dissertagao,
cujos modelos abstratos servem como parametros. Em decorréncia dessa artificialidade, alguns estudos apontam para a
existéncia de um tipo de género, tipico do ambiente escolar: a redagdo escolar.

Para Schneuwly e Dolz (1999), é positivo pensar em géneros escolares, ja que “o género trabalhado na escola é sempre
uma variat;éo109 do género de referéncia”, isso porque os autores pressupdem que, pelo fato de ser produzido em outro lugar
social, ao ser deslocado para o ambiente escolar para fins de ensino-aprendizagem, o género forgosamente sofre
transformagdes. Para os autores, isso € positivo desde que esse desdobramento do género para ensinar/aprender mantenha
a funcdo de género para comunicar. Para a questdo que aqui se coloca sobre a artificialidade da redacdo escolar, a
preocupacgdo parece estar no mesmo lugar apontado pelos autores suicos, mas também e, principalmente, em outro. No
mesmo, porque os limites da instituicdo escolar serdo vistos por alguns como desdobramentos da sociedade e, por outros,
como espagos proprios e, de certa forma, distanciados da sociedade, o que faz, entdo, surgir os géneros escolares. Em
outro, porque a atividade escolar de escrita parte, por um lado, de exercicios gramaticais para o dominio da norma culta e,
por outro, da apreensdo de técnicas (escolarizadas) de redagao para compor tipos de texto modelares de narragao,
descrigdo e dissertagdo, como se estes existissem de forma independente e fossem abstraidos de uma (certa) literatura que
nada ou pouco tem a ver com as esferas sociais concretas de atividades com a linguagem. Ou seja, quando a atividade
escolar de produgdo escrita é distanciada das praticas sociais existentes nas esferas da atividade humana, sdo produzidos
simulacros para a producao textual. A critica se torna, entdo, negativa para esse género que é a redagéo escolar, porque
este nasce e sobrevive distanciado das situagbes concretamente vividas pelos sujeitos na vida cotidiana — seja, segundo
Bakhtin (2003 [1952-1953]), nos géneros primarios ou secundarios — e desconsidera, portanto, o fato de os géneros serem
essenciais para, entre outras coisas, nos situar na rede complexa de enunciados concretamente produzidos nas diferentes
esferas de comunicagéo verbal.

Apesar de Bakhtin (op.cit) relacionar os géneros discursivos as esferas de atividade humana, inicialmente buscou
reflexdes para desenvolver seus pressupostos em seus estudos sobre o romance literario, pois seu objetivo basico era
entender como ai se elucidavam questbes de tema, composi¢do e estilo. Bakhtin conseguiu levar ao questionamento a
estética tradicional formal que pressupunha a divisdo composicional dos textos literarios em trés moldes absolutos: narragao,
descrigcéo e dissertagcdo, como se esses modelos abstratos preestabelecessem, por si sd, as formas humanas de produgao
de linguagem (no caso da literatura oficial e, por consequéncia, da escola, como fundamentos para a linguagem escrita).

Bakhtin partiu, entdo, da percepgcao de que as varias praticas de linguagem estdo inseridas em praticas sociais
relacionadas a determinadas esferas de atividade humana e, por isso, implicam determinadas escolhas para se
estabelecerem. Nesse sentido, as categorias de tema, composigédo e estilo foram retomadas na perspectiva das relagdes
sociais, historicas e culturais de uso da linguagem, o que possibilitou ao tedrico russo compreender que a produgéo de
linguagem so6 ocorre através de determinados géneros do discurso (para ele, géneros primarios e secundarios, ambos
escritos ou orais), os quais sdo construidos e reconstruidos socio-historicamente e, por isso, apesar de seu carater
estabilizador, também podem se revestir de novos contornos:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque séo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade
humana e porque em cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso, que cresce e se diferencia a
medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo.

(BAKHTIN, 2003, p. 262 [1952-1953])

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é, todos os nossos enunciados possuem formas relativamente
estaveis e tipicas de constru¢éo do todo. Dispomos de um rico repertério de géneros de discurso orais (e escritos). (...) até mesmo
no bate-papo mais descontraido e livre nés moldamos o nosso discurso por determinadas formas de género, as vezes padronizadas
e estereotipadas, as vezes mais flexiveis, plasticas e criativas (...) A lingua materna — sua composi¢do vocabular e sua estrutura

7 Mestre em Linguistica Aplicada pela Universidade Estadual de Campinas/Instituto dos Estudos da Linguagem (UNICAMP/ |EL); Doutoranda em
Linguistica Aplicada - IEL/UNICAMP e bolsista CNPQ. E-mail: elianeapv@yahoo.com.br

198 O texto aqui apresentado é baseado no Capitulo 2 de minha dissertagdo de mestrado, intitulada “A constituicdo de marcas de estilo e autoria para
0s projetos escritos de aprendizes”.

199 Grifos em italico préprios dos autores.
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gramatical — ndo chega ao nosso conhecimento a partir de dicionarios e gramaticas mas de enunciagbes concretas que nos
mesmos ouvimos e nés mesmos reproduzimos na comunicagao discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam.
(BAKHTIN, 2003, p. 282-283 [1952-1953]; grifos em italico do autor; grifos em negrito meus)

A concepcdo de géneros discursivos e de enunciagcdo na perspectiva bakhtiniana coloca em foco as situagbes
concretamente vividas pelos sujeitos na vida cotidiana numa rede complexa de enunciados, os quais sao tidos como “um elo
na cadeia da comunicacao discursiva” (BAKHTIN, 2003, p. 289 [1952-1953]). Decorre dai a nogéo bakhtiniana de dialogismo:
todo enunciado tem relagdo com “o proprio falante (autor do enunciado) e com outros participantes da comunicagao
discursiva” (op.cit.). Para repensar a producéo escrita na escola, esse sentido dialégico dos enunciados coloca as relagdes
sujeito/linguagem em outro lugar que nido é exclusivamente o da apreensdo de regras gramaticais da norma padrao,
tampouco o de técnicas da redacé@o escolarizada. Se o enunciado sempre se liga a outros enunciados na complexa
construgédo da cadeia discursiva e das relagées humanas, entdo, é preciso considerar, para a elaboragéo textual, o carater
responsivo ativo existente nessas relagbes, determinado inclusive e principalmente, pela representagdo do outro em nossa
elaboragéo enunciativa (op.cit. p.273).

No caso da elaboracao escrita, deixariamos, entdo, de ter um leitor virtual passivo, estatico, pronto para ler e apenas
aceitar ou ndo o que escrevemos. Como nos, este outro é ativo, inacabado por estar sempre se construindo diante de nds,
tem uma histéria, ocupa um determinado lugar na sociedade de onde vai se posicionar para emitir sua opinido, pode estar
em constante movimento intelectual ou situar-se no senso comum. Dialogamos com sua forma de pensar, com suas bases
ideoldgicas, com seus argumentos, com sua representagdo de mundo, de si mesmo e dos outros, assim como também ele
dialoga com tudo que nossa voz esta representando ao ler o que escrevemos. E, portanto, um leitor-interlocutor ativo, com
quem intercruzamos nosso discurso e com quem ativamos a responsabilidade da resposta. Este interlocutor inacabado e
ativo pode ter sua voz, seu modo de pensar representado em nossos discursos de forma a compartilharmos ou a nos
contrapor a essa voz. Este outro pode ser a voz de um interlocutor especifico ou de uma instituicdo, ou de uma comunidade,
de um grupo, de uma cultura, ou de uma ideologia, ou de um determinado senso comum existente. Por esse prisma, ainda
gue ndo possamos escapar completamente de mecanismos coercitivos, quaisquer que sejam eles, e da forma como mais ou
menos incidem sobre nds, ou da forma como mais ou menos temos consciéncia disso, ainda assim, ndo nos constituimos
meros repetidores nem apenas informantes em nossos textos, porque nos integramos na cadeia discursiva de modo ativo.

Ao considerarmos a concepgao dialégica do enunciado e, portanto, o processo de alteridade que constitui o EU a partir
do OUTRO e o OUTRO a partr do EU, torna-se pouco para a producdo textual ter a escrita
representada/idealizada/trabalhada fundamentalmente pela sua condicdo de tecnologia a ser utilizada apenas para
atividades de codificacdo e decodificagdo, sob as regras de um sistema absoluto, pré-definido e ditador de usos. E pouco
porque

o significado e a importancia de um enunciado na vida (seja qual for a espécie particular deste enunciado) ndo coincide com a
composicédo puramente verbal do enunciado. Palavras articuladas estdo impregnadas de qualidades presumidas e ndo enunciadas.
O que se chama de ‘compreensado’ e ‘avaliagdo’ de um enunciado (concordancia ou discordancia) sempre engloba a situagédo
pragmatica extraverbal juntamente com o préprio discurso verbal. A vida, portanto, ndo afeta um enunciado de fora; ela o penetra e
exerce influéncia num enunciado de dentro, enquanto unidade e comunhdo da existéncia que circunda os falantes e unidade e
comunhdo de julgamentos de valor essencialmente sociais, nascendo deste jogo todo sem o qual nenhum enunciado inteligivel &
possivel. A enunciagéo esta na fronteira entre a vida e o aspecto verbal do enunciado; ela, por assim dizer, bombeia energia de uma
situagao da vida para o discurso verbal, ela da a qualquer coisa linguisticamente estavel o seu momento historico vivo, o seu carater
unico.

(BAKHTIN, 1993, p. 09)

Isso significa que o foco de ensino-aprendizagem da produgdo textual ndo pode ser a lingua como se bastasse um
“treinamento” através de exercicios com uma modalidade padréo, pois, embora as linguas sejam cédigos, estruturas e tudo
que elas significam é por conta de alguma combinatéria de elementos linguisticos, ao veicular as significagbes, estas
dependem de outros fatores, como os contextos ou as circunstancias de ocorréncia dos enunciados (POSSENTI, 2001,
p.16). A produgao textual tem que ser vista como uma produgdo discursiva que se encontra no processo dialégico da
alteridade e se constitui, tanto nos géneros orais quanto escritos, primarios e secundarios, em escolhas conscientes e
inconscientes que determinam as intengdes entre os interlocutores e, portanto, a atividade dos sujeitos com e sobre a
linguagem. Essas escolhas sempre estardo ligadas aos géneros, sua composicéo, estilo e tema; por outro lado, o género
discursivo é o ponto de partida para o estilo individual e, sendo assim, sdo escolhas que demarcam o “territério de um sujeito
discursivo” (VIEIRA, 2005), histérica e socialmente construido.

A nocdo bakhtiniana de género discursivo, por colocar em foco as situagdes concretamente vividas pelos sujeitos na
vida cotidiana, pode mudar a percepgdo escolar sobre a produgdo escrita a medida que possibilita pensa-la sob outros
aspectos que nao seja a pratica candnica de escrita escolar. O trabalho com textos, principalmente, em seus modelos (em
suas “férmulas”) de narragao, descrigao e dissertagdo, como pontos de partida para as praticas de ensino do portugués, ou
seja, a tradicional maneira escolar de conceber a producdo de leitura e escrita fincadas na concepgdo formal de
ensino/aprendizagem de narracdo, descrigéo e dissertacdo ndo enquadra a produgéo textual nas praticas sécio-pragmaticas
de uso da escrita. A suposta polarizagdo entre uso correto e incorreto da lingua para a escrita — na busca do
certo/autorizado/institucionalizado e do errado/n&do-autorizado/ndo permitido — dilui-se a medida que o foco passa a ser o
uso da linguagem dentro de um conjunto de praticas sociais de comunicagéo construidas e reconstruidas pelos sujeitos de
acordo com as possibilidades e intengbes desses sujeitos. Dilui-se, dessa forma, a artificialidade até agora empreendida nos
exercicios de escrita para produzir a redagédo escolar porque se descaracteriza a visdo candnica de escrita baseada em
“férmulas” ou técnicas capazes de dar a produgdo textual uma arquitetura que comporte “corretamente” o que vai ser dito —
“corretamente” do ponto de vista da codificagéo escrita da lingua padrdo, como se houvesse a predeterminagdo de regras de
uma lingua fechada em si mesma, e “corretamente” do ponto de vista de que o que vai ser dito deve objetivar uma ldgica
impessoal, um modelo da verdade, sem pressupor o dialogismo dos discursos existentes e a sua permanente
(re)(des)construgao.
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A critica oportuna do discurso humoristico

O discurso humoristico que chega vestindo uma roupagem de estrutura coloquial, causal e despojada, nao deve ser
confundido com um género discursivo primario, segundo o conceito Bakhtiniano, este pertence a um discurso mais
elaborado, ja que o autor consegue fazer uma leitura da vida cotidiana, como também, consegue utilizar a palavra do outro, e
dos outros (cidaddos comuns que se encontram influenciados por um tempo histérico) junto a um plurilingliismo social e
individual, ou seja, dando amostra de dialetos em determinado momento histérico - e deste modo -fazer uma critica oportuna
aos valores éticos e estéticos que estao presente na sociedade pés-moderna.

Sabemos que o autor, através de uma estrutura discursiva aparentemente simples, ndo entrega todos os elementos
necessarios para que o leitor consiga o didlogo sem maiores esforgos, este por sua vez tem que entender a reproducéo do
contexto que Ihe é oferecida além dos recursos linglisticos tais como: expresséo grafica, efeitos onomatopéicos, recursos
visuais, diferentes niveis espaciais etc.

O discurso humoristico poés-moderno denuncia os males sociais que
martirizam ao homem nos dias de hoje, da mesma forma que na Idade Média fazia
ouvir sua voz na praga publica quando satirizava as estruturas sociais, 0 quando
mais tarde, na época classica em forma estilizada se transformava em literatura
satirica, comica, irbnica e critica. Desta forma, vemos que a linguagem sempre
tem funcionado como uma manifestagéo viva das relagdes culturais.

Como professores de Lingua Espanhola como Lingua Estrangeira (LE),

cientes que a palavra funciona como agente de memoria social, aproveitamos o
=1

Pt discurso escrito por Pepo, autor chileno, publicado o ano 2009 pela Editorial

SASTEREITE, fA) ML, )

Televisa Chile, e o apresentamos como motivagdo para que o aluno de Letras faga
sua propria leitura interpretativa da realidade e a utilize como auto-conhecimento.
Assim, fazemos uma reflexdo com nossos alunos aprendizes de Espanhol LE -
todos menores de 20 anos — sobre temas como: ética, estética, identidade,
responsabilidade, valorizagao da diferenca, etc.

A metodologia de trabalho consistiu:

Leitura do discurso humoristico

Discussédo em grupo sobre o tema

Respostas as perguntas feitas pelo professor

Em continuagédo, apresentamos o Discurso Humoristico de Pepo e as
respostas dadas pelos alunos as perguntas feitas pelo professor.

Atividade dos Alunos
Apds a leitura do Discurso humoristico e tentando entender a leitura de mundo que é oferecida pelo artista a través
dessa narrativa estética. Fazemos algumas perguntas a nossos alunos:
Qual é a importancia da imagem nos dias de hoje?
Qual é a responsabilidade dos meios de comunicagédo nessa ditadura da beleza e de que tipo de beleza nos
estamos falando?
Qual é a responsabilidade de cada um sobre sua imagem?

Os alunos do Il ano de Letras respondem, na Lingua Estrangeira, utilizam um discurso curto, mais claro e bem
elaborado:

A1.- La midia hoy influencia la importancia de la imagen, asi como la industria de la moda, ropas caras, pelugueros, todo para
sentirse bien.

Su importancia es evidente hasta en el mercado de trabajo, que muchas veces lleva encuenta la apariencia principalmente en
los casos en que el funcionario tiene que representar la empresa, como vender una mercaderia o servicio.

Hoy vemos personas cambiando su cuerpo para ganar un empleo, para encajarse en un patréon de belleza determinado o
para parecer mas joven.

Yo opino que la persona no tiene que cambiar a tal punto de no parecerse mas con su imagen, no es necesario cambiar su
belleza natural embutida en su genética.

A2.- Hoy en dia la imagen es algo muy importante por influencia de los medios de comunicacién. Ser bonito y flaco es esencial
para quien trabaja en ese medio como periodistas, actores, actrices, modelos, presentadores, cantantes, etc. Y muchos de ellos
sirven de modelos para los telespectadores, estos que hacen de todo para ser iguales.

Hay otras personas que no son influenciadas, pero asimismo gastan muchisimo dinero en cirugias plasticas. En cierto punto
estan correctas, pueden gastar su dinero en lo que quieran, el problema es cuando esto se convierte en una obsesion, cuando la
salud se compromete.
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Todos tienen su propia belleza y no hay porque exagerar.” Las personas que te aman te aman tal como eres, es una gran
tonteria copiar a alguien famoso, pues él es una persona normal como tu”.

A3.- Hoy vemos la tele y nos quedamos frente a frente de rostros lindos, muy bien maquillados, casi sobrenaturales, en las
propagandas estos rostros se repiten, ellos hablan implicitamente y dicen “usted tiene que ser como nosotros” Para conseguir esta
belleza hay que gastar mucho dinero en cosméticos y plasticas que te haran eternamente joven.

Pero nadie se pregunta sobre los males que esa publicidad deja: chicos llenos de complejos, chicas que no comen con miedo
de engordar, adultos que a pesar de su experiencia no se quedan bien con sus cuerpos.

Delante de esas afirmaciones hay que hacer una reflexion sobre la influencia de los medios de comunicaciéon en nuestras
vidas y considerar la posibilidad de salir de frente de la tele y marar mas para los lados donde hay gente de verdad.

El otro, aquel de las publicidades es todo lo que nosotros deseamos, ese otro es eternamente joven y lindo. Ese otro perfecto
es una tentacion para mi imagen: “quiero ser igual a él”. De esta forma, en poco tiempo no quiero tener mas este rostro y este
cuerpo, deseo ser otro. Aca comienza la fantasia y la locura que los medios de comunicacion nos impone sobre la directa influencia
del capital.

A4- Cada vez que asistimos la television siempre vemos propagandas y la mayoria nos ensefian productos de belleza que dicen
dejarte mas bella y sin arrugas, junto a estas propagandas siempre hay mujeres lindas, con la piel mas linda del mundo, donde se
crea la ilusion de que te quedaras asi también, pero, claro, es mentira. Ademas de eso, los productos llaman tu atencion diciendo:
“si los usas te quedaras bella como las personas famosas”. Lo que te hace pensar: “ pues si no lo uso no seré famosa, ni bella”,
entonces voy a comprarlo, o sea te iluden.

Os estudantes de Letras concordam em que hoje em dia existe uma incrivel valorizagdo da imagem e que esta ditadura
da beleza e da perfeicdo estética é produto da grande penetracdo da TV nos lares brasileiros. Como conseqiiéncia desta
febre que contamina tanto os jovens como os adultos, encontramos muita gente com a saude tanto fisica como psiquica
comprometida, por exemplo, os jovens anoréxicos.

Entendendo algumas quest8es um pouco além do ja visto

Quando falamos do mundo globalizado pés-moderno segundo alguns autores como MOITA LOPEZ (2008), em geral,
trata-se do mundo anglo-saxonico herdeiro da globalizagdo ocidentalizada, cuja origem encontra-se nas expedi¢cdes de
descobertas do século XVI, onde “os movimentos civilizadores levavam as verdades aos outros povos — barbaros e
indigenas”. Assim, constatamos que a idéia da beleza estética como a do padrdo europeu vem dessa época, esta é a
verdadeira ideologia que nos apresenta, sem transparéncia nenhuma, a televisdo, ou seja, um projeto totalmente
irresponsavel que visa a renovacao de nossa existéncia como povo mestico afro-descendente e indigena de América Latina.

Quando a personagem de Pepo, Comegato, quer apagar a suas caracteristicas étnicas, pensa que, assim ele tem a
possibilidade de experimentar a vida dos outros, desta forma, sai de suas certezas, aparentemente, apaga as diferengas e
com isto ele esta liberado a viver como ser humano hibrido, pés-organizado e pronto para Servir 0 novo Deus chamado
“Mercado”, mas ao ficar frente a frente de seu espelho, que é seu préprio filho, ndo se reconhece.

Este tema é tratado com muita destreza pela diretora e roteirista, Claudia Llosa, no filme “A teta assustada”, premiado no
festival de Berlin e da Havana. A autora mostra como: a segunda geragéo das comunidades indigenas que ja, despejadas de
suas terras, vivem nas favelas das grandes cidades, longe de toda certeza e da prote¢do da Patchamama, acuados num
lugar estranho e cadtico, se vem obrigados a reestruturar sua experiéncia de vida e tratar de encontrar sentido a esse novo
espago.

Ao respeito os socidlogos como CASTELLS: 2008 falam de espagos de negagado, onde as comunidades étnicas, ja em
sua segunda geragdo, carregando no rosto o peso da diferenga, vivem nas capitais, e como as possibilidades de trabalho
estdo de acordo com a sua preparagao, lhes resta o acesso a servicos menores, ou seja, a negagao do futuro, e assim
permanecem isolados em suburbios de dificil acesso. Entre outras coisas, como para tentar ser aceitos socialmente, sdo
obrigados a negar seu passado e suas crengas, os cientistas alertam que estes espacos podem se converter em espacos de
furia coletiva.

Resta fazer-nos algumas perguntas: Os médios de comunicagdo ndo teriam alguma responsabilidade ética neste
processo? Ou qual é o papel dos meios de comunicagédo na construgédo pessoal dos sujeitos?

Se pensarmos na ética, como conceito desenvolvido por Bakhtin, conjunto de obrigagdes e deveres, e por tanto, cada
sujeito deveria responder por seus atos. Ao ter esta carga de responsabilidade pode interferir sim, de forma dialégica na vida
de outros sujeitos, este seria o0 respeito ao vir-a-ser do outro, respeito a diferenga.

Reflexdes Finais

Neste trabalho, do lugar social de professora, pedagoga e pesquisadora, uma vez mais tento mostrar que a aula de
Lingua Estrangeira deve ir além da pratica de vocabulario, de repeticdo de textos e de exercicios gramaticais, modalidade de
ensino que vé ao aluno como um receptaculo vazio na espera de ser preenchido. Que o Ensino de uma LE n&o se deve
limitar a completar espagos vazios, esperando uma compreensao lineal do texto, que nao significa apenas oferecer turnos
secundarios aos alunos, que saber uma Lingua é muito mais que conhecé-la é vivé-la num contexto sécio-histérico e que a
responsabilidade ética do professor vai muito além de tudo isso.
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A Etica em Bakhtin: pequenos apontamentos sobre o papel do terapeuta no processo de interlocucéo

Este texto tem como propdsito fazer uma co-relagéo entre o conceito de intuito discursivo (querer dizer) de Bakhtin de
sujeitos com alteragdes linguisticas e o papel do terapeuta/ interlocutor de tais sujeitos, que possibilita (ou ndo) que este
querer dizer seja efetivado. A questdo Etica é criar condigdes no processo dialégico para isto.

A linguagem &, por principio, dialégica e a significagdo s6 € construida nas interagdes verbais. Assim, € neste espago que é
possivel a constituicdo do sujeito. Segundo Bakhtin (1997), a subjetividade decorre do processo de alteridade, quando me identifico
diferente do outro. Para este autor, o desenvolvimento linguistico realiza-se pela enunciagado, a partir dos enunciados concretos:
‘aprender a falar € aprender a estruturar enunciados’ (p. 302). Ainda para Bakhtin, sé é possivel o desenvolvimento linguistico pela
apreensdo dos géneros discursivos. E porque os bebés estdo imersos na atividade e a organizam segundo géneros que a
aquisicao de linguagem se da. Portanto, ‘aprender a falar € aprender a estruturar enunciados’ nos diversos géneros. Dominamos os
géneros, suas estruturas linguisticas e transitamos entre eles.

Ha uma multiplicidade de géneros, porém o intuito discursivo de cada um realiza-se por meio de um determinado,
conforme a esfera da comunicagao verbal, a tematica que esta sendo desenvolvida, a necessidade dos interlocutores etc.

Em criangas com alteragbes de linguagem decorrentes de acometimentos neurolégicos, como nos casos que venho
estudando, muitas vezes, o desenvolvimento linguistico se configura de uma forma diferente, tanto pelas questdes
intrinsecas dos sujeitos como pelas interrelacdes que se estabelecem com os interlocutores, no processo de enunciagao.

Na linguagem de tais sujeitos, muitas vezes, faltam os recursos da lingua e entdo ha uma maior dependéncia da fala do outro,
tornando-se fundamental que os interlocutores dessas criangas interpretem outros processos de significagéo (gestos, desenho, escrita)
que elas possam apresentar. Ha, entdo, a necessidade do acesso a uma lingua para que o intuito discursivo dessas criangas se faga
presente. E, portanto, na enunciagdo, que o querer dizer e, portanto, a subjetividade, de fato, emergem. Portanto, em criangas com
dificuldades linguisticas, 0 acesso a lingua pode necessitar de outros caminhos e é o outro da interagdo que vai possibilitar que isto ocorra.

Em relagédo ao querer dizer do locutor (BAKHTIN, 1997), se faz necessario identificar se o locutor conseguiu, de fato,
expressar o que desejava. Para Bakhtin ‘o tratamento exaustivo do objeto do sentido, do tema do enunciado, varia
profundamente conforme a esfera da comunicagéo’ (p.300). E o que ele denomina de tratamento exaustivo do objeto de
sentido, que aliado ao querer dizer do locutor e as formas tipicas de estruturacdo dos géneros discursivos possibilitam o
acabamento do enunciado e, portanto, a possibilidade da réplica. Tanto em sujeitos com altera¢des linguisticas como em
criangas no processo de desenvolvimento de linguagem, o intuito discursivo e a exaustividade do objeto de sentido estdo
mais atreladas ao discurso do outro, fazendo com que o inacabamento constituinte da interlocugéo verbal também dependa
mais do interlocutor.

Desta forma, nos processos terapéuticos, um caminho para o papel do interlocutor talvez seja construir com tais sujeitos
objetos de sentidos atrelados aos intuitos discursivos. Em um estudo que fiz sobre narrativas dessas criangas, as mesmas
demonstraram seus quereres dizer pelas escolhas dos eventos e narrativas que selecionaram. Verifiquei nos episédios
analisados que tais escolhas foram dialogicamente construidas e eram dependentes das sugestbes e possibilidades dadas
pelo adulto. Assim, identifico estar aqui implicita a questdo Etica apontada por Bakhtin (1921/2009) e a importancia do
posicionamento do locutor em relagdo a seus Atos, o ndo-alibi da existéncia. Desta forma, argumento que os terapeutas
dessas criangas, ao assumir esse posicionamento, qual seja, o de tentar possibilitar a manifestacdo do querer-dizer das
mesmas, estdo se colocando eticamente diante de tal questao.

A responsabilidade, entéo, é a fundagdo de agdo moral, 0 modo pelo qual nés superamos a culpa da cisao entre nossas palavras e
nossas agdes, mesmo que hdo tenhamos um alibi na existéncia — de fato porque no temos tal alibi: ‘E apenas o meu nao alibi no
Ser que transforma uma possibilidade vazia em um ato ou ag&o responsavel e real (p. 44). (1921/2009, PREFACIO DE MICHAEL
HOLQUIST, p. 9).
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Sobre perguntas e respostas: 0 ético e o estético na experiéncia da fruicdo

“A arte existe, porque a vida ndo basta”.
(Ferreira Gullar)

N&o é tarefa facil dar o tom que gostaria a este texto, pois movida pela necessidade de responder ao chamado
deste terceiro encontro do Circulo — Rodas de Conversa Bakhtiniana e mediada pelas rodas anteriores 2008 e 2009 nas
quais vivi a experiéncia, ponho-me em busca das palavras mais proximas do coloquial, mas que ndo devem fugir do rigor e
da responsabilidade que a perspectiva enunciativo/discursiva de Bakhtin sempre exige daqueles que a admiram, que
pretendem conhecé-la, que lutam por compreendé-la e, mais ainda, que desejam vivé-la.

Ja em Para uma filosofia do ato (1993, p. 80), Michael Holquist ao prefaciar o texto nos convida a adentrar na tentativa
do préprio Bakhtin de “criar uma ponte entre o ato vivido e a representagdo do ‘mesmo’ ato (que, é claro, ndo é nunca o
mesmo)”. Remeto-me também a reflexdo dele em Arte e responsabilidade de que “os trés campos da cultura humana — a
ciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo...” (BAKHTIN, 2003, p. XXXIIl). Desde quando me deparei pela
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primeira vez com estes textos, mediada pelas aulas do professor Jodo Wanderley Geraldi, eles se fazem presentes em mim
e penso que ponte é esta que Bakhtin tanto desejava criar para superar o abismo entre a vida e arte?

Recentemente, estive em Florenga/ltalia e ao apreciar as obras de Botticelli na Galleria degli Uffizi e de Michelangelo na
Galleria dell’Accademia mais ainda me indagava, naquele momento de fruicdo da produgdo humana, no caso as obras de
arte, como os atos éticos e estéticos encontram-se e em como nossas teorias e projetos séo fracos diante da intensidade da
vida (Oliveira, 2005, p. 132)?

Nao me considero uma profunda conhecedora de arte e muito menos tenho a pretensido de uma interpretagédo das obras
em sentido académico, mas ha algumas relagdes que estabeleco e desejo compartilhar neste texto.

Inicialmente, acredito que todos os sujeitos podem viver a experiéncia da apreciagdo estética diante de uma obra de
arte. O que eu caracterizo aqui como fruicdo € o encontro entre aqueles que diante de uma obra colocam-se na condigao de
apreciadores e a relagdo deles com os autores, ou seja, aqueles que originalmente em outro espago/tempo a produziram,
movidos pelas mais diversas intengdes, mas acredito que sempre respondendo as suas préprias questdes.

A fruigdo considero também um ato de criagdo e um processo de indagagdo a que os sujeitos apreciadores também
respondem ai a outras perguntas, de outro tempo, pois do encontro entre autor e os sujeitos que estdo diante das obras de
arte sentidos se produzem, o que é préprio do humano, em um mundo que exige sempre respostas e para o qual “ndo se
tem alibi”, pois se vive.

Se um ato de nossa atividade, de nossa real experiéncia, € como um Jano bifronte. Ele olha em duas dire¢cdes opostas:
ele olha para a unidade objetiva de um dominio da cultura e para a unidade irrepetivel da vida realmente vivida e
experimentada (Bakhtin, 1993, p. 20)

posso acreditar que no movimento de fruicdo das obras Davi, de Michelangelo ou O Nascimento de Vénus, de Botticelli realizava
uma atividade como posta pela metafora do “Jano bifronte”, vivendo o momento de minha existéncia concreta enquanto sujeito do
momento da fruigdo e, paralelamente, dialogando com a obra de arte, objeto estético.

Aproprio-me também da perspectiva de Ott (2003), que valoriza educagdo do fruidor e a fruigho como possiveis de
serem ensinadas e aprendidas através de uma proposta que ele nomeia image watching.

No image watching, Ott (2003) pensa a relagédo dos sujeitos com as imagens como um processo, por tudo isto, ao falar
de uma visita ao museu, considera que os sujeitos podem se relacionar com as imagens em um continuum que ele explicita
através de verbos no gerundio: descrevendo, analisando, interpretando, fundamentando e revelando.

Inicialmente, minha relagdo com as obras citadas foi mesmo de mera observagéo, o que nido deixa de ser fundamental
para que eu vivesse o0 descrevendo, ou seja, 0 momento em que o que me afetava eram as particularidades da obra, tais
como a palheta de cores de Botticelli, o tamanho do quadro, a sutileza da figura feminina, o tamanho das maos de Davi. Em
seguida, analisando e interpretando ultrapassava a percepgao inicial e me ligava aos porqués e, por fim, fundamentando me
remetia ao contexto historico e social de produgao do artista, bem como aos dados da Histdria da Arte, mas isto ainda n&o foi
tudo, havia o revelando. O que, a partir desta experiéncia, eu produzo? Na esfera da arte-educacao, a visita ao museu
suporia, no revelando, a produgao de outra obra pelos sujeitos, mas para mim o revelando ja se constitui nas respostas que
com minha vida produzi ao viver a visita e produzo, em outro tempo, por exemplo, no tempo da escrita deste texto, em que
outras vozes dialogam com a experiéncia da visita.

Nao esta aqui em questdo se gostei ou ndo das obras, mas a configuragdo do processo de empatia, enfim, apds esta
experiéncia eu ja ndo era mais a mesma, algo me enriquecia e muitas respostas para este acontecimento existem. Sentidos
outros se hospedam em mim.

“‘Arte e vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade” (BAKHTIN, 2003, p. XXXIV). O encontro entre o ético e o estético... a vida basta? Por que a arte existe?
Talvez para lembrar que antes de tudo somos humanos e que em nossa constituicdo, o devir e a inconcluséo talvez sejam a
procura mesma de sentidos que estdo em imagens que por vezes nos indagam e fazem com que incessantemente
continuemos a perguntar e a responder... com nossas vidas e nossas obras. Ficam estas perguntas...
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O sujeito ético e estético

A compreensao nao é lugar de transparéncia e saturagdo do sentido, mas lugar de mediagdo. Compreende-se sempre
sob a forma do processo da palavra, reconstruindo-traduzindo o texto do outro. (Marilia Amorim)

O tema proposto para reflexdo desse circulo bakhtiniano — Bakhtin e a atividade estética — novos caminhos para a ética
— orienta-nos a refletir sobre o sujeito delineado na obra de Bakhtin. Ainda como professoras, colocamo-nos por desafio
pensar esse sujeito em dialogo com a instituigdo escolar e com o nosso objeto de estudo: a linguagem.

O fato de a obra de Bakhtin ndo ser fechada para interpretagcdes Unicas autoriza-nos a delinear o sujeito em seu
constructo tedrico. Partimos do seguinte excerto:

O autor ndo so6 vé e sabe o her6i em particular e todos os herois em conjunto, mas também vé e sabe mais do que eles,
vendo e sabendo até o que é por principio inacessivel aos herois; é precisamente esse excedente, sempre determinado e
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constante de que se beneficia a visdo e o saber do autor, em comparagdo com cada um dos herdis, que fornece o principio
de acabamento de um todo — o dos herodis e o do acontecimento da existéncia deles, isto €, o todo da obra (BAKHTIN, 1992,
p. 32).

A ideia de “excedente de visdo” é condigdo sino qua non para a compreensao de sujeito. Qualquer sujeito que vive tem
um por-vir e, portanto, € um ser inacabado. No interior do mundo em que vive, o sujeito esta exposto aos olhos que os veem
e sempre sera visto com o pano de fundo que o cerca, ou seja, € impossivel concebé-lo sem o seu contexto ou lugar que
ocupa. Assim, o olhar que o outro langa sobre o ‘eu’ forma um todo com um fundo, cujo dominio € impossivel ao proprio
sujeito. Nessa relagdo, o ‘outro’ acaba por ter uma experiéncia do sujeito (eu) que este préprio ndo tem. Pode-se dizer,
entdo, que o ‘outro’ tem, relativamente ao eu, nada mais do que um “excedente de visao”.

Partir de tal posigéo implica assumir toda a incompletude do ‘eu’ além de constituir o outro como o Unico lugar possivel
de uma completude que, na verdade, é impossivel, uma vez que, a experiéncia que o outro tem, ainda que seja sobre o ‘eu’,
Ihe é inacessivel. Nesse sentido, a relagdo dialégica — mediada pela linguagem - torna-se constitutiva do todo e qualquer
sujeito.

Porém, partir do principio de que a incompletude constitui 0 outro como o Unico lugar possivel de uma completude
sempre impossivel e assumir essa relagdo dialdgica como essencial na constituicdo dos seres humanos, ndo significa
imagina-la sempre harmoniosa, consensual e desprovida de conflitos. Mesmo assim, o outro se mostra imprescindivel para a
constituigdo de qualquer individuo da sociedade. Como escreve Geraldi (2003), é na tensdo do encontro/desencontro do eu
e do tu que ambos se constituem.

Outro conceito importante na construgao do sujeito em Bakhtin & assumir que este € Unico, inconcluso e singular. Para
esta compreensao, é necessario evocar a nogao de ética e estética em sua obra. Pode-se dizer que vivemos em um mundo
ético, ainda que a vida possa ser vivida esteticamente. Segundo Bakhtin (1993), temos um parodoxo entre o que ele chama
acabamento estético e o mundo ético. Para ele, este parodoxo remete mais diretamente a vida, uma vez que esta é vivida na
fronteira de nossa experiéncia individual e por este excedente de visdo que temos. Assim, o que se vé é determinado do
lugar de onde se Vé.

Tudo isso nos revela que o ‘eu’ ndo tem existéncia propria fora do seu ambiente social e necessita da colaboracdo do
outro para se constituir, para se definir e ser o autor de si mesmo. Trata-se de um ‘eu’ aberto e inconcluso, susceptivel aos
discursos vividos e compartilhados com os outros.

Um sujeito - singular e irrepetivel - vivendo nesse mundo ético, sendo que neste - tempo dos acontecimentos - cada um
tem a responsabilidade pela agdo concreta definida ndo a partir do passado - que lhe da condigdes de existéncia como um
pré-dado - mas a partir do futuro, cuja imagem construida no presente orienta as direcées e sentidos das ac¢des. E do futuro
que tiramos os valores com que qualificamos a agdo do presente e com que estamos sempre revisitando e
recompreendendo o passado. Geraldi nos diz:

Como temos distintas histérias de relagdes com os outros — cujos “excedentes de visdo” buscamos em nossos processos de
constituigdo — vamos construindo nossas consciéncias com diferentes palavras que internalizamos e que funcionam como
contrapalavras na construgdo dos sentidos do que vivemos, vemos, ouvimos, lemos. Sao estas histérias que nos fazem unicos e
“irrepetiveis” (GERALDI, 2003 p.10).

A escola deve ser o lugar privilegiado da formagdo desses sujeitos ‘ideais’- inconclusos, por natureza, Unicos e
irrepetiveis - através do trabalho estético com a linguagem e para isso os seus sentidos e formas ndo podem ser de
antemao determinadas. Trabalhar nesta perspectiva € considerar a lingua n&o tdo somente como sistemas estruturados e
acabados, mas como sistematizagcbes em aberto que incorporam as indetermina¢des necessarias para que ela mesma
possa funcionar. A linguagem necessita abrir-se ao trabalho do homem no fazer aqui e agora de seus enunciados concretos.
S6 assim, daremos corpo ao sujeito ao qual ousariamos nomear de ético e estético.

Quando se fala em ética, pode-se perceber sua relagdo com a linguagem, logo constitui-se um processo complexo, e,
geralmente marcado por contradicdes. E fantastico como Bakhtin consegue criar uma ideologia que chama a atencg&o para o
fato de que o discurso verbal em si, seja em qualquer area da vida, € impossivel de ser compreendido fora da situagao social
que o engendra.

A partir do pensamento de Bakhtin, também acreditamos que as pessoas usam a linguagem para se constituirem. E
para observar o fenébmeno da linguagem é importante “localizar” os sujeitos. Nas palavras de Bakhtin, & preciso situar os
sujeitos - emissor e receptor do som - bem como o proprio som, no meio social.

Bakhtin aponta que o locutor ndo usa a lingua como um sistema de formas normativas, mas serve-se dela para suas
necessidades concretas, ou seja, para o locutor, a construgdo da lingua esta relacionada com o sentido da enunciagao da
fala. “O que importa é aquilo que permite que a forma linglistica figure num dado contexto, aquilo que a torna um signo
adequado as condi¢des de uma situacédo concreta dada" (Bakhtin, 1994, p.92).

O uso de certa expressao sera determinado pelas condi¢des reais da enunciagdo em questao, isto é, antes de tudo pela
situacéo social mais imediata (Bakhtin,1994). Ao se falar em enunciagéo é imprescindivel levar em conta a interagao verbal,
0 meio social em que se insere o falante. Bakhtin (1994) tem conviccdo de que a interagdo verbal constitua a realidade
fundamental da lingua.

Pelo exposto, observamos que as pessoas, ao usarem a linguagem, o fazem como uma experiéncia estética, afinal
construimos nossos textos a partir de nosso repertorio mas também levando em conta o interlocutor, a interacdo com a qual
estabelecemos com ele. Somos, também por isso, seres éticos, porque vivemos no mundo das possibilidades, no mundo da
vida. Podemos viver esteticamente esta eticidade. E é justamente na possibilidade da experiéncia estética que o sujeito
singular pode usar sua capacidade de criar.

Ja dizia Freire (2006) que a necessaria promogao da ingenuidade a criticidade ndo pode ou ndo deve ser feita a
distancia de uma rigorosa formacao ética ao lado sempre da estética.
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Fabio Cardoso dos SANTOS'"®

O Etico e o Estético na charge politica do artista Paulo Caruso

“Aprender é a Unica coisa de que a mente nunca se cansa, nunca tem medo e nunca se arrepende”.
Leonardo da Vinci

Para procedermos a leitura desse género discursivo em que a linguagem verbal e a visual se imbricam, vejamos como se
constitui etimologicamente a palavra charge. Segundo o dicionario Houaiss (2001), ela advém do latim carricare, passa para o
francés como carga, datada do século XII, e por extensao de sentido como: “o0 que exagera o carater de alguém ou de algo para
torna-lo ridiculo, representacao exagerada e burlesca, caricatura, regres. de charger — carregar’. Ainda no Houaiss, define-se como
um substantivo feminino: “desenho humoristico, com ou sem legenda ou baldo, geralmente veiculado pela imprensa e tendo por
tema algum acontecimento atual, que comporta critica e focaliza, por meio de caricatura, uma ou mais personagens envolvidas”.
Trata-se de elementos dos quais as charges sao constituidas.

Segundo Saliba (2002), atribuimos a charge um sentido diferente daquele comumente assumido em sua lingua de
origem, o francés nos primérdios. Temos, entdo, a ideia de carga, contida nas diversas acepgdes da palavra. Portanto,
convém resgatar a definicdo de Saliba (2002, p. 29) sobre a representagdo humoristica por meio da charge, pela afinidade
com nossa opinido a respeito desse recurso, tdo presente nos dias de hoje, com uma mistura de arte, histéria e humor.
Saliba nos diz:

Fugindo dos verbetes dos dicionarios, podemos caracterizar a representagdo humoristica, portanto, como aquele esforgo inaudito de
desmascarar o real, de captar o indizivel, de surpreender o engano ilusério dos gestos estaveis e de recolher, enfim, as rebarbas das
temporalidades que a historia, no seu constructo racional, foi deixando para tras. Ela é também o instante rapido da anedota, aquele
ouro do instante: ela s6 consegue revelar o impensado, o indizivel ao surpreendé-lo naquele seu momento supremo de
estranhamento, que se realiza num atimo, porque, depois, a histéria se movimenta novamente, o sentido do novo se esvai, o riso se
esgarga e se retrai e se ele prossegue, comega a repetir-se, a perceber-se caduco e inutil como espargindo cinzas sobre a patina ja
cinzenta das estatuas do passado. Por tudo isso, mais do que percepgdo e sentimento da ruptura e da contrariedade, a
representagdo humoristica € uma epifania da emogao. Ela se dilui na vida cotidiana e s6 de vez em quando brilha e ilumina, como
num intervalo de riso e de alegria na rotina dos ritmos repetitivos e diarios (SALIBA, 2002, p. 29).

Na charge, o texto ndo esta ligado intrinsecamente a nogdo de palavra, mas, mais do que nunca, € uma fusdo que
constitui o verbal e o visual. Destacamos, na charge, a presenca do humor, elemento comum que perpassa por todas as
formas de linguagem; dessa forma, nao poderiamos deixar de lado a caricatura, tdo presente na charge.

A caricatura dispensa detalhes, como a legenda, por exemplo, e nela a imagem do caricaturado é castigada em um ato
de puro gozo do artista. Encontramos em Freud (1977) uma explicagéo psicanalitica para esse fato: o humor permite que se
liberem as fontes de prazer reprimidas, a partir da satisfacdo dessa liberdade e do prazer de enganar ou driblar o censor.

O ato de fazer uma caricatura utiliza uma forma tdo resumida e suficiente de desenhar, que dispensa a palavra, a
repeticdo, a inversdo e a interferéncia, por exemplo, recursos sempre presentes em outras variantes de fazer humor, e
provocar o riso.

Segundo Bergson, na caricatura, ocorre o agravamento de algum trago do caricaturado, levando-o a deformidade e, a
partir dai, conduzindo-o ao ridiculo. Em suas palavras:

E incontestavel que certas deformidades tém em relagdo as outras o triste privilégio de, em certos casos, poder provocar o
riso. E ocioso entrar em pormenores. Pedimos apenas ao leitor que passe em revista as deformidades diversas e que depois as
divida em dois grupos: de um lado, as que a natureza orientou para o risivel e, de outro, as que fogem absolutamente a ele.
Acreditamos que acabara por depreender a seguinte lei: pode tornar-se cdmica toda deformidade que uma pessoa bem-feita
consiga imitar (BERGSON, 2001, p. 17).

No entanto, a caricatura ndo se deve limitar ao exagero dos tragos, ja que, para ser comico, ndo & necessario chegar ao
ridiculo. Cabe ao caricaturista apenas prolongar ou reduzir alguns dos tragos, estreitar ou alargar outros, de modo a levar-
nos a rir de um rosto caricaturado.

Na apresentagéo do livro Caricaturistas brasileiros — 1836-1999, Pedro Corréa do Lago (1999, p. 7) afirma que os
personagens descritos em desenhos de humor “costumam estar mais proximos da verdade do que a histéria oficial”, pois o
artista ndo inventa e ndo cria a partir do nada, mas, em sua opinido, “‘uma sintese da indignacdo diante de uma dada
situacéo e o anseio nacional da corrupgao” & que sao narrados nesses desenhos, motivo pelo qual essa arte se expressa de
forma mais degradante do que no realismo fotografico.

Bergson diz-nos que “a légica da razdo nio corresponde a logica da imaginagao, ou, antes, ambas se opéem”. Nesse
caso, nao se trata de um sonho ou mera imaginagao individual, mas, sim, do sonho de uma sociedade inteira. Contudo, essa
sociedade reconhece o comico no disfarce, embora também se mascare, e a mascara, quando cai, provoca a comicidade de
um individuo em sua particularidade ou na coletividade.

Vejamos as consideragbes a respeito do humor e do riso na charge, além de algumas definicbes necessarias a
compreensao do sentido que queremos dar a determinados termos aqui usados. O humor contido em charges e em outras
formas de textos, sejam esses verbais, verbo-visuais ou visuais, tem sido atualmente alvo de estudo na area da Linguistica,
sendo caracterizado como uma forma de o humorista criticar os costumes da sociedade, pois revela o contexto do mundo,
apresentado por meio da charge.

O humor busca o riso facil, a zombaria e o gracejo sob variadas formas, que vao da pura e simples critica a aparéncia
fisica de um individuo até aos costumes de uma sociedade inteira. A politica e os costumes de dada sociedade sdo, destarte,
os motivos mais frequentes dessas criticas por parte daqueles que, assim, buscam uma forma de provocar e aprimorar o
riso, remetendo a um fato ou situagao dada, ainda que eles préprios sejam o alvo dessa critica.

5 Doutorando pela Universidade Catélica de Sao Paulo — PUC/SP. E-mail: fabiocasantos@yahoo.com.br

101



O humor é constituido como ato de fazer graca e como fazer sentido dialogando com o texto. Dessa forma é celebrado
no espago na midia para que seja expresso e divulgado, como é o caso do enfoque dado pelo artista multimidia estudado,
Paulo Caruso, cuja charge é politica.

O humor e o riso sdo, pois, formas de demonstrar essa critica ou de simplesmente fazer piadas a respeito de um fato
ocorrido nesse meio, o qual, se torna mais conhecido da sociedade, ao passo que 0s personagens envolvidos se tornam
excelente alvo dos humoristas “de plantdo” no meio midiatico, seja essa manifestagdo de humor expressa sob a forma de
anedotas, ironias, parédias musicais, charges, cartuns ou caricaturas. Segundo Bakhtin (2008, p. 57), “o riso tem um
profundo valor de concep¢ao do mundo, é uma das formas capitais pelas quais se exprime a verdade sobre 0 mundo na sua
totalidade, sobre a histéria e sobre o homem”.
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Felipe MUSSARELLI

Polifonia estética nas HQs

Todo discurso, para Bakhtin, é polifénico, pois engloba os conhecimentos e olhares do autor, que por sua vez, baseou-
se nos olhares de outros tedéricos e ocorridos passados. Seu discurso €&, pois, o discurso de outro, que o tenha inspirado e
influenciado. O discurso do outro assimilado ao seu.

Bakhtin vé Dostoiévski como criador do romance polifénico. A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de
Dostoiévski. A consciéncia do herdi e dada como outra e Unica, ndo apenas um produto do autor, mas algo proprio de seu
personagem.

Nas histérias em quadrinhos, em especial nas HQs do género se super-herois, os grandes personagens (entenda
grandes personagens como os super-herois classicos e mais populares) sdo escritos e reescritos por varios autores
diferentes. Isso ocorre devido ao longo tempo vida quadrinistica desses grandes herdis. Ao longo dos anos, muito autores
tiveram a oportunidade de olharem para esses herois de maneira diferente.

Nao apenas a consciéncia do heréi é polifénica, devido a um longo percurso nas paginas e dos diferentes olhares
recebidos, mas também sua aparéncia, sua estética visual. Cada autor/desenhista possui habilidades e tragos distintos,
inspirados em ou inspiradores de outros desenhistas construindo a forma visual dos herdis de maneiras diferentes. O
Coronel Nicholas Joseph "Nick" Fury, criado por Jack Kirby e Stan Lee, interpretado recentemente por Samuel L. Jakcson
nos cinemas era inicialmente um personagem de pele clara. Em Os Supremos (The Ultimates), langado em margo de 2002,
de Mark Millar e Bryan Hitch, Nick Fury é caracterizado como um personagem de aparéncia afro-americana, muito
semelhante ao proprio Samuel L. Jackson.

As HQs de super-herdis sdo grandes fontes de polifonia estética, brindando-nos com variagdes fascinantes de
tematicas, consciéncias herodicas e tragcos imagéticos. Cada novo autor ou desenhista que participe da uma HQs acaba
agregando a ela o seu olhar que se une ao olhar do outro, ampliando ainda mais a grandiosidade dos personagens contidos
nesta obra.

Fernando TOBGYAL

Baktiniano estético verbalmente pensar
Dentro de si mesmo, o ser humano tem uma postura ativa para com o mundo; em sua vida consciente € sempre atuar;

atuar mediante o agir, o falar, o pensar, o sentir; viver, e vir ser através do atuar. Contudo, se ndo se expressar nem se
determinar de maneira imediata pelo agir; se o ato realizar certo significado do objeto e do sentido, n&o realizar a si mesmo
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enquanto objeto determinado ou que se determina: apenas o objeto e o sentido podem ser contrapostos ao agir.

A esséncia da estética surge somente com a obra concluida, com o todo, com a visdo do sintetizar unidades em
totalidades. A possibilidade de a contemplagéo estética ocorrer sob qualquer ponto de vista, tal com o enxergar do todo. Na
solitude do ato da meditagéo, percebe-se o estilo de uma obra ao apreender seu sentido, ao enxergar sua beleza, ao sentir
sua estética.

A auto projecédo da pessoa ao meditar esta ausente do ato que evolui num contexto objetivo significante: no mundo das
finalidades estritamente praticas dos valores politicos, sociais, dos significados cognitivos, dos valores estéticos e,
finalmente, no campo da moral. E esses mundos materiais determinam os valores do ato para o sujeito atuante, aquele que
atua. O mundo dual.

A consciéncia atuante como tal ndo necessita ter uma pessoa determinada, que Baktin o denomina como herdis, ha que
existir finalidades e valores que pensem e dirijam o ato, o agir. Uma consciéncia que age so6 formula perguntas do tipo: por
qué? como? esta errado/esta certo? util/inutil? oportuno/inoportuno? eficaz/ineficaz? Jamais formulara perguntas do tipo:
guem sou? 0 que sou? como sou?

A visdo de estetizacdo de uma obra se constitui na tentativa de uma visédo filoséfica do ser uno, e Unico e esta
condenada a se fazer passar de uma parte isolada do todo. Esta filosofia do esteticismo requer contemplagéo. Seu conteudo,
a partir da meditacao, reflete-se em um lugar para onde se consegue transportar.

Na consciéncia atuante, ndo ha pessoa determinada que atua; aquele que ndo age somente porque assim € preciso,
porque deve, mas porque ele mesmo € o que é, em outras palavras, o ato se determina tanto pela situagdo quanto pelo
carater, expressa-se pelo carater, o que ndo vale para o heréi do agir, somente para o autor-observador-percebedor.

Além da estética e sua estetizagdo de um texto e seu enunciado, o que mais importa € a motivagao e a execugao da
obra. Com a fruicdo desses dois fatores, o surgir do matiz no texto.

A autoprojecdo da pessoa atuante, aquela que age, esta ausente do ato que evolui num contexto objetivo significante:
no mundo das finalidades estritamente praticas dos valores politicos, sociais, dos significados cognitivos, dos valores
estéticos e, finalmente, no campo da moral. Todos esses mundos materiais determinam totalmente os valores do ato para o
sujeito atuante.

A evolugéo tecnolégica, dos transportes e das telecomunicagbes, nas mais variadas e remotas formas de culturas e
organizagdes sociais, re-construiu percepc¢des. E esse processo intensifica a aproximagéo virtual e real das pessoas
perceptivas, estimula reflexdes criticas sobre valores morais, éticos e comportamentais. E neste lugar que a estética
permanece preservada, a despeito de toda esta contextualizagéo tecnologica.

E isso que sucede sempre na obra artistica que cria o carater ou o tipo. A auséncia de uma determinagdo da pessoa, no
contexto das motivacdes dos ato, ndo levanta a menor duvida quando se trata dos atos ligados a criagédo cultural: assim, o
ato de cognigdo ou o ato de pensamento € determinado e motivado unicamente pelos significados do objeto para o qual meu
pensamento esta dirigido. Para o meu expressar verbal.
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Francis LAMPOGLIA®

Dizeres dialdgicos: o exemplo de uma propaganda nos anos 60

Uma das nogdes bakhtinianas mais importantes, que atravessa e encontra abrigo na maioria dos dizeres de Bakhtin é o
dialogismo. Embora muitas vezes confundido com o dialogo face a face, o dialogismo é muito mais amplo e complexo,
envolvendo desde a constituicdo da linguagem até a relagéo/interacéo entre interlocutores.

O dialogismo é constitutivo da linguagem a medida que todo dizer é elaborado a partir de uma rede de “ja-ditos” que
embasam todo dizer. Toda fala recupera dizeres que ja circularam outrora e, inseridos em novo contexto, torna-se um outro
dizer que apontam para novas possibilidades discursivas. Bakhtin (2002) reflete que o discurso “penetra neste meio
dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de julgamentos e de entonagdes” (p. 86), entrelagando-se com
eles em “interagdes complexas, fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros; e tudo isso pode formar
substancialmente o discurso, penetrar em todos os seus estratos semanticos, tornar complexa a sua expressao, influenciar
todo o seu aspecto estilistico” (BAKHTIN, 2002, p. 86).

Além disso, para o Bakhtin, o dialogismo refuta a idéia de comunicagao de dire¢do unica, em que ha um emissor, que
envia uma mensagem ao receptor através de um cddigo linglistico. Para o autor russo, a comunicagéo se desenvolve na
interacdo, em que o interlocutor ndo € um receptor passivo de informagdes, mas um interlocutor ativo, responsivo. Quando o
locutor mobiliza e profere seu conjunto de signos, seu interlocutor aciona o grupo de signos de seu interior, indo de/ao
encontro as palavras de seu (inter)locutor, configurando na nogdo denominada de compreensao ativa. Bakhtin (Voloshinov)
afirma que “aquele que apreende a enunciagao de outrem ndo é um ser mudo, privado da palavra, mas ao contrario um ser
cheio de palavras interiores. Toda a sua atividade mental (...) € mediatizado para ele pelo discurso interior e € por ai que se
opera a jungédo com o discurso apreendido do exterior’(BAKHTIN, 2006, p. 151).

6 Mestranda do Programa de Pés-graduagio em Ciéncia, Tecnologia e Sociedade da Universidade Federal de Sio Carlos (PPGCTS / UFSCar).
Bolsista FAPESP, processo n. 2010/03200-2.
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Ao dirigir-se ao outro, esperando sua compreensao ativa, o locutor molda seu discurso, conforme a resposta que espera
de seu destinatario. Ou seja, o locutor forma uma imagem de seu interlocutor e modela seu discurso para obter determinada
resposta. De acordo com Bakhtin, “a quem se destina o enunciado, como o falante (ou o que escreve) percebe e representa
para si os seus destinatarios, qual é a forga e a influéncia deles no enunciado — disto dependem tanto a composigédo quanto,
particularmente, o estilo do enunciado”(BAKHTIN, 2003, p. 301). Por exemplo, nesta propaganda de uma radio publicada no
jornal Ultima Hora em 05 de setembro de 1961, podemos observar que o criador do andncio produziu uma mensagem de
acordo com a imagem que ele tinha de seu interlocutor.

AGORA Uma mulher, dona de casa (aparecendo o desenho da mulher manipulando
panelas e de avental), que vai ao teatro, cinema e assiste televisdo, além de
) apreciadora de musica. Esse anuncio revela, com isso, a imagem da mulher
/ carioca dos anos 60, uma mulher voltada aos afazeres domésticos. Esta mesma
== propaganda hoje, entretanto, suscitaria outros sentidos, pois ndo esta no
mesmo contexto em que foi produzida, podendo remeter a sentidos de
- ; opressao, depreciacdo da figura feminina, entre outras. Deslocado do seu
oucaa RADI - sk tempo, tal discurso alcanga o chamado “supradestinatarioc”  (ou
superdestinatario)do enunciado, a terceira pessoa “a pessoa a quem estdo
UN 3 ANUNCID PO INTEIYALO! sendo transmitidas as enunciagbes citadas” (BAKHTIN, 2006, p. 149). Miotello
mels miskca... hora certa @ nolicias pore o lar. (2002) reflete que,

de quinze em quinze minutos,
nolicias da situa¢do atuall

Tambem de hora em born
pregromagée dor eneman, 1eaficr
witogher de TV, & chbas

Compreender um enunciado destinado a Outro (segundo destinatario) é tornar-se um terceiro na relagao entre locutor e interlocutor
(compreender imediato); € como ser um “superdestinatario” do enunciado; essa compreensao pode se dar num espago metafisico ou
num tempo histérico afastado, em busca de compreensao a palavra sempre vai mais longe, buscando novos dialogos” (MIOTELLO,
2002, p. 9).

Portanto, percebe-se que o dialogismo ndo se restringe apenas a relacdo entre textos, mas envolve toda a construgcéo
da linguagem e dos sujeitos que interagem entre si. Percebe-se que os dizeres ndo sdo contidos ou mesmo restritos a um
tempo e/ou espaco, mas podem ser recuperados e re-significados a todo e em qualquer momento.
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Francisco Amancio Cardoso MENDES

Praxis, Bakhtin e a Fisica como Lingua(gem)

Introducéo

Esse artigo é o resultado de uma investigacdo tedrica sobre uma tese que auxilie professores e estudantes no processo
de ensino-aprendizagem de Fisica. Estamos propondo aqui interpretar a Fisica como lingua(gem) e, com o intuito de
fazermos uma leitura transdisciplinar entre a Linguistica e a Fisica, utilizamos as nog¢des de Praxis e os conceitos oriundos
das obras de M.K.Bakthin e o Circulo.

Praxis

Por volta dos anos 1920 (aparentemente enquanto localizava-se em Vitebsk117), Mikhail Bakhtin vivia uma revolugéo
interna imerso em seus pensamentos filosoéficos e arrebatado de ideias que o levariam a desenvolver suas teorias. Algumas
dessas ideias seria desenvolvida ao longo de sua vida dando passagem e argumentos para uma linguistica focada na
interagéo social118, uma linguistica de Praxis.

O termo praxis, ou deyatelnost em russo, refere-se a nogéo de atividade social pratica. Os tedricos da atividade procuram analisar o
desenvolvimento da consciéncia em tais cenarios de atividade social pratica. Sua énfase recai nos impactos psicolégicos da
atividade organizada, e nas condigbes e sistemas sociais produzidos em e por tal atividade. Esse conceito tem uma longa tradigéo
intelectual. Lektorsky (1995) mapeia essa heranga, e Davydov (1990, 1995) lembra-nos de que o termo deyatelnost refere-se a
atividade de longa duracéo que tem alguma fungao desenvolvimental e é caracterizada por constantes transformagdes e mudangas.
(Daniels, 2001:p.111).

Foi nesse cenario dos anos 1920 que Bakhtin propds a consideragao linguistica de dois mundos que ndo se comunicam,
sdo impenetraveis, mas que estdo inseparaveis. Esses dois mundos, o da vida e o da cultura, promovem em conjunto a
interacéo do que é criado, contemplado e vivido com o que o ato de nossa atividade se torne objetivo.

Bakhtin lanca seu conceito fazendo referéncia ao Jano bifronte, afirmando que esse se assemelha ao “ato de nossa
atividade, de nossa real experiéncia” (Bakhtin, 2008:p.20). De um lado temos o dominio da cultura, do mundo representado,
de onde garantimos as nossas relagdes e de onde exercemos as nossas atividades, nossos discursos, nossas incorporagdes
existenciais, nosso aprendizado com a vida. Do outro temos o dominio da vida, do mundo experimentado, de onde tiramos a
agao, o ato de viver, de vivenciar uma unica vez a vida vivida, nossa experiéncia de vida, seja ela concreta, palpavel, seja ela
vivenciada por outros olhos como de um interlocutor personagem exterior a nés.

"7 |n “Para uma filosofia do ato” (Bakhtin, 2008); “Bakthin e o Circulo” (Brait, 2008)
18 Bakhtin/Volochinov, 1986; Bakhtin, 1997; Brait, 2009
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Nesse contexto, ele coloca a possibilidade de se ter um plano Unico e unitario onde ambos os mundos estariam
relacionados por meio de uma singular unidade, sendo ele, esse plano, capaz de refletir as suas existéncias em ambas as
direcdes, fazendo com que a atividade se funda a agao, justificando dessa maneira a experiéncia ética e estética do Ser.

Tal experiéncia, vivenciada pelo Ser, da a ele a possibilidade de conviver entre o ato ético e o ato estético, entre o valor
e a forma, entre o discurso interior e o discurso interior do outro, entre o ser eu sem o outro e o ser eu com o outro.

Considera-se aqui o fato de que o ético permite a confianga outorgada a textura do discurso, a intersubjetividade;
enquanto que o estético apresenta a necessidade do outro que experimente e crie, a “participatividade”119, em que tudo
torne-se cadeia, toda a relagéo e interacdo torna-se presente e concreta e que a realidade de um esta em ser o outro, sem o
outro eu ndo existo, e sem mim, ndo existe o outro.

Dessa forma, contrapbe-se o0 eu e 0 outro ao mesmo tempo em que ambos se necessitem para existirem e se
relacionarem. O conteudo apresentado pelo eu s6 existe e pode ser experimentado gragas ao outro que coexiste e faz de
sua existéncia um ato de atividade.

O individuo enquanto detentor dos conteldos de sua consciéncia, enquanto autor dos seus pensamentos, enquanto personalidade
responsavel por seus pensamentos e por seus desejos, apresenta-se como um fendmeno puramente socio-ideoldgico. Esta é a
razao porque o conteudo do psiquismo “individual” &, por natureza, tdo social quanto a ideologia e, por sua vez, a propria etapa em
que o individuo se conscientiza de sua individualidade e dos direitos que Ihe pertencem é ideoldgica, histérica, e internamente
condicionada por fatores socioldgicos. (Bakhtin/Volochinov, 1986a: p.58).

Isso porque:

Cada pensamento meu, junto com o seu contedudo, € um ato ou acdo que realizo — meu proprio ato ou agéo individualmente
responsavel (postupok) € um de todos aqueles atos que fazem minha vida Unica inteira um realizar ininterrupto de atos (postuplenie)
(Bakhtin, 2008:p.21).

Ou seja, ndo se estabelece a individualidade sem a presencga do social, do conviver e do relacionar-se, fazendo com que
tais movimentos de idas e vindas entre a minha existéncia por mim e a minha existéncia pelo outro promovam uma formagao
do pensamento e uma filosofia da linguagem, estabelecam assim uma interagéo, social, cultural, existencial.

Igualmente ainda podemos contrapor o concreto ao simbdlico da mesma forma que o eu e o outro. Um precisa da
existéncia do outro. O real torna-se real quando na presenga, mesmo que distante, do simbdlico. Esses contrapontos
permitem que o mundo da vida e da cultura sobrevivam se retroalimentando. Ao criar o simbdlico sinaliza-se para o concreto,
e vice-versa, cria-se sentido e significagao.

Tais construgdes ideacionais entre o concreto e o simbdlico, e vice-versa, fazem com que a relagdo humana seja
percebida e acontega a cada instante, em cada interrelacdo existencial do individuo, seja através de enunciado, seja através
de enunciagdo, mas sempre através da transformagdo mutua do eu no outro, do outro em mim, de real em simbdlico, de
simbdlico em real e do Ser em linguagem.

Assim como antes, o Ser expressa-se em linguagem a partir do instante em que ele se contrapde a ela, completando-se
e recriando-se com ela. Essa oposi¢ao é necessaria, assim como antes, para a existéncia de ambos. A linguagem n&o pode
existir sem o Ser e esse sem ela.

A partir do instante em que vivo, experimentando, eu recrio a existéncia do outro através do real que, para minha
existéncia, se tornou simbdlico transformando o meu ser em linguagem e essa me permitiu presenciar um mundo
representado pelo discurso promovido através da cultura, do discurso social.

Essas interagbes promovem no outro, discursos interiores que delineiam o discurso representado vivo exterior. Aciona
no individuo filtros internos, que em virtude de sua vivéncia e experiéncia de mundo sdo ideolégicos, que moldam essa
interacdo, dando-lhe uma configuragdo modelada pela relagdo desse com a enunciagao produzida.

Esses filtros e mais o arcabougo cultural incorporado e apresentado pelo Ser, podem bloquear uma relagdo de
comunicagao, que poderiamos considerar bem-sucedida se alcangasse assim o objetivo a que se destina. Tais objetivos,
porém, devem ser negociados e delineados por regras, geralmente tacitas, mas existentes em uma relagéo social.

Da mesma forma, podemos ainda entender que a dificuldade de interagédo, por exemplo, entre professores e alunos no
ensino de Fisica, repousa no fato de existir, nessa relagéo, os “germes” de diferentes respostas possiveis e associaveis aos
enunciados produzidos pelos educadores, seja pela polissemia existente, seja pela polifonia gerada.

A unidade essencial da lingua passa a ser o enunciado, compreendido em um sentido mais amplo, abrangendo toda a
comunicagao, independentemente da maneira como essa é feita, gerando assim uma enunciagdo. Ou seja, s6 se tem
enunciagao se garantirmos que os enunciados sejam compartilhados de maneira efetiva e que a comunicagéo na interagao,
assim, se realize.

A Fisica, nesse sentido, toma forma e caracteristicas de lingua por poder ser comunicada com enuncia¢des geradas de
enunciados e de outros elementos como os signos e os simbolos. Desta forma, abragamos uma compreensao mais ampla
percebendo uma maior flexibilidade no ensino de Fisica, quando considerada como lingua, em outras palavras, com a
multiplicidade de formas comunicacionais existentes. Isso possibilita aumentar a gama de significagdes observaveis em uma
analise linguistica.

Desta forma, estamos propondo definir a Fisica como lingua(gem) atribuindo a ela caracteristicas estruturantes de uma
interacéo social descrita por elementos extraidos da Praxis linguistica, a mesma que proporciona pensarmos a Fisica, e seu
ensino, baseada ndo apenas em um Ser, mas em toda uma relagdo social, histérica e cultural proposta pelas obras do
Circulo.

Consideragdes Finais

A tese de que a Fisica € uma lingua(gem) defendida por nds leva em consideragdo o fato de acreditarmos ndo haver
possibilidade do pensamento e da linguagem existirem sem uma interacdo mais ampla e um didlogo intenso, seja exterior,
seja interior.

Sendo isso verdade, ndo vemos como ndo entendermos a Fisica como lingua(gem), por se tratar de uma ciéncia que
carrega, per se, didlogos, falas, discursos, saberes e suas vozes sdo apresentadas por todos os interlocutores envolvidos no
ato de viver, de interpretar, de ressignificar o seu sentido por meio dos mais variados conceitos.

19 Relativo a participativo
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Por tudo isso, propomos dialogar e refinar nossos pensamentos com os colegas, aprimorando nossa forma de ver o
mundo de um ponto de vista bakhtiniano, pois afinal, toda a relagdo e interagdo torna-se presente e concreta, pois a
realidade de um esta em ser o outro, sem o outro eu ndo existo, e, sem mim, ndo existe o outro.
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Francisco Ewerton Aimeida dos SANTOS'?°

O ético e o estético: Pensando a critica literaria segundo a filosofia do ato

Ao pensar em escrever um texto para este evento, planejava analisar uma determinada obra literaria, a qual eu pesquiso
no programa de pds-graduagao de que participo, segundo alguns conceitos bakhtinianos, sobretudo, o dialogismo e a
carnavalizagdo. Contudo, foi o préprio Bakhtin quem me fez mudar de ideia, auxiliado pelo inquietante texto de Marilia
Amorim, “Para uma filosofia do ato: ‘valido e inserido no contexto™, presente no livro Bakhtin: Dialogismo e Polifonia,
organizado por Beth Brait. Lendo acerca dos pressupostos apresentados por Bakhtin em seu livro Para uma filosofia do ato,
passei a, em vez de procurar analisar um texto literario segundo uma determinada teoria, refletir acerca do préprio ato critico,
visto ser essa a principal inquietagdo proposta pelo autor russo em sua obra citada, levar-nos a refletir sobre nossos
pensamentos-atos de forma ética. Vejamos, refletir eticamente sobre a literatura e sua respectiva critica: de fato, ndo esta
muito em voga na academia, ainda mais em tempos tecnicistas, em que os nimeros valem mais que palavras, a quantidade
pesa mais que a qualidade.

Evitando digressdes, passemos a alguns conceitos basicos que nos levardo a nossos questionamentos. Precisamos
distinguir primeiramente dois termos chave nesta obra de Bakhtin: istina e pravda. Ambos estéo relacionados a verdade, mas
trata-se de diferentes acepgbes desta palavra. Instina refere-se a verdade universal, a um universo de possibilidades, a
virtualidade do conteudo do pensamento. Pravda é verdade singular, o ato de pensar que transforma teoria em ética. A
verdade da pravda adquire validade dentro do contexto em que se pensa e da posi¢do a partir da qual se pensa. Nesse
sentido, apenas pravda é ato, e ato € pensamento e criagdo. Criagao tedrica e criagdo artistica como unidade da cultura. Ato
¢é diferente de agdo. A agido pode ser um comportamento qualquer, pode ser impensado, mecanico. Pode ser uma impostura,
parafraseando Marilia Amorim, o sujeito pode ndo se responsabilizar e ndo assinar sua agdo. O ato é responsavel e
assinado: “o sujeito que pensa um pensamento assume que pensa face ao outro, o que quer dizer que ele responde por
isso” (AMORIM, 2009, p. 22). Assim, o ato é um gesto ético.

Bakhtin/Amorim nos dizem ainda que o pensamento-ato responde a uma necessidade. Diferente da necessidade I6gica
a que responde o conteudo do pensamento, o ato de pensar responde a uma necessidade ética. O termo utilizado por
Bakhtin para especificar essa modalidade de necessidade é nuditel'nost’, um termo inusitado que requereu um neologismo
para que pudesse ser traduzido. Assim, na tradugao para o francés, foi utilizado o termo nécessitance, €, na inexisténcia de
uma tradugdo deste termo para o portugués, Marilia Amorim tomou emprestado o termo francés, chamando-o (ao menos,
temporariamente) necessitancia. A necessitancia € uma obrigagdo, um constragimento, um dever, mas nao forgado, visto
partir da interioridade do sujeito. E aquilo que diz que devo pensar um pensamento, é aquilo que me mostra a
impossibilidade de n&do pensa-lo, tendo em vista o lugar que ocupo na vida real concreta, dentro de um determinado
contexto. Ante um olhar apressado, isto pode parecer a volta do velho determinismo naturalista. Mas ndo se engane, ndo o
é. Vai muito além disto, pois a necessitancia fala, antes de tudo, da e para a singularidade do sujeito.

Para melhor compreendermos, cabe fazer a distingdo entre o ser e o dever do pensamento. Deixo-vos com as
esclarecedoras palavras de Marilia Amorim:

O ser do pensamento é dado pelo seu conteddo e obedece ao principio de identidade: revela algo que é uno, idéntico a si mesmo e
que é indiferente as singularidades dos sujeitos. Mas o ser universal e idéntico a si mesmo que revela a teoria é o ser possivel. Ja o
dever do pensamento é a adesao irrevogavel do sujeito singular que promove assim sua participagdo no ser. O sujeito singular que
pensa um pensamento participa do ser universal e idéntico completando-o e atualizando-o exatamente com aquilo que néo é idéntico
nem repetivel: o ser real no acontecimento Unico do ato de pensar. (AMORIM, 2009, p. 23)

Dessa forma, a “verdade universal” independe do sujeito a pensar, no entanto, um pensamento que ndo se pensa nao é
vivo, ndo é real. O conhecimento real precisa ser reconhecido e assinado. O sujeito, ao reconhecer a validade e um
pensamento, imprime sua marca, sua singularidade, sua participagcado no ser. Assinatura, nesse sentido, pode ser vista de
trés formas: aquilo que constitui o pensamento como ato e lhe confere validade; é também uma forma de marcar sua
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alteridade, assumir um pensamento diante do outro, confrontar-se com o outro; e a passagem do sujeito por um dado
espacgo-tempo: ser real e concreto que se apropria de seu contexto, assumindo-o em ato.

O ser do pensamento € significagdo, conteudo estavel; a assinatura é que confere sentido a ideia, valorando-a dentro de
um contexto.

A produgéo estética, ou, mais especificamente, literaria, é, nesse viés de pensamento, pravda, ato de criagdo. O criar
pressupde um conhecimento cultural estabelecido, uma infinidade de possibilidades de atualizagdo do que é estético
(literario) em uma consciéncia singular, uma estética singular, uma poética propria que instaura uma temporalidade propria,
pois

na medida em que crio esteticamente, ao mesmo tempo reconhego de maneira responsavel o valor do que é estético. [...] E por essa
via que uma consciéncia viva se torna consciéncia cultural, e que uma consciéncia cultural se encarna numa consciéncia viva.
(BAKHTIN apud AMORIM, 2009, p. 32)

Em outras palavras, a cultura, que, a priori, seria indiferente ao sujeito, torna-se necessaria para ele, e, a0 mesmo
tempo, precisa dele para ndo ser algo abstrato e inerte, para renovar-se sempre e atualizar suas possibilidades. Ou,
parafraseando Marilia Amorim, o reprodutivel da cultura encontra o irreprodutivel de uma existéncia singular. Assim, a arte, e,
mais especificamente, a literatura, necessita tanto do conhecimento do cultural estabelecido, aquilo que independe dos
sujeitos, os procedimentos candnicos e infinitamente reproduzidos, as regras e cerceamentos do que € tido como “de
prestigio”, quanto do rompimento de todas essas regras, da reinvencéo dessa linguagem, da desleitura e desconstrugéo da
sua tradicdo para manter-se viva e pulsante. A arte (literaria) necessita da sua propria subversao e recriagéo. Ela se ancora
na tradicao para rompé-la. Ela é auto-remissiva e auto-interpretante — “tradi¢cdo da ruptura”: ja o disse Octavio Paz.

Dessa forma a criagao literaria € por si s6, um ato critico. Ela necessariamente critica (e renova) a tradicdo e a si
mesma. Istina — pravda. Mas e a critica literaria que outrora encontrava nos jornais seu lugar privilegiado e que hoje é tao
praticada nas academias, nas instituicdes de ensino superior, nos programas de pds-graduagao financiados por agéncias de
fomento a pesquisa? Seria ela também pravda, criagdo, pensamento-ato?

Se respondemos, sim, assumimos uma responsabilidade, assinamos.

Relembremos as palavras de Bakhtin: A consciéncia viva se torna cultural bem como a consciéncia cultural se encarna
numa cultura viva. O texto literario é produzido, a consciéncia cultural se encarna numa cultura viva, e se integra no canone,
no repertorio cultural da tradi¢cdo; a consciéncia viva torna-se cultural. E entdo, aquele texto que é pravda reintegra-se no
istina? Problematizemos um pouco mais. Como diz Barthes (2004), a escritura é o apagamento de toda origem, e o autor
esta morto, ou, como diz Derrida, “escrever é retirar-se (...) da sua propria escritura (...) deixa-la caminhar sozinha.
Abandonar a palavra” (DERRIDA, 1995, p. 61). E, como antes deles, dissera Heidegger: “A linguagem fala. (...) No dito a fala
se consuma, mas nao se acaba” (HEIDEGGER, 2003, p. 11). Significa dizer que o texto literario, a partir momento que é
“exilado da carne” do autor, faz-se aberto ao jogo, livre para significar, torna-se novamente possibilidade de significado que
se produzira na histéria e podera tornar-se “valido e inserido num contexto”. E quem atualizara esse significado € o leitor, ou,
poder-se-a dizer, o critico. Istina — pravda.

Homi Bhabha nos diz que o discurso do autor esta fora de seu controle, ele inaugura a significacdo, mas ndo pode
controlar seu resultado. Cabe, portanto, ao critico tentar organizar esse discurso “fora de controle”, “escrever o mundo” e
resgatar, nessa organizagdo que € a interpretacdo do discurso literario, “os passados nao ditos, ndo representados, que
assombram o presente histérico” (BHABHA, 2007, p. 34). Sem isso, o texto literario vira abstragdo, engessa-se. Eis a tarefa
ética da critica, atualiza-lo, coloca-lo em movimento. O critico deve dar sua contribuigdo singular no ser do pensamento que é
a significagdo do texto literario, interpretando-o, pensando-o, e neste ato, valorando-o em um contexto que € o seu, lendo o
seu mundo por meio do texto literario e o texto literario por meio do seu mundo. O critico age a assina. Responsabiliza-se.
Eis a sua responsabilidade para com o Outro e o outro.

O Outro: conhecimento abstrato e universal; o outro: individuo concreto. O sujeito & Unico e seu discurso, insubstituivel;
apenas ele, em seu lugar unico no ser, podera perpetrar aquele ato-pensamento que é seu. O Outro que é a cultura, a
tradicdo, precisa dele, precisa da sua contribuigdo para manter-se vivo. Da mesma forma, o outro, sujeito empirico, também
precisa dele, pois a singularidade de um completa o ser do outro. A literatura precisa do escritor, o texto literario precisa do
critico. O critico precisa do critico.

Pravda é, necessariamente, multipla, pois € infinita a multiplicidade de centros de valores e de sujeitos que participam do
ser. O olhar do critico atualiza o texto literario. O olhar de cada critico complementa o olhar do outro. A ndo coincidéncia com
o lugar do outro permite isso. Por isso, sdo multiplas as possibilidades de leitura de um texto literario: ndo contraditérias, e,
sim, complementares.

Antes de concluir, gostaria de fazer ainda alguns questionamentos. Marilia Amorim, apds apresentar sua leitura das
teses de Bakhtin acima citadas fala da incompatibilidade do pensamento do autor russo, notadamente moderno, com a pds-
modernidade. De fato, os argumentos por ela apresentados sao bastante convincentes, visto que o pensamento pos-
moderno destréi a idéia de verdade universal, de identidade a si, que é o proprio conceito de istina. O pensamento de
Bakhtin busca um sentido ético para o ato, enquanto que o sujeito pds-moderno sofre de falta de sentido, de algo que o
transcenda, um vazio em que nao ha do que participar.

Mas, se isso é verdade, como explicar a profunda influéncia que o pensamento de Bakhtin exerce sobre os atuais
pensadores da pés-modernidade e do chamado pés-colonialismo? Como explicar que Homi Bhabha e Stuart Hall recorram a
ele para formular suas teorias de hibridismo, que, justamente, desconstroem toda possibilidade de pureza e essencialismo
étnico, cultural e estético? Ora, o dialogismo bakhtiniano é chave para compreender a ideia da formagéo do eu pelo olhar do
outro, o que anula qualquer concepgéo de identidade a si do sujeito, de uma identidade essencial. Da mesma forma, a idéia
langada por Bakhtin no seu Marxismo e filosofia da Linguagem de signo ideolégico que adquire sentido de acordo com o
contexto e a classe que a domina, ou, em outras palavras, do signo enquanto arena onde se desenvolvem as lutas de classe
€ também base para a desconstru¢do de uma concepgao de cultura de elite, intocavel e imaculada, proclamada pelas
classes dominantes, dando lugar a compreensdo das culturas hibridas do pds-colonialismo (sem deixar de levar em
consideragdo o quanto o conceito de carnavalizagdo é caro a expressao dos vencidos, que buscam unir o “baixo”, a cultura
do colonizado, ao “alto”, a do colonizador, num processo nivelador do qual nenhum dos lados sai ileso).

As relagbes entre o pensamento de Bakhtin e a pds-modernidade constituem um campo amplo e problematico que
extrapola os objetivos deste texto. Levantamos aqui estes questionamentos para mostrar que pode ser apressado postular a
incompatibilidade entre eles.
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Contudo, no sentido em que Marilia Amorim nos coloca a questao, pode-se abrir também uma possibilidade proficua de
reavaliagdo da atividade da critica literaria na contemporaneidade. A pergunta: porque devo criar? Bakhtin responde: porque
sou real, ndo substituivel, unico. No ponto em que me encontro, ninguém mais se encontra. O que pode ser feito por mim
ndo podera jamais ser feito por outro. Assim, postula-se o ndo-alibi no ser, isto é, a falta de justificativa para o sujeito ndo
participar com sua singularidade no ser. O sujeito até pode escolher ndo assumir a responsabilidade de sua singularidade,
pode cometer as imposturas das agbes que seriam desprovidas de carater ético. No entanto, nada pode justificar essa
escolha, nem o determinismo cultural e histérico, nem o egoismo ou o pragmatismo que visa aos interesses proprios. E,
nesse ponto, questionamos: sera que a critica literaria que se faz em grande profusdo nas universidades assume esse
compromisso ético do ato? A resposta seria dbvia: algumas sim, outras nem tanto. Contudo, a ideia aqui é pensar as praticas
dentro do campo de poder que é a academia. Sera que nela ha espago para que o sujeito exerga sua singularidade? Ou sera
que, com a supervalorizagdo da técnica, dos indices e dos numeros, cada vez mais a singularidade do sujeito da lugar a
passividade pragmatica, tornando-o programado, “impostor”, em nome de seus interesses imediatos (diploma, lugar no
mercado de trabalho, remuneragédo a contento, prestigio)? Sera que se faz nas universidades uma critica que realmente é
ato ou meras agdes que visam a conveniéncia e a aceitagao?

Deixando em aberto essas questdes, fago minhas as palavras da professora Marilia Amorim quando ela diz que

o mundo contemporaneo, com seus valores dominantes, precisa mais do que nunca de Bakhtin e de sua filosofia moral. No entanto,
dada a sua profunda diferenga com esses valores, ele somente pode ser entendido como ferramenta critica ou ato de resisténcia.
(AMORIM, 2009, p. 41)

O pensamento de Bakhtin nos permite politizar a critica literaria dentro das universidades, e nos impele a resistir as
pressdes proprias do campo de poder em que nos inserimos. Parece utépico, mas, lembre-se, ndo temos nenhuma
justificativa para nao fazé-lo.
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A filosofia da linguagem no estudo da comunicagao

Este texto sinaliza um caminho construido e um caminho ainda pretendido para estudos mais abrangentes sobre as
possibilidades metodoldgicas da filosofia da linguagem no estudo da comunicagdo. Estudar Mikhail Bakhtin implica no
reconhecimento da existéncia de varias perspectivas de entendimento, principalmente por seus textos fazerem parte de um
circulo de valores variados, e carregar um didlogo competente e denso com pesquisadores e métodos diversos.

Assim, apresento fragmentos de estudos produzidos em didlogos que objetivam discutir um caminho para a
compreensao de um método e, se possivel, sua futura sistematizacdo para os estudos da comunicagdo. Um texto aberto e
inacabado, diante das possibilidades da filosofia da linguagem no estudo epistemoldgico, ético, estético, cognitivo e
ontolégico. Estudo que busca evidenciar o rigor ético-filosofico dos textos do proprio Bakhtin, sem a rigidez que determina,
limita e encerra o pensar cientifico.

Os parametros epistemoldgicos deste método formam uma arquitetura que dimensiona as relagbes homem-mundo,
sujeito-objeto do conhecimento e conectados a agdo humana. A arquitetdnica do conhecimento incorpora dialogicamente o
processo histérico e as condigdes de elaboragdo de epistemes no processo de transformagido continua, na dindmica das
forgas vivas sociais que se determina ética e esteticamente. Bakhtin une dialeticamente sua fundamentagdo em movimentos
dialéticos que com o signo ideoldgico e a alteridade vincula diversas categorias conceituais, como dialogismo, cronotopo,
exotopia, polifonia, palavra, esfera, campo, enunciagéo, ética, estética, entre outras.

No signo, Bakhtin apresenta como condigéo intencional e com uma objetivagdo especifica: a totalidade que implica a
consequente reflexdo sobre os planos, niveis, interagdes dos discursos produzidos entre a infra- € a superestrutura
existentes concretamente, articulando elementos fisicos, mentais, emocionais, perceptivos, cognitivos e “psicolégicos” entre
si e na produgdo do sentido.

Destaca-se assim, a totalidade se determina historicamente nas mediacdes e pelas mediagdes “pelas quais suas partes
especificas ou complexas — isto é, as ‘totalidades parciais’ — estdo relacionadas entre si, numa série de inter-relagbes e
determinagdes reciprocas que variam constantemente e se modificam” (BOTTOMORE, 1988, p. 381). Ou seja, as
esferas/campos que se dialogizam, estabelecendo contetudo e forma signica na producao de sentido.

A concepcéao dialdgica da criagdo verbal engloba a relagéo vida/cultura, o real concreto, a formagéo da consciéncia dos
individuos e a materialidade signica de todas as produgdes humanas dotadas de valor; descentraliza o sujeito e o reconduz a
situagdo de agente ativo em interagdo constante e fluida, um sujeito responsivo e responsavel. Nessa concepgdo, a
mediagdo é integrante tedrico-pratico no plano volitivo-emocional e ético-cognitivo, unindo o mundo sensivel e 0 mundo
inteligivel em conteudo-forma-processo.

A originalidade desta concepc¢ado reside em articular elementos como discurso, enunciado, enunciado concreto e
alteridade, s&o elementos nucleares dessa concepgao explicitados em sua materialidade histérica, em sua materialidade
semidtica, social e cultural da interacdo comunicativa. As relagbes entre linguagem-sociedade-ideologia sdo examinadas por
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Bakhtin, considerando o discurso em sua forma e conteudo como objeto de significagdo na cultura social e histérica, que
inclui a enunciagéo (contexto) em suas particularidades (enunciagdes anteriores e posteriores que sado o fluxo de circulagéo
de discursos) e conecta sujeitos que se integram em um processo verbal e extraverbal. Essa necessidade do outro é
celebrada na alteridade e no discurso sua evidéncia e entendimento esta no dialogismo.

O sujeito, no evento de ser, processo de devir existencial, constitui-se como tal na cultura em tempo e espago dinamicos
que entrelacam passado e presente, compartilhados pelos demais sujeitos sociais e principalmente, num espaco ou arena de
confronto de valores. Define-se, desse modo, o produtor do discurso, todo e qualquer sujeito, as criagdes artisticas, culturais
e cientificas, o tempo homogéneo/heterogéneo nas esferas da comunicacgado. As fronteiras entre o homem e a natureza séao
do sujeito do conhecimento imerso na contradigao histérica e nos impelem ao questionamento das relagbes entre eu e os
outros em termos de formagédo de consciéncia, de identidades, valores, educagao, direitos e deveres, de uma existéncia
particular numa vida coletiva.

Assim a identidade constituida em um circuito de comunicagdo, de signos valorados axiologicamente, & forjada
interativamente no e pelo outro(s) sustenta-se na diferenga, apresentando aspectos “subjetivos” e “objetivos” provenientes do
processo de internalizagdo de relagdes socio-histoérico-ideoldgicas e culturais no fluxo da cadeia signica. Esta identidade
caracteriza-se pelo agir do sujeito no fluxo da comunicagéo, pela compreenséo responsiva que tem deste fluxo e pela
compreensao responsiva que empreende em suas relagdes interdiscursivas, tanto quanto pela perspectiva de meio
social/cultural em que esta inserido, isto €, no uso do material semidtico que se encontra a sua disposi¢cdo, no confronto
signico de valores contraditérios.

Em Bakhtin percebe-se uma filiagdo ao conceito de ideologia como foi concebida por Karl Marx e Friedrich Engels:
ambos criticaram as concepgbes com relagdo a religiao feita pelos materialistas franceses e notadamente por Ludwig
Feurbach, tanto quanto as analises tedricas da filosofia alema expressas no idealismo de George Wilhelm Friedrich Hegel.
Embora o idealismo de Hegel concedesse ao sujeito a primazia de sua atividade em sua agdo no mundo, essa atividade
reduzia-se a atividade da consciéncia e é exatamente nesse ponto que Marx e Engels explicam como o idealismo produzia
formas invertidas de consciéncias humanas em relagdo a suas préprias existéncias materiais.

No pensamento Bakhtiniano a ideologia aparece de forma material no signo e n&o oculta as contradi¢cbes do capitalismo,
e sim, traz a materializagdo dessas contradi¢cdes no signo. O autor apresenta movimentos dindmicos entre uma ideologia
oficial e uma do cotidiano, estando ambas em interagédo na circulagdo permanente de signos e de sujeitos em interagdo e em
devir, atingindo nestes signos a materialidade que apresenta a fungéo ideolégica que determina a vida histérica-material.

[...] Bakhtin e seu circulo puderam estabelecer, bem a seu gosto, uma relagéo dialética se dando entre ambos'?', na concretude. De
um lado a ideologia oficial, com estrutura e conteldo, relativamente estavel; de outro, a ideologia do cotidiano, com acontecimento,
relativamente instavel; e ambas formando o contexto ideoldégico completo e Unico, em relagéo reciproca, sem perder de vista o
processo global de produgéo e reproducéo social. (MIOTELLO. In: BRAIT, 2005, p. 169).

Mikhail Bakhtin ultrapassa a visdo marxista de troca equivalente entre o sujeito e o objeto do conhecimento. Esclarece a
heterogeneidade entre a consciéncia e a matéria, enfatizando o material em sua externalidade; o marxismo ocidental
direcionou-se para as consideragdes de reflexo entre sujeito e objeto do conhecimento.

A apreensdo dos fundamentos tedrico-metodologicos de Mikhail Bakhtin no estudo da comunicagdo apresenta
pertinéncia na sua tradutibilidade e compreensdo do passado e do presente historicos em relagbes dialdgicas
(interdisciplinares, de interagdo discursiva) privilegiando a ftradigdo dialética/dialégica e materialista histérica
(conteudo/forma), mas ampliando-a: contetdo se constitui para Bakhtin no elemento ético-cognitivo e a forma em elemento
estético de sentido. Unem-se a realidade do conhecimento “como o mundo e seus momentos” com todos os seus valores
éticos e a forma ao expressar “uma relagao substancial com todos os valores do conhecimento e do ato” (BAKHTIN, 1998, p.
35).

A unidade forma-conteudo foi explicada por Marx para expor o funcionamento da sociedade capitalista e a emancipagéo
da classe trabalhadora. Ele preocupou-se com a reconciliagdo de forma e contetido no vir-a-ser histérico e no potencial da
realizagdo humana. Bakhtin efetiva essa reconciliagao apresentando a perspectiva estética, para ele

[...] o contelido e a forma se interpenetram, séo inseparaveis, porém, também sdo indissoluveis para a analise estética, ou seja, sdo
grandezas de ordem diferente: para que a forma tenha um significado puramente estético, o conteddo que a envolve deve um
sentido ético e cognitivo possivel, a forma precisa do peso extra-estético do conteddo, sem o qual ela ndo pode realizar-se enquanto
forma. (BAKHTIN, 1998, p. 37).

O elemento ético-cognitivo esta por sua vez, também, indissoluvelmente ligado com o mundo real e como objeto do
conhecimento e do ato ético, dotado de valores. A forma estética s6 adquire sentido na mesma medida axiolégica que
expressa uma relagéo consistente os valores do conhecimento e do ato ético. (BAKHTIN, 1998, p. 35-37).

A contribuicdo de Bakhtin define-se numa interagdo dialética de contetdo-forma na agéo objetiva/subjetiva de seres
humanos socialmente organizados, evidenciando as contradi¢cdes produzidas e materializadas em cadeias semidticas que
existem com inUmeros valores axiolégicos em niveis que variam da ideologia oficial a do cotidiano em constante movimento
e devir em tempo/espago, fornecendo subsidios para a compreensdo das condigdes sociais da comunicagdo e da
materializagao histérica do homem.

Nesse processo de alteridade, o outro é de fundamental importancia, pois implica em interagéo entre o eu e o outro, em
que ambos se incluem mutuamente, numa relagéo reciproca, se definindo na triade eu-para-mim, outro-para-mim e eu-para-
o outro, numa agédo concreta. Essa agcdo se materializa no ato, no discurso, requer uma compreensdo responsiva e
responsavel de ordem ética e cognitiva (conhecimento), dos sujeitos em interagdo em um devir também situado,
contextualizado no tempo histérico.

Nas relagdes sociais existe uma dindmica fluida, dialédgica que conduzem a produgédo do sentido. Em Bakhtin, essa
producdo do sentido ndo é absolutizada e nem relativizada axiologicamente, e sim, estabelecida como um processo aberto
do vir-a-ser humano.

Percebe-se uma proposta dialética que se centra no aprofundamento do conhecimento iniciado por uma precedente
sintese precaria e por uma compreensao genérica imediata para, gradativamente, conduzir o que é conhecido do complexo e

21 O autor se refere a ideologia como ideologia do cotidiano e como o instante em que “[...] a divisZo social do trabalho separa trabalho manual e
intelectual” (MIOTELLO. In: BRAIT, 2005, p. 169).
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abstrato ao mais simples, retornando ao mais complexo, ao concreto. “E devemos sublinhar outra coisa: cada totalidade tem
a sua maneira diferente de mudar; as condigdes da mudanga variam, dependendo do carater da totalidade e do processo
especifico do qual ela € um momento.” (KONDER, 2000, p. 40).

A concepgéo dialética de conteudo e forma constitui uma mediagédo, que nega o concreto filosofico geral que “designa o
conjunto de elementos, dos aspectos que constituem uma coisa dada, um objeto dado” (CHEPTULIN, 1982, p. 263).
Descartando as concepgdes idealistas e metafisicas de conteldo e forma, o monismo materialista concebe que esses
elementos formam uma Unica unidade organica, interdependente. “O papel determinante nas relagdes conteudo-forma é
desempenhado pelo conteudo. Ele determina a forma e suas mudangas acarretam mudancgas correspondentes da forma. Por
sua vez, a forma reage sobre o conteudo, contribui para seu desenvolvimento ou o refreia.” (CHEPTULIN, 1982, p. 268).

O conteudo transforma-se constantemente e a forma tende a manter-se estavel de modo relativo, por um tempo maior. A
partir do momento em que a forma (sistemas estaveis) se torna um obstaculo ao conteldo (conjunto de processos), a nao-
correspondéncia entre ambos eclode em eliminagdo dessa forma, e o aparecimento de outra que atinge um nivel qualitativo
diferenciado; como quando na literatura se diz “da refeicdo e da destruicao da antiga forma e da criagdo de uma forma nova,
temos, em geral, uma vista as mudangas na forma que a adaptam ao desenvolvimento do conteddo no quadro da antiga
forma” (CHEPTULIN, 1982, p. 269).

Adail Sobral (2005-b), em “Filosofias (e Filosofia) em Bakhtin”, especifica que os intelectuais do Circulo de Bakhtin, no
conceito da unidade singularidade/generalidade, propunham a analise de objetos de estudo mediante “procedimentos” que
contemplassem a “identificacdo e explicacdo de relagbes (ndo dicotdmicas) entre elementos dos objetos estudados”
(SOBRAL. In: BRAIT, 2005-b, p. 137). O autor destaca entre elas “forma-conteudo-material, resultado-processo, material-
organizagao-arquitetdnica, universalidade-singularidade, objetividade (o real concreto) — objetivagdo (manifestagcdo semiotica
da objetividade), estética/ética/cognitiva” entre outras.

Em Bakhtin, também existe uma originalidade em demonstrar que, mantendo-se a unidade contetdo-forma, acrescenta-
se a “natureza do material” e os “procedimentos por ele condicionados” (BAKHTIN, 2003, 177-178). A forma é dependente do
contetudo e do material. Nos signos ideoldgicos, o objetivo € o conteldo. Este contetdo ético-cognitivo sera enformado e
concluido, subordinando o material ao préprio objetivo. Concluir implica a subordinagdo do material e alcangar o objetivo
ético-cognitivo ou “tenséo ético-cognitiva”. Ha necessidade de superar o material na tarefa comunicativa.

Assim, a comunicagdo mediada, um processo de transito de conteidos e formas, supera a linguagem a fim de um
sentido, ou a superagdo da prépria forma para a conclusdo de um novo discurso, evidencia a obediéncia de uma légica
criativa, “uma ldgica imanente da criagdo”, com os valores da produg¢édo de sentido, o contexto do “ato criador” (BAKHTIN,
2003, 179).

O conteudo apresenta os elementos do mundo da vida, forjado em parametros éticos e cognitivos. Interligado, contetdo
e forma sdo mutuamente condicionados, produzindo sentido na propria criagcdo. A atividade estética agrega sentidos de
forma acabada, e auto-suficiente. Trata-se de um ato que passa a existir em um novo campo axioldgico, hum devir da
interacdo comunicativa. Assim, o material também se condiciona com forma e conteudo, em que o signo € o meio de
expressao; o material deve ser superado, aperfeicoado num contexto de criagdo em que forma e conteudo revelam o signo
em sua superagado, numa mediagao social.

As sinteses, o pensar dialético do abstrato ao concreto, contemplam as contradigbes e mediagdes. A representagio, a
opinido, o conceito, a experiéncia do sujeito no mundo, movimentam-se do imediato para sinteses ricas, articuladas,
compreensiveis: “o concreto se torna compreensivel através da mediagédo do abstrato, o todo através da mediagao da parte”
(KOSIK, 19786, p. 30).

E desta forma que o dialogismo nos textos de Bakhtin e seu Circulo trata do “principio geral do agir’ dos seres humanos,
pois, toda interagcdo comunicativa tem como ponto de referéncia o “contraste com relagédo a outros atos de outros sujeitos”
(SOBRAL, In: BRAIT, 2005-a, p. 106). E também o principio gerador da linguagem e da produgédo de sentido do discurso,
todos os discursos empreendem o dialogismo “retrospectivos e prospectivos com outros enunciados/discursos” (SOBRAL. In:
BRAIT, 2005-a, p. 106).

Para compreender a comunicagao e sua relagdo com o signo ideoldgico, Bakhtin determina que o signo sempre precisa
ser pensado na sua materialidade, ndo separando a ideologia desta realidade material, integrando-o as formas concretas da
comunicagao social organizada e também nao dissociando a comunicagdo e suas formas da base material da sociedade
(BAKHTIN, 1995, p. 44).

Esta diregdo carrega as marcas ideoldgicas e a materializagdo dos signos nas esferas e dos campos sociais, em um
horizonte social de uma época (espago/tempo) e de um grupo social com um indice de valor? (conteudo). (BAKHNTIN, 1995,
p. 44). Juntos, forma e conteudo, na interagédo social, produzem sentido ideoldgico que, axiologicamente tenciona as tramas
destes campos envolvidos.
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Shrek: a (des)construgcdo de imagem (estética) e valores (ética)

Os discursos alheios incidem sobre nos, seres falantes e pensantes, uma influencia capaz de fazer mudar
caracteristicas da personalidade, e até mesmo o0 modo de agir, e pensar de um individuo. Isso ocorre quando nos deixamos
levar pela for¢ga dos discursos que ouvimos no nosso cotidiano, sejam eles relativos a comportamento, visdo estética ou atos
de ser, esse discursos, apesar de parecerem ofensivos ao ser humano sdo determinantes para a formagao de um sujeito.
Conforme cita Silva: (2009, p. 91)

(...) segundo Bakhtin, o sujeito é construido por meio das relagdes sociais, 0 que implica pensarmos que o sentido tem sua
materialidade histérica, tem sua marca e sua constituicdo no processo discursivo.

E por meio dessas relagdes sociais citadas por Bakhtin, que o individuo absorve as informagdes e contetidos de
pensamento para sua formagdo enquanto sujeito formado e formador de opinido e outros discursos. Podemos exemplificar
como uma dessas relagdes sociais as histérias contadas para criangas como fabulas e contos de fada.

Geralmente 0 que ocorre nessas historias é a tentativa de propagar idéias e ideais de beleza e comportamento. Os
protagonistas, na maioria dos casos, sdo mocinhas € mocinhos muito “bonitos”, adotando um padrao de beleza que mais
tarde sera confirmado pela midia em suas propagandas que propagam os famosos “rostinhos de princesa” em suas
propagandas afora. Tragando um didlogo impositivo com o leitor, ainda segundo a autora:

(...) Se a linguagem é a via de acesso ao outro, a0 mundo, podemos compreender a insisténcia de Bakhtin quanto a valorizagéo do
sujeito quanto ao peso ideoldégico que os signos revelam. Por essa razdo, quando buscamos compreender a construgdo dos
sentidos, s6 se faz possivel a medida que entendemos que o discurso ndo ¢é individual, mas um dialogo entre interlocutores e entre
discursos. (p.89)

Desde criangas ouvimos diversos discursos, muitos deles a partir de histérias, como os contos de fadas, e passamos a
imaginar a nossa propria vida dentro delas. Comega com “Era uma vez...” e sempre existe um reino, uma linda princesa e um
principe corajoso e destemido. A histéria apresenta um conflito, mas independente das dificuldades, o final sempre é feliz.

E comum uma analogia entre os dois mundos, o encantado e o real. Na medida do possivel tentamos nos aproximar ao
maximo do “mundo encantado”, que é cheio de fantasias e onde desejos se tornam realidade. Afinal, qual garota nunca
sonhou em ser uma princesa? Em muitos momentos da vida queremos nos transportar para tal mundo de fantasias para
vivermos desejos que estdo em nds como um sentimento de inconformismo. Fantasiar um mundo é bem melhor do que viver
a realidade.

Na pos-modernidade ainda existe um padrao de beleza também fantasiado por esses discursos que sdo construidos por
meio da midia, dos livros de contos e outros suportes.

What Disney princes teach men about attracting women:

Figura 1: Estereotipos de princesas Figura 2: O que uma princesa da Disney precisa
em um homem atraente

No entanto, essa construgdo pode ser destruida por outro discurso peculiar e diferencial, absolutamente contrario ao
padrao estabelecido. O considerado “belo” confronta-se com a verdadeira realidade.

Escolhemos para tal reflexdo o filme infantil Shrek, uma comédia irreverente, que satiriza contos de fadas e desenhos
animados. “Era uma vez, num pantano longinquo, um ogro chamado Shrek...”.

Shrek desconstroi tudo o que ha de normal e comum numa histéria infantil, mas como as demais n&o foge a regra de ter
a presenga de uma princesa e um principe. O personagem em foco € um ogro (uma espécie de monstro) que vive num
pantano e vé sua privacidade ser invadida por alguns personagens de outros contos que ndo tém para onde ir, pois foram
expulsos do reino do Lorde Farquaad. A partir dai busca uma forma de se ver livre daqueles personagens, para isso faz um
acordo com o lorde, que |he restituira o pantano caso a princesa se case com ele (o lorde). Esse lorde é representado por
uma imagem caricata de um principe padrao.

22 YFPA. Orientadora: Rosa Maria de Souza Brasil.
2 UFPA. Orientadora: Rosa Maria de Souza Brasil.
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O sucesso de Shrek, parte da originalidade dessa inversao das personagens. Conseguiu atingir ndo apenas o publico
infantil, mas o adulto também que se divertem com as incriveis aventuras de nosso heroi.

Nosso personagem principal entra na historia substituindo o principe encantado, o cavaleiro heréico, embora néo
apresente a fisionomia adequada para tal papel, pois é representada por criatura, no minimo, grotesca. Ao assumir esse
papel, Shrek derruba a imagem do principe belo, ele ndo é bonito, mas possui coragem, é também sensivel e capaz de
apaixonar-se, entdo percebemos a proximidade com a realidade agora diferente um heréi perfeito que ndo existe, mas a
presenca de um heréi como ocorre no romance descreve Bakhtin (1993, p. 402):

O personagem do romance nao deve ser “heréico”, nem no sentido épico, nem no sentido tragico da palavra: ele deve
reunir em si tanto os tragos positivos, quanto os negativos, tanto os tragos inferiores, quanto os elevados, tanto os tragos
cOmicos, quantos os sérios.

Shrek possui um amigo nada comum, € um burro tagarela e inconveniente, mas existe uma relagéo de interesses entre
os trés personagens, Shrek, Lorde Farquaad e burro. O primeiro deseja ter seu pantano de volta e viver isolado das pessoas.
Percebemos no inicio do filme que o protagonista ndo interage com o outro, uma questdo que nado seria possivel na
perspectiva bakhtiniana:

Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema de valores, tal como ele o vé; devo colocar-me em seu lugar,
e depois, de volta ao meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo, fora dele; devo emoldura-
lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante o excedente de minha visédo, de meu saber, de meu desejo e de meu sentimento.
Quando tenho diante de mim um homem que esta sofrendo, o horizonte da sua consciéncia se enche com o que |lhe causa a dor e
com o que ele tem diante dos olhos; o tom emotivo-volitivo que impregna esse mundo das coisas € o da dor. Meu ato estético
consiste em vivencia-lo e proporcionar-lhe o acabamento (os atos éticos —ajudar,socorrer, consolar — ndo estdo em questao aqui).
O primeiro momento da minha atividade estética consiste em identificar-me com o outro: devo experimentar — ver e conhecer — o
que ele esta experimentando, devo colocar-me em seu lugar, coincidir com ele (como, deque forma é possivel essa identificagdo?
Vamos deixar este problema psicolégico de lado,limitemo-nos a admitir como incontestével o fato de que, até certo ponto, essa
identificagéo é possivel) (p. 46)

O Lorde que deveria ser corajoso e
para tal fim. Entdo o papel é invertido, o
enquanto o lorde € uma representagcdo de

O burro, que aparentemente é um tolo,
escapar de confusées, no entanto no decorrer
e mostra que possui grandes valores.

O nosso “herdi” resgata a princesa Fiona
desfecho da histéria acaba apaixonando-se
indiscutivelmente foge a regra, pois ndo € uma ——ag
pelo contrario, e & exatamente isso que 4 &5 N conquista o coracdo do nosso
heréi. Assim como um bom conto a princesa L A ' SHIEOEEN carrega uma maldicdo, a de se
tornar um ogro apdés o pér-do-sol. A Figura 3: “Princesa’” Fiona e “prinipe” | maldicdo s6 serda quebrada
quando ela for beijada por um, e essa Shrek missdo sera dada ao nosso
querido personagem Shrek.

Em um artigo de Oliver Perez, que comenta o filme encontramos a seguinte afirmagéo: “Depois desta destruicdo dos
padrdes habituais dos tradicionais conceitos encontrados nos contos de fadas, a animagéo deixa sua eterna marca nos
cinemas com os dizeres: ‘E viveram feios para sempre’. Assim esse conto as avessas tem seu final feliz.

A desconstrugao de imagem é realizada do inicio ao fim do filme. Nao ha padréo de beleza estabelecido, a mentalidade
do considerado “belo” é rompida, o que para muitos se tratava de estética torna-se superficial. Nessa histéria existe um olhar
estético diferencial que permite as personagens serem quem realmente sdo, apresentarem seus verdadeiros valores e com
isso aproximam-se da realidade.

O personagem principal ndo expressa nenhum aspecto de beleza pré-concebido, no entanto demonstra sentimentos,
bom carater, valores que nao seriam caracteristicos de um “ogro”. O amor entre os dois nos faz refletir sobre os padrées
sociais, pois se trata de uma princesa e um ser que habita num pantano, desconstruindo o valor de que uma princesa s6
pode casar com um principe. No desfecho ela livra-se da maldigdo, mas assume a aparéncia de um ogro definitivamente,
nesse momento por meio do olhar estético percebemos o amor além das aparéncias, um amor que vai além dos padrdes de
beleza, tanto no filme quanto na realidade. “Uma pessoa sé vé aquilo que esta fora dos limites da visdo do outro. Assim os
pontos de vista simultdneos completam-se na formagéo do todo, o evento dialégico”, explica Machado (1997, p. 141).

Outro aspecto importante em nosso heroi € exatamente a coragem que possui, o sucesso do filme é a originalidade,
entdo se criou a imagem de heréi as avessas. Ndo possui o desejo de casar com a donzela, tanto que o “primeiro encontro”
nao foi nada agradavel. Ela esperava um principe e como ele ndo o era, ndo a trata com nenhuma delicadeza.

Existe de fato um choque quando assistimos a esse filme, entretanto precisamos admitir o quanto ha de estético e ético
nele. A nossa mente conhece bem a construgdo de um conto, mas vem Shrek desconstruindo tudo. Ha mais de realidade em
Shrek do que em qualquer conto fantasiado.

O filme nos leva a uma reflexdo de quem somos realmente, se tentamos assumir um padrao de beleza para parecermos
com o outro. O personagem é um ogro que ama e apresenta bom carater e o lorde que deveria (poderia) ser essa figura no
filme, ndo ganha esse papel, mas sim o horrendo ogro que é bom (ético). Ndo podemos julgar o outro por sua aparéncia,
porém é o que a sociedade faz infelizmente. E com o objetivo de sermos aceitos tentamos adentrar nela de qualquer
maneira, podemos associar isso a Bakhtin:

resgatar sua amada usa Shrek
mostro  terrivel €&  corajoso,
sujeito mal, sem carater.

aproxima-se de Shrek para
da histéria torna-se grande amigo

por seu proprio interesse, mas no
por ela. A princesa
dama indefesa e delicada, muito

O evento do ser (...) € nesse sentido o ato concreto e dinamico de instauragdo do ser no mundo, de apresentagdo do ser a
consciéncia dos sujeitos, destacando-se nessa formulagdo que a consciéncia apreende o ser como evento, agédo, do ser, como
postulado, e ndo, de modo essencialista, ou teorético, como conteido, como dado, e que a consciéncia se orienta com relagdo ao
ser tomando-o como evento, ndo como substancia. (BRAIT, p. 27)

Shrek nos deixa surpresos com suas atitudes, apesar de ser considerado um mostro por muitos, como no caso do filme,
nao toma decisdes que prejudiguem a vida do outro, seus atos sdo necessariamente inofensivos. Os atos de uma pessoa

112



ndo dependem de sua aparéncia, as atitudes de alguém s&o regidas por suas escolhas para sua construgéo de sujeito no
meio social. Sendo assim, a obra estética se revela por meio de atividades éticas:

A obra estética tem como tema o mundo dos homens, sua decisdes éticas, seu labor tedrico, suas intengbes, seu viver, aos quais
representa na construgao da obra estética. (SOBRAL, P.108)

Esse filme reflete nossa realidade como seres limitados e imperfeitos que sdo formados por diversos discursos, no
entanto temos nossa expressividade. Cada um possui uma identidade por mais parecidos que nos tornemos do outro, somos
unicos, como afirma Bakhtin (1998, p. 92): “Cada um de ndés tem a capacidade de ser Unico, o que torna os seres humanos,
em termos de espécie, Unicos”.

Mas o que € afinal expressao? Sua mais simples e mais grosseira definicdo é: tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de
alguma for maneira no psiquismo do individuo, exteroriza-se objetivamente para outrem com a ajuda de algum cédigo de signos
exteriores. (BAKHTIN,p. 111)

O filme traz-nos uma licdo sobre as diferengas entre as pessoas e quanto essas diferengas precisam ser respeitadas.
Aceitar o outro como ele é, independente de sua aparéncia, reconhecer seu valor e sua importancia no meio social ao qual
esta inserido: “Para que eu seja eu, preciso do outro. Assim, completar pode ser igualmente um bem”. (BAKHTIN, p.103)
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Bakhtin e a(s) comédia(s) humana(s) de Honoré de Balzac

Para Bakhtin o romance é um género que se liga ao contexto do novo momento em que o individuo, membro uma
determinada sociedade, dita civilizada, esta inserido. Nés, como seres humanos, passamos por constantes processos de
mudancas e transformagdes tanto fisicas quanto mentais e é esse o principal principio do romance: o de representar, de
forma literaria, esse processo de transformagao que ha em nossas vidas. A nossa vida ndo é estagnada, portanto o romance
também néo o é.

Ao estudar as obras do escritor russo Dostoievski, Bakhtin percebe que uma obra, ou melhor, o romance diferente dos
outros géneros por ndo ser composto de apenas uma “voz” representadora de apenas um personagem, mas sim que €&
composto por varias “vozes” independentes entre si. A esse discurso de “vozes” chamamos de discurso polifénico.

A polifonia nas palavras de Paulo Bezerra é a forma suprema do dialogismo que é o processo no qual uma obra dialoga
com outra(s), podendo esta(s) ser (em) do passado, presente ou futuro. No romance polifénico a personagem ganha
consciéncia e autonomia, ndo se sujeitando mais as vontades do autor que no romance monolégico o tratava como um mero
objeto manipulavel e sem matéria pensante. No monologismo, o personagem € um ser acabado que nao sofre qualquer tipo
de mudanga ou alteragao na sua consciéncia, enquanto que o sujeito polifénico € um ser ndo-acabado que sofre constantes
mudancgas condicionadas por seu contexto social que interfere nas suas relagées com o “outro”.

O autor ndo é mais o “dono da situagdo” na obra polifénica. Ele ndo interfere nos acontecimentos fica apenas
observando o que se passa. O autor agora é apenas um observador dos fatos. Podemos observar como se da esse
processo no seguinte trecho:

Na alameda que coroa a rampa ingreme ao pé da qual se agitam as aguas, e olhando para além das pontes dos Gobelins, descobri
uma mulher que me pareceu ainda bastante jovem, vestida com a mais elegante simplicidade, e cuja fisionomia suave parecia refletir
a alegria da paisagem. Um belo rapaz pousava em terra o mais lindo garoto que é possivel imaginar. (BALZAC. Mulher de Trinta
Anos. p. 108).

O referido trecho pertence a uma das mais importantes obras do escritor francés Honoré de Balzac, A mulher de Trinta
Anos. Percebemos ai como se da a nova posi¢gao do autor no romance moderno, na verdade ndao podemos dizer como o
autor se porta, mas sim o narrador, pois hdo devemos esquecer: 0 narrador n&