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Apresentacao

Caro amigo e amiga, participante do “CIRCULO - Rodas de Conversa
Bakhtiniana 2009”. Obrigado por ter aceito nosso convite pra vir conversar
sobre Bakhtin, seu trabalho e as possibilidades de sua reflexao, em um
grande Circulo, aqui em Sao Carlos. Muito nos alegra sua presenca.

O Circulo 2009 manteve o formato parecido com o de 2008, mas com
algumas alteracdes que consideramos aprendizagem coletiva sobre a
experiéncia anterior. Possuira 03 dias de duracdo: o primeiro dia, sexta-
feira, € a Roda de Abertura do evento; no segundo dia, sabado, havera
Rodas de Conversa tanto no periodo da manha quanto no periodo da tarde;
e o terceiro dia contara com Rodas de Conversa pela manha e, a tarde, a
Roda de Encerramento do evento em uma plenaria.

O CIRCULO ira se desenvolver em 15 RODAS DE CONVERSA BAKHTINIANA,
coordenadas por uma dupla de membros do Grupo de Estudos dos Géneros
do Discurso (GEGe), onde cada participante (num total de 40 em cada Roda)
tera tempo para produzir uma fala sobre um tema bakhtiniano. A cada 20
falas, um professor convidado produzira uma sintese provocadora. A
qualidade se fara no coletivo, no acabamento ao final, provisério, mas
recheado de muitas vozes.

Até ai todos ja conheciam! Vejam, a seguir, as mudancas que
preparamos:

Entenda o Circulo

1) O evento foi pensado para se dar em discussdes que se interligassem a
partir de um grande EIXO CENTRAL. A partir deste eixo, elaboramos
temas de Rodas que possam ser provocadoras para refletirmos a respeito.
Neste ano de 2009, o grande eixo € O PENSAMENTO BAKHTINIANO NA
ATUALIDADE, pois o GEGE quer pensar junto com vocés como poderiamos
compreender/interpretar a contemporaneidade a partir dos estudos que
fazemos de Bakhtin e seu Circulo.

2) Cada periodo das Rodas de Conversa possuira o mesmo tema de
discussao, ou seja, no sabado de manha todas as 05 Rodas discutirao o
tema “As ideologias contemporaneas”. Por conseguinte, as 05 Rodas do
sabado a tarde serdo sobre o tema “O humano e as subjetividades na
contemporaneidade” e as 05 do domingo de manha discutirao
“Educacao e dialogia na atualidade”. A nosso ver, esta mudanca
possibilita que, a cada periodo das Rodas, todos os participantes do
evento fiqguem sintonizados e discutam um Unico tema, a partir do eixo
principal. Sabemos que cada uma das 05 Rodas do periodo direcionara a
discussdo para um caminho diferente, ou seja, podera enriquecer a
discussao do tema por um olhar, que sera apresentado a todos na
plenaria, no domingo a tarde.



Veja, abaixo, o esquema geral dos temas do evento:

Periodo Tema Qtde. de
Rodas
Sabado Manha As ideologias contemporaneas 05
sabado Tarde O humano e as subJe'FIVIdades na 05
contemporaneidade
Domingo Manha Educacao e Dialogia na atualidade 05

g

Eixo Central: O PENSAMENTO BAKHTINIANO NA ATUALIDADE

3) Aproveitando a mencao a plenaria no item anterior, ela acontecera nao
somente para os participantes das Rodas divulgarem o que foi discutido
sobre um tema, mas, principalmente, para cada Roda de Conversa
mostrar qual o caminho que seguiu para discutir aquele tema comum do
periodo. Acreditamos que isso aprofundara a reflexao de todos sobre os
temas discutidos, além de possibilitar que compreendamos ATUALIDADE
partindo de uma amplitude (As ideologias), voltando-se para os sujeitos
(o Humano) e, por fim, pensarmos nas ferramentas e concepcoes de
formacao de sujeitos (Educacao e Dialogia).

4) A (ltima inovacao € uma producao escrita de todos os participantes do
evento. Uma vez feita a inscricao, os participantes tiveram alguns dias
para produzirem um texto mostrando de que forma o tema da(s) Roda(s)
escolhida(s) provoca(m) discussoes, tanto na sua pesquisa quanto em
relacao a outros aspectos de seu viver. Os textos foram disponibilizados
no site do Circulo 2009 para que todos tivessem acesso com
antecedéncia, e pudessem assim “esquentar” a discussao nas Rodas.
Agora vocé tem em maos este Caderno de Textos e Anotacdes.

Desejamos a todos um feliz CIRCULO. E que todos possam contribuir
para o aprofundamento da compreensao dos temas propostos.
Muito obrigado

Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso - GEGe




Telefones Uteis em Séo Carlos

‘® Emergéncia:

SAMU - 192

Pronto Socorro Municipal - (16) 3371-2100

Pronto Socorro da Santa Casa - (16) 3373-2699

Hospital-Escola Municipal - (16) 3362-5555

Defesa Civil - 199 / (16) 3368-1437 / 3368-4927

Corpo de Bombeiros - 193

Policia Militar - 190

Policia Rodoviaria - (16) 3371-3478

Guarda Municipal - (16) 3364-2112 / 3364-2113 / 0800 771 00 43

@ Salde:

Centro Municipal de Especialidades (CEME) - (16) 3368-2044
CEO - Centro de Especialidades Odontoldgicas - 3374-6848

‘@ Prefeitura de Sao Carlos: (16) 3362-1000

Centro Municipal de Cultura Afro-Brasileira "Odette dos Santos” - (16) 3371-
8886

Biblioteca Municipal - Central - (16) 3372-2471

Teatro Municipal - (16) 3371-4339

Fundacao Pré-Memoria - (16) 3373-2700

Museu - (16) 3373-2700

Ouvidoria - 0800 770 1552

Parque Ecoldgico - (16) 3361-4456

PROCON - (16) 3307-6440 / 3362-1180

& Hotéis:

Hotel Atoba

- Telefones: (16) 3373-4444 3373-4442 (FAX)
Hotel Indaia Residence

- Telefone?FAX: (16) 3373-7575

Perea Hotel

- Telefone: (16) 3361-1149 3306-8327 (fax)

& Taxi:

Ponto de Taxi Terminal rodoviario
Rua Jacinto Favoretto, 777.
Fone: (16) 3371-9324

Ponto de Taxi Shopping Center Iguatemi
Av. passeio dos Flamboyants, 200 - Parque Faber.
Fone: (16) 3371-5120



2 Onibus:

Terminal Rodoviario (16) 3371-9209

Empresas com Itinerario para Sao Paulo e Campinas:
Viacao Cometa - (16) 3371-2299

Empresa Cruz - (16) 3371-1307

& Universidade Federal de S&o Carlos - UFSCar

(16) 3351-8358 - Departamento de Letras
(16) 3351-8359 - Curso de Letras

(16) 3351-8789 - Curso de Linguistica

(16) 3351-8360 - Programa de Pés-graduacao em Lingiiistica
(16) 3351-8101 - Reitoria

‘& Botequins:

(16) 3376-2077 - Agua Doce Cachacaria Sao Carlos
(16) 3371-4157 - Restaurante e choperia Panela
(16) 3372-4236 - Bar e Lanchonete Pimenta

(16) 3372-2343 - Roda Chopp

(16) 3307-2155 - Café Sereno

(16) 3307-5806 - Recanto Almeida Prado

(16) 3372-0141 - Cyber Café

— — — —



Programacéo

06/11 - Sexta

A partir das 18:30h

Abertura do Circulo 2009

- 18:30 - Entrega do Material do Evento;
- 19:00 - Apresentacao da Camerata
Vivace da UFSCar;

- 19:30 - Conferéncia de Abertura:
"Bakhtin e o chamamento para um Ato
Responsavel”

- 20:00 - Apresentacao do grupo musical
“Cubanistas”

Anfiteatro Bento
Prado Junior
(Area Norte)

07/11 - Sadbado

8 as %9h Entrega de Material do Evento Predio AT2
(Area Sul)
9 s 12h Rodas de Conversa Prédio AT2
(As Ideologias Contemporaneas) (Area Sul)
Almoco Comunitario Restaurante Pao
12 as 15h MR A de Queijo
Apresentacao do musico Andre de Souza i
(Area Sul)
Rodas de Conversa s
15 as 18h (O Humano e as Subjetividades na Predio AT2
; (Area Sul)
Contemporaneidade)
Coquetel e Lancamento de Livros s
18 as 20h Apresentacao do grupo de chorinho “Na Prédio AT2
” (Area Sul)
Ponta do Dedo

10




08/11 - Domingo

9 35 12h Rodas de Conversa Pfédio AT2
(Educacao e Dialogia na Atualidade) (Area Sul)
Restaurante Pao de
12 as 14h Almoco Comunitario Queijo
(Area Sul)
Encerramento do Evento
14 as 16h "Depois das conversas, que projetos Prlédio AT1
bakhtinianos podemos compor para os (Area Sul)
proximos 90 anos do século XXI?”

Informac&o Importante

Havera o6nibus disponivel aos participantes do Circulo 2009, tanto no itinerario Sao
Carlos-UFSCar (Hotéis centrais) quanto UFSCar-Sao Carlos (Hotéis centrais).
Observando os pontos no mapa abaixo, os horarios e itinerarios dos 6nibus serao os
seguintes:

Sexta (06/11):

Saida - 18:00 do Ponto 1 (Em frente ao Hotel Atoba). Passa no Hotel Perea e segue
para UFSCar.

Retorno - Ao final da Apresentacao do Grupo Cubanistas (previsto para 21h).

Sabado (07/11):

Saida - 8:00 do Ponto 1 (Em frente ao Hotel Atoba). Passa no Hotel Perea e segue

para UFSCar.
Retorno - Ao final do Coquetel e Lancamento dos livros (previsto para 20h).

Domingo (08/11):
Saida - 8:15 do Ponto 1 (Em frente ao Hotel Atoba). Passa no Hotel Perea e segue

para UFSCar.
Retorno - Ao final da Conferéncia de Encerramento (previsto para 16h).

11




Pontos de 6nibus

1 - Em frente ao Hotel ATOBA

Obs: O Hotel INDAIA fica muito proximo
a0 ATOBA, e ambos ficam proximos a
Rodoviaria

2 - Em frente ao Hotel PEREA
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Alba Valéria Alves IGNACIO; Jucelina Ferreira de CAMPOS; Lezinete Regina LEMES

Movimentos dialogicos: uma orquestra de vozes que perpassa uma campanha
publicitdria

Os conceitos de ato e atividade/evento, ético e estético estdo presentes nas
obras do Circulo de Bakhtin, como por exemplo, em Para uma filosofia do ato
(1919/1921) e no texto O autor e o herdi na atividade estética (1920-1923). Sao dois
textos inacabados em que o proposito maior €, segundo Faraco (2009, p. 18), “a
construcao de uma reflexao filosofica ampla.” Vale ressaltar que esses conceitos
compdem os estudos dos textos literarios com os quais Bakhtin teve muitos dialogos
bem como os estudos sobre linguagem, realizados posteriormente a publicacao
dessas duas obras (FARACO, 2009).

Para compreendermos esses conceitos, elegemos uma propaganda institucional,
promovida pela Secretaria do Estado de Saude e pelo governo do Estado de Mato
Grosso, cujo mote dessa campanha é a dengue.

Inicialmente, podemos dizer que a partir dos conceitos de Bakhtin a respeito dos
géneros discursivos - formas relativamente estaveis que sao produzidos em inimeras
esferas da atividade humana - tomaremos a nocao de linguagem que exerce um
importante papel na constituicdo dos enunciados concretos. Como bem salienta
Bakhtin/Volochinov (1929), a linguagem é o produto e processo da interagao verbal.

No processo de interacdo entre interlocutores é que a linguagem se estabelece,
uma vez que, em contato com o enunciado do outro, o “eu” traz também em seu
discurso interior, suas palavras, mas também a palavra do outro, quer dizer, nossas
palavras nao sao neutras, nao sao isoladas, corroborando o que Bakhtin (1952-
53/1979, p. 294-295) nos afirmava acerca do discurso:

[...] € pleno de palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou de assimilidade, de
um grau de vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros trazem
consigo a sua expressao, o seu tom valorativo que assimilamos, reelaboramos e
reacentuamos.

Nesse processo de reelabrorar e reacentuar, o eu torna-se Unico e seus
enunciados Unicos, irrepetiveis também. Com base nessa unicidade do sujeito,
afirmamos que o eu e o outro sao responsaveis pelos seus atos (ético), a medida que
cada um respondera a seus interlocutores, conforme sua visdo de mundo,
ressaltando a ideia de que “cada um é um universo de valores” (FARACO, 2009, p.
21), pois a cada réplica, havera uma entonacdo, uma apreciacdo valorativa dos
sujeitos envolvidos nessa interacao.

E exatamente, nessa interacdo que se da, a partir de entdo, a constituicdo do
individuo, pois, ao se constituir se modifica, se altera. E isso se solidifica nas
relacdes sociais, por meio da linguagem.

Para efeito de compreensao, apresentamos a campanha contra a dengue
veiculada na revista “Otima S/A - informacdo que faz a gente pensar” em Fevereiro
de 2009. Essa campanha leva em conta estas razdes socio-historicas: uma epidemia
da doenca que preocupa populacao e poder pUblico e exige conscientizacao e acoes
de ambos os segmentos.
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boldes, prous o lates cates outens.

B a)
Propaganda extraida da revista Otima s/a- informacdo que faz a gente pensar.
Edicao 32- fevereiro /2009, ano 03, p.02-03.

Com base no contexto socio-historico, podemos analisar essa propaganda,
observando como o enunciado foi construido e ressignificado pelos seus
interlocutores.

Na visdao bakhtiniana, em uma analise do ato, ha necessariamente que se
considerarem as inter-relacbes anteriores e posteriores, o que nos da a
impossibilidade de ver a ocorréncia do ato de modo isolado. Em outras palavras, a
avaliacao do ato envolve uma postura ética, daquilo que é real ou dado.

Dessa forma, o ato da campanha no periodo em que foi publicado pode ser
entendido como enunciado concreto que surge de um ato concreto para evocar
outros atos, dito de outra maneira, parte dos casos alarmantes de dengue para
conscientizar a populacao acerca das acdes que devem ser tomadas por elas para
diminuir outros casos.

A campanha pode, de forma analoga, ser entendida como obra estética, porque
consideramos que o discurso instaurado nela esta perpassado por outras vozes. Elas
estao materializadas pelo discurso verbal e nao-verbal.

Assim, temos, a priori, a cor como um elemento que deve ser considerado, posto
que ela é componente importante das imagens, em outras palavras, “a cor esta, de
fato, impregnada de informacao, e é uma das mais penetrantes experiéncias visuais
que temos em comum” (DONDIS, 2003, p.64).

A cor é um modo semiotico muito versatil. Algumas das funcdes das cores em um
texto sdo: atrair a atencao, guiar o olho, estabelecer uma determinada atmosfera e
associacoes. Assim, o poder que a cor tem de prender a atencdo do leitor é
amplamente reconhecido.

As cores podem ser classificadas em quentes e frias. As cores quentes sao as
solares: amarelo, laranja e vermelho. As cores frias sdao as do mar e do céu: azul,
verde e violeta.

Em uma campanha ou propaganda, por exemplo, a cor pode ser utilizada para
diferentes finalidades. Assim, se uma mensagem requer mais atencao, empregam-se
as cores quentes, se a mensagem tem uma prioridade mais baixa, usam se as cores
frias.

18



Na campanha em questao, prevalece a cor amarela que abrange as duas paginas da
campanha, isso reforca em chamar a atencao do leitor para a atual preocupacao que
atinge o estado de Mato Grosso. Ja as outras cores: o vermelho, o laranja e o azul
aparecem distribuidos de modo harmonico nas paginas, fica evidente, entdo, que sao
exatamente as cores do atual partido do governo do estado de Mato Grosso. Isso
reforca a voz institucional, deixando evidente que o governo esta preocupado com a
populacao e por isso lanca a campanha para informar a prevencao da dengue.

0 enunciado verbal da campanha “Dengue! Este assunto é sério” juntamente com
0 nao-verbal: a imagem de duas pessoas com as expressoes faciais sérias denotam a
seriedade da campanha, uma vez que as pessoas que participam da campanha sao
comediantes e, que nesse momento para tratar de um assunto sério,
descaracterizaram de seus personagens para assumir a seriedade do assunto.

Esses atores regionais, que no dia a dia representam papéis sociais de pessoas
comuns, ao participarem de uma campanha contra a dengue assumem uma
responsividade ética. Segundo Sobral (2005), o agir do sujeito se refere aos planos
ético e estético, ao ético (o processo - o agir no mundo, o que se liga diretamente a
realidade) e estético (a valorizacdo - a reflexdao elaborada, portanto com
acabamento - e nao necessariamente acabada - acerca da acao ética realizada pelo
sujeito). Esses dois elementos ligam-se as concepgdes de responsabilidade e
responsividade, estudados por Bakhtin.

De acordo com Sobral (2005), a experiéncia de cada sujeito situado
historicamente é sempre mediada pelo agir contextualizado e pela avaliacdo do
sujeito, que lhe atribui o sentido a partir do contexto social dado. Logo, o agir de
cada individuo, somado ao contexto social dado, a sua realidade de mundo, ira
postula-lo ou cria-lo, em termos estéticos.

Isso pode ser visualizado na campanha, em que os artistas descaracterizam-se
dos seus personagens comicos e assumem outro papel social. Ao fazerem isso, estao
ressignificando a realidade para chamar a atencao do leitor para um fato de extrema
seriedade. Essa seriedade é notada também no gesto feito com a mao apontando o
dedo indicador para cima em direcao ao enunciado verbal. Um simples gesto que diz
muito, pois € exatamente a mao esquerda que faz o gesto, e nela ha a presenca de
uma alianca de compromisso, de casamento. Logo, temos uma outra voz
perpassando nesse embate dialdgico, a voz social, a relacdo do casamento como um
ato de responsabilidade, de compromisso sério, simbolizado pelo uso da alianca.

Assim, podemos dizer o sujeito estara sempre se constituindo no processo de
interacdo com outros sujeitos, com outros discursos. Esses elementos sao
apresentados pelo Circulo de Bakhtin como elementos integrados, inseparaveis e
constitutivos aos atos humanos, ou seja, o sujeito é considerado sempre de forma
situada em uma dada situacao social, historica e concreta.

Bakhtin afirma que o sujeito responde por seus atos no mundo, ele é responsavel
por eles. O ato responsavel corresponde ao ético, pois envolve o contetdo do ato, o
seu processo, valorado (avaliado) - ato estético - pelo sujeito com respeito ao seu
proprio ato, quando reflete sobre ele e lhe da um acabamento.

A concepcao de estética resulta de um processo que busca representar o mundo
do ponto de vista da acao exotopica (lugar de fora, ainda que um fora relativo, pois
uma posicao de fronteira, lugar moével, sem uma delimitacdo pré-determinada, de
onde o sujeito vé o mundo com certa distancia, a fim de transfigura-lo na construcao
de seu discurso - sua veridiccdo do sujeito, fundada no social e no historico.

A posicao exotopica é a posicao a partir da qual é possivel o trabalho estético, a
acao de construir o objeto estético.
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Podemos, entao, afirmar que, na campanha, ocorrem dois movimentos dentro do
evento: a recorréncia dos casos de dengue no estado de Mato Grosso e a busca pela
conscientizacao da populacdo da regiao. Esses movimentos, entdao, sao
ressignificados, de forma estética, por meio da valoracdo dada pela construcdo da
campanha: um enunciado verbal: “Dengue! Este assunto é sério.”, aliado a
constituicao do nao-verbal: dois artistas regionais, comediantes, que se apresentam
descaracterizados de seus personagens, para apresentar uma nova valoracao
acentuando a seriedade da campanha.
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Alberto Ramos LAUTENCHLAGER
Entre Bakhtin e Lacan: um limite para a alteridade?

Acerca da linguagem, Bakhtin é um dos tedricos mais interessantes para se
estudar. Ele ndao é sempre linear, enxuto, homogéneo, mas transversal, denso,
heterogéneo. Parece, por vezes, um outro que nao ele mesmo, propriedade gerada
que, como um enigma a ser desvendado, envolve o leitor, cativando-o numa
estimulante busca pelo inapreensivel. Pudera. Do contrario, nao seria um falar sobre
a linguagem.

Com a incorporagao contemporanea do pensamento bakhtiniano no Brasil, as
ideias de Bakhtin tém se disseminado em varios campos do saber, privilegiadamente
no meio académico, como em alguns cursos de Ciéncias Sociais € Humanas. Mas nao
é apenas nas Letras (Literatura e Linguistica) ou na Educacdo (Pedagogia) que a
perspectiva desse autor tem sido adotada. Também algumas vertentes da Psicologia
como o Cognitivismo e a Psicanalise tém buscado e, por vezes, encontrado preciosos
recursos tedricos e metodologicos para refletir (e / ou repensar) sobre a orientacao
conceitual e pratica dadas as suas questdes e modos de proceder. E o que
encontramos nesse cruzamento entre linguagem, falar e proceder é o sujeito,
produto da primeira e tributario do outro, seja ele real ou virtual.

Sob um outro ponto de vista, ndo menos heterogéneo, podemos ver, também,
no que consiste a interacao entre os sujeitos através da linguagem sob um prisma
psicanalitico, mais especificamente, lacaniano. Nao menos arduo, mas igualmente
despojado de aridez, encontramos em Lacan algo que, a revelia de nosso controle,
fala em noés, conosco e com os outros - o sujeito do inconsciente. Em Lacan, é nao
apenas a partir de um outro real e semelhante (por vezes, suporte fisico de um
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Outro), mas a partir do que ele chama (grande) Outro que o (sujeito do)
inconsciente se manifesta, dando-se a reconhecer e constituindo nosso proprio ser
enquanto sujeitos falantes. Mas em que essas nocoes de outro (e de Outro) em
Bakhtin e em Lacan podem ser aproximadas? Podem elas ser aproximadas? Como elas
se encontram dispostas em meio a heterogeneidade da linguagem e em que medida
participam como meios de subjetivacdo contemporanea?

De poucos anos para ca, cada vez mais estudiosos pesquisando sobre diferentes
temas tém procurado delimitar alguns pontos nodais através dos quais possa ser
possivel estabelecer um dialogo entre as ideias de Bakhtin e Lacan, mesmo
considerando suas devidas peculiaridades. Situados dentro da Psicologia a partir de
uma orientacdo psicanalitica, visualizamos algumas nocdes presentes nas obras
desses dois autores cujas definicbes parecem apontar, dentro dos devidos limites,
ndo para termos comuns, mas, talvez, bastante proximos.

Algumas delas sao: heterogeneidade em Bakhtin e linguagem em Lacan,
pensando a primeira como fluidez e instabilidade dos usos da linguagem e a segunda
como as diferentes possibilidades que o sujeito tem para se expressar, tanto no nivel
verbal (enunciacao) quanto no nao-verbal (sintoma); dialogismo em Bakhtin e
discurso em Lacan, entendendo o primeiro como principio constitutivo da linguagem
e como categoria mediadora entre sujeitos, e o segundo como uma pratica capaz de
produzir vinculos sociais entre sujeitos; intertextualidade / interdiscursividade em
Bakhtin e ordem Simbodlica em Lacan, compreendendo a primeira como um principio
que, por fazer interagir diferentes discursos, configura cada um deles
diferentemente, e a segunda como uma espécie de “parametro” (ordem) socio-
cultural que regula e organiza inconscientemente o curso das a¢des individuais e dos
relacionamentos interpessoais entre os diversos sujeitos e instituicoes sociais;
polifonia em Bakhtin e enunciacdo em Lacan, considerando a primeira como a
capacidade que um texto / discurso tem de evocar diferentes vozes sociais (pontos
de vista) que discutem entre si e a segunda como uma fala permeada pelo
inconsciente, capaz de evocar sua propria alteridade.

Dessa série de nogdes, parece-nos possivel estabelecer como semelhanca basica
o fato de que, para ambos os autores, o uso da linguagem através das praticas
discursivas exerce uma funcdo de interacdo entre os individuos de um contexto
comum, de forma que a intersubjetividade atue como condicao de formacao da
subjetividade. Por outro lado, as teorias desses autores guardam particularidades
que nao podem deixar de ser assinaladas. Enquanto a vertente de Bakhtin coloca em
xeque a dimensao ideoldgica do contexto social no qual os interlocutores interagem,
a teoria lacaniana enfoca o carater de alteridade que uma fala concebida
inicialmente como univoca é capaz de evidenciar, apontando para a presenca das
formacdes do inconsciente no discurso do sujeito como discurso outro de si mesmo.

No entanto, mesmo considerando essas disparidades, é dificil delimitar
fronteiras precisas perante aqueles quatro pares de conceitos evocados
anteriormente. Talvez alguns pontos comuns entre eles possam ser: a
heterogeneidade de formas com que os sujeitos sao capazes de manusear a
linguagem; o dinamismo com que ela é capaz de produzir significacoes; a
plurivaléncia com que ela afeta os sujeitos e diz deles; a propriedade com que ela
modela a realidade e aproxima os sujeitos, produzindo motivos e necessidades
acerca dos quais as praticas sociais organizam a existéncia dos sujeitos e da cultura.

E em torno dessas questdes que nos motivamos a pesquisar sobre o assunto e
escrever este texto, a fim de, numa interacao dialoégica com outras vozes, questoes
e olhares, expandir os horizontes de conhecimento e compreensao acerca das
possibilidades e / ou limites para a realizacao (se possivel) de nosso intuito.
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Alda Mendes BAFFA (Mestre em Educacao)
A palavra, o outro, a dialogia: alguns pressupostos teoricos bakhtinianos
1. Introducéo

Neste trabalho, procuramos contemplar algumas concepcdes bakhtinianas e seu
circulo a fim de compreender, diante de textos e discursos,a possibilidade de promover
um debate, cujo ponto de partida seria a manifestacao de outros interlocutores, de
outros debatedores e que pudessem, de forma geral, dar sustancialidade as nossas
reflexdes. Pensando assim, é que recuperamos alguns conceitos, alguns recortes e neles
tomamos um posicionamento contemporaneo diante de algumas tendéncias historicas
discursivas do passado a fim de promover uma discussao no presente.

Posto isso e antes de fazer qualquer consideracao acerca dos conceitos
bakhtinianos, que é o nosso proposito, é necessario, em primeiro lugar, indagarmos
em que época viveu este pensador, pois acreditamos que para se entender a obra e
o pensamento de um autor, é necessario contextualiza-lo. Esse fato adquire uma
especial relevancia quando se trata deste autor, Mikhail Bakhtin, pois sua obra traz a
marca do tempo em que viveu, e poucos pensadores se sentiram tao atraidos pelas
diferencas no mundo quanto ele. Bakhtin atribuia a maior importancia ao “nao-
finalizado”, ao “vir-a-ser” e, portanto, nao podemos, jamais, lhe atribuir um carater
conclusivo, um Bakhtin Unico e definitivo: “Bakhtin era um ferrenho opositor dos
canones, e pretender que alguma versdao de sua pessoa seja a correta significaria
estreitar numa camisa-de-forca o filésofo da variedade, monologizar o cantor da
polifonia” (Clark e Holquist 1998, p. 32). Por este viés é que procuramos fomentar
algumas indagacoes sobre a obra deste pensador num determinado contexto
historico pelo qual atravessava o nosso pais, ou seja, o discurso de uma classe
formadora de opinidao na época da ditadura militar.

2. A filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin e algumas idéias no lugar ou fora
do lugar comum

Quando refletimos para este universo da comunicacdao neste inicio de século,
verificamos que as ideologias contemporaneas, de uma certa forma, universalizaram
o mundo moderno, vivemos o mundo da comunicacao generalizada, em que o
desenvolvimento das novas tecnologias da comunicacdao e informacao que, mais
recentemente, ganham incremento, fazendo com que, cada vez mais, aumente a
possibilidade de comunicacao entre as pessoas. Com isso, interagir nesta esfera de
comunicacdo significa realizar atividades discursivas constantes em diferentes
modalidades. Neste movimento, Bakhtin vem sendo visto, crescentemente, como um
dos principais pensadores. Suas obras transitam pela lingiistica, psicanalise,
teologia, teoria social, a poética historica, a axiologia e a filosofia da linguagem e,
principalmente, as midias. Sobre ele escrevem Clark e Holquist:

Apresentava-se ao mundo como um individuo esquivo, contraditéorio e enigmatico.
Discriminava entre suas atividades publicas e sua vida privada do espirito, entesourando
esta Gltima ao maximo. Em seus pronunciamentos publicos, acomodava-se ao regime e a
sua retodrica. Quando solicitado a corrigir seus textos por motivos de censura, em vez de
ficar ofendido ou mostrar-se aflito, passava sobre o assunto com um dar de ombros.
Contudo, os textos de Bakhtin estdo longe de ser meros exercicios de acomodacao. Podem
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ser lidos em muitos niveis e ele sabia exprimir neles com grande habilidade as suas
proprias idéias. Em seus escritos era simultaneamente um idedlogo apaixonado em relagao
a seu modo de ver e um ventriloquo impassivel em relacdo as locucdes aceitaveis em
termos politicos”. Opunha-se fundamentalmente a nocdo de que possa haver uma
“verdade Unica (1998, p.30).

Mikhail Bakhtin (1895-1975) é tido como um dos pensadores mais fascinantes e
enigmaticos do século 20. Dono de uma obra rica e original, publicou em 1929 seu
trabalho sobre Dostoiévski e depois desta data nos brindou com varias obras e textos.
Russo de nascimento, seus livros trazem uma licdo de afirmacdo democratica e
antiautoritaria. Ele, que foi vitima direta da violéncia stalinista, mostra, nos seus textos,
a importancia da multiplicidade de vozes em nosso mundo. Sua luta antiautoritaria
revelou-se sobretudo em seus estudos sobre a linguagem: “a linguagem autoritaria reduz
tudo a Unica voz, sufocando a variedade e riqueza que existe na comunicacdo humana”,
escreve Schaiderman na abertura do livro Bakhtin, Dialogismo e Construcdo do Sentido,
de Beth Brait (org.). Schaiderman também analisa a chegada de Bakhtin ao Brasil. Diz ele
que, em meados dos anos 60, Bakhtin ja era lido nos paises ocidentais, mas, “em nosso
meio, porém, era quase impossivel conseguir seus textos no original. Em 1964, as
livrarias russas em nosso pais tiveram todos os seus livros retirados para “exame”, numa
verdadeira operacao militar, que acabaria em incineracao pura e simples” (p.16).

2.1. A censura, regime militar e o professor

Era a época da ditadura militar aqui no Brasil, portanto, época de censura e,
nessas condicoes, era dificil tratar de Bakhtin e dialogismo, principalmente na esfera
da educacao e total perseguicdo e vigilancia aos professores e por qué? O professor é
um formador de opinido e sua fala esta atravessada de discursos, por exemplo,
Bakhtin conceitua linguagem como uma visao de mundo, explorando as relacdes
entre linguagem e sociedade, procurando explicar em que medida a ideologia
determina a linguagem, revelando suas idéias marxistas na obra Marxismo e Filosofia
da Linguagem. Neste livro, expde bem a necessidade de uma abordagem marxista da
filosofia da linguagem, colocando como base de sua doutrina a enunciacao como
realidade da linguagem e como estrutura socioideologica:

A fala esta indissoluvelmente ligada as condi¢ées da comunicacdo, que, por sua vez, estao
sempre ligadas as estruturas sociais (...) A comunicacdo verbal, inseparavel das outras
formas de comunicagdo, implica conflitos, relacées de dominacdo e de resisténcia,
adaptacao ou resisténcia a hierarquia, utilizacdo da lingua pela classe dominante para
reforcar seu poder. Na medida em que as diferencas de classe correspondem diferencas
de registro ou mesmo de sistema (assim, a lingua sagrada dos padres, o “terrorismo
verbal” da classe culta), esta relacao fica ainda mais evidente. (1999, p.14,15)

Com efeito, para Bakhtin a palavra é a “arena” na qual se confrontam os valores
sociais contraditorios. Os conflitos manifestados no uso da lingua refletem os
conflitos de classe. Segundo a nossa censura, o regime militar da época (1964)
acreditava que o professor representava uma ameaca ao regime militar, pois o
professor tinha uma das maiores armas subversivas': a palavra, uma vez que,

1 Zuenir Ventura, em seu magistral trabalho: 1968 O ano que ndo terminou, no capitulo: Os
passos da paixdo, principalmente no governo do presidente Emilio Garrastazu Médici,
explicita a caca aos intelectuais deste pais, entre muitos outros, a perseguicao aos
professores, jonalistas e artistas.
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tomando como base Bakthin, a ideologia determina a linguagem nas interacoes com
seus alunos e a palavra.

2.2 A fala do professor e o perigo do discurso atravessado

Bakhtin (1999) valoriza a fala e a enunciacao, afirmando sua natureza social e
nao individual: a palavra “é o fendmeno ideoldgico por exceléncia. A palavra é o
modo mais puro e sensivel de relacao social” (p.36). Segue explicando que a palavra
é o material privilegiado da “comunicacdo na vida cotidiana”. E justamente nesse
dominio que a conversacao e suas formas discursivas se situam. A palavra revela
nossa consciéncia interior (discurso interior). E é devido a esse papel excepcional de
instrumento da consciéncia que a palavra funciona “como elemento essencial que
acompanha toda criacao ideoldgica, seja ela qual for. A palavra acompanha e
comenta todo ato ideoldgico” (Bakhtin, 1999, p. 37).

A fala do professor em sala de aula é constituida por palavras. Palavras que
calam, sugerem, transmitem ideologias, sugerem poder ou interagem numa relacao
dialética de fala e escuta entre interlocutores. E preciso lembrar que a palavra “esta
presente em todos os atos de compreensao e em todos os atos de interpretacao”
(Bakhtin, 1999).

Assim, as conversas de corredor, as trocas de opiniao no teatro e na escola, nas
diferentes reunides sociais, no dia-a-dia, enfim, as diferentes formas de interacao
verbal acham-se estreitamente vinculadas as condicoes de uma situacao social. Para
se estudar e conhecer o discurso do professor é primordial que se conheca em que
circunstancias a interacdo verbal aluno-professor formador acontece na escola. A
palavra, a interacao verbal, a enunciacéo, vém marcadas pelo horizonte social de
uma época e de um grupo social determinados. E preciso contextualizar os discursos
dos professores para que reflitam sutilmente as mais imperceptiveis mudancas,
ideologias e transformacoes do sistema educacional de nossa época.

Como definir a palavra do professor? Quais sao seus lacos com a situacao social
em que esta inserido? Da voz ao aluno-professor para que ele fale, argumente, opine
e se forme como sujeito autdnomo, percebendo as lutas sociais, ideoldgicas que se
travam no interior do discurso pedagogico?

Assim, as palavras, as enunciacdes do professor, precisam encontrar eco no seu
interlocutor, seu aluno, e abrir espaco para que este se posicione. Para Bakhtin, a
enunciacdo € “o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados, é
um elo da cadeia dos atos da fala” e, desta forma, se a enunciacao do professor
formador for:

. uma enunciacao isolada fechada-monologica, desvinculada de seu contexto lingiiistico
e real, a qual se opde, ndo uma resposta potencial ativa, mas a compreensao passival...],
resulta numa teoria completamente falsa da compreensao. (BAKHTIN, 1999, p. 98-99)

Nesse tipo de enunciacdo, nao ha contrapalavras, pois ela tende a fechar
sentidos. Qualquer tipo de compreensao deve ser “ativo, deve conter ja o germe de
uma resposta”.

Mas o que seria compreender a enunciacao de outrem segundo Bakhtin? E ai que
encontramos a enunciacdo do professor: o que seria compreendé-la?

... Compreender a enunciacao de outrem significa orientar-se em relacao a ela, encontrar
o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da enunciacao que
estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma série de palavras
nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais
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profunda e real é a nossa compreensao... A compreensdo é uma forma de dialogo; ela esta
para a enunciagdo assim como uma réplica esta para a outra no dialogo. Compreender é
opor a palavra do locutor uma contrapalavra. (BAKHTIN, 1999, p. 131-132)

Complementando essa citacdo, diriamos, conforme Bakhtin, que a significacao
nao esta na palavra nem na alma do falante, assim como também néo esta na alma
do interlocutor. Ela é o efeito da “interacao do locutor e do receptor produzido por
meio do material de um determinado complexo sonoro”. S6 a corrente da
comunicacao verbal fornece a palavra a luz da sua significacdo, ja que “a palavra é
uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim
numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o
territorio comum do locutor e do interlocutor (Bakhtin, 1999, p. 113).

Bakhtin enfatizou o dialogismo que se caracteriza como a “inscricao do discurso
do outro no discurso do enunciador”. (Barros, 1994) Isso quer dizer que as palavras de
um falante estao sempre perpassadas pelas palavras do outro; que, para constituir
seu discurso, um enunciador necessariamente elabora o seu discurso a partir de
outros discursos. Bakhtin nao estava falando da troca de palavras entre
interlocutores, mas de uma dialogicidade interna do discurso:

. reservando o termo dialogismo para o principio dialdgico constitutivo da linguagem e
de todo discurso e empregando a palavra polifonia para caracterizar um certo tipo de
texto, aquele em que o dialogismo se deixa ver, aquele em que sao percebidas muitas
vozes, por oposicao aos textos monofénicos que escondem os dialogos que os constituem.
Trocando em miudos, pode-se dizer que o dialogo é condicdo da linguagem e do discurso,
mas ha textos polifonicos e monofonicos, conforme variem as estratégias discursivas
empregadas. Nos textos polifénicos, os didlogos entre discursos mostram-se, deixam-se ver
ou entrever; nos textos monofonicos eles se ocultam sob a aparéncia de um discurso
Unico, de uma Unica voz. Monofonia e polifonia sdo, portanto, efeitos de sentido,
decorrentes de procedimentos discursivos, de discursos por definicdo e constituicao
dialdgicos. (BARROS, apud BRAIT (org.), 2001, p. 35)

Tendo como referéncia o dialogismo e a polifonia, sera o professor formador o
entabulador de um grande dialogo com seus alunos, no qual, polifonicamente, se
ouvem as diferentes vozes. Nas interacoes discursivas que ocorrem na sala de aula,
para explicar a concepcao de voz que permeia a obra de Bakhtin, é importante, em
primeiro lugar, entender o conceito a partir do principio da exotopia, em que s6 o
outro pode nos dar acabamento, assim como s6 nés podemos dar acabamento a um
outro, porque, do lugar onde estamos, o nosso olhar visualiza apenas um horizonte.
S6 o outro tem um excedente de visdao, motivado pelo espaco e pelo tempo, que
pode completar o que falta ao nosso proprio olhar. Por este principio de Bakhtin
(2000), eu sb posso me imaginar, por inteiro, sob o olhar do outro. A minha palavra
(fala, voz) esta inexoravelmente contaminada do olhar de fora, do outro que lhe da
sentido e acabamento.

Em suma, a voz jamais fala sozinha. Ela é dialdgica, estando nela incluida tanto a
polémica, quanto o consenso. A dialogicidade da voz nao se circunscreve ao quadro
estreito do dialogo face a face. Pelo contrario, existe uma dialogizacdo interna da
palavra, que é perspassada sempre pela palavra do outro, é sempre e invevitavelmente
também a palavra do outro. Falar do outro é, necessariamente, dar voz ao outro - a voz é
um dos conceitos centrais do pensamento bakhtiniano, implica o mundo, para além de
uma analise psicologista ou individualizada do dialogismo eu-tu, vai permitir, a partir do
dialogismo, a polifonia das palavras. Ao ser lida, por via oral, escrita ou através da
imagem, a palavra polifénica esta carregada de historias, esta carregada de historias das
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palavras dos outros. Dessa forma, o sentido da voz, em Bakhtin, é mais de ordem
metaforica, porque nao se trata concretamente de emissao vocal sonora, mas da memoria
semantico-social depositada pela palavra (PESSOA, 1999, p.18)

Se, como diz Pessoa, “a dialogizacao interna da palavra é sempre perpassada
pela palavra do outro”, também a voz do professor é perpassada pela palavra do
aluno e vice-versa.

3. Consideracgdes finais

Procuramos fomentar algumas discussdes, pois a palavra é a “arena” na qual se
confrontam os valores sociais contraditérios, com isso, constata-se que a voz do
professor jamais fala sozinha, ela esta atravessada por varias outras vozes. Desta
forma, acreditamos que esta pesquisa e especialmente considerando o periodo de
repressao militar, suscitamos alguns contrapontos e a possibilidade de enriquecer
num dialogismo proprio do discurso bakhtiniano.
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Alessandra Jacqueline VIEIRA
Algumas contribuicées de Bakhtin para a drea de aquisicéo da linguagem

E possivel encontrar e aplicar a teoria de Bakhtin em diversas linhas de
pesquisas relacionadas a linguagem, pois ela nos deixou grandes contribuicoes,
ajudando a entender e interpretar alguns aspectos relacionados a comunicacao
verbal. A area de aquisicdo da linguagem é um exemplo, pois se apropria das
concepcdes de Bakhtin para explicar alguns fendmenos da linguagem infantil. E
preciso entender a linguagem da crianca a partir de suas relacées com o ‘outro’.
Quando trabalhamos com aquisicao da linguagem temos de ter em mente que a
relacao interacional é fundamental, pois € a partir da interacao entre a crianca e o
adulto (ou entre outras criancas) que ela cresce intelectualmente e desenvolve sua
linguagem.

E nas trocas de conversas, na relacio com outro, que a crianca apreende e
comeca a compreender o mundo a sua volta. Desde seu nascimento, o infante é
estimulado por sons prosodicos, que € o que primeiro ele entende da fala do adulto.
E por volta dos nove ou dez meses que a crianca passa a compreender o significado
de algumas palavras, mas sempre por meio dos estimulos fornecidos pelo ‘outro’,
que, na maior parte das vezes, sao os proprios pais.

A teoria elaborada por Bakhtin sobre a linguagem pode ser encontrada desde a
sua emergéncia, ou seja, no inicio do processo de aquisicao da linguagem, pois a
crianca, desde muito pequena, se apropria da fala do ‘outro’, partindo de
enunciados simples - como nas imitacées da fala do adulto - até chegar as formas
mais elaboradas, retirando as palavras de um determinado contexto de fala e
inserindo-as em outro. E o que pretendemos discutir neste trabalho, relacionando o
processo de interacao, a relacao dialdgica, o intuito discursivo e a posicao do ‘outro’
para a crianca no processo de comunicacao verbal.

Criticando as correntes linguisticas vigentes, que definiam a comunicagao ou por
meio de um sistema abstrato ou por processos individuais, que nao caracterizavam
efetivamente o processo de comunicacao verbal, Bakhtin elabora suas teorias
relacionadas a linguagem e a comunicacdo. Contrariando as idéias de Humboldt e
até mesmo de Saussure (mesmo considerando seu trabalho muito importante para a
linguistica), ele evidencia a verdadeira natureza do processo comunicativo. A essas
teorias, Bakhtin tecera grandes criticas, defendendo, assim, suas concepcoes sobre a
linguagem; dessa forma, ele nomeia a teoria de Saussure como um ‘objetivismo
abstrato’ (lingua como sistema abstrato) e a de Humboldt como ‘subjetivismo
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idealista’ (a lingua enunciacao individual). (BAKHTIN, 1995). Para Bakhtin, Saussure
ignora o fato de que, além das formas da lingua, ha também as formas de
combinagdo dessas formas da lingua, ou seja, ignora os géneros do discurso.

Nesse sentido, Bakhtin demonstrara que a linguagem é um objeto social e a
comunicacdo s6 é possivel por meio de enunciados completos, ou seja, por
enunciados passiveis de respostas, em um determinado contexto discursivo. As
nocoes de ‘receptor’, ‘emissor’, etc, trabalhadas nas gramaticas, nao representam a
realidade da linguagem, pois no processo de comunicacao verbal, os enunciados
pressupdem o outro e o interlocutor espera uma posicao responsiva ativa do outro -
tomando a posicao de enunciador em determinados momentos. Ou seja, os sujeitos
participantes de uma dada comunicacao se interrelacionam e tudo isso depende da
nocao de acabamento do enunciado.

E necessario o acabamento para tornar possivel uma reacao ao enunciado [...] A
totalidade acabada do enunciado que proporciona a possibilidade de responder (de
compreender de modo responsivo) €é determinada por trés fatores
indissociavelmente ligados no todo organico do enunciado: 1) o tratamento exaustivo
do objeto do sentido; 2) o intuito, o querer-dizer do locutor; 3) as formas tipicas de
estruturacao do género do acabamento. (BAKHTIN, 1997:299)

Essas nocoes sao percebidas pela crianca logo que comeca a emergir a
linguagem, o que notamos nos momentos em que a crianca interage com o ‘outro’,
como nas situacdes de perguntas e respostas. No contexto explicativo, a crianca
espera uma posicao responsiva do outro, sabe que o outro também espera uma
posicao responsiva dela, e, ao argumentar com seu interlocutor, utiliza estratégias
para defender sua argumentacao de acordo com o que ja foi dito, demonstrando seu
ponto de vista.

0 enunciado € um elo na cadeia da comunicacao verbal. Tem fronteiras nitidas,
determinadas pela alternancia dos sujeitos falantes (dos locutores), mas dentro
dessas fronteiras, o enunciado [...] reflete o processo verbal, os enunciados dos
outros e, sobretudo, os elos anteriores (as vezes os proximos, mas também os
distantes, nas areas da comunicacao cultural). (BAKHTIN, 1997:319).

Ao afirmar isso, o autor deseja mostrar que o enunciado s6 pode ser entendido
no interior do todo verbal, ou seja, através das palavras do ‘outro’, utilizando-se de
tudo o que ja foi dito sobre o objeto, pela concepcdo que se tem do ‘outro’, e
pressupondo ou precavendo-se das possiveis respostas do ‘outro’. Apesar de Bakhtin
nao ter falado especificamente da linguagem da crianca, o fenomeno do dialogismo
pode ser encontrado desde a emergéncia da fala na crianca. E por meio dessa
relacdo dialégica que a crianca é inserida na ideologia de seu mundo social, sendo
inserida também em sua propria cultura.

A crianca apreende o mundo por meio da palavra do outro, no processo de
interacdo. Toda a fala de qualquer sujeito é dirigida ao outro, possui um
destinatario, ou seja, € voltada para o social e sé alcanca seu sentido completo
nesse todo social:

O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade real,
estritamente delimitada pela alternancia dos sujeitos falantes, e que termina por
uma transferéncia da palavra ao outro, por algo como um mudo “dixi” percebido
pelo ouvinte, como sinal de que o locutor terminou. (BAKHTIN, 1997:293)

Ao falar sobre géneros do discurso em Estética da criagdo verbal, Bakhtin define
0 enunciado e o diferencia das categorias do sistema, como as palavras e a oracao.
As palavras e as oragbes, como unidades do sistema da lingua, nao possuem
expressividade, ndo carregam, por si sos, o sentido completo. E somente na cadeia
da comunicacao verbal, ou seja, no interior do enunciado, que ela adquire
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determinada expressao pretendida pelo ouvinte. Quando queremos dizer algo, nao
selecionamos palavra por palavra para criar o sentido, pensamos no todo de nosso
intuito discursivo, no que queremos dizer, para, entao, escolhermos a palavra que
nos dara o sentido almejado. E isso pode ser observado desde o inicio do surgimento
da linguagem infantil.

O querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género do
discurso. Essa escolha é determinada em funcdo da especificidade de uma dada
esfera da comunicacdo verbal, das necessidades de uma tematica (do objeto do
sentido), do conjunto constituido dos parceiros, etc. Depois disso, o intuito
discursivo do locutor, sem que este renuncie a sua individualidade e a sua
subjetividade, adapta-se e ajusta-se ao género escolhido, compde-se e desenvolve-
se na forma do género determinado. Esse tipo de género existe sobretudo nas
esferas muito diversificadas da comunicacao verbal oral da vida cotidiana (inclusive
em suas areas familiares e intimas). (BAKHTIN, 1997:301)

Nesse sentido, podemos inferir que uma crianca ndo aprende as palavras
isoladas, ao contrario, ela as recebe na relacdo com o outro, para posteriormente
aplica-las em contextos completamente diferentes. Dai se segue que ninguém
aprende as palavras em dicionarios, com sentidos completos e fechados, mas no
processo de interacdao com a linguagem do outro, pois, as palavras s6 adquirem seu
sentido completo no processo de comunicacao, determinada por seu contexto
enunciativo. Em Discurso na Vida e Discurso na Arte, o autor nos da o exemplo da
palavra bem, que, descontextualizada, ndao adquire seu sentido concreto. Outro
exemplo poderia ser a palavra “felicidade”, que em geral, esta relacionada ao
contexto de alegria, mas que, eventualmente, poderia ser utilizada com um sentido
irdnico, como no enunciado “Esse trabalho s6 me traz felicidade!”, que fora de
contexto poderia suscitar outras interpretacdes.

As particularidades de uma comunicacao sao aprimoradas pela crianca e, por
meio da interacdao com o outro, ela adquire gradativamente os géneros discursivos
pertencentes a sua realidade; ela recebe, também, novos conhecimentos - como a
escrita- e aprende a incorporar em sua fala os diversos géneros utilizados pelas
varias esferas de comunicacao das quais ela participa. A crianca aprende a fazer uso
dos enunciados alheios, contestando-os, aprimorando-os, modificando-os, etc.,
conforme a necessidade no momento da enunciacao.

Assim, a crianca também faz uso das palavras do outro. Os nossos enunciados
sdo sempre uma resposta aos enunciados anteriores e a tudo que ja foi dito sobre
determinado ‘objeto’ (BAKHTIN, 1997) e com a fala da crianca nao é diferente. As
criancas fazem uso das palavras a ela dirigida, aplicando-as em outras situacoes
discursivas. Assim, o autor explicita sobre a nocao de palavras:

Pode-se colocar que a palavra existe para o locutor sob trés aspectos: como
palavra neutra da lingua e que nao pertence a ninguém; como palavra do outro
pertencente aos outros e que preenche o eco dos enunciados alheios; e, finalmente,
como palavra minha, pois, na medida em que uso essa palavra numa determinada
situacdo, com uma intencdao discursiva, ela ja se impregnou de minha
expressividade. (BAKHTIN, 1997:313).

Nao ha dialogo no interior do sistema, entre sentencas, mas, sim, entre pessoas.
A crianca nao aprende a falar por meio de oracdes e palavras descontextualizadas,
mas por enunciados concretos, dentro de determinados contextos. Com o passar do
tempo, ela consegue aprimorar e modificar os enunciados recebidos e inseri-los nos
contextos necessarios para defender ou argumentar seu ponto de vista. “As palavras
dos outros introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que
assimilamos, reestruturamos, modificamos. (BAKHTIN, 1997:314).
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As teorias de Michael Bakhtin nos ajudaram muito a compreender as questoes
relacionadas a linguagem, entendidas ndo dentro do sistema da lingua, mas como processo
de comunicacao verbal. Apesar de nao ter tratado especificamente da linguagem da
crianca, sua teoria é perfeitamente aplicavel, uma vez que considera o social, a interacao,
as relacoes dialdgicas, a relacao do outro na constituicao da linguagem.

A partir do exposto, tentamos demonstrar como as concep¢des de Bakhtin
contribuem para compreendermos de que modo ocorre a emergéncia da linguagem
na crianca, principalmente no que diz respeito ao processo interacional e as relacées
dialogicas da linguagem. O homem nao pode ser compreendido fora a sua realidade
social. Assim, ele é, desde seu nascimento, um ser social por natureza e depende de
trocas interacionais com o outro para se desenvolver.
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Alexandre COSTA (UFG)

Ensaio sobre a desrazdo dialogica:
apontamentos sobre uma ontologia da compreenséo

Nunca conheci quem tivesse levado porrada.

Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo...
Toda a gente que eu conheco e que fala comigo

Nunca teve um ato ridiculo, nunca sofreu enxovalho,
Nunca foi senao principe - todos eles principes - na vida...
Quem me dera ouvir de alguém a voz humana

Que confessasse nao um pecado, mas uma infamia;

Que contasse, nao uma violéncia, mas uma covardia!

Nao, sao todos o Ideal, se os oico e me falam.

Arre, estou farto de semideuses!

Onde é que ha gente no mundo?

Como posso eu falar com os meus superiores sem titubear?
Eu, que tenho sido vil, literalmente vil,

Vil no sentido mesquinho e infame da vileza®

2 Poema em linha reta, Fernando Pessoa/Alvaro de Campos (adaptado).
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Neste ensaio gostaria de tratar dos paradoxos produzidos pela assuncao radical
de uma perspectiva bakhtiniana na formacao do professor e no trabalho escolar.
Parto do principio de que posso, por comodidade, apenas apontar questoes teoricas
que julgo serem fartamente conhecidas por meus interlocutores: tomo para mim a
mais-valia de sua repeticao exaustiva em comentarios académicos. Meu pecado
capital, no entanto, é me dar o direito de partilhar com meus interlocutores certa
angustia axioldgica: o entremeio do comentdrio de autoridade e do acabamento
estético da assimetria institucional seria o lugar legitimo e seguro do trabalho
académico?

Ninguém o sabe, é claro; e nao é coisa que se pergunte, mesmo porque isso
“nao existe”. A nao ser que se tenha, por exemplo, de trabalhar com a formacao do
professor na disciplina de estagio curricular; a ndao ser que se cometa o ato
temerario de acompanhar os estagiarios no ambito do trabalho escolar da “escola-
campo”; a nao ser que nao se queira usar da critica facil aos documentos oficiais da
educacao, como se isso desfizesse sua densidade constitutiva. E, mesmo assim,
neste caso ainda seria necessario abrir mao do acabamento magico dos gestos
enunciativos eruditos e do ilusionismo pelo qual é possivel fazer brotar o
conhecimento objetivado de uma cartola chamada de “nao-lugar”.

Gostaria que fosse possivel discutir, nesta roda de conversas bakhtinianas, os
meios de recuperacao dos efeitos constitutivos disso que chamarei de desrazdo
dialogica: a assuncao de uma praxis derivada da preservacdao metodolédgica da
eventicidade, do reconhecimento radical do ato de compreensao como nlcleo
constitutivo e inalienavel da acdo pedagogica, diante da “razao instrumental” do
controle e da produtividade na educacao.

Parto daquilo que Geraldi me permite pensar em seu texto A aula como
acontecimento, mas também do que ndo me autoriza a dizer: a validade do
conhecimento académico depende de sua objetivagio mesmo que o ato de
compreensao esteja no espaco de eventicidade da ética. E incluo nesse propdsito
uma derivacao axiomatica de Para uma filosofia do ato, mesmo que ja saiba que seu
Gltimo postulado possa ser invertido®:

a) a realidade do Ser é sempre o devir, o processo;

b) o discurso tedrico é sempre uma objetivacdo parcial dessa realidade;

c) todo e qualquer nivel de objetivacao ndo esta isento em relacéo as suas limitacdes, ou
seja, deve reconhecer operacionalmente sua precariedade;

d) a produtividade de qualquer abordagem objetivante resulta dos niveis e relacdes que
possa construir para o Real, de acordo com seus propositos;

e) todo dispositivo tedrico-metodologico, ou seja, objetivo, serd sempre mais produtivo
quanto menos depender dos aspectos do Real que exclui.

Gostaria, portanto, de pensar as praticas de formacao do professor e do
trabalho escolar, considerando as demandas de objetivacdo e de acabamento
estético da interacdo como epifendmenos da ética de uma ontologia da
compreensao. Advirto, entretanto, que de minha consideracao sobre a primazia da
eventicidade implicada no ato ético da compreensdao nao decorre que ela seja
suficiente. Acredito que as praticas se dao em contextos altamente estruturados e
que o apagamento da necessidade de seu gerenciamento ndo é outra coisa sendo o
re-estabelecimento da soberania do sujeito.

3 A (ltima derivagado axiomatica ja foi categoricamente contestada pelo professor Geraldi, a
quem agradeco a orientacao opositiva. (Ver Costa, 2008a).
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Como se V&, uma ‘ontologia da compreensao’ nao é equiparavel, em principio a
uma ‘ontologia do presente’ ou, pelo menos, ndo o é nos termos como esta Ultima
tem sido considerada por pesquisadores ligados as analises do discurso, as
linguisticas aplicadas e as historiografias que se tomam como “poés-modernas”. Tal
proposta, enfim, talvez seja também “destinada ao fracasso”, como a tentativa de
Bakhtin de estabelecer sua objetivacao do Ser, o que nao me impede de tentar dizé-
lo e colher prazerosamente suas refracoes residuais.

Discutirei a seguir a relacao paradoxal entre a constituicao de um dispositivo de
geracao de compreensao, objetivado a mais de duas décadas nos Parametros
Curriculares Nacionais, e de uma nova ordem de discurso na educacao brasileira,
cujas condicées de producao desativam sistematicamente tal dispositivo nos
aparelhos de formacao académica e escolar. Nesta discussao, incluo o modo como as
diferentes perspectivas da ‘ontologia do presente’ e da ‘ontologia da compreensao’
podem ser diferenciadas e mesmo tratadas como contraditérias.

A constituicdo do dispositivo de geracdo de compreenséo

Como resultado de intensos debates académicos e também, em alguma medida,
das praticas da sociedade educacional organizada®, a partir de meados da década de
1990 comecou a ser implantada no Brasil uma nova ordem de discurso da educacao.
Seu fundamento basico, segundo me parece’®, foi o estabelecimento de uma nova
matriz epistemolodgica para o trabalho escolar brasileiro e, por consequéncia, para a
formacdao do professor. Por meio da publicacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), o Estado brasileiro definiu desde entdo que as praticas escolares
sejam organizadas sobre os eixos epistemoldgicos da interdisciplinaridade e da
transversalidade e de sua operacionalizacdo por meio da organizacao pedagogica em
torno dos géneros discursivos.

Em discordancia parcial da formulacao inicial dos PCN e de alguns de seus
comentadores, penso que os novos paradigmas permitem uma reconfiguracdo do
trabalho escolar que seria descritivel, minimamente, nos seguintes termos:

1.0s eixos epistemoldgicos da interdisciplinaridade e da transversalidade e sua
operacionalizacdao por meio dos géneros discursivos atravessam a organizacao
disciplinar das condicoes de producao tradicionais do aparelho escolar, gerando a
deformacao de suas relacoes de tempo, espaco e interacao.

2. A organizacdo disciplinar mantém uma permanéncia hegemoénica, a qual, no
entanto, se reduz gradativamente a medida que praticas como as de projetos
pedagbgicos reorganizam os elementos redundantes dos compartimentos
tradicionais.

3. A interdisciplinaridade produz uma verticalizacdo do processo abstratizante
dos conhecimentos objetivados das disciplinas tradicionais por meio do
reconhecimento de nocdes que lhes sao comuns: ordem, codigo, perspectiva,
tradicao etc.

4. A transversalidade, em movimento contrario, concretiza as no¢des abstratas
do conhecimento objetivo das disciplinas tradicionais, recortando narrativamente
questoes do mundo da vida centradas nao apenas no seu reconhecimento mas no seu
enfrentamento como situacdes-problema.

4 0 termo é de Dermeval Saviani (2004) e se refere a diferentes praticas de acao e reflexao dos
trabalhadores da Educacao.
5 Discuto isso com maiores detalhes em Costa (2008b).
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5.0s géneros discursivos, como unidades da acdo pedagodgica, demandam a
entrada de praticas de sociais em condicdes de producao menos escolarizadas e sao
constitutivamente relativos a transversalidade.

Tomados esses elementos da forma como os compreendemos, os PCN
constituiriam um dispositivo de geracdo de compreensdo, trazendo a eventicidade
da contrapalavra para o espaco escolar e demandando o gerenciamento dialdgico
implicado nas questdes transversais e na organizacao pedagodgica centrada em
géneros. E nesse sentido que penso que essa parametrizacio pode ser vista como
uma expansao operacional dos principios que Geraldi aponta no ja referido texto que
trata do acontecimento como constitutivo do ensino. Alias, é em Portos de passagem
que parametrizacdo para o ensino de lingua portuguesa vai buscar um tratamento da
operacionalizacdo dialdgica para questdes discursivas, textuais e gramaticais®. O
texto oficial recupera a abordagem das atividades de linguagem por meio de sua
categorizacdo em ‘linguisticas’, ‘epilinguisticas’ e ‘metalinguisticas’, uma
classificacao operacional perfeitamente homoldgica aos elementos da nova matriz
epistemologica:

1. A primazia das atividades linguisticas é condizente com o uso da linguagem
a servico de praticas reais e implicadas em questdes transversais;

2. A implicacao dos sujeitos participantes em atividades densas de propositos
e consequéncias demanda o trabalho epilinguistico, derivando para todos os campos
disciplinares a reflexao sobre a linguagem.

3. O trabalho epilinguistico constitui a necessidade metalinguistica, cuja
objetividade é transferivel a qualquer outro campo de saberes.

Assumidas essas relagées, me arriscaria a dizer que os novos elementos
constitutivos do trabalho escolar tornam sua organizacdo operacionalizavel por
séries de séries de acontecimentos e de suas relacdes de compreensdo, sujeitos as
demandas de acabamento estético das interacoes e da objetivacdo dos
conhecimentos disciplinares, sempre com a primazia do principio da
respondibilidade. De fato, é possivel dizer que essa proposicao curricular tem
emergido no espaco da educacao brasileira e, em alguma medida, deformou as
praticas tradicionais de ensino. O que discutirei a seguir, no entanto, é como a nova
ordem de discurso da educacao implementou-se de modo a reduzir os efeitos acima
mencionados.

Uma alegoria maniqueista: o Mal se faz melhor pelos caminhos do Bem

Os mecanismos de reducdo dos efeitos da proposicao desse dispositivo de
geracdo de compreensdao sao reconheciveis em, pelo menos, trés espagos ou
direcdes, os quais passarei a discutir, ainda que muito brevemente.

Em primeiro lugar, desde os governos de Fernando Henrique Cardoso e ainda nos
de Lula, as condi¢cbes de implementacao das politicas publicas de educacdo se
produzem, em grande medida, no avesso da direcao dos PCN. Seus dois pilares
principais sdao a adesdo vertical e reprodutiva aos conteldos e formatos dos
programas federais imposta pela geracao de acesso a recursos financeiros, de um
lado, e a formacao continuada dos professores, de outro. Com relacao ao primeiro
aspecto, a autonomia da producdo do projeto politico-pedagogico das escolas sob a
autoria de seus docentes, impde-se uma cadeia de pacotes prontos sempre
reproduzidos por instancias burocraticas que se encontram fora do trabalho escolar e
usufruem de condigbes financeiras e técnicas absurdamente superiores as das

6 Entendidas como relativas tanto a lingua como ao discurso.
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escolas. Com relacao ao segundo, os processos de formacao continuada sao
produzidos a partir da reafirmacao ideologica da incompeténcia do professorado e
da producdo de capacitacoes fragmentarias e sempre hierarquicas. Seu
funcionamento é muito mais benéfico, simbdlica e financeiramente, para as
instituicoes de ensino superior e seus professores do que para as escolas e seus
docentes.

Em segundo lugar, os locais de formacao docente inicial e de reflexao sobre o
ensino funcionam de modo plenamente disciplinar, com raras experiéncias de
interdisciplinaridade e de transversalidade. Apesar da moda académica de proclamar
discursos sobre trandisciplinaridade, sobre rompimento dos compartimentos
tradicionais do conhecimento e sobre agendas éticas, basta examinar o
funcionamento dos cursos de formacdo do professor para verificar o contrario. Vige
na Universidade brasileira o produtivismo dos rankings académicos e a producao de
pseudo-espacos transdisciplinares que sao verdadeiras sociedades de discurso, no
sentido foucaultiano, e em cujo funcionamento se pode reconhecer diferentes
“darwinismos institucionais””.

Essa luta predatoria por espacos e recursos simbolicos e financeiros, me leva a
referir, finalmente, o aspecto mais perverso e mais curioso da discussao dessa
tematica. No escopo da razao instrumental que lhe é caracteristica, o produtivismo
académico constitui representacoes apologéticas de si mesmo, sempre baseadas na
proclamacdo do rompimento das demandas de objetivacdo de suas praticas e dos
conhecimentos que lhes conferem identidade. Ao condenar as demandas de
objetivacao de suas praticas de pesquisa e de ensino, as novas sociedades de
discurso que surgem no interior da academia constituem espacos de engajamento de
pesquisadores e de todo o alunado por meio do principio da repeticao autorizada do
comentario: os recém-chegados sao interpelados a repetir os comentarios melhor
avaliados por aqueles que tém mais poder; produz-se, entdo, um campo de
objetividade como um espaco de implicitude.

A vontade de verdade que rege os discursos e as praticas académicas afasta-se,
cada vez mais, dos processos de compreensao dos enunciados, alojando-se,
sobretudo, em posicdes enunciativas hierarquicamente submetidas ao império de um
sujeito erudito e de suas referéncias as origens soberanas da palavra. Nos dias de
hoje, de forma surpreendente, ressurge o valor de verdade regulado pela referéncia
de autoria. Pode-se questionar, portanto, por que esse a vontade de verdade da
academia se tem afastado do acabamento estético de uma interlocucao constituida
pelo acontecimento da compreensao, reafirmando-se imperativamente em posicoes
enunciativas. Pode-se perguntar por que isso ocorre justamente no auge das
“ontologias do presente”.

Um aspecto recorrente desse processo de “invocacdo do direito a
descontinuidade” é a autoliberacdo de qualquer demanda de objetivacao,
resguardando a soberania de sujeitos soberanos cuja principal atividade é a de
fortalecer o acabamento estético de seus lugares enunciativos. Uma ontologia da
compreensao s6 pode constituir-se em sentido contrario: a assuncdo de um espaco
de objetividade que lhe retire o poder absoluto da palavra. E exatamente a
estabilidade minima e pouca dos campos de objetividade que permite a sujeitos com
acumulos desiguais de capital politico e simbédlico encontrarem-se e constituirem
espagos éticos de compreensao.

Finalmente, e para achar um modo de encerrar essa reflexao, talvez seja
possivel invocar a nocao de refracao do trabalho bakhtiniano (ou de “difracao”, tal

7 Penso aqui na reflexdo de Bourdieu sobre os usos sociais da ciéncia (BOURDIEU, 2004).
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qual aparece n’Arqueologia do saber de Foucault). E evidente que no processo
permanente de respondibilidade, pelo qual os enunciados se refratam ad infinitum,
todo discurso tedrico sera apenas mais um comentario. A questdo é como se pode ou
se deve lidar com os residuos de permanéncia que tendem a formar campos de
objetividade para qualquer drea das prdticas sociais. No ambito das praticas
educativas, seja no trabalho escolar ou na formacado inicial ou continuada do
professor, pode-se perguntar, por exemplo, de que maneira seria possivel instaurar
um trabalho interdisciplinar e cooperativo sem que se produza um espaco minimo de
objetividade e de categorizacao a partir do qual se instaure o dificil processo de
interlocucao e de acabamento estético dessa ja fragil posicao de sujeito. E o que
vale para os professores, entre seus pares, vale em dobro para os professores em
formacao.

Como ja disse, essa discussao talvez seja desnecessaria, inadequada e, com
certeza, deselegante. Mas ainda que nao seja assunto digno da nobreza académica,
confesso que me interessa. Tenho aprendido que aquilo que é constitutivo é muito
mais impactante do que o que é simplesmente manifesto; e tenho descoberto que o
desconforto dos meus alunos ndo advém de ter de entregar tarefas ou reproduzir
discursos linguistico-pedagdgicos ou mesmo de operacionalizar intervencoes praticas
na escola com melhores ou piores condicées de trabalho. Para muitos, nao para
todos é verdade, o despropodsito é ter de lidar com o gerenciamento dialdgico da
proposta transversal e interdisciplinar do trabalho escolar.

A dialogia, penso eu, é hoje uma “desrazdo” no espaco da razdo instrumental
das praticas académicas. Do lado de fora da academia, a insuficiéncia das nossas
tantas “ontologias do presente”, é essa sua “autossuficiéncia”. Reconhecemos o
mundo, indicamos solugdes, desconstruimos tudo ao nosso redor por meio de uma
palavra soberana que finalmente libertou-se de qualquer responsabilidade, de
qualquer responsividade: a vontade de verdade reduziu-se finalmente a uma vontade
de poténcia virtual.
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Aline Maria Pacifico MANFRIM COVRE
A prdtica da dialogia para uma compreensdo mais humana da educacéo

Na realidade brasileira contemporanea, é consenso admitir o fato de a instituicao
escolar passar por uma crise no que se refere a discrepancia existente entre o que a
escola oferece ao seu publico e a demanda que a mesma espera desta instituicao.

Se pensarmos em termos generalizantes, podemos reconhecer que a escola elege
um padrao de sociabilidade e bom comportamento e procura, a partir desta
referéncia, educar seus alunos para que eles entendam que esta seria a melhor
forma de conviver na sociedade.

Entretanto, os estudos sobre educacao na contemporaneidade nos provocam a
entender que, apesar da forca do discurso da homogeneidade e da igualdade,
sempre houve diversidade na escola. Esta provocacao nos leva a considerar que
devemos assumir esta realidade nas atividades humanas promovidas pela escola e
pode ser um passo fundamental para que esta instituicido se mantenha necessaria
socialmente nos dias de hoje.

Esta necessidade deve ser construida a partir da compreensao de que é a
DIALOGIA que possibilita a existéncia de intercambio e comunicacdo entre
subjetividades. Ser dialdgico significa abrir-se e considerar a alteridade na
construcao dos sentidos sociais aos recursos culturais compartilhados pelas
sociedades.

Em termos educacionais, este comportamento dialogico efetiva-se por meio de
dois aspectos principais, que, obviamente, se entrecruzam:

1. A pratica discursiva da dialogia;
2. A pratica cotidiana da dialogia.
E a busca para amadurecer esta questdo que direciono agora meus estudos.

Amanda Bastos Amorim de AMORIM
A concepcdo bakhtiniana de sujeito no estudo das afasias

Uma das primeiras preocupacgdes que surgem no principio de um estudo é sobre
a concepcao de sujeito que sera utilizada. Apresentam-se, inicialmente, duas opgoes
extremas e mutuamente excludentes: o sujeito assujeitado e o sujeito fonte do
sentido, destacado de qualquer lugar social, histérico ou ideologico. No estudo das
afasias, entretanto, nenhum desses extremos serve adequadamente a pesquisa, pois
vemos, nos sujeitos afasicos, tanto uma dimensao historica e ideologica quanto uma
dimensao individual, Unica em cada afasico:

Devemos admitir que os sujeitos afasicos estejam de fato mais condicionados
aos fatores extra-lingliisticos, contextuais e que sejam, por isso mesmo, mais
dependentes dos enunciados dos seus interlocutores do que os sujeitos nao-afasicos
para expressar seu querer-dizer”. (Novaes-Pinto, 1999: 167)

A concepcao bakhtiniana de sujeito é adequada ao estudo das afasias numa
abordagem enunciativo-discursiva porque apresenta um outro caminho, que concilia
a observacao de um dado contexto e as variacoes individuais, que advém do estilo,
Unico para cada individuo. Um enunciado que sintetiza essa concepcao ¢ a seguinte:
“A escolha de todos os recursos lingiisticos é feita pelo falante sob maior ou menor
influéncia do destinatario e da sua resposta antecipada” (Bakhtin, 2003: 306). O uso
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do termo “escolha” e o dialogismo constituindo a enunciagcao - ja que a resposta
antecipada do outro faz parte do enunciado do falante - indicam esse duplo carater
do sujeito para Bakhtin. Sobral (2008: 22) sintetiza essa concepcao de sujeito:

A énfase no aspecto ativo do sujeito e no carater relacional de sua construcao
como sujeito, bem como na construcao “negociada” do sentido, leva Bakhtin a recusar
tanto um sujeito infenso a sua insercao social, sobreposto ao social, como um sujeito
submetido ao ambiente socio-historico, tanto um sujeito fonte do sentido quanto um
sujeito assujeitado. A proposta é a de conceber um sujeito que, sendo um eu para-si,
condicao de formacdao da identidade subjetiva, é também um eu para-o-outro,
condicao de insercao dessa identidade no plano relacional responsavel/responsivo, que
lhe da sentido.

Uma evidéncia forte que vemos em nosso estudo sobre afasias € a pouca
eficiéncia dos testes-padrdao para o diagnostico das afasias. Como as tarefas sao
descontextualizadas, € comum que os sujeitos tenham resultados piores do que
quando estdao em situacdes dialdgicas. Coudry (1988) mostra como a tarefa
contextualizada apresenta resultados mais significativos com dados como o do
sujeito N, que falha no teste de nomeacao, mas acerta quando a nomeacgao se da
dentro de um certo contexto:

INV. - O senhor esta sentado onde?
N. - Cadera. (E acrescentou:) Se vocé tivesse perguntado o nome, eu nao sabia. Mas assim
lembro. Se pergunta “o que € isso”, nao sai.

Bakhtin (2003) aponta os problemas do isolamento das oracdes, que podemos
estender para a descontextualizacao das tarefas dos testes-padrao.

Quando se analisa uma oracéo isolada, destacada do contexto, os vestigios do
direcionamento e da influéncia da resposta antecipavel, as ressonancias dialdgicas
sobre os enunciados antecedentes dos outros, os vestigios enfraquecidos da
alternancia dos sujeitos do discurso, que sulcaram de dentro o enunciado, perdem-
se, obliteram-se, porque tudo isso é estranho a natureza da oracdao como unidade da
lingua. Todos esses fendmenos estao ligados ao todo do enunciado, e onde esse todo
desaparece do campo de visao do analisador deixam de existir para ele.

Uma vez que a concepcao bakhtiniana de sujeito esta tao fortemente ligada a
nocdo de dialogismo, ela nega os extremos excludentes e favorece a andlise de
dados contextualizados. Dessa forma, embora nao encontremos em Bakhtin
propriamente uma metodologia a seguir, estao em sua obra as diretrizes conceituais
basicas de nossas pesquisas.
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Ana Maria Pires Novaes (UNISUAM/UNESA)

Linguagem, interacdo e géneros discursivos:
reflexées em torno das questées centrais da proposta bakhtiniana

Bakhtin, ao considerar o dialogismo o principio constitutivo da linguagem,
coloca o texto como questdo central de investigacdo das ciéncias humanas,
concebendo-o como um objeto lingliistico-discursivo, social e histérico. Para ele, o
aspecto essencial da linguagem nao é o sistema abstrato de formas lingiisticas, mas
o fendmeno da interacdo verbal que se realiza por meio da enunciacado. Na verdade,
quando formaliza seu proprio conceito de linguagem, tem em mira uma critica ao
“objetivismo abstrato” e ao “subjetivismo idealista”. Entretanto, segundo Brait
(2001:98-99), o conjunto da obra do pensador russo revela o reconhecimento do
papel da lingua na constituicdo do universo significante e o da literatura enquanto
género discursivo privilegiado no tocante “a representacao da complexa natureza
dialdgica da linguagem”.

Ao propor uma terceira via de enfrentamento das questoes da linguagem e discutir
a lingliistica saussuriana, mais especificamente a contribuicdo de Saussure, Bakhtin
(1986) reconhece as coercoes do sistema a que o falante esta sujeito e isso se
reflete na distincao que faz entre significacao e tema ou sentido Aquela, ao integrar
a parte técnica, geral, compde o nivel reiteravel da lingua; este, construido na
“compreensdao ativa e responsiva” é o componente nao reiteravel, concreto,
particular, Unico, relacionado aos efeitos de sentido produzidos em uma enunciacao
especifica. Essa nogcao proposta por Bakhtin deve ser pensada como o movimento
dialoégico da enunciacdo: o locutor enuncia em funcdo da existéncia de um
interlocutor real ou virtual de quem quer uma atitude responsiva - uma réplica, uma
reacao - antecipando o que o outro vai dizer, ou seja, projetando o lugar de seu
ouvinte.

Brait (2002:149), ao reiterar sua avaliacao da obra bakhtiniana, destaca que,
embora com uma outra concepcao de lingua, esse pensador ressalva a idéia de
coercao do sistema, “nao como entidade abstrata, mas enquanto componente vivo
das atividades de linguagem”. Também em relacao as posicoes da estilistica, Bakhtin
nao ignora a questao do estilo e do individual, mas considera que apreender a
dimensao estilistica ndo constitui objeto suficiente para o estudo da linguagem em
uso. Para a autora, coercao e estilo, retomados e reconsiderados na perspectiva
interacional da linguagem, vao se associar ao conceito de discurso e, especialmente,
de género discursivo. Ao oferecer a nocao de géneros, Bakhtin redimensiona duas
instancias que ja estavam nas duas tendéncias por ele discutidas.

Cumpre assinalar que, quando se liga a definicdio de género discursivo
estritamente as esferas da atividade humana, ela pode parecer estar atrelada a
certo determinismo e indicar que os individuos estariam impossibilitados de criar ou
modificar um género, visto que o tema, a estrutura composicional e o estilo seriam
caracteristicas a que o falante se sujeitaria.

Faita (2001:162-164), ao discutir a controvérsia do “determinismo” bakhtiniano
e o destaque, amplamente, dado ao predominio do coletivo, do social sobre o
individual e o subjetivo, pondera que, na analise de cada conceito que emerge da
obra de Bakhtin, é preciso considerar sempre o percurso do autor numa
“freqlientacao interativa da obra”: “os textos que testemunham uma evolucao do
pensamento exigem uma volta aos estagios anteriores, para medir a distancia que os
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separa, inferir, das diferencas observadas, o sentido do trabalho realizado no
intervalo”

E preciso, portanto, que o estudioso, ao utilizar-se de um conceito, a partir das
propostas de Bakhtin, tenha sempre uma preocupacao com o caminho percorrido
pelo autor e com a relacao que tal conceito mantém com os demais.

O conceito de género discursivo, por exemplo, explicitado em Estética da
Criacdo Verbal, ja esta anunciado em Marxismo e Filosofia da Linguagem, quando,
ao tratar de tema e significacao (1986, 128-136), Bakhtin fala das relacdes entre as
formas linglisticas, presentes em determinada composicdo, e os elementos nao
verbais da situacao. Segundo Brait (2002:146-147), nesta obra, o autor ja esboga
esse conceito, em consondncia com os de interacao e estilo, quando se refere “aos
temas que povoam as comunidades humanas e como esses temas aparecem a partir
de determinadas formas de composicao e de determinados estilos”.

Assim, para que nao se adote um conceito “determinista” de género discursivo,
é preciso que se considerem, na sua formulacao, as esferas das atividades humanas e
as especificidades das praticas da linguagem numa relacao dinamica, dialdgica com
as condicdes de producao e recepcao.

Ao se referir a escolha de palavras realizada pelo locutor na formulacdo dos
enunciados, Bakhtin (2000:311-312) reafirma a relacdo entre as praticas sociais, a
interacdo e os géneros discursivos:

Quando escolhemos uma palavra, durante o processo de elaboracao de um enunciado,
nem sempre a tiramos, pelo contrario, do sistema da lingua, da neutralidade
lexicogrdfica. Costumamos tira-la de outros enunciados, e, acima de tudo, de enunciados
que sdo aparentados ao nosso pelo género, isto é, pelo tema, composicdo e estilo:
selecionamos as palavras segundo as especificidades de um género.

Os géneros sdo, na verdade, estruturas que se sedimentaram, cristalizacées de
praticas sociais que se distribuem tanto pela oralidade quanto pela escrita e foram
se constituindo historicamente, na medida em que novas atividades foram realizadas
pelos individuos. Nao sdao estaticos; ao contrario, estdao sujeitos a mudancas
decorrentes das proprias transformacdes sociais. Nas praticas discursivas, a adocao
de um género, considerado o mais adequado a expressao de determinadas intencoes
e a situacdo interativa, implica ndo s6 a aceitacdao de suas singularidades mais
constantes, mas também sua adaptacdo a criatividade dos agentes, que, adotando
um estilo préprio, contribuem para a transformacdo dos modelos.

Bakhtin, fundamentado nos pressupostos do materialismo historico, considera a
linguagem em sua historicidade constitutiva. Os sujeitos socio-historicamente
organizados, constituem os sentidos na interacdo verbal, e o enunciado, produzido
sempre em um contexto especifico, caracteriza-se como unidade real de
comunicacdo pela possibilidade de estabelecer uma alternancia dos sujeitos
falantes. Assim, na visao bakhtiniana, “compreender a enunciacao de outrem
significa orientar-se em relacao a ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto
correspondente [...] Compreender é opor a palavra do locutor uma ‘contrapalavra’”
(BAKHTIN, 1986:131).

Ao assumir que o enunciado, enquanto elo na cadeia da comunicacao verbal,
“esta voltado nao sé para o seu objeto, mas também para o discurso do outro acerca
desse objeto”, Bakhtin (2000:320) esclarece:

[...] o enunciado esta ligado ndo s6 aos elos que o precedem mas também aos que lhe
sucedem na cadeia da comunicacdo verbal. No momento em que o enunciado esta
sendo elaborado, os elos, claro, ainda ndo existem. Mas o enunciado desde o inicio,
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elabora-se em funcdo da eventual reacdo-resposta, a qual é o objetivo preciso de sua
elaboracao. [...] Os outros, para os quais meu pensamento se torna, pela primeira vez,
um pensamento real (e, com isso, real para mim), ndao sao ouvintes passivos, mas
participantes ativos da comunicacao verbal.

Na perspectiva bakhtiniana, a questdo do dialogismo tem uma dupla e
indissolivel dimensdo: a de diadlogo entre interlocutores e a de dialogo entre
discursos. A primeira, diz respeito as relagdes entre sujeitos que interagem; a
segunda, configura as vozes que ecoam da comunidade, da cultura, enfim, da vida
em sociedade. Nesta dimensdo, o discurso de um individuo interage com outros
discursos, explicita ou implicitamente; é tecido também por outras vozes que, ao
emergirem de um contexto mais amplo - da historia, da memoria - se entrecruzam,
se completam, polemizam entre si na construcao de sentidos. Desse modo, um
enunciado, produzido em um momento sécio-historico determinado, nao pode deixar
de refletir um dialogo social mais amplo, em que estdo presentes também aspectos
socio-ideoldgicos. No entanto, é necessario observar que o didlogo com outros
discursos do universo social, ou mesmo com o do interlocutor, nao anula o sujeito no
ato discursivo. Ao falar em relacao dialogica, Bakhtin ndo insiste na sintese, “mas no
carater polifonico dessa relacao exibida pela linguagem” (BRAIT, 2001:98).

Ao estabelecer o dialogismo como condicao da linguagem, Bakhtin descarta a
possibilidade de uma enunciacdo monoldgica. Assim, mesmo que em situacao de
soliloquio, € necessario que o EU simule a presenca do OUTRO, posto que o que diz
depende da realidade ou fantasia de que cré estar falando, ou seja, das proprias
reagoes que possa antecipar. Ha, nesse caso, no dizer de Benveniste (1976, v. 2), um
didlogo interiorizado (falado em “linguagem interior”) entre um locutor e um
ouvinte.

Nesta perspectiva, todo discurso € uma realizacao interativa, fruto de uma
atividade verbal entre sujeitos atuais ou nao, co-presentes ou nao, que,
reciprocamente, se influenciam. Em outras palavras, o “falar”, ou seja, a linguagem
em sua funcdo externa de modo de comunicar, é essencialmente um processo
dialdgico.

Quando se interage com alguém, os enunciados se organizam a partir dos
conhecimentos que se acredita que o interlocutor tenha sobre o assunto, do que se
supde serem suas opinides e crencas, das relacdes que se estabelecem e impdem
limites sobre o que pode ser dito, como pode ser dito e por quem. Para que esse
objetivo seja atingido, os usuarios de uma dada lingua, em qualquer atividade de
fala ou escrita, combinam saberes lingiisticos e saberes socioculturais. Ou seja: a
competéncia do locutor nao se limita ao dominio dos signos e das possibilidades
previstas no sistema verbal. Ao organizar o texto de maneira a compreender e a se
fazer compreender, o locutor, além do instrumental linglistico oferecido pela lingua
enquanto sistema, mobiliza normas e estratégias de uso que se combinam com
regras culturais, sociais e situacionais, conhecidas e reconhecidas pelos
participantes do evento interacional. O esforco na producao do enunciado se
manifesta por marcas que esse locutor deixa no texto e que funcionam como pistas
para que seu interlocutor possa compreendé-lo. A compreensao, sob o prisma da
interatividade, torna-se atividade altamente complexa de producao de sentido,
realizada por parceiros que interagem numa dada situacao sociocomunicativa.

Conceber, na perspectiva bakhtiniana, o processo de interacdo como o aspecto
essencial da propria linguagem, implica pensa-la como pratica, como atividade. A
lingua é historica, social e se manifesta, concretamente, como textos orais e
escritos. Nos seus dois modos de uso, “é uma pratica social que contribui para
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constituir, transmitir e preservar a propria memoria dos feitos humanos”.
(MARCUSCHI, 1998: 141)

Pode-se afirmar que, num texto, quer oral quer escrito, nao so6 o dito, o que
esta explicitado, significa, mas também os diferentes modos de dizer, os
pressupostos, os implicitos dos mais variados tipos, o conhecimento de mundo dos
interlocutores, o conhecimento partilhado, enfim, todo o evento da enunciacao
participa da producédo de sentido. Constituida historicamente, a lingua vem marcada
pelos usos e pelos espacos sociais desses usos e, por isso, nunca pode ser estudada
ou ensinada como um produto acabado, fechado em si mesmo.
Desta concepcao, decorre um ensino de lingua que, deixando de ter como foco
principal o codigo lingliistico, valoriza a analise de textos em diferentes atividades
interlocutivas. Ha, também, que se dar importancia maior ao trabalho com os
géneros pela oportunidade de fazer chegar a sala de aula a lingua nos seus mais
diversos usos, dos mais informais aos mais formais, em situacoes da vida cotidiana.
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Ana Paula FIORE
O pensamento bakhtiniano na atualidade

Filosofo da linguagem e detentor de uma linguistica considerada “trans-lingistica”
por ultrapassar a visao de lingua como sistema, Bakhtin nunca entendeu a lingua
isoladamente, mas analisando linguisticamente e incluindo fatores extra-linguiticos
como contexto de fala, a relacao do falante com o ouvinte, momento histérico, etc.

O dialogismo para Mikhail Bakhtin influenciou e até antecipou as principais
orientacbes teoricas sobre texto e discurso, considerando o dialogismo como o
principio constitutivo da linguagem e a condicdo de sentido de qualquer discurso.

Essa presenca de uma voz, a partir de outra, ndo é uma teoria cientifica, mas
uma filosofia, um conjunto de conceitos. Um objetivo qualquer do mundo exterior
ou interior mostra-se sempre perpassado por ideais gerais, por pontos de vista, por
apreciacdes alheias. Nao ha nenhum objeto que nao apareca cercado, envolto,
embebido em discursos. Por isso todo discurso que fale de qualquer objeto nao esta
voltado para a realidade em si, mas para os discursos que o circundam. Por
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conseguinte, toda palavra dialoga com outras, sendo assim as relagdes dialdgicas sao
entendidas como espacos de tensdo entre vozes sociais.

No entanto, o filosofo russo nao nega a existéncia da lingua, nem condena seu
estudo, ao contrario, considera-o necessario para compreender as unidades
linguisticas, mostrando que a fonologia, a morfologia ou a sintaxe nao explicam o
real funcionamento da linguagem. Bakhtin queria construir uma ciéncia que fosse
além da linguistica, examinando o funcionamento real da linguagem em sua
unicidade e nao somente o sistema virtual que permite esse funcionamento.

Se o conceito bakhtiano fosse aplicado aos estudos didaticos escolares, a
gramatica seria estudada para ser aplicada ao cotidiano e ndo para reverter-se em
notas ou vagas nos vestibulares ou concursos, ela carregaria o préprio prazer de
aperfeicoar e nao aprender uma linguagem, sendo assim, a gramatica e a literatura
deveriam ser ensinadas e aprendidas por paixdes a elas e porque nao dizer, por
respeito a nossa linguagem e a suas interpretacoes, uma vez que é através desses
estudos que conseguimos ter nocdo do quao respeitavel e poderosa é a nossa
linguagem dialdgica. Sendo assim o dialogismo bakhtiniano mostra-nos como lidar
com a gramatica e a literatura de forma “dialégica” e apaixonada, sendo seu uso
caracterizado pela orientacao da palavra viva para o meio movedico dos discursos
alheios com os quais interage (Bakhtin, The Dialogic Imagination, University of Texas
Press, 1981, 276), destacando a necessidade de encontrar um pressuposto comum
que informe centralmente todo o seu edificio conceitual.

A linguagem para Bakhtin, portanto, perpassa 0s sujeitos e configura-se nas
relacdes sociais, opondo-se a Saussure' que compreende a lingua como algo
abstrato, isolado do contexto. Verifica-se, também a dicotomia entre forma e
conteldo. Para Bakhtin, a palavra origina-se da relacdo social e esta diretamente
vinculada a todos os atos de compreensao e de interpretacdo. Se para Bakhtin
(1986), a consciéncia individual adquire forma e existéncia nos signos criados por um
grupo organizado no curso de suas relacdes sociais. “Os signos sao os alimentos da
consciéncia individual, a matéria de seu desenvolvimento, ela reflete sua logica e
suas leis. A logica da consciéncia é a logica da comunicacao ideoldgica da interacao
semiotica de um grupo social” (BAKHTIN, 2002, p. 35-36).

A pratica pedagogica €, portanto, dialdgica, pois resulta das relacdes sociais
entre professores e alunos, professores e professores, alunos e alunos, e, dessa
forma deve-se pensar nas metodologias adotadas para que haja um
redirecionamento das abordagens didaticas e uma proximidade entre as vozes
constituintes da pratica docente.
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1 Ferdinand de Saussure foi um linguista e filésofo suico cujas elaboragdes tedricas propiciaram
o desenvolvimento da linguistica enquanto ciéncia e desencadearam o surgimento do
estruturalismo. Além disso, o pensamento de Saussure estimulou muitos dos
questionamentos que comparecem na lingiiistica do século XX.
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Ana Paula Pontes de CASTRO'
Conversa bakhtiniana: a escrita online e suas relacbes com a aprendizagem

Ja se torna redundante dizer que a cultura atual esta envolvida pela
virtualidade. O movimento constante da sociedade contemporanea evidencia o
surgimento de novos géneros discursivos que vao se desenvolvendo a partir das
demandas sociais. Novos géneros como e-mails e blogs vdo ganhando cada vez mais
espaco a partir das combinagdes dos antigos ja bem conhecidos géneros “carta” e
“diarios” com as novas praticas de escrita virtual.

A internet chegou ao Brasil no ano de 1995 (FREITAS & COSTA, 2005). Os
primeiros contatos com essa cultura virtual das criancas e jovens contemporaneos
vém se intensificando e podemos denomina-los nativos digitais. Alguns jovens que
adentram os cursos de graduacdo atualmente ja podem ser identificados como
nativos digitais, pois vivem imersos na cultura digital desde a infancia, convivendo,
aprendendo e ampliando as praticas de leitura e escrita em ambientes online. Paiva
e Freitas (2006) apontaram a realidade do curso de graduacdao em Pedagogia da
Universidade Federal de Juiz de Fora. As alunas do curso mostraram fazer uso das
tecnologias de informacdo e comunicacdo, mais especificamente o
computador/internet, em suas praticas pessoais e para a realizacao de trabalhos
académicos. Essa realidade, entretanto, ainda ndo permeava as praticas pedagogicas
dos professores desta faculdade, o que vem se modificando nos Ultimos anos, como
pudemos perceber a partir de uma pesquisa ainda nao finalizada com um grupo de
professores da Faculdade de Educacdo desta instituicdo?. A demanda pela formacao
de professores aumenta e novos projetos sao criados para atender a ela. Os
professores passam a atuar na Universidade Aberta do Brasil (UAB) ministrando
cursos a distancia. Apesar de nao termos chegado ainda as conclusdes (o processo de
analise estd em andamento), a aproximacao destes professores com a educacao a
distancia fez com que descobrissem a importancia do uso das tecnologias também na
educacdo presencial. Novas praticas pedagdgicas permeiam a Faculdade de
Educacao e parece que a cibercultura esta ganhando espaco nos cursos de formacao
de professores. Pelo que pudemos perceber, o uso da plataforma de aprendizagem
Moodle, esta crescendo. Os professores se apropriam desta pratica ja comum na
EAD, percebendo e utilizando o software com o objetivo de ampliar as possibilidades
de aprendizagem de seus alunos. A educacao superior nao se faz apenas entre as
quatro paredes da sala de aula presencial, mas se abre para novos espacos onde
pode vigorar a aprendizagem.

Mas sera que estes espacos estdo sendo utilizados de maneira realmente a
ampliar as possibilidades de aprendizagem dos alunos?

Este &€ um questionamento que atravessa a pesquisa que desenvolvo. Mestranda
em educacdo, me interesso em observar as relacdes entre aluno/aluno e
aluno/professor que se desenvolvem no Moodle, um Ambiente Virtual de

1 Mestranda do Programa de Pés-Graduacao em Educacdo da UFJF, bolsista FAPEMIG, orientada pela Profa.
Dr. Maria Teresa de Assuncao Freitas; anapaulapcastro@yahoo.com.br.

2 Projeto financiado pelo CNPq (Bolsa de Produtividade e Pesquisa e Edital Universal) e pela
FAPEMIG (Programa de Apoio ao Pesquisador Mineiro), intitulado “Computador/internet
como instrumentos culturais de aprendizagem na formacao de professores em diferentes
contextos educacionais de uma universidade federal”, desenvolvido nos anos de 2008 a 2010.



Aprendizagem (AVA) no qual essas relacoes acontecem através da escrita. Uma
escrita propria desse novo género discursivo. A linguagem utilizada nestes ambientes
se caracteriza pela combinacao da escrita com imagens, emoticons e até mesmo
sons. Assim, pode-se dizer que o ambiente é multimodal. Essa mistura de novos
modos de escrita em um novo ambiente nao poderia ser sendao um novo género
discursivo, ja que como explicitou nosso mestre Bakhtin (2006), os géneros sao
“tipos relativamente estaveis de enunciados” que se elaboram de acordo com a
esfera enunciativa do discurso. Ora, é claro que uma nova cultura demanda o
surgimento desses novos géneros. E mesmo que estejamos falando aqui de um
ambiente em que ocorrem relagbes académicas, nao se pode dizer que uma sala de
aula virtual abarca o mesmo género “aula presencial”. Nao! As composicoes sao
outras, os estilos sdo outros, mesmo que os contelidos venham a ser os mesmos.

As relacdes nestes ambientes mesclam a formalidade da lingua escrita e a
informalidade da linguagem oral. Os interagentes podem utilizar a linguagem escrita
tanto de modo mais simples, como por exemplo em um Forum de boas-vindas,
utilizado para saudar os alunos; como de modo mais complexo, como por exemplo,
em foruns que trabalham textos, conceitos, teorias, temas especificos, entre outros.
Portanto pode-se perceber niveis mais simples e mais complexos de escrita,
caracterizando o hibridismo do ambiente.

Este novo género tem sido cada vez mais estudado. Percebi, em um trabalho de
revisao de literatura, que se ampliam as pesquisas acerca dos AVA. Estas pesquisas,
entretanto, voltam-se, em sua maioria, para a compreensao das interacées, do
funcionamento das ferramentas, da avaliacao no meio virtual, entre outros assuntos,
focalizando principalmente a EAD. Poucas sao as pesquisas que se preocuparam em
compreender a escrita que compde estes ambientes. E também sdo poucas as
pesquisas que estudam o ambiente virtual utilizado no interior de cursos presenciais.

Se utilizado a fim de ampliar o espaco da sala de aula presencial; se proporciona
interacdo entre alunos e professores; se as interacdes acontecem via escrita; se esta
escrita caracteriza um novo género discursivo; como, entao, a escrita desenvolvida
em um ambiente virtual de aprendizagem (AVA), em disciplinas presenciais do curso
de Pedagogia da Universidade Federal de Juiz de Fora, se relaciona com a
aprendizagem dos alunos? Esta € minha questdao de pesquisa. E para iniciar uma
reflexao acerca deste problema, convido Bakhtin para dialogar comigo. Dialogo que
se fara importante para despertar um olhar atencioso ao objeto de pesquisa.

Conversa com Bakhtin: um olhar sobre a escrita online

O Circulo de Bakhtin se propde a estudar a lingua em seu movimento, na
concretude do ato de enunciar, no tecer do dialogo com o outro ou consigo mesmo.
Isso porque o estudo da linguagem parte da esfera social. A linguagem, portanto, é
compreendida como uma acao do ser e a esséncia da lingua é a interacao verbal. Nos
estudos bakhtinianos fica claro que a linguagem é o elemento central da mediacao
na interacao verbal, pois é através dela que o sujeito dialoga com o outro.

Para atuarmos no Moodle necessitamos da linguagem: necessitamos ler,
escrever, interagir. Ao trabalhar com o Moodle para ampliar o espaco da sala de aula
presencial de uma disciplina do curso de Pedagogia, o professor oportuniza as
praticas de leitura e escrita de seus alunos num ambiente digital. Ele possui recursos
como féruns, chats, wikis, entre outros, que se bem aproveitados poderao se tornar
meios nos quais a escrita seja a fonte de uma interacao dialdgica entre alunos. Ao
propor um férum de discussoes sobre determinada questao a ser trabalhada em sua
disciplina, por exemplo, o professor objetiva que os alunos interajam naquele
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ambiente a fim de que possam, através do discurso escrito, construir um
conhecimento coletivo. As interacdes poderao ser provocacdes a partir de uma
questao a ser discutida. Para isso o professor deve provocar em seus alunos uma
“necessidade” de resposta aquela questdo. Os alunos, por sua vez, ao responder a
questao devem buscar provocar em seus colegas a mesma “necessidade” de
responder novamente. Segundo Bakhtin/Volochinov (1999) os enunciados se
constituem em elos da cadeia de comunicacao verbal. Neste caso os enunciados
proferidos pelo professor e pelos alunos formariam a cadeia discursiva no forum.
Cada enunciado, gerando uma nova resposta e caracterizando o inacabamento. Isso
porque o enunciado, para Bakhtin contém em si o germe de uma resposta (BAKHTIN,
2006). Esta pode ser uma contradicdo ou uma concordancia. S&o, entretanto,
respostas ao enunciado que as antecedeu. Bakhtin, ao tratar das perguntas e
respostas, afirma:

Pergunta e resposta nao sao relagdes (categorias) logicas; ndo podem caber em uma sé
consciéncia (una e fechada em si mesma); toda resposta gera uma nova pergunta.
Perguntas e respostas supéem uma distancia reciproca. Se a resposta nao gera uma nova
pergunta, separa-se do dialogo e entra no conhecimento sistémico, no fundo impessoal.
(BAKHTIN, 2006, p. 408)

Questiono-me, portanto: as relacdes escritas que ocorrem no ambiente Moodle
utilizado em disciplinas presenciais do curso de Pedagogia sao dialdgicas? Como se
dao as interacoes verbais no ambiente Moodle? Elas acontecem de fato, numa cadeia
de movimentacéo da lingua?

A interacao verbal surge da necessidade de os sujeitos se expressarem, fazendo
movimentar a lingua. A expressdao “é tudo aquilo que, tendo se formado e
determinado de alguma maneira no psiquismo do individuo, exterioriza-se
objetivamente para outrem com a ajuda de algum codigo de signos exteriores”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1999, p. 111). Assim a expressdo movimenta-se entre o
conteldo, que é interior, e a exteriorizacao deste. Compreendemos que o sujeito se
forma pelas relagoes sociais, num movimento do externo para o interno.
Compreendemos também que expressar-se significa exteriorizar tudo aquilo que
formamos internamente a partir do que era externo. Os sujeitos necessitam,
portanto se expressar, dar movimento a lingua, externalizar o que se formou
internamente a fim de movimentar o fluxo dialdgico da comunicacéao social.

No Moodle o fluxo da comunicacdo s6 podera acontecer via escrita. Sabemos
que o escrever organiza-se a partir do que o outro diz, do que o outro questiona. O
sujeito se vé obrigado (ou instigado) a falar, a refletir a palavra do outro e expor sua
palavra. Sera, entdo, que estdo presentes no Moodle enunciados que encadeiam um
dialogo perpassando a atitude responsiva a partir de provocacoes, ou neste ambiente
apenas se concretizam discursos soltos que nao se interrelacionam na cadeia
discursiva? O Moodle é um espaco onde vigoram as relagoes dialdgicas através do
discurso escrito? A partir destes questionamentos vejo a necessidade de perceber se
e como se dao as trocas enunciativas no Moodle.

Entendo que a escrita no Moodle, por ter a possibilidade de provocar dialogos,
pode ampliar as formas de comunicacao e potencializar a aprendizagem do sujeito.
Ao escrever o sujeito precisa organizar as idéias que quer comunicar, registrando-as
no papel ou na tela do computador, dirigindo-se ao outro (leitor) que esta distante
para desencadear um dialogo. Dizendo isto nas palavras de Larrosa (2006, p. 25),
“Toda escritura pessoal, enquanto escritura, contém vestigios das palavras e
historias recebidas”. Bakhtin (2006) afirma que “Cada palavra (cada signo) do texto

45



leva para além de seus limites. Toda interpretacdo é o correlacionamento de dado
texto com outros textos” (BAKHTIN, 2006, p. 400). A escrita, portanto € um dialogo
de textos do “outro” com os textos do “eu” tecidos na forma de um outro texto que
fica ali registrado, pronto para se submeter a um novo didlogo. Nas palavras de
Larrosa,

O escritor nao inventa, nem desmascara, nem descobre. O que o escritor faz é
reencontrar, repetir e renovar o que todos e cada um ja sentimos e vivemos, o que nos
pertence de mais peculiar, mas a que os imperativos da vida e das rotinas da linguagem
nos impediram de prestar atencdo: o que ficou na penumbra, semi-consciente, nao
formulado, privado de consciéncia e de linguagem, ou ocultado pela propria instituicao da
consciéncia e da linguagem (LARROSA, 2006, p. 47)

Assim, compreendo que a escrita € uma possibilidade de organizacdo mental,
porque ela reorganiza aquilo que estava ocultado por algum motivo, renova,
reconscientiza. A escrita é um processo de exteriorizacao de idéias e é através da
comunicacao (a exteriorizacdo, ou, em outras palavras, a expressao) que o sujeito
consegue organizar sua atividade mental.

Mas em que, afinal, as relacdes escritas no ambiente Moodle poderdao ampliar as
possibilidades de construcao do conhecimento do aluno? Vejo a escrita como
potencializadora da aprendizagem, ou seja, possibilita uma compreensao ativa do
sujeito. A aprendizagem do sujeito é signica e social. Signica porque se da através
da linguagem, seja ela escrita ou oral. Social porque sé pode acontecer a partir do
dialogo com o outro. Ao dialogar com o outro, o sujeito pode internalizar as palavras
alheias.

Essas ‘palavras alheias' sao reelaboradas dialogicamente em ‘'minhas-alheias-palavras’ com
o0 auxilio de outras 'palavras alheias' (ndo ouvida anteriormente) e em seguida [nas] minhas
palavras (por assim dizer com a perda das aspas), ja de indole criadora (BAKHTIN, 2006, p.
402).

Se a palavra reelaborada possui, entdo, indole criadora, necessario se faz
exterioriza-la. No Moodle o sujeito pode organizar seus pensamentos (estas palavras
que estdao em reelaboracdo) através da escrita. Segundo Bakhtin (2006), o processo
de compreensao dos individuos perpassa uma atitude responsiva. O sujeito nao é
passivo, apenas receptor de informagdes. Ao contrario, ele se vé induzido a uma
atitude responsiva, o que o leva a compreender ativamente essas informacoes,
reelabora-las e exterioriza-las.

Penso no processo de escrita, que pode ser desenvolvido no Moodle. E uma escrita
que se tece de forma compartilhada num ambiente que pode ser provocador de
reflexdes. Ela se organiza como um encadeamento de palavras nossas-alheias. Ao
escrever os alunos dialogam com os autores que leram, com os enunciados dos colegas
presentes no forum, com os futuros leitores (os colegas e o professor) e também
consigo mesmos. Portanto me questiono: como as palavras do outro vao se tornando
“palavras minhas” e como este encadeamento de idéias auxilia na construcdao do
conhecimento? Os enunciados no ambiente Moodle sdao provocativos? Remetem a
reflexao? Fazem o sujeito pensar e produzir? Ao partir das palavras do outro o sujeito
constrdi novos enunciados que mesclam suas palavras as palavras alheias?

Alunos e professores que se unem para construir uma disciplina sao um grupo
que se organiza socialmente e o Moodle é um espaco no qual estes individuos
socialmente organizados tém a oportunidade de interagir através da escrita. O
processo de compreensao dos homens se manifesta a partir do material semiotico
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(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1999). Assim o Moodle pode ampliar as possibilidades de
compreensao dos sujeitos que nele estdao envolvidos.

Nesta linha de pensamento, podemos compreender a importancia do coletivo na
formacao da atividade mental dos sujeitos. De acordo com Bakhtin/Volochinov
(1999) a atividade mental possui dois pdlos de consciéncia: um mais consciente, a
atividade mental do nos, ideoldgica, que é sempre de acordo com o sentimento de
pertenca no grupo social, o contexto do sujeito; outro com menor grau de
consciéncia, a atividade mental do eu, com pouca marca ideoldgica, sendo mais
primitiva por nao ser totalmente social. A atividade mental do eu nao é capaz de
determinar raizes e consequéncias das situacdes vividas. Esta num patamar de pouca
consciéncia e s6 consegue perceber situacdoes mais imediatas. Ja as situacdes que
sao vividas em conjunto proporcionam uma atividade mental do nés, coletiva, capaz
de desenvolver a consciéncia em um grau maior, pensando as raizes e consequéncias
das situacodes vividas coletivamente. Segundo Bakhtin/Volochinov (1999), o centro
organizador de toda enunciacdo ndo esta no nivel individual, mas sim no nivel social,
visto que a enunciacao é um produto da interacao social. Ao se unirem em um grupo
social os sujeitos sdo capazes de expressar-se, tecer dialogos a fim de nao
permanecerem na atividade mental do eu. Este exercicio dialogico é necessario para
constituir formas outras de pensar.

O Moodle pode ser utilizado tanto para a realizacao de atividades individuais,
como para atividades que favorecam uma atividade mental do nos. E claro que, se
for usado como espaco para execucao de atividades que nao objetivem promover a
interacao entre os alunos, o Moodle torna-se um ambiente tarefeiro. Pode se tornar,
assim, um espaco que agrava as relacdes autoritarias tdo comuns em nossas salas de
aula. Por outro lado, o Moodle possui recursos interativos que oportunizam as
relacdes coletivas através do dialogo escrito que pode levar ao desenvolvimento da
atividade mental do nos. Pretendo observar o processo de construcao coletiva do
conhecimento neste ambiente. Ele ocorre? De que maneira? Professor e alunos
utilizam o ambiente na tentativa de promover dialogos, de se unirem a favor de uma
construcao coletiva do conhecimento? As questdes trabalhadas neste ambiente
favorecem uma atividade mental do nos, ou seja, coletiva e nao isolada?

Acredito que unir as potencialidades da escrita e do ambiente Moodle em um
processo dialogico/reflexivo podera ampliar as possibilidades de aprendizagem dos
alunos para além da sala de aula presencial.
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Anderson RIBEIRO
Reflexbes sobre educacdo e dialogia
Introducéo

As idéias de Bakhtin (2003), talvez reconhecidas tardiamente no meio
académico, vém fundamentando tendéncias modernas na linglistica teorica e
aplicada. As Orientagbes curriculares para o ensino médio: linguagens, codigos e
suas tecnologias (2006) apresentam-se como exemplo, ja que, entre outros recortes,
ha um olhar cuidadoso para a tematica da mteragao bastante proveitosa para uma
pratica de ensino eficiente. O conhecimento nao ¢ mais uma exclusividade do
professor na sua figura de agente que o transmite a seus alunos, sujeitos pacientes.
A “transmissao” se da no processo dual, na cena verbal interativa em que o eu e o
outro se defrontam na busca incessante do crescimento. Desse modo, parto das
orientacbes bakhtinianas para aprimorar a minha pratica docente e compreender
melhor o processo dialogico de ensino-aprendizagem.

O presente trabalho, para tanto, se volta para a producao de textos escritos na
escola, grande preocupacao de muitos professores dedicados ao ensino de lingua
materna. Ensinar a escrever, parte do processo de letramento permanente
(SIGNORINI, 2006, OLIVEIRA e KLEIMAN, 2008; GONCALVES e BAZARIM, 2009;
NASCIMENTO, 2009, entre outros) tem sido cada vez mais arduo, assim com ensinar a
ler, a outra face do processo de trabalho docente face a proposta de aprimoramento
da competéncia discursiva do aluno. Verifica-se, principalmente, que o exercicio
deficiente da escrita em suas praticas sociais vem refletindo uma postura docente
muitas vezes deficiente, ainda presa a tradicdo. Em determinado trabalho de
capacitacao, Hila (2009:153) percebeu que as discussbes de base teodrica
obedeceram a um ritmo bastante improdutivo, o que a fez retornar “a ‘antigos
conceitos’, explicar ‘novos’, ndo para o pesquisador ja acostumados com eles, mas,
principalmente, para o interlocutor mais direto”: o professor das séries iniciais. Tal
realidade, no entanto, nao é exclusiva e se assemelha com a de docentes de outros
niveis.

Preocupada com as questdes do ensino do portugués, Pereira (2002: 259-260) é
categorica em seus principios. Para a autora, a escola nao deve se limitar somente
ao ensino de teorias. E preciso ultrapassar os limites e leva-las para o uso efetivo
diario. Por disso, vislumbra um aspecto pouco observado: a consideracao do estudo
de lingua portuguesa sob a 6tica de um complexo histérico-cultural em que o usuario
se apropria de todo o sistema lingiiistico para interagir com o meio desde as
situacdes comunicativas mais simples até as mais complexas, considerando, como
preteriu Bakhtin (2003), a nocdao de que qualquer oracado elaborada s6 existe, de
fato, no enunciado pleno, que prevé e antecipa a atitude responsiva do outro dentro
do processo de interlocucdo. Segundo essas orientacoes, acredito que sera possivel
realizar um trabalho mais produtivo junto aos alunos que, por falta de uma
orientacao segura, nao alcam voos maiores.

Com base na teoria de Bakhtin sobre os géneros discursivos, estudarei a relagao
de (in)coeréncia entre titulos e o género redacdo escolar (modalidade dissertacdo)
nas atividades de linguagem propostas na escola. Na contraparte, apontarei de a
contribuicao da coesdo na construcao do sentido das producdes que, por sua vez,
deveriam estar relacionadas com um titulo, componente textual.

Antes do que, apresento, a seguir, um poema de Joao Cabral de Melo Neto que
diria ser a metafora do “bom texto” feita com arte, estilo e expressividade:
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TECENDO A MANHA

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manhd, desde uma teia ténue,
se vd tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,

se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manhd) que plana livre de armacéo.

A manhad, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

(MELO NETO, 1996:35)

Do latim textum (século XIV), texto etimologicamente significa
“entrelacamento”, “tecido” (CUNHA, 1992:768), permitindo compreender a
expressao metaforica de Jodo Cabral. E possivel perceber com o poema que para um
texto/ uma manha (“toldo de um tecido tao aéreo/ que tecido, se eleva por si”)
justificar a sua elaboracao/existéncia, é preciso ter unidade, provocada por
elementos lingiiisticos/ galos numa harmoniosa conjuncédo, ja que “um galo sozinho
ndo tece uma manha:/ ele precisara sempre de outros galos”. Conforme expressei
anteriormente, Bakhtin (2003) tratara da elaboracdao de um texto seguindo um viés
dialogico, o que prevé a presenca do outro. Segundo o autor, “todo enunciado é um
elo na cadeia da comunicacao discursiva” (BAKHTIN, 2003:261). Como tal, tem a
estrutura determinada pelo contelido semantico, através da selecdo dos elementos
lingliisticos e dos géneros discursivos. Ha4 também um segundo elemento que
colabora na configuracao do enunciado, determinando-lhe a composicao e o estilo.
Trata-se do elemento expressivo, ou seja, “a relacao subjetiva emocionalmente
valorativa do falante com o conteldo do objeto e do sentido do enunciado” (Idem,
2003:289). Ao lado da descricao da estrutura comunicativa, vale lembrar que se um
“enunciado é pleno de tonalidades dialdgicas” (Idem, 2003:298), o papel do outro se
faz imprescindivel.

Os titulos tém uma funcao perspectiva, sinalizando para uma interpretagao
possivel sobre o texto e apresentando expectativas quanto ao assunto que sera
explorado. Nessa direcao, o entendimento do titulo dependera do conhecimento de
mundo acumulado na memoria do leitor. Assim, podera haver entdo diferentes
leituras de um mesmo discurso se cogitarmos a heterogeneidade do saber de cada
leitor.

Considerando que o titulo estabelece ligacdes com fatos textuais e extratextuais,
vale ressaltar que ele, inclusive, pode orientar quanto a conclusdao que possa obter
ao fim da leitura. Uma boa compreensao de um texto certamente é controlada pelo
entendimento do titulo que, apesar de nao ser o Unico elemento responsavel para a
producdo do sentido, um titulo impréprio ou obscuro, pode “ferir” a referida
compreensao, proporcionando leituras deturpadas e comprometendo o dialogo.
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Nesse sentido é que meu objetivo estda em mostrar o significado do texto e do
titulo tanto no nivel microtextual, formado pela linearidade dos elementos
gramaticais e lexicais, quanto no nivel macrotextual que trata da coeréncia global
(TRAVASSOS, 2003:56).

Para Van Dijk (apud TRAVASSOS, 2003:56-7), os titulos possuem macroestruturas
semanticas que, na interpretacdo de Travassos (2003:57), sdo “estruturas
hierarquicas que se constituem de macroproposicoes derivadas dos sentidos das
sentencas (proposicoes) que expressam as informacdes mais relevantes do texto”.
Assim, aponto o titulo como o apice de uma macroestrutura semantica, uma vez que
é a informacao colocada no patamar mais alto, projetando expectativas do conteldo
do qual faz parte.

No entendimento de Travassos (2003:59), os titulos podem ser tematicos e nao-
tematicos. Os primeiros sao ajustados a estrutura conteudistica do texto, enquanto
os segundos fazem o caminho inverso, exigindo muitas vezes do leitor um
ajustamento dos frames, “[...] modelos globais que contém o conhecimento comum
sobre um conceito primario [...]” (FAVERO, 2002:63).

A reportagem' intitulada Rio sem 40 graus (O Globo, 25/02/2005) dialoga com a
mUsica Rio 40 graus, interpretada por Fernanda Abreu. Essa cancao fala da cidade do
Rio de Janeiro em seus dias tipicos de verao. Entretanto, o que presumimos que se
diga com o uso da intertextualidade, é que a “profecia” da mdsica nao se
concretizou no verao de 2005:

O Rio de Janeiro a 40 graus, gravado em musica e na memoria da cidade, ainda nao foi
sentido nem registrado nos termometros oficiais neste verao. E o segundo ano seguido que
a estacdo fica abaixo da temperatura simbolo do calor carioca e registra uma minima
atipica.

Ja o editorial denominado Trem fantasma (O Globo, 25/02/2005) nao tratara do
conhecido brinquedo do parque de diversoes. O titulo (ndo-tematico) é uma
metafora que busca uma semelhanca de tal brinquedo para tratar da infidelidade
partidaria e da “[...] existéncia de um sistema de financiamento de campanhas
vulneravel a corrupgéo [...]".

Ao considerar os titulos como elementos coesivos, Travassos (2003:62) afirma:

Algumas vezes, a ancoragem no titulo se da por uma ligacdo anaférica - o titulo exercendo
uma posicao de lembrete de uma informacao conhecida, remetendo a um elemento
anterior, ndao enunciado no texto, porém presente na consciéncia do leitor. Quando
anuncia uma informacao a constar no texto, caso mais freqiiente, o titulo estabelece uma
ligacao catafdrica com aquilo que se segue, induzindo a leitura do texto.

Muitas vezes titulos e temas sao intercambiaveis. Isso, todavia, ndo constitui um
problema, embora os alunos confundam um e outro conceito. Segundo Granjeiro
(1998 apud TRAVASSOS, 2003:62), o tema apresenta uma vasta abrangéncia, pois
oferece um universo de significado que engloba o titulo o qual, por seu turno, é uma
demarcacao do tema. Nao existe nada que impeca que um tema exerca o papel de
titulo. Esse recurso é denominado, na acepcao de Travassos (2003:62), de tema-
titulo.

Deve-se ressaltar a imbricacao entre titulos e géneros textuais. Os primeiros sao
escolhidos de acordo com a necessidade comunicativa dos Ultimos. Um titulo dado a
uma reportagem pode nao ser o mesmo de uma redacao de vestibular. Ao focalizar a

1 Apresentamos integralmente em anexo todos os textos de que foram retirados os exemplos.
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lingua em suas praticas sociodiscursivas na interface com os géneros textuais,
Bazerman (2005:31) informa:

Podemos chegar a uma compreensao mais profunda de géneros se os compreendermos
como fenémenos de reconhecimento psicossocial que sao parte de processos de atividades
socialmente organizadas. Géneros sao tdo-somente os tipos que as pessoas reconhecem
como sendo usados por elas proprias e pelos outros. Géneros sdao o que noés acreditamos
que eles sejam. Isto é, sdo fatos sociais sobre os tipos de atos de fala que as pessoas
podem realizar e sobre os modos como elas os realizam. Géneros emergem nos processos
sociais em que pessoas tentam compreender umas as outras suficientemente bem para
coordenar atividades e compartilhar significados com vistas a seus propositos praticos.

Ao lado de Travassos (2003:76), julgo que a construcao lingiiistico-discursiva dos
titulos pode tanto atrair quanto refutar o leitor. Por isso, é preciso saber criar no
destinatario do texto o desejo da leitura, selecionando todo o material que se
encaixe a essa idéia e considerando os elementos prévios do leitor virtual ou piblico
alvo. Este terreno é totalmente subjetivo. Um mesmo titulo pode ser convidativo
para uns e ndo para outros. Reitero, entretanto, que ao nomear um texto, deve-se
lancar mao de tudo aquilo que a lingua oferece, argumentando e envolvendo as
emocdes. Um idioma nao sé estd centrado na expressdo intelectual, mas também
nos aspectos emocionais.

Apresento como exemplo duas criticas sobre um show de Maria Bethania na casa
de espetaculos Canecao (RJ), com temporada estreada em 24/02/2005 por ocasido
da comemoracao dos 40 anos de Rio de Janeiro da cantora. A primeira critica (O
Globo, 26/02/2005) é de Jodao Maximo e se intitula O espetdculo, outra vez, é
Bethdnia. A partir dai, percebemos que o titulo, uma metafora constituida de um
predicado nominal, denuncia uma critica inteiramente favoravel, intensificada pela
expressao outra vez. Lendo o texto, verifico uma coeréncia estabelecida com o
titulo, ou seja, um atende as expectativas propostas pelo outro. Vejamos um trecho:

[...] Maria Bethdnia se basta. O que ndo é novidade.

Sua entrada em cena é arrebatadora. Canta uma “Modinha” como ndo se ouvia desde
Elizeth, mesmo considerando Elis, o préprio Tom e outros que se aventuraram a cantar
esta que é uma das mais belas cancoes seresteiras de todos os tempos, a altura mesmo de
Villa Lobos, Jaime Ovalle e outros admirdveis modinheiros. A musica de Jobim e a letra
de Vinicius casam-se perfeitamente. E, na voz de Bethdnia, recuperam a beleza ferida
por vozes menores. (0s grifos sao meus)

A segunda critica (O Globo, 02/03/2005), assinada por Artur Xexéo, tem como
titulo Que falta Vinicius faz a Maria Bethdnia: tropecos do show no Canecdo que
comemora os 40 anos de carreira da cantora. Com essa denominacao, fica patente,
de maneira antecipada, o tom negativo de que estara impregnada a resenha. Além
disso, para enfatizar o efeito pretendido, Xexéo faz um trocadilho do titulo de seu
texto com o que nomeia o novo disco de Bethania: Que falta vocé me faz (Biscoito
Fino). Noto que o segundo sentido do vocabulo falta apresentado pelo jornalista,
refere-se as poucas musicas de Vinicius no repertorio do show.

Todavia, esta acepcdo s6 é confirmada com a leitura completa da matéria.
Vejamos uma passagem:

Hd um pouco de propaganda enganosa no novo show de Maria Bethdnia. Estd certo que,
em mais de uma entrevista, a cantora revelou que o espetdculo ndo repetiria o repertorio
de seu CD recém-lancado e que, com ele - o espetdculo - ela pretendia comemorar seus
40 anos de carreira. Mas, se é assim, por que, na publicidade do show, o Canecdo, logo
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abaixo do titulo (“Tempo tempo tempo tempo”), acrescenta “uma homenagem a Vinicius
de Moraes”?

Como tratarei dos titulos, componentes textuais, na relacdo com o género
redacao escolar, fundamento na secao seguinte as contribuicdes de Bakhtin (2003)
no tratamento dos géneros discursivos, bem como as escolas tedricas que se
estruturaram a partir do conceito tdo relevante para o ensino de lingua trazido pelo
pensador russo.

1- Géneros Discursivos: um conceito bakhtiniano a servigo do ensino de lingua

0 estudo dos géneros textuais ou do discurso, conforme aponta Marcuschi (2008),
tem inspirado diversas pesquisas ndo sO0 nas universidades brasileiras (MARCUSCHI,
2008; KOCH, 2004; DIONISIO e BESERRA, 2003, FIORIN, 2006, entre outros), mas
também ao redor do mundo (BAKHTIN, 2003; BAZERMAN, 2005 e 2006; SCHNEUWLY e
DOLLZ, 2004, por exemplo). A vantagem esta em saber que a academia esta atenta,
mais do que nunca, as producdes discursivas, dotada de historicidade, aspectos
sociais e culturais. Para Bhatia, na citacado feita por Candlin, estamos diante de “um
conceito que se achou no tempo” (Cf. MARCUSCHI, 2008). Isso devido ao momento
em que surgiu o conceito em foco.

A idéia de género iniciou-se, de forma sistematica, em Platdo e esteve a partir
dai relacionada as questdes literarias, que se firmaram em Aristoteles, passaram por
Horacio e Quintiliano, pela Idade Média, pelo Renascimento e pela Modernidade, até
o inicio do século XX. E provavel que tais estudos estivessem no dominio literario,
tendo em vista que a literatura foi, durante todo o periodo citado, o texto exclusivo
gue mereceu atencdo por sua natureza artistica, e, por conseguinte, pelo “nivel” da
autoria. Atualmente, o que se compreende é que ao lado da arte literaria, é
necessario considerar igualmente outras producdes, fazendo com que o termo
género hoje seja utilizado para denominar, de forma mais abrangente, uma
“categoria distintiva de discurso de qualquer tipo, falado ou escrito, com ou sem
aspiracoes literarias” (SWALES apud MARCUSCHI, 2008:147 - o grifo € meu).

Na historiografia do estudo dos géneros, localizo Bakhtin (2003) como o grande
tedrico responsavel por dar uma nova roupagem ao conceito em foco, viabilizando
que autores contemporaneos dele se apropriassem em busca de reflexées no campo
teorico e aplicado. E na esteira do dialogismo que Bakhtin (2003:261) atesta que
“todos os diversos campos da atividade humana estao ligados ao uso da linguagem”.
Concebe a diversidade dos empregos da lingua, assim como os campos de atividades
humanas sem, com isso, se opor a tese de unidade do idioma tdo ressaltada por
fildlogos e lingiliistas (PEREIRA, 2007; SILVA NETO, 1976; TEYSSIER, 2001, por
exemplo). Nessa direcdao, o emprego da lingua concretiza-se em matéria de
enunciados orais e escritos, concretos e Unicos os quais refletem especificidades e
finalidades de cada campo, elaborados pelo contelido tematico, pela construcao
composicional e pelo estilo. Esses itens constroem “tipos relativamente estaveis” ou
“géneros do discurso”? (Idem, 2003:262), como se vem reconhecendo na literatura
lingliistica contemporanea.

Como a minha analise tem como corpus o género redacdo escolar, a nocao de
estilo trazida por Bakhtin (2003) é bastante proveitosa. O tedrico (2003:265-6)

2 Sobre a terminologia dos géneros, ver, por exemplo, Marchuschi (2000; 2008), para quem o
termo mais adequado é “géneros textuais”. A adaptacdo feita a partir de Mikhail Bakhtin
pelo lingiista brasileiro reverbera a concepcao que tem de texto.
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examina o conceito em foco dentro da constituicao dos géneros sem deixar de
considera-lo em outros contextos. Defende que todo estilo € inerente a producao
discursiva ao se manifestar através de formas tipicas de enunciados individuais. O
pensador, todavia, chama a atencao para a idéia de que a individualidade do falante
nao € uma lei, ou seja, nem sempre se pode identifica-la no discurso produzido. Os
exemplos estao em formas padronizadas, como redacdes oficiais e de ordens
militares, nas quais podem fazer parte tanto os aspectos mais superficiais, como
também aqueles quase bioldgicos que identificam o sujeito. Bakhtin (idem) ressalta
que “na imensa maioria dos géneros discursivos (exceto nos artistico-literarios), o
estilo ndo faz parte do plano do enunciado, nao serve como um objetivo seu mas é,
por assim dizer, um epifendmeno do enunciado” (os grifos sdo meus), assumindo,
neste caso, carater complementar. O estilo individual, ainda diz (idem, 2003:265),
“pode encontrar-se em diversas relacdes de reciprocidade com a lingua nacional”.
Nessa direcao, fica evidente o reconhecimento da literatura como o espaco dentro
do qual o estilo em questdo “integra diretamente o proéprio edificio do enunciado”,
além de poder agregar diversas alternativas para a expressao de individualidade por
meio de diferentes aspectos também individuais.

Com esta virada, o estudo dos géneros vem assumindo gradativamente um
carater multidisciplinar. Uma analise dessa natureza envolve o exame minucioso do
texto e do discurso, a descricao da lingua, a visao da sociedade e a tentativa de
procurar responder questionamentos de nivel sociocultural sobre o uso lingiistico de
forma geral. Cada género devera ter bastante claro um propdsito comunicativo que
lhe determinara uma esfera de comunicagao. Na escola, um simulacro da realidade
deve ser construido de modo que o aluno possa se sentir impulsionado a produzir um
discurso mediante o seu projeto de dizer. Além do que, os géneros se caracterizam
por combinar indissoluvelmente, dentro de uma perspectiva bakhtiniana, conforme
salientei, composicdo, conteldo e estilo. Marcuschi (2008:150) esclarece, no
entanto, a determinacdo de um género “se da basicamente pela funcdo e nao pela
forma”. Apresentarei a seguir dois textos para vislumbrar a teoria:

TEXTO |

Obama liga para Lula e aceita convite para visitar o Brasil
da Folha Online (11/11/2008)

O presidente Luiz Indcio Lula da Silva conversou, por volta das 19h30 (hordrio de
Brasilia) desta terca-feira, por telefone, com o presidente eleito dos Estados Unidos, Barack
Obama. O telefonema do futuro presidente americano foi um retorno de contato anterior
feito pelo governo brasileiro. Durante a ligacGo, Obama aceitou o convite para visitar o Brasil,
em data ainda a ser definida. Na conversa de quinze minutos, Obama demonstrou
conhecimento sobre o Brasil, em especial sobre os programas sociais, economia e energia
renovavel, segundo fontes do Paldcio do Planalto. Obama reconheceu o Brasil como ator
fundamental na construgdo de propostas para superar a crise financeira mundial e também na
América Latina, especialmente em relacGo a reforma do Conselho de Seguranca da ONU
(Organizacao das Nacées Unidas). O presidente eleito do EUA informou a Lula, que se encontra
em viagem a Itdlia, que ndo estard em Washington no préximo sdbado (15), quando serd
realizada a reuniGo do G20 (que reune paises desenvolvidos e emergentes). O proximo
presidente dos EUA elogiou o papel que o Brasil estd tendo no G20 e sua contribuicdo na busca
por uma solugdo para crise econbmica. [...] Na ligacdo, Obama ainda agradeceu a Lula pelo seu
gesto de felicitacdo apos a vitoria nas eleicées.
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TEXTO Il
OBAMA LIGA PRA LULA..-

\ers g
NES !
weekenND/s

Do ponto de vista da composicao dos géneros, é preciso considerar a maneira como
é tratada a informacdo, como ela é distribuida e construida através de diferentes
codigos de expressdao. No texto |, a linguagem é verbal e ha um destaque para a
seqiiéncia narrativa, a ser explorada adiante. Ja no Texto Il, a matéria que da forma
ao pensamento € a linguagem nao-verbal (chamo a atencado para as cores utilizadas e
para o gesto do Presidente Lula) mesclada com a palavra escrita. Do ponto de vista do
contelido tematico, na noticia, o jornalista registra para o leitor as informacoes
concretas da realidade, diferente da charge que satiriza o presidente tanto na palavra
(com o jogo fonico “we can” x “weekend”) quanto na imagem (através de tracos
iconicos realizados pelo Presidente eleito dos Estados Unidos). A respeito do estilo, no
texto da Folha de Sdo Paulo, exige-se formalidade dentro do que se compreende como
portugués padrao contemporaneo, haja vista os manuais de redacao publicados pelos
jornais. Na charge, ao contrario, é possivel o uso do informal, ja que se trata de um
texto caracterizado pela descontracao. Neste caso, em “Obama liga pra Lula”, o
vocabulo em destaque marca uma lingua mais intimista.

Frente a tais ponderacdes, conforme atestam Koch e Elias (2007), ha nas
escolhas feitas pelos autores a impressio de uma marca individual. E preciso
reconhecer, entretanto, a limitacao desse sujeito diante da estabilidade do género
discursivo. Se assim nao o fosse, haveria sempre em qualquer relacao interativa uma
descaracterizacao do género, o que inviabilizaria todo o processo de comunicagao.
Seria impossivel, pois, recriar diariamente um texto por completo, considerando o
trindbmio composicdo, tema e contelido. Isso deporia contra a propria economia e
dinamicidade da linguagem.

Para Marcuschi (2008), a comunicacao verbal s6 é possivel por meio dos géneros.
Dai entdo Oliveira (2007) asseverar, por sua vez, que a classificacdo de textos é de
grande importancia. Para este ainda, “a atividade linglistica ndo existe fora da
producao e interpretacao de textos orais e escritos”. Nessa direcao, penso que deva
caminhar o ensino de linguas. Acredito que ao instrumentalizar o aluno na leitura e
na escrita, estaremos ensinando portugués. A gramatica in natura ndao se vé no
manual, mas sim no texto, no acontecimento, na sua concretizacao funcional e
estética.

A nocdo de género ird ao encontro, por exemplo, a nocdo de registro.
Dependendo do género sera utilizado o repertoério informal, o semi-formal, o formal
e o ultraformal. Em um trabalho académico (monografia, dissertacao, tese) existe
um grau de formalidade a que o candidato deve se ater, dispensando o emprego de
girias e palavras de baixo. O estudante, nesse caso, deve se sentir a vontade com o
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jargao universitario, distinto daquilo encontrado nos jornais que, de alguma maneira
reflete o portugués padrao contemporaneo. Assim, esclareco, ao lado de Oliveira,
que aquilo que é virtude em um texto pode ser defeito em outro e vice-versa.
Dependera sempre da realidade sociocomunicativa.

Em termos de pratica de ensino e até mesmo na interacdo espontanea entre os
sujeitos, a classificacdo dos géneros beneficia a interpretacao de textos (OLIVEIRA,
2007:80). No pensamento de Kock e Elias (2007:103), a questao se resumiria no que
denominam de competéncia metagenérica, ou seja, a “competéncia que orienta a
nossa compreensdo sobre os géneros textuais efetivamente produzidos”. Retomando
o exemplo da sentenca, devido a natureza comunicativa, fica evidente que estamos
diante de um texto de carater decisério, pragmatico, nao-literario, sobre a vida de
quem se convencionou chamar de acusados ou réus, para estar mais proximo da
linguagem juridica. Além do que, marcas como “E o relatoério. Decido.” lancam luz
sobre a discussdo. Em outras palavras, os géneros, materializados nos textos, tém
um para qué oriundos de acdes, propositos e de uma insercao socio-histérica.

Para contrapor dialogicamente géneros, cito o texto Imitacdo da dgua, do poeta
Joao Cabral de Melo Neto (1994:260):

De flanco sobre o lencol,
paisagem jd tdo marinha,

a uma onda deitada,

na praia, te parecias.

Uma onda que parava

ou melhor: que se continha;
que contivesse um momento
seu rumor de folhas liquidas.
Uma onda que parava
naquela hora precisa

em que a pdlpebra da onda
cai sobre a propria pupila.
Uma onda que parara

ao dobrar-se, interrompida,
que imovel se interrompesse
no alto de sua crista

e se fizesse montanha

(por horizontal e fixa),

mas que ao se fazer montanha
continuasse dgua ainda.

Uma onda que guardasse

na praia cama, infinita,

a natureza sem fim

do mar de que participa,

e em sua imobilidade,

que precdria se adivinha,

o dom de se derramar

que as dguas faz femininas
mais o clima de dguas fundas,
a intimidade sombria

e certo abracar completo
que dos liquidos copias.

No poema cabralino, ha a exploracao da estética, do artistico, do literario. A

proposta do texto esta em ultrapassar a informacao sobre o mundo concreto. Nele, o
eu-lirico tao sé deseja expressar sua visao particular sobre uma mulher comparando-
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a a agua do mar, como se nota nos versos “a uma onda deitada,/ na praia, te
parecias”, “dos liquidos copias”. A competéncia metagenérica de qualquer leitor é
capaz de reconhecer que nao se esta diante de uma noticia, ainda que o poema
cabralino se valha da descricao, de um sujeito do mundo real, determinado dentro
de um sintagma sintatico-discursivo. A mulher é o centro da expressao tanto no
verso quanto na idéia central da cena criada por Jodo Cabral. A intencao, o
propdsito e a maneira propria de ver a realidade sao singulares, partem do prisma de
uma individualidade e o que esta no alicerce de tudo é a composicao, o contetdo, o
estilo, o modo de veiculacao, igualmente muito particulares.

Na perspectiva dos géneros discursivos, Novaes (2005) da a sua contribuicao ao
estudar a producao textual escrita de seus alunos do ensino superior pertencentes a
diferentes géneros - carta pessoal, carta do leitor, dissertacao, resumo e resenha critica.
Com base em um contexto académico, a pesquisa também se utiliza de um corpus oral,
constituido como amostra complementar, cuja finalidade é estabelecer, através da
interacdo entre sujeitos, um continuum entre as duas modalidades da lingua.

Dos géneros escritos trabalhados por Novaes, destaco a dissertacao escolar,
também corpus deste traballho, que vem, a cada dia, segundo a autora,
ultrapassando os limites comunicativos da escola, incorporando as praticas sociais.
Prossegue Novaes com sua tese (2005:127):

No mundo académico, [a dissertacao] tem lugar garantido desde os exames vestibulares
até os diferentes sistemas de avaliagdo de cursos; no mundo do trabalho, serve de
parametro nos concursos publicos, nos processos seletivos das empresas privadas, em
diferentes situacdes em que se faz necessario avaliar a competéncia lingiistico-discursiva
dos participantes. Além disso, as sociedades letradas exigem, cada vez mais, que os
individuos saibam expor suas idéias, de forma ordenada e coerente, defendam, com
argumentos consistentes, seu ponto de vista, enfim, sejam capazes de articular suas
praticas discursivas para o exercicio da cidadania.

Como me debrucarei sobre o enunciado concreto no estudo das dissertacoes,
resta-me estabelecer uma diferenca entre tipo textual, género e dominio
discursivo®. O primeiro é identificado pela natureza lingiiistica de cartas, noticias,
propagandas, pareceres juridicos etc., através das formas como descricdo, narracao,
exposicao e injuncao. Conforme aponta Marcuschi (2008:155), “o conjunto de
categorias para designar os tipos textuais é limitado e sem tendéncia a aumentar”.
Isso sinaliza para a idéia de que a construcdo do texto é dotada do que eu
denominaria de matéria lingliistica fixa e/ou concreta. E o “tipo” que molda, que da
vida e materialidade ao que esta no plano do discurso. Quando predomina um dos
modos (heterogeneidade tipologica), a classificacao € geralmente feita pelo carater
quantitativo, ou seja, o espaco dominante que determinada seqiiéncia ocupa (Cf.
OLIVEIRA, 2007:89). Os géneros, como venho desenvolvendo, sao manifestagcoes orais
ou escritas bastante estaveis, concretizadas em situacées comunicativas habituais.
Além do que, sdo empiricos, dinamicos e de complexidade variavel. Ja os dominios
discursivos aparecem como “formacdes historicas e sociais que originam os
discursos” (MARCUSCHI, 2008:158).

Devo dar atencao as escolhas lexicais que fazemos, valendo-se, para tanto, das
regras gramaticais de funcionamento da lingua. Tais escolhas, tomando o ponto de
vista coletivo, formam os tipos textuais relacionados acima, a que prefiro entender
como “seqliéncias” (Cf. ADAM, apud OLIVEIRA, 2007:88-9), uma vez que sao elas,

3 Essa diferenciacao foi realizada por Marcuschi (2008).
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pequenos fragmentos e nao uma totalidade, que se fazem visiveis nas redagdes, de
maneira geral. Mesmo concordando com o pensamento de Adam, nao adoto, neste
trabalho, sua nomenclatura. Opto pela nomenclatura empregada por Oliveira (2007)
restrita aos modos descritivo, narrativo, argumentativo, expositivo, injuntivo e
enunciativo. Exemplifica-los-ei, em parte, com fragmentos da sentenca da juiza
Sandra de Santis Mello sobre o caso da morte do indio Pataxd. Pude encontrar,
principalmente:
e Descricao:
(a) A prova técnica, por seu turno, também vem ao encontro da versdo dos acusados de
que os fosforos foram acesos precipitadamente, enquanto Eron derramava o liquido
inflamdvel sobre a vitima, fazendo-o largar abruptamente o vasilhame. A fls. 173 dos
autos estd consignado que "sob o banco do abrigo havia um recipiente pldstico, opaco,
na cor verde, com as inscricbes "LUBRAX SJ OLEO PARA MOTORES A GASOLINA E A
ALCOOL - Volume 1000 ml, vazio, que se encontrava com a parte superior comburida.

e Narracao:

(b) Narra a inicial da acusacdo que, ao amanhecer, o grupo passou pela parada de
6nibus onde dormia a vitima. Deliberaram atear-lhe fogo, para o que adquiriram dois
litros de combustivel em um posto de abastecimento. Retornaram ao local e enquanto
Eron e G. despejavam liquido inflamdvel sobre a vitima, os demais atearam fogo,
evadindo-se a seguir.

e Argumentacao:

(c) Assim, analisada como um todo, a prova dos autos demonstra a ocorréncia do crime
preterintencional e ndo do homicidio. A acdo inicial dos réus, sem qualquer duvida, foi
dolosa. Ndo hd como afastar a conclusdo de que, ao atearem fogo a vitima para
assustd-la, sabiam que iriam feri-la. O resultado morte, entretanto, que lhes escapou
a vontade, a eles so6 pode ser atribuido pela previsibilidade.

e Injuncao:

(d) Diante do exposto e com fundamento nos artigos 408, §4°, e 410 do Codigo de
Processo Penal, desclassifico a imputacdGo de homicidio doloso contra Max Rogério
Alves, Antbnio Novely Cardoso de Vilanova, Tomds Oliveira de Almeida e Eron Chaves
Oliveira e declino da competéncia para uma das Varas Criminais, determinando gue,
apos o decurso do prazo recursal e feitas as anotacées de estilo, remetam-se os autos
a Distribuicdo.

Nos fragmentos, a descricao cumpre o seu papel com a caracterizacao do objeto
que reteve o liquido inflamavel utilizado na morte do indio Pataxé. A narragao,
marcada pelos verbos no pretérito, registra acdes perfeitas e imperfeitas, com
destaque para o emprego do presente (“narra”) com valor de passado, a fim de
confiar atualidade ao fato principal contido na peticdo inicial que deu origem
processo penal. Aproveito para focalizar o valor persuasivo da narracao,
principalmente nos textos juridicos. No exemplo citado, o fragmento foi extraido do
relatorio da sentenca. Neste momento, o juiz tenta relatar os fatos, através da
imparcialidade que se sabe ser inexistente, se for considerar a inscricao do sujeito
no discurso, seguindo a esteira de Benveniste (2005). Sob outra perspectiva a servico
da sentenca a ser analisada, reflito, juntamente com Miranda (2004:48), segundo
quem a narracdao, no dominio do texto juridico, serve como premissa para a
sustentacdo da tese. E indispensavel o estabelecimento da narracdo dos fatos, de
maneira clara e concisa, capaz de viabilizar o fazer persuasivo dos textos que
circulam no universo do Direito.

No percurso narrativo, ainda de acordo com a autora, ha algumas caracteristicas
consideradas essenciais. A primeira das quais € a figuratividade, cuja funcao
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principal é “criar um simulacro do mundo” por meio da construcao de textos
concretos que individualizem a realidade a ser transformada por sujeitos (FIORIN,
2008:32). A segunda caracteristica é o transcurso do tempo: neste caso, as acoes se
desenvolvem em um eixo temporal de anterioridade, posteridade e concomitancia. A
terceira caracteristica é o ponto de vista: o enunciador através de um prisma
selecionara os dados do real. Por ultimo, a coeréncia gerada com a progressao dos
fatos escolhidos como informagoes para o enunciatario/leitor/ouvinte.

A argumentacao propriamente dita se expressa em (c) quando ha a contraposicao
a idéia precedente, marcada pelo conector adversativo “entretanto” introdutor de
tese. Ja a injuncao, definida por delinear orientagoes tipicas dos manuais, aparece
em outra estrutura diferente da prototipica, mas com valor semantico que faz jus a
classificacao que carrega. Note-se, por exemplo, que os verbos “determinando” e
“remetam-se”, devido aos papéis tematicos por eles desempenhados, podem
equivaler a “facai” e “remetei vds”, respectivamente.

Conforme anunciado na introducao, passo a analisar, na proxima secao, e relacao
entre titulo, componente textual, e a redacdao escolar, género discursivo por
exceléncia, que funciona como grande simulacro da realidade na espaco da sala de
aula.

2- O género redagao escolar e seus titulos: um bindmio?

Nesta secao, analiso as redacOes escolares em que destaco os problemas
referentes a construcao do enunciado (problemas de coesao inter e intrafrasicas, por
exemplo), relacionando o sentido produzido com o titulo que os textos recebem. Na
analise, aponto a configuracdao dos fatores de textualidade que resultam na
coeréncia global do género em foco.

O corpus é bastante restrito. Trata-se de uma amostra de 10 redacodes
selecionadas em uma turma do terceiro ano do Ensino Médio de uma escola privada
do municipio do Rio de Janeiro. O tema dado aos alunos foi a proposta A do Concurso
Publico para o cargo de Assistente técnico-administrativo do Banco de
Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDES), realizado em janeiro de 2005 e
organizado pelo Centro de Producao da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(CEPUERJ). Reproduzo abaixo a proposta:

Tema A:
Considere os seguintes pensamentos:
1- “A imaginacdo é mais importante que o conhecimento”. Albert Einstein - fisico alemao.

2- “Quem possui imaginacdo sem conhecimento tem asas, mas ndo pés”. Joseph Joubert -
escritor francés.
(“Tema da Semana: Imaginacao”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro: 15 jan. Revista Vida, p. 8)

Produza um texto dissertativo, posicionando-se em relagdo ao conteldo de ambos os
pensamentos. Apresente argumentos que sustentem seu posicionamento.

Seu texto devera obedecer ao registro culto da lingua.

Dé um titulo adequado a sua redacao.

Considerando a linguagem como uma atividade sociodiscursiva é correto afirmar
que esse exercicio engloba um sujeito produtor que tem um processo de dizer
através do qual as estratégias de organizacdo textual permitem que um leitor/
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ouvinte interativamente construa o sentido de um texto, conjunto de sinalizacoes ou
marcas lingliisticas (Cf. KOCH, 1998:153). Portanto, para que um projeto de dizer se
realize de fato, é necessario que o produtor do texto conjugue ou apresente de
maneira clara e suficiente todas as pistas textuais que o interlocutor possa
desvendar o sentido da mensagem.

Advirto que os apontamentos seguintes ndao vém tao-so indicar os problemas
gramaticais como o faria um “bom” professor de portugués. O intuito é salientar que
se nao ha a estrutura coerente do enunciado, construida pelos elementos
gramaticais, a relacao entre titulo e género se perde. Nos cinco primeiros exemplos,
os problemas encontrados foram mais de ordem formal.

O uso correto dos conectores € uma estratégia de ordem linglistica muito
eficiente que, se mal utilizada, cria o que Koch (2002:31-37) denominou de
incoeréncia localizada. Vejamos alguns casos das redacées*:

A imaginacdo é necessdria para ter a criatividade ou até a alusdo de algo e o
conhecimento é adquirido através de estudos. Mas acima de tudo, a imagem gerada em
mente é fundamental. Hoje em dia, quem tem a imaginacdo tem o conhecimento.
(redacao n° 8)

Estamos diante de um caso de oracao coordenada sindética adversativa que nao
estabelece uma relacdo de contraste, oposicdo, com periodo que a antecede. O
conector mas nao tem, pois a sua presenca justificada nem pelos varios valores
afetivos que lhes sdo proprios, conforme salientam Cunha e Cintra (2001:584-585).

Um outro exemplo mostra um portanto descontextualizado, contribuindo para
uma obscuridade textual. Noto também que o conector em questdo nao atende as
descricoes da tradicao gramatical e tampouco desempenha um papel funcional
dentro do texto:

O conhecimento é um bem ndo material que assim como a imaginacdo é valorizada por
quem o tem, portanto, cientistas prezam o conhecimento enquanto artistas a imaginagdo.
(redacao n° 2)

A relacdo deturpada entre uma oracao principal e uma subordinada adverbial
causal é o caso do exemplo seguinte:

O conhecimento e a imaginacdo se completam, é impossivel ter o imaginar sem o saber,
jad que o conhecer é a base de tudo. Einstein estava errado ao desprezar o que ele mais
possuia.(redacao n° 7)

Percebo acima que conhecimento e a imaginacao sao complementares. Entao,
como ¢é possivel aquele ser a base deste? Para tornar o texto mais claro, apresento a
reescritura:

O conhecimento completa a imaginacdo. E impossivel ter o imaginar sem o saber, jd que o
conhecer é a base de tudo. Einstein estava errado ao desprezar o que ele mais possuia.

Na redacao 7, também ha uma ocorréncia com o conector enquanto. A escolha
desse conector, como dos outros apresentados, nao tem funcionalidade textual e
nao corresponde as classificacoes da gramatica, ou seja, nao é nem uma conjuncao
subordinativa temporal nem uma proporcional:

4 Manteremos nas citacdes os registros escolhidos pelos alunos.
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Em obras de arte, como livros e pintura, vemos o conhecimento e a imaginacdo
conjugados. Joseph Goubert e Albert Einstein, personalidades importantes de uma época,
apresentam pensamentos sobre esses temas, porém (?)°. Enquanto Goubert alegava que
quem tem imaginagdo, mas ndo possui conhecimento era como ter asas mas ndo ter pés e
Einstein dizia que a imaginacGo era mais importante. Realmente, é impossivel ter
imaginacdo sem conhecimento.

Para Schlee, Santos e Cunha (2003:150), a coordenacao e a subordinacao nao sao
vistas pelos alunos como processos sintaticos de ligacdo de oracdes, que leva as
autoras a concluirem que o estudante parece nao observar a colaboracdao de
operadores discursivos na estruturacao dos diferentes géneros textuais.

A pontuacdo é outro fator que contribui para a clareza de um texto e que muitas
vezes nao é bem utilizada. No exemplo a seguir, a troca do ponto final pela virgula
demonstra a falta de habilidade quanto ao uso dos sinais graficos:

A imaginacdo é um dom que a maior parte das pessoas tem, com ela podemos viajar sem
sair do lugar, é uma habilidade fantdstica, assim como, o conhecimento, mas que é
adquirido ao longo da vida de uma pessoa. (redacao n° 3)

Cunha e Cintra (2001:650) informam que o ponto é empregado para indicar o fim
de uma oracédo declarativa em um periodo simples ou composto. No exemplo acima,
a falta da pontuacao acarretada pelo desconhecimento da regra, reflete um texto
mal estruturado.

Na redacdo O conhecimento acima da imaginacdo, o titulo nos induz a pensar
numa superposicao de valores. Contudo, em todo o texto o que se vé é uma relagao
de dependéncia entre conhecimento e imaginagao:

Com base nos argumentos apresentados fica clara a dependéncia da imaginacdo em
relacdo ao conhecimento. Portanto o conhecimento é indispensdvel. - os grifos sao meus
(redacao n° 6)

Em Conhecimento da imaginacdo (redacao n° 9), o vocabulo “conhecimento” nao
significa saber, mas tomar ciéncia ou ter entendimento sobre algo ou alguma coisa.
Isso tudo promove um grande equivoco entre titulo e texto.

No corpus, ha duas redacdes que nao apresentam titulos (n° 4 e n° 10). Acredito
que a auséncia desses elementos demonstra que o produtor do texto ndo da a eles a
importancia devida, desconhecendo-lhes as funcdes ja expostas na introducao. Os
titulos, enfatizo, devem ser compreendidos como componentes textuais por
exceléncia.

Nos textos intitulados Conhecimento e imaginacdo (redacao n°® 7) e Imaginacdo e
conhecimento (redacao n° 8) verifico dois casos de temas-titulos, conforme salientei
baseado nas observacoes de Travassos (2003:62).

Na redacao intitulada Uma escolha sem rentncia, a perspectiva acionada é de
que as coisas podem conviver ou coexistir sem que necessariamente sejam feitas
exclusoes. Contudo, o texto trai as expectativas do leitor:

Por mais que a imaginac¢do e o conhecimento sejam bem administrados acaba-se por ceder
a um dos lados. Pode-se seguir uma carreira artistica ou cientifica. O importante e que
fique bem claro que ndo ha escolha errada sé diferente. (redacdo n° 2)

5 O sinal de interrogacao significa palavra ilegivel.
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Qualidades essenciais da titulo a um texto que consegue ser coerente com a
expectativa lancada ao leitor. Assim, se for cogitada a proposta da redacao, veremos
que a informagcao presente no titulo corresponde exatamente ao tema:
conhecimento e imaginacao.

A imaginacdo nos permite imaginar, criar e expor as mais diferentes e interessantes
idéias que surgem em nossa cabeca e o conhecimento nos torna seres humanos mais
esclarecidos, com uma opinido prépria. Os dois tem que caminhar juntos, pois eles sdo
como uma base, que nos permite chegar a onde quisermos com 0s nossos pensamentos.
(redacéo n°5)

Julgo que se o sentido produzido pelas redacoes escolares nao estiver claro e
coerente, nao sera possivel avaliar se existe ou ndo uma compatibilidade com os
titulos que elas recebem. Por isso, os fatores linglistico-discursivos discutidos,
precisam estar bem definidos, bem empregados, visando aos aspectos comunicativos
e a coeréncia global do género redacao escolar. Deve-se lembrar que um texto tem
como qualidade maior a unidade.

3- Consideracdes Finais

Ao longo deste trabalho, procurei discutir a relacdo de coeréncia entre os titulos,
componentes textuais, e o género redacao escolar, sob a perspectiva bakhtiniana.
Assim, foi possivel concluir que:

e Sem o suporte teorico dos géneros discursivos, o ensino de lingua pode perder
a sua funcionalidade, uma vez que nao existirda espaco para considerar o
enunciado dentro de uma escala social e comunicativa mais ampla;

e Ao conceber texto e discurso como sindnimos, procurei trazer a baila as
reflexdes de Marcuschi (2008) que parte de Bakhtin (2003) para construir uma
nova Lingiiistica do Texto, reformulando-lhe a base teorica;

e Sao os elementos lingliistico-gramaticais os responsaveis pela estruturacao de
um enunciado pleno e coeso na interface com os titulos das redacdes
escolares, o que significa dizer que se um texto apresenta problemas quanto a
sua construcao, por conseguinte, a relacdo com o titulo se faz prejudicada;

e Na analise do corpus, a abstracdo do tema proposto a que foram submetidos
os alunos, pode, de alguma maneira, té-los desorientado, provocando
embaraco. Isso pode ser visto na falta de traquejo detectada nas redacoes
como um todo;

e Ao acatar a dissertacdo como género por exceléncia surgido no cerne da
escola, fica patente a necessidade de valoriza-la, ja que tem acento em
diversas praticas da vida social como os concursos publicos, os textos de
processos de selecao e, a propria redacao escolar (Cf. NOVAES, 2005);

Com tudo isso, nao se pode tachar o texto de nosso aluno por vezes de
incoerente, se nao os explicamos quais sd0 0s mecanismos necessarios e responsaveis
para a construcao de tal unidade textual. Assim, deve-se, através de uma pratica
sintonizada com os avancos da lingiiistica, mostrar que, de fato, uma manha
precisara sempre de outros galos para a construcao de um grande tecido que, como
poetiza Joao Cabral, “se eleva por si: luz balao”.
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André Braganca PEREIRA (Pedagogia - USP)
Contribuicées

O motivo de estar participando deste evento é justamente entender como este
pensador pode ajudar o professor no seu exercicio profissional. E sabido que existem
muitos problemas dentro da sala de aula. Existem estudos que identificam eles
todos, porém suas solucoes dependem muito ainda da boa atuacdo do professor .
Este pode ter a melhor formacao possivel, mas ao me deparar com textos e Mikhail
Bakthin, percebo que este autor pode ajudar ainda mais e muito este profissional a
obter o sucesso diario tao necessario. Me pergunto: COMO?

Mikhail Bakhtin me foi apresentado por uma professora de Historia da Arte na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo no ano de 1998.
Desde entdo este autor me instiga, pois percebo como a interdisciplinaridade de
seus pensamentos pode ser usado como feramenta poderosissima de comunicagdo
dentro de qualquer area do conhecimento, principalmente na sua difusao.

Fui professor de desenho, Historia da Arte e Inglés. Percebo que intuitivamente
sou influenciado pelo autor. Ja trabalhei com turmas grandes e pequenas e de
idades e classes sociais distintas. A minha necessidade de atingir o aluno a todo
instante é incessante. Para tanto, penso que a construcdo do sentido da matéria
dada deve ser bem elaborada, se eu quiser ter sucesso.

Ao longo do tempo (ja se vao 15 anos de experiéncia dando aulas) percebo pontos
em comum entre as diversas areas dos conhecimentos que ja ministrei. Muitos desse
pontos sao relativos “a forma com que eles sdo apresentados. Mesmo nao tendo
sistematizado minhas leituras de Bakhtin percebo que se o fizesse talvez eu
encontraria alguma resposta para a minha pergunta.

Aproveitando esta oportunidade de encontrar outros "Bakhtineiros” por ai, vejo
finalmente a possibilidade de trocar experiéncias e leituras deste grande pensador
do século XX.
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André Luiz COVRE
Perguntas
Epigrafe:

m Cwikber o s T !
"Oie nos trazem o5 lempos atuais para

além das diavidas, incertezas e
desencantos?” #perguntas

‘ AndreCowvre

25
= . it it b e bttt i
http://twitter.com/AndreCovre/status/4722894801

bEwiktker s gt e
"Fechado o pano, concluide o show da

ciencia moderna, gque nos resta?”
#perguntas

B /oorecove

1.

http :L}/E\/vit-fér:corﬁ/,&h_drehCO\_/Fé7sfafu*§/47_2é9007_8_0'-

Joao Wanderley Geraldi
(do texto "Depois do 'Show*, como encontrar o encantamento?")

1) A necessidade eminente de perguntas...
Noite dessas, cansado, triste, melancélico, frustrado, um tanto puto-da-vida, sem

tempo para escrever o texto para essas conversas, bastante vazio... nao de
conteudo... vazio de perguntas, resolvi tuitar:

twikker Ry s ——— !
p!'l.“:;'!il’) (lt‘ PL'l'gllnlil!i'. .\]R_IIL.‘U'L sc

habilita a elaborar uma pergunta
fundamental na atualidade???

B /ooecone
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Na conversa...

A insisténcia...

— !.':LEJitS.‘:(.‘{‘ i S Fiaf Snagn Semmpy Heig S i

Ninguém que fazer pergunta... ta todo

mundo tao ocupado

explicanda/replicando/retuitando tudo, g

que ninguém quer perguntar nada sobre

o mundo I
o=

‘ AndreCovre
pshrd

S sl e B e it e e e e e e el Dt o gt i

2) Quem se arriscou?

http://twitter.com/AndreCovre/status/4724166935
de @sergioneumayer

http://twitter.com/sergioneumayer/statuses/4723008960

de @_alinemoura
http://twitter.com/_alinemoura/statuses/4724355223

de ®@luisnassif
http://twitter.com/luisnassif/statuses/4724661846

de @lucarvalho75
http://twitter.com/lucarvalho75/statuses/4725061702

de @dauroveras

http://twitter.com/dauroveras/statuses/4725237486

via mensagem direta de @dauroveras:

qual a vantagem de nossas criancas conversarem pelo msn com amigos da australia
se ndo tém mais sossego pra ir a esquina?

de @msoares
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http://twitter.com/msoares/statuses/4726152495

de @ricardowagner
http://twitter.com/ricardowagner/statuses/4724530835
http://twitter.com/ricardowagner/statuses/4724630420
http://twitter.com/ricardowagner/statuses/47248393666
http://twitter.com/ricardowagner/statuses/4725643253

de @jorsuzuki
http://twitter.com/jorsuzuki/statuses/4724521246
http://twitter.com/jorsuzuki/statuses/47247440400
http://twitter.com/jorsuzuki/statuses/4724873158

A Ultima de @jorsuzuki mereceu um Prt Sc

@jorsuzuki andam dizendo por ai que
essa ceonomia gque conhecemos é que &
o fim do eapitalismo.... vai saber!

I AndeCove

» Nl

-

e

http://twitter.com/AndreCovre/status/ 4725610990
3) A Cidade das Letras e o #Enem
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agora UNICAMP e USP descartam
#ENEM. E pra desconfiar niio ¢! Angel
Rama em "A cidade das letras™ exprica
direitim direitim

‘ AndreCovie

’ £y
-

&

|
https://twitter.com/AndreCovre/status/4689237533

4) Perguntas sobre Internet e Linguagem

Ewikker

a nota de rodapé ¢ nma invengio
hipertextual, porém as ferramentas de

publicaciio de textos da web niio sio la 5y g
mitito fans dela... pg?

!\H“
- AndreCovre h
plw eyt

U er
e o cara  refuita e n@o cita - palavea
alheia-palavra neutra-palavra minha

#HBakhtin - O que & a citagiio na era do i
hipertexto?

i /ndrecCovre

» Wil

=y

https://twitter.com/AndreCovre/status/4667789871

@hkarlasimon @ernestodiniz voltando a

pergunta inicial. qdo coloco um link no

meu texto estou citando? sei nio 5
heim....

u AndreCovre

-

» 0

I8, -4 I1

https: /m/"t-wi_t'te&r. com/ AndreC6vr_e/status74_669650355

5) Perguntas ainda chegam:

de @dauroveras
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http://twitter.com/dauroveras/statuses/4727222740

de @herdeirodocaos
http://twitter.com/herdeirodocaos/statuses/4732243679

de @_ap
http://twitter.com/_ap/statuses/4732963797

de @metalogis
http://twitter.com/metalogis/statuses/4735138291
http://twitter.com/metalogis/statuses/4735196749

de ®@lucarvalho75
http://twitter.com/lucarvalho75/statuses/4738618046

de @jonasbrasilrp
http://twitter.com/jonasbrasilrp/statuses/4743827994

de @romuloorlandini
http://twitter.com/romuloorlandini/statuses/4743900335

de @DFigueira, via mensagem direta

Eu perguntaria (entre outras coisas) se preferimos a igualdade ou o
respeito/valorizacao da diferenca.

de @eduardonasi

@AndreCovre Mac ou PC?

ﬁ eduardonasi

- - 4 Esuarsa Hasi

de @aarles
http://twitter.com/aarles/statuses/4761741726

de @joelscoleti
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seri gque U noe hora de mudar tudo de

1ma vez so?

X s & &
http://twitter.com/joelscoleti/statuses/4764374139

de @viniciusghizini
http://twitter.com/viniciusghizini/statuses/4774547219

6) Acabamento provisorio...

estou atras de perguntas.., E

E AndreCovre R

Ainda

_—

http: //twitter.com/AndreCovre/status/ 4724194507

Antonieta B. T. ANDRADE
A palavra e a multiplicidade dos olhares sobre o mundo

Para Bakhtin, a palavra é o modo mais puro e sensivel de relacdo social. Para
percebermos como essas relacdes se constituem é necessario lembrar que “a palavra
é o fendmeno ideoldgico por exceléncia” [1] , uma vez que se faz no elo entre todos
os dominios sociais e da convivéncia. E por meio da palavra que percebemos as
mudancas mais efémeras de ocorréncias quer no ambito das relacoes locais, quer no
ambito de uma sociedade.

Para compreender as relacOes e interacdes entre os sujeitos e como ocorre a
construcao dos sentidos, € necessario perceber na palavra seu signo ideoldgico, que
tem a capacidade de assumir multiplas semanticas envolvendo diferentes campos
como a politica, nos valores morais e sociais de uma determinada localidade.

A reflexdo sobre essas idéias bakhtinianas da linguagem e da palavra nos
possibilita refletir sobre o papel da escola pUblica enquanto espago de convivéncia
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social, formada por alunos procedentes de grupos sociais desfavorecidos
economicamente e com pouco acesso aos meios culturais.

Assistimos a representacao de novas linguagens, textos e contextos, que
reproduzem, muitas vezes, uma série de mal entendidos e desencontros entre os
sujeitos de convivéncia, pelo emprego de terminologias que se modificaram no
tempo recente em seus significados e sentidos.

Essas modificacoes também sao reflexos de um tempo de grande fluxo de
informacdes ocorridas na criatividade de construcao de novos ambientes de
comunicacdo e interacao entre os sujeitos, que se expressam em manifestacoes
discursivas na perspectiva das inovagdes semanticas, para novas formulacdes de
interacao social e entendimento.

E nas atividades humanas construidas neste cotidiano vivido como educadora [2]
e mediadas pelos dialogos, que vamos compondo nossas narrativas com a riqueza
plural dos repertorios das palavras e linguagens, das historias orais de vivéncias
muitas vezes a nos peculiares, porém tradutoras de uma riqueza cultural sutil, de
informacodes e reflexdes sobre novas concepcoes de olhar a escola enquanto local de
formacao humana.

Na busca de compreender o ambiente escolar, nas suas praticas pedagodgicas, no
interagir diario e conhecer a historia local contada por seus sujeitos, me vi envolvida
e mergulhada nas narrativas, de suas gentes que tem traduzido outros significados e
olhares de um mundo que se desvela sobre uma perspectiva singela de quem esta ali
por tanto tempo, vivenciando, cada espaco, cada momento, cada gesto, cada
pessoa, na vida simples do cotidiano, que muitas vezes na pressa do fazer nos passa
despercebida.

Isso foi se desvelando quando busquei compreender esses sujeitos, seus olhares,
a logica da consciéncia [3] e na tentativa de contribuir com o processo de
aprendizagem para transformar os espacos. Porém, transformei a mim mesma, na
perspectiva sensivel de olhar esses sujeitos.

Estas historias que estamos buscando compor vao sendo organizadas pelos
estudos dessas multiplas falas narradas de fatos ocorridos que trazem os debates e
os conflitos das convivéncias, diferentes formas de compor o ambiente dos que ali
convivem e como percebem e praticam sua docéncia ou as outras atividades no
cotidiano da escola.

Neste sentido a necessidade em compreender o olhar comum local, e como é
construido, para que possamos interagir em nossa pratica como educadora e gestora
do fazer escolar, entendemos que o processo de interacdao so6 ocorre mediante as
articulacées dos saberes individuais, das reflexdes pessoais e coletivas, da
elaboracdo de idéias a partir das experiéncias individuais dos sujeitos e em que se
abrem os espacos para o imaginario criativo. Isso s6 ocorre quando os dialogos e as
relacbes com o outro e vao tecendo as reflexdes nas narrativas e nas estorias
relatadas e desfrutadas com as emocdes das vivéncias compartilhadas.

Porém, a construcao desses dialogos se faz nas falas, nos gestos, nas palavras,
nos discursos, fruto da historia de cada um, que ali interagem e interferem, que
enriquecem, que se unem e que se desunem, na dinamica das relacdes cotidianas,
que para nés nem sempre é facil de dimensionar seus efeitos e afetos envolvidos.

Nas idéias e concepcdes de Bakhtin sobre o homem que dialoga com a realidade
por meio da linguagem, percebemos a multiplicidade de olhares que ha sobre o
mundo e a amplidao de significados que se expressa nas vozes do sujeito.

Nossa percepcao se amplia ainda mais a partir dos diversos rumores que
envolvem essas vozes, esses sons e essas linguagens, nos seus diversos e multiplos
sentidos, que se modificam e se re-significam diante do vivido e interagido.
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Portanto, a palavra assume papel primordial, de mediadora das interacoes entre
os sujeitos historicos, pois € a partir de suas vivéncias que o sujeito se constitui,
para pensar e para sentir e nessa perspectiva traduzir a sua realidade, seu campo e
perspectiva de enxergar a vida.

Para Bakhtin, que afirma que a palavra é o material privilegiado da comunicacao
na vida cotidiana e, também, o primeiro meio da consciéncia individual, forma-se
nos signos criados dentro de um grupo social que estao condicionados a interacao
nos planos social, econdmico, histérico e ideoldgico.

Por isso o ideologico sempre possui um indice de valor social, que chega a
consciéncia individual que traduz as formas dessa construcao coletiva. Precisamos
desprendimento de nds mesmo, em prol do outro, para perceber os siléncios
produzidos por aqueles que nao conseguem fazer do uso da palavra como forma de
expressao, valorizar as escutas, as ressonancias.

Na concepcao de Bakhtin, a palavra é polissémica e dialdgica em situacao de uso,
é um espaco de producdo de sentidos, que sdo tecidas pelos fios ideologicos e
empregadas em todas as relacdes sociais, portanto a palavra sempre sera o indicador
mais sensivel de todas as transformacdes sociais.

A linguagem, expressa na palavra no seu uso cotidiano, gera o espaco da
producao de sentido, de significacées que faz no espaco criado por interlocutores
um contexto socio-historico, gerador de um ambiente, muitas vezes, controlado
pelos proprios mecanismos sociais que no debate de suas criagcdes se constituiram
como regras, determinando qual a palavra adequada a ser empregada.

Neste contexto o sujeito que fala ao contexto social pode submeter-se, modifica-
se para adequar-se a ordem social em que esta inserido, mas pode também,
interferir e mudar tal contexto, uma vez que a linguagem nado é sistema fixo e
abstrato, por isso permite aos envolvidos abrir caminhos, construir outros sentidos,
quando sua consciéncia interior romper com o sentido dado a palavra, em situacoes
de uso, revestida de novos valores, sentidos, tons, preencher-se de outros
significados os espacos das interacoes.

A palavra

Muitas vezes nossa parceira, nossa aliada,
porque nos péem em contato com o outro e com o mundo.
Muitas vezes nossa inimiga,
porque quando a proferimos, destruimos relacoes, afetos;
nos causa dor, ao ouvi-la ou ao dizé-la...
Ai pensamos
porque nao nos silenciamos diante do fato.
O fato é que
nao a dominamos nunca nas suas polissemias,
nos seus significados,
por mais que busquemos aprimora-la,
buscando uma semantica precisa.
0 espectro dos sentimentos em nds é
muito mais amplo
para que nossa razao possa traduzir em palavras.
Ai nos perdemos diante do desconhecido mundo interior
que nao consegue traduzir a dor,
o amor, os afetos, as incertezas...

Quando ditas se tornam malditas,
machucam pessoas, machucam a nos.
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Muitas vezes dizé-las destroi,
corroi aquilo que muitas vezes foi construido
no belo siléncio das atitudes dos sentimentos.

Mas como nao proferi-la?
Ela é a expressao humana que nos liga ao outro,
ela compoe e descreve a vida
nas suas mais amplas dimensoes!

Saber usa-la é uma arte,
saber ouvi-la € uma dadiva,
saber senti-la
€ o que nos torna humanos!

Andrade, A.
14/09/09
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Augusto RODRIGUES
Bakhtin: leitor de romances

A obra de Bakhtin desafia classificacoes e rotulos. Contém teses contraditorias e
uma pluralidade tematica que se organizam pela abordagem estilistica do romance.
Essa unidade polifénica pluralidade mostra que o sentido, na totalidade de seus
trabalhos, se da na dileta imagem do heroi literario em contato com a forma
representativa do homem na modernidade. O presente trabalho é uma tentativa de
retomada metodologica dos problemas de uma poética do género apontada pelo
pensador russo e suas implicacoes para a teoria e critica literarias na atualidade. A
imagem do homem na linguagem é enformada nesse género hibrido, e a partir da
autoconsciéncia € possivel pensar o humano e as subjetividades na
contemporaneidade. Esse grande signo permitiu a Bakhtin demonstrar que o
dialogismo nao é apenas um fenoémeno restrito a literatura, mas que encontra no
individuo sua maior expressao:

A prosa literaria pressupde a percepcao da concretude e da relatividade historicas e
sociais da palavra viva, de sua participacdo na transformacao histérica e na luta social; e
ela toma a palavra ainda quente dessa luta e dessa hostilidade, ainda nao resolvida e
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dilacerada pelas entonagdes e acentos hostis e a submete a unidade dinamica de seu
estilo (BAKHTIN, 2002, p. 133).

Essa expressividade estética do discurso possibilitou o realismo na suas mais
diversas formas de representacao. Os herdis dissolvidos no corpo do povo, o discurso
ainda fervilhante na luta social e os conflitos e energias carnavalizadas caminham
conjuntamente permitiram essa construcao e percepcao de uma poética dialogica no
género. Se Dostoiévski, segundo o seu mais ilustre leitor no século XX, elevou o
realismo a perfeicdo estética, o percurso de Rabelais, Cervantes e, principalmente
Sterne permitiram a Bakhtin essa visada plurilinguistica do romance e mostrar a
linguagem em seu aspecto primordial desafia o enobrecimento da linguagem. Estes
autores seriam os precursores da polifonia articuladora do romance e Bakhtin o
critico capaz de dar a lume essa representacao do mundo.

Na analise de Gargdntua e Pantagruel (2002a), ele mostra como desde as
primeiras linhas o leitor é arrebatado por um clima verbal especifico. A palavra na
arena permite reconhecer a presenca da voz do autor e da “consciéncia polifonica”
em dialogo com outros sujeitos-consciéncia. Destaca a constancia dos géneros orais
no seu interior e como eles se estendem pelos cinco volumes. O narrador conclama a
tradicao (negada ou afirmada) como um imperativo e congrega elementos da
propaganda e dos pregdes populares. Em todos os ambitos, a voz atrai a atencao dos
fregueses:

Para o romancista-prosador, o objeto esta enredado pelo discurso alheio a seu respeito,
ele é ressalvado, discutido, diversamente interpretado e avaliado, ele é inseparavel da
sua conscientizacao social plurivoca. Desse mundo posto em questdo, o romancista fala
uma linguagem diversificada e internamente dialogizada. Desta forma, a linguagem e
objeto se revelam para ele no seu aspecto histérico, na sua transformacao social
plurilinglie, e ndo ha linguagem além das intencdes plurilinglies que o estratificam
(BAKHTIN, 2002c, p. 132).

Com essa leitura Bakhtin aponta para o carater bivocal do discurso que é
internamente dialogizado e como género que apresenta variantes multiformes. Na
sua interpretacao (2002a) dos intrditos de Gargdntua e Pantagruel no capitulo “O
vocabulario da praca pUblica na obra de Rabelais” ele mostra a importancia dessa
forma estilizada para iluminar a analise do romance como género representante da
modernidade. Segundo o pensador russo, as idéias que constituem o interior dos
livros estao prenunciadas a todo instante e concepcoes de mundo sao confrontadas
com “alusdes e ecos da atualidade politica e ideologica” (2002a, p. 169) que
habitam a totalidade material da obra. Seu carater liminar acentua-se em grandes
escritores e ilustra tracos importantes na formacdo e concepcao de género e no
entendimento do discurso na modernidade.

O romance humoristico € uma variacao do género que sempre tem a intencao de
angariar os leitores: o modo de ver os acontecimentos da trama, a imagem dos
personagens, a concepcao da prépria imagem é um deslocamento autocritico,
aditamentos em que o sujeito que enuncia tenta fazé-lo a partir da dtica do outro.
Isso quebra qualquer rigidez classica: o escrito e o oral surgem como forcas
ambivalentes. A potencialidade dialégica amplia-se e as partes constituintes
distendem sua capacidade semantica. Documento notorio da publicacdo, o discurso
oral insiste que a obra é filha do mundo e um mundo concomitantemente.

O estilo difuso, a conversa com o expectador, o monologo interior e a farsa
autoconsciente se inserem na pratica da prosa conjugada com o riso. Esse exercicio
de jogar e induzir o leitor fez desse espaco uma arena para embates ideologicos,

73



estilisticos e ontologicos. A humanidade é posta em discussdo enquanto o género
questiona o real e se questiona como género que representa esse real. Caracteristica
principal do romance humoristico, o leitor é convidado a pensar sobre a forma, seu
conjunto de codigos e sobre a condicao existencial dos produtores dos discursos. Os
nomes que povoam as linhas evocam genealogias especificas e tém carater
persuasivo, com isso as limitacoes histdricas sao destituidas e totalmente tomadas
pela forma autoconsciente e pelo riso. A decomposicao dos mitos, a equiparacao das
diferencas, o plurilinguismo permitiram ao discurso prosaico do romance,
instaurando assim o mundo aberto de Galileu.

Se no ambito ético-social, a dicotomia entre o sujeito e o outro transparece,
autores como Rabelais, Sterne e Paul Féval desenvolvem artificios técnicos na
construcdo do dialogo entre autoria, formacdo do personagem, contexto
presentificado e presenca do leitor. Essas artimanhas narrativas permitem a
interacao entre os poélos de consciéncia e aproxima difusamente realidade e fantasia
com a vantagem de eximir o autor de carne e osso de qualquer coisa. Ele relativiza
os movimentos de elogio e de injlria, inerentes aos géneros populares e os mescla
com o erudito. Ele conjuga a situacdo nacional com filosofias e questdes cientifico-
ideoldgicas por meio do discurso oralizado. Atendendo leitores especializados e
ignaros, o homem erudito e o ingénuo fazem parte da sua expectativa de recepcao.
Essa multiplicidade de destinatarios diverte e perscruta questdoes profundas da
modernidade. Por mais que sua capacidade de revelar o enredo seja um atributo de
qualidade, sua sobrevivéncia para as futuras geracoes depende dessa proximidade
prosaica e ontologica.

No prologo de seu Livro IV, Alcofribas Nasier “conversa” com o leitor
companheiro: “Notai bem tudo. O que aconteceu boa gente? [...] convidais-me para
continuar a histéria pantagruélica, alegando utilidades e os frutos colhidos na
leitura, entre todas as pessoas de bem” (RABELAIS, 1991, vol. 2, p. 16). Por outro
lado, tece comentarios acidos aos criticos (caluniadores):

[...] diabos vestidos de saia; vendo todo mundo em fervente apetite de ver e ler os meus
escritos, pelos livros precedentes, escarraram dentro do prato, quer dizer, censuraram-
nos, desacreditaram-nos e caluniaram-nos, com a intencdo de que ninguém nao os visse,
nem os lesse, fora suas poltronices. [...] advirto a esses caluniadores diabdlicos que
tratem de se enforcar no Ultimo pedaco daquela lua; eu lhes fornecerei os cabrestos
(RABELAIS, 1991, vol. 2; p. 18-20).

O prefacio fala com aqueles que deseja agradar e polemiza com os possiveis
caluniadores da obra - que ja estava no seu quarto volume! O frontispicio € uma
resposta antes da proposicdo. Discurso que antevé possiveis reacoes discursivas, nao
por acaso recebe o epiteto de “ao leitor”, dando um tom de camaradagem.
Movimentos prenunciados na transposicao da Idade Média para a Modernidade que
ganham configuracdes a medida que o género se afirma no Ocidente e continua vivo
e importante para a contemporaneidade. Diante de inUmeras formas de
representacao o romance continua dizendo mais coisas do outro e desintegrando
possiveis manifestacoes de autoridade monolingue. No ambito dessa
descentralizacao da consciéncia linguistica Dostoiévski, por exemplo, também
dentro dessa tradicao oralizada nao limita suas personagens ao pitoresco. Utilizando
uma passagem da introducao de Problemas da poética de Dostoiévski, poderiamos
dizer que ele:

[...] ndo conclui suas personagens porque estas sdo inconclusiveis enquanto individuos
imunes ao efeito redutor e modelador das leis da existéncia imediata. Esta se fecha em
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dado momento, ao passo que o homem avanca sempre e esta sempre aberto a mudancas
decorrentes da sua condicao de estar no mundo enquanto agente, enquanto sujeito. E
como homem-personagem é produto do discurso, aberto como falante em dialogo com
outros falantes e com seu criador (BEZERRA, 2002, p. VIII).

Hibridizando certas tradices discursivas movimenta-se a carnavalizacao da prosa
do ainda no século XIX. A linguagem estilizada das confissdes, em que o sério-comico
é um motor desde as primeiras manifestacdes, rompe o curso normal da narrativa
biografica construida com “elementos basilares e tipicos de toda trajetoria vital:
nascimento, infancia, anos de aprendizagem, casamento, construcdo do destino,
trabalho e afazeres, morte etc.” (BAKHTIN, 2003, p. 213).

Os elementos de carnavalizacdo preconizam um inicio, anunciam uma tradicao
de questionamento do senso de privacidade da palavra por meio da criacao de
categorias autéonomas. O romance relativiza a pratica do direito de fala, cultivada
em Cervantes, risivel em Sterne, ir6nica em Xavier de Maistre, e enforma uma
grande cadeia dialdgica da qual participam Machado e Dostoiévski, Erico Verissimo,
Italo Calvino e José Saramago. Difunde-se, nessa genealogia, um inacabamento que
redunda em um movimento estilistico, parddico e irénico que nunca se fecha em si
mesmo. Dessa perspectiva, surgem personagens conscientes de sua existéncia em
livro - caracteristica também da literatura contemporanea ocidental e,
principalmente, brasileira. Quixote e Sancho, na condicao de personagens, e os
outros “autores” Tristram Shandy e o Xavier de Maistre narrador fundam uma
genealogia do romance difuso continuada por varios romancistas ao longo dos
séculos. Nao temos apenas o homem vivendo aventuras e uma voz contando uma
biografia: nessa linhagem, coexistem discursivamente a parte material da publicacao
e a parte humana.

Quixote (no plano realista) parte para o mundo (volume |) para que suas
aventuras sejam contadas. No tomo Il, ele ja é um ser de papel e sai novamente
para estimular novas narrativas. Nessa ruptura entre o homem e a persona (que
viria) e que ja existe (no tempo da existéncia material da leitura) ele dedica suas
aventuras a “restauracao da cavalaria”. Posteriormente, suas acoes relacionam-se
com as do primeiro e fazem delas uma Unica histéria. Se antes, Sancho queria
apenas dinheiro e uma ilha, passa a querer figurar na memoria do mundo como
personagem. Antes, as pessoas que os encontravam fingiam e compactuavam com a
loucura do cavaleiro. Depois, elas o fazem porque conhecem a dupla andante da
publicacdo. A passagem no castelo do Duque ilustra isso: todos entram no jogo
fabular porque conhecem e ja leram as aventuras do engenhoso fidalgo. Entre os
capitulos 30 e 69, diversas situacdes sao “inspiradas” pelos eventos anteriores e sao
“respostas” para as expectativas da continuacado. A consciéncia ambivalente abole e
renova limites: seres entre a condicdo de personagens e homens que tém o leitor
(companheiro) como referencial, coexistem na condicao livresca.

Nessa linhagem, Tristram Shandy coloca-se como personagem de si mesmo,
vivendo no tempo de seus contemporaneos. Na memoria, a sua vida; no papel, um
livro inacabado. O n6 temporal se da no ir e vir entre o presente de um homem de
40 anos que conta uma autobiografia sempre interrompida pelas digressoes e falas
dos outros personagens. Tantas cabriolas nao lhe permitem (factualmente) passar
dos sete anos. Essa distensdao temporal, os fatos revividos de forma humoristica e a
pratica da “opinido” foram caracteristicas herdadas por Bras Cubas, que, ao
acrescentar o tempo da morte, as renovou criativamente.

Seguindo a pista difusa, o narrador maistreano evoca acontecimentos sociais da
ordem do dia e distende o passado recente (dos salées parisienses) em sua viagem
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imovel. A ironia do proscrito erige um evento biografico e absurdo simultaneamente.
O estilo livre sterniano renovado pela narrativa digressiva de Xavier de Maistre alia-
se a introspeccao de um solitario.

Se antes o narrador disputava espaco com outros personagens para contar, os
caprichos e o apagamento (aparente) de outras vozes sao levados ao extremo com o
francés. Um homem quase isolado, conta a revelia o que lhe vem a mente.
Artimanhas facilitadas pelos capitulos rapidos que possibilitam o movimento difuso e
enriquecem a obra com o “encanto insinuante da informacao suspensa, prépria do
fragmento” (CANDIDO, 1996).

Esse jogo entre unidades que se dispersam e se interligam nasce das linhas
prosaicas Rabelais e Cervantes e foi percebida por Sterne e fez dele o grande
expoente de uma deformacao discursiva do género levada ao extremo. Esse
paradigma fragmentario complica as linguagens literarias e as idéias do momento e
implica um exercicio constante de metapoética. O estilo constitui-se como um dos
principais procedimentos para dar acabamento ao herdéi e ao seu mundo. Para
Bakhtin (2003), o romance é mais propicio para essa realizacdo, pois o individual
compde o enunciativo e confronta mascaras sociais. O romance abole distancias e
discute literariamente a relacao volitivo-emocional do homem.

A hesitacdo enforma a consciéncia do autor e as implicacdes do instante de
publicacdo. Isso da um carater de atualidade ao texto e reafirma que a lingua dos
prefacios é tipicamente humanizada. A perplexidade leva ao riso, dinamiza a relacao
verbal com uma audiéncia e disfarca a persuasdo. As primeiras linhas tornam-se um
recurso liminar porque parodiam e mascaram os fundamentos do pensamento sério e
colocam em xeque o senso privado da palavra. Dialogando com as verdades, com os
caminhos para estabelecé-las (ideoldgicas e literarias) introduz-se de forma ousada,
livre e alegre, em um campo diametralmente oposto a hierarquia (BAKHTIN, 2002a
p. 144-145).

Segundo Bakhtin, o tempo biografico dialoga com o tempo ciclico e, nesse
conjunto, o tempo da historicidade real dilui-se (sem desaparecer) na humanizacao
e objetivacao do espaco (2003). Nesse caso, a deformacao que Bakhtin (2002c)
atribui a Sterne constitui-se da estilizacdo parddica dos diversos estratos e géneros
da linguagem literaria e ganha contornos expressivos na contemporaneidade.

A questao da subjetividade, tao em voga na atualidade, torna-se um elemento
basilar da enunciacao. Tomando-a como assunto, a subjetividade conjuga biografia e
a relatividade da opinidao. Na mente e na enunciacao, opinides (externas e rivais)
disputam espaco na historia. Sistemas, anedotas e relatos (imaginarios ou nao)
revelam os bastidores da escrita e da vida sao violados a todo instante. Assim, as
partes constitutivas enformam uma espécie de carnaval em que o individuo, na
soliddo do momento criativo, dialoga com o outro festivamente. Da consciéncia
aguda do isolamento, como diz Bakhtin (2002a), ocorre a transformacao do humor
em jogo. Mas deixa de ser apenas alegre e ganha um carater ontologico. A palavra
“abre-se” em leildo para quem quiser compra-la. Para “proteger a si mesmo” da
callnia, vende publicamente o “corpo do livro” e nado as escondidas. O riso e a
pardédia complicam, no territorio do proprio romance, as linguagens literarias. Com
isso, o romance humoristico inglés se deixa penetrar pelo espirito de Cervantes e
exerce um papel importante na “construcao da linguagem em Fielding, Smollet,
Sterne” e até no romance richardsoniano (BAKHTIN, 2002c, p. 114).

A instauracdo de um dialogismo com idéias de outros lugares é uma percepcao
polifonica do romance humoristico. Os seus autores abordam as diversas variantes da
linguagem literaria penetrando nas estratégias para depois enformarem a propria
obra. Segundo Bakhtin, ocorre uma espécie de deformacao do discurso externo e isso
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teria sido levada ao extremo pr Sterne. Xavier de Maistre e Machado distenderam,
ainda mais, essa realizacao. Para Bakhtin Cervantes supera Rabelais pela sua
influéncia determinante sobre toda a prosa romanesca: “O romance humoristico
inglés esta profundamente penetrado pelo espirito de Cervantes. Nao é por acaso
que o mesmo Yorick cita as palavras de Sancho Panca no leito de morte” (BAKHTIN,
2002c, p.115).

Gracas ao comico o romance teria alcancado tanta popularidade em tao pouco
tempo. As digressoes, presentes nos trés grandes romances basilares de Rabelais,
Cervantes e Sterne, tornaram possivel infundir grandeza humana ao cémico. Com o
plurilinguismo e sua estilizacao

Introduz-se “linguagens” e perspectivas ideoldgico-verbais multiformes - de géneros, de
profissdes, de grupos sociais (a linguagem do nobre, do fazendeiro, do comerciante, do
camponés) - linguagens orientadas e familiares (a linguagem do mexerico, da tagarelice
mundana, a linguagem dos servos), etc., na verdade, isto ocorre principalmente nos
limites da lingua literaria escrita e falada (BAKHTIN, 2002c, p. 116).

Ao mesmo tempo, o legado da brincadeira formal nao deixa de lado a
humanidade dos personagens. Nao importa em que categoria, lugar, ou época, 0s
narradores direcionem seus artificios para afirmar essa humanidade, ela sempre
estara presente no género. A profundidade filosofica é sempre contrabalancada pelo
movimento popular que se infunde nas fendas axioldgicas da cultura erudita:

[...] na maioria dos casos, essas linguagens nao sao reforcadas por personagens definidos
(herdis, narradores), mas sdo introduzidas sob forma impessoal “por parte do autor”,
alternando-se (sem levar em conta as fronteiras formais precisas) com o discurso direto do
autor (BAKHTIN, 2002c, p. 116).

A partir de seus contextos histéricos, mostrando no texto como e porque se
escreve, a manipulacao explicita dessa pratica infunde uma discussao sobre o que é
realidade e ficcdo. O ser de papel que exibe sua propria condicao romanceada revela
0 que sentem os narradores enquanto narram, o que pensam e sentem os
personagens enquanto homens - e parte de livro. O discurso do autor e sua projecao
no livro ganham dimensdes ainda ndo experimentadas por nenhum género anterior a
modernidade. Nesse mesmo contexto, as linguagens e as perspectivas socio-
ideologicas, os anseios e visdes conjugam-se para revelarem o espirito inacabado do
ser humano.

A partir disso é possivel dialogar com questdes atuais, em tempos de grande
presenca e consciéncia de outros discursos e de outras midias e de uma producao
literaria em um contexto que deseja estabelecer novas bases para o pensamento no
século XXI e que se destaca pela valorizacao da cultura popular, do discurso oral e
que tornam problematicas as proprias fronteiras do discurso literario na
contemporaneidade. Buscando as respostas que o mundo desencantado o romance
abre uma fenda no real para dar novos sentidos a realidade e as linguagens. Ao
exibir-se em um entre-lugar, o personagem vivencia uma experiéncia da fantasia,
também profunda, que foge ao poderio do discurso cotidiano. Mais vivos que seus
criadores, esses seres de papel renovam-se na eterna contradicao humana. Gerados
de forcas discursivas aparentemente discordantes, revelam uma densidade espiritual
que proclama a forca da expressao - tudo em seu lugar dentro de um universo
coerente chamado romance. Nesse caso, importa ressaltar a importancia de manter
viva a chama do Bakhtin, acima de tudo, leitor de romances e tradutor da vida.
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Breno Luis DEFFANTI

O trabalho com os géneros discursivos nos textos escolares dos alunos com
dificuldades de aprendizagem

Em “Géneros do Discurso”, Bakhtin afirma que ha géneros discursivos mais
propicios a manifestacdo da individualidade e géneros menos propicios. Entre os
géneros mais propicios, ele cita o trabalho literario e entre os menos propicios os
documentos e outras formas padronizadas.

Esperamos que o papel da por exceléncia fosse criar condi¢des para que o aluno
manipule os géneros discursivos e construa sua subjetividade. Os textos escolares,
por sua vez, deveriam ser o instrumento ideal do aluno na construcao do seu estilo.
Entretanto, a impressao que temos é que o contrario acontece: a escola é um lugar
em que os textos do cotidiano (textos de internet, jornalisticos e de propaganda) sao
cada vez menos permitidos, os textos escolares (dissertacoes, narracoes e cartas)
cada vez mais padronizados e menos dialdgicos e o espaco para que o aluno construa
seu estilo e sua subjetividade cada vez menor.

DissertacOes, cartas e narracées tornaram-se textos cada mais padronizados e
reduzidos ao contexto escolar. Assim, a escola considera como bom texto aquele que
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esta mais proximo aos padroes impostos e o aluno que escreve bem aquele que
adéqua seu estilo a essa padronizacao.

Mas o que acontece com o texto que foge dos padroes escolares? Qual é o
trabalho do aluno que produz um texto considerado errado?

Muitas vezes, os professores veem nos textos escolares que fogem ao padrdo
apenas alunos com dificuldades de aprendizagem. Entretanto, os “textos errados”
sao justamente aquele que revelam um trabalho extremamente complexo na
manipulacdo dos géneros do discurso. A instabilidade na adequacdo dos textos a
padronizacao escolar revela muitas vezes um trabalho muito mais rico na construcao
da subjetividade e estilo dos alunos.

Camila Caracelli Scherma’
Luta de classes nos discursos: ideologia oficial e ndo oficial na contemporaneidade

Pensar varias ideologias contemporaneas em vez de uma ideologia
contemporanea provoca o pensar sobre as relacdes, uma vez que a multiplicidade de
ideologias é constituida pela multiplicidade de sujeitos. Isso se considerarmos o
conceito de Bakhtin e seu Circulo na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem a esse
respeito: o de que nao ha ideologia sem signo e que “Os signos s6 emergem,
decididamente, do processo de interacdao entre uma consciéncia individual e uma
outra”. Mais adiante, acrescentam que “A consciéncia sO se torna consciéncia
quando se impregna de conteldo ideologico (semidtico) e, consequentemente,
somente no processo de interacao” (Bakhtin, 2006, p.34).

A partir dessa interacao de um sujeito com outro no mundo, no contexto social
em que esses sujeitos estdo inseridos, os objetos ou acontecimentos, que tém uma
materialidade fisica e socio-historica, recebem valor, o ponto de vista dos sujeitos que
com eles se relacionam, inter-agem. A partir dai, é possivel constatar diferentes
concepcoes de mundo.

Ao longo de processos sdcio-historicos, por meio das relagdes entre sujeitos,
constituem-se concepgdes distintas da realidade. E nas relacdes de poder ha o
estabelecimento de concepgdes mais estaveis e menos estaveis sobre as coisas e
acontecimentos no mundo, o que Bakhtin e seu Circulo chamam de ideologia oficial
e nao oficial, respectivamente.

Dessa forma, é possivel pensar que grupos distintos de sujeitos sociais
concebem 0 mundo e as coisas nele ocorridas de maneiras também distintas. E nesse
jogo que pensamos sobre a ideologia, no jogo de interesses de diferentes classes
sociais. Nessa luta, vemos um fato concreto sendo concebido distintamente por
grupos de sujeitos que organizam o mundo do seu jeito, sob o seu olhar e se
expressam sobre isso pela linguagem. Para tanto, olhamos para a linguagem como o
lugar em que essa luta dos interesses pelas classes sociais acontece.

Por meio da leitura dos discursos de jornais de circulacao nacional,
buscamos compreender o embate entre diferentes ideologias. Os textos publicados
nesses jornais nos mostram essa luta de classes em atividades humanas concretas,
materialmente constituidas e, também segundo Ponzio, para buscar explicacdes
efetivas das ideologias é preciso partir “para a esfera das relacbes sociais materiais

' Aluna (mestrado) do Programa de Pés-Graduacdo em Lingiiistica - Universidade Federal de Sao
Carlos.
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e das condicoes materiais objetivas, dentro das quais os homens operam e criam
discursos e representacdes”. (Ponzio, 2008, p.83)

Na contemporaneidade, destacamos o agronegdcio e as relacdes que o
cercam como acontecimento para o qual direcionamos nossa atencao. Ler e ouvir o
que esta sendo dito a esse respeito, por quem esta sendo dito e para quem. Enxergar
na linguagem as diferentes concepcées de mundo que sao expressas nos discursos
sobre o agronegocio. A ideologia dominante (oficial), que tenta imprimir uma visao
monologica, “Unica de producdo de mundo” (Miotello, 2005, p.169), e a ideologia do
cotidiano, mais instavel, constituindo-se reciprocamente, na materialidade da palavra.

Para essa discussao, trabalhamos com textos do jornal Folha de Sao Paulo -
o caderno Agrofolha® - e o jornal Brasil de Fato®. Nossa escolha se deve ao fato de
que o primeiro é direcionado a investidores* e o segundo, produzido por movimentos
sociais como o MST, a Via Campesina, a Consulta Popular e as pastorais sociais, e
que se define como um jornal que apresenta “uma visao mais popular dos fatos”.

Nesses discursos € possivel compreender as ideologias no papel de defender
interesses especificos dos grupos sociais envolvidos com o agronegoécio. De um lado,
o discurso oficial, reproduzindo a ordem das coisas, e de outro, o discurso nao
oficial, questionando as relagées sociais, ja que

Em sociedades que apresentam contradicoes de classe social, as ideologias respondem a
interesses diversos e contrastantes; ora podem reproduzir a ordem social e manter
como definitivos alguns dos sentidos das coisas (“integrantes do MST invadem uma
fazenda em Pernambuco”), e ora podem discutir e subverter as relacoes sociais de
producdo da sociedade capitalista (“A terra é de quem nela trabalha”), desde que as
mesmas obstaculizem o desenvolvimento das forcas produtivas (Miotello, 2005, p.171).

Assim também, na busca por essas diferentes concepgdes sobre as acoes em
torno do agronegocio, encontramos, sob o ponto de vista de grupos economicamente
dominantes, um discurso que prega a reproducao das coisas como estdao, a
manutencao de um sistema vantajoso a grupos sociais como as grandes corporacoes
ligadas ao agronegocio, por exemplo. Nessa luta, as palavras sao as mediadoras na
defesa de interesses, na justificativa de medidas capazes de reforcar o sistema
econdmico atual, nos debates a respeito das normas que regulam a producao e/ou
negociacdo das commodities agricolas, na ampliacao da rede de poder, uma vez que
o verdadeiro lugar do ideoldgico é o “material social particular dos signos criados
pelo homem. Sua especificidade reside, precisamente, no fato de que ele se situa
entre individuos organizados, sendo o meio de sua comunicacdo” (Bakhtin, 2006,
p.35). A organizacao social dos sujeitos se da a partir de jogos de interesses que

2 Caderno semanal publicado no interior do caderno Dinheiro.

3“0 Jornal Brasil de Fato foi lancado no Férum Social Mundial de Porto Alegre, em 25 de
janeiro de 2003 [...] E um jornal semanal, com circulacdo nacional. Por entender que, na
luta por uma sociedade mais justa e fraterna, a democratizacdo dos meios de comunicacéo é
fundamental, movimentos sociais como o MST, a Via Campesina, a Consulta Popular e as
pastorais sociais criaram o jornal Brasil de Fato” (Brasil de Fato, 2009).

4 “A conjuntura econdmica, brasileira e internacional, e o0 mundo dos negécios sdo principal
alvo do Caderno Folha Dinheiro.”. [...] “Com informacdes precisas, linguagem clara e
elucidativa, o caderno orienta quanto a investimentos, traz indicadores econémicos e faz a
cobertura de temas que merecam atencdo especial em fungdo da conjuntura econdémica.”.
(Folha de Sao Paulo, 2009).
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norteiam (ou, como diria Paulo Freire, “suleiam”®) as acées dos grupos em defesa de
seus objetivos e daquilo que lhes é mais vantajoso. Sujeitos sociais com interesses
calcados na manutencdao do atual sistema produtivo agricola voltado para o
agronegdcio organizam-se para garantir que haja a reproducao das atuais condicoes
econdmicas e produtivas. Ja os sujeitos sociais que reivindicam a posse de terras
para o trabalho agricola, que lutam pela reforma agraria, pela garantia dos meios de
subsisténcia dessa classe trabalhadora, entre outros direitos, poem em discussao,
questionam, tentam, pelo discurso, subverter a atual ordem das coisas, em busca de
mudancas. Sao os discursos como mediadores nessa luta ideoldgica.
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Carina Dartora Zonin®

Em didlogo com Bakhtin: a polifonia e o discurso poético-literdrio
O pensamento bakhtiniano na atualidade - O humano e as subjetividades na linguagem

Quanto a mim, em tudo eu ouco vozes e relagdes dialdgicas entre elas
Mikhail Bakhtin

1. Consideracgdes iniciais
0O pensamento de Mikhail Bakhtin, acerca do universo discursivo da linguagem,

constitui-se num campo fértil para pensarmos os estudos literarios, hoje. Assim,
propomos uma reflexao em torno da dialogia, principio constitutivo do discurso, e da

> Paulo Freire (1992, p.24) usa esse termo em sua obra “Pedagogia da Esperanca”. Nessa obra,
encontramos uma belissima nota a respeito do termo “sulear” - tomado do fisico Marcio
Campos - em vez de nortear.

6 Carina Dartora Zonin é especialista em Estudos Lingliisticos do Texto (2005) e Literatura
Brasileira (2008), pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. Atualmente
(2009), realiza mestrado em Literatura Brasileira na referida instituicao e, sob orientacao da
profa. Dra. Marcia Ivana de Lima e Silva, estuda a poesia de Carlos Drummond de Andrade,
tendo como horizonte para o pensamento analitico a teoria polifonica de Mikhail Bakhtin.
E-mail: carinadzonin@yahoo.com.br.
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polifonia, recurso estilistico consagrado pela prosa romanesca e que, para esta
abordagem, importa enquanto premissa fundamental para refletirmos acerca das
vozes que afloram do discurso poético-literario.

Neste sentido, a linguagem poética deixa de representar o absoluto, proprio de
esferas mais elevadas em que os dizeres, co-habitados por uma Unica voz, concebem
0 poeta como uma espécie de semi-deus a anunciar ao mundo a palavra em estado
de pureza para incorporar o universo da duvida, proprio de tempos desprovidos de
romantismo. E, assim, prevalece, sob a face da terra, o homem desenganado e
desacreditado que, na condicdo de romancista ou poeta, sofre, em diferentes
proporcoes, a contaminacao do mundo alheio sobre o seu universo composicional.

Para além da flexibilizacdo da concepcao dos géneros discursivos, enquanto
manifestagoes socio-historicas, dinamicas e ilimitadas, a nogao de poesia polifonica
pensada pelo viés consolidado pela prosa romanesca comporta repensar a densidade
e abrangéncia dos pressupostos bakhtinianos. Ao refletirmos acerca do discurso
literario enquanto objeto vivo acompanha-lhe a vitalidade da propria teoria e,
assim, “[...] uma obra de literatura se revela antes de tudo na unidade diferenciada
da cultura da época de sua criacdo, mas nao se pode fecha-la nessa época: sua
plenitude so se revela no grande tempo” (BAKHTIN, 2003, p. 364).

Como norte para o desenvolvimento de nossa proposta, procuraremos repostas
para as seguintes questdoes de pesquisa, de carater abrangente: Quais os possiveis
caminhos que nos levam a repensar a teoria polifonica de Bakhtin, consagrada pela
prosa romanesca, tendo como horizonte para o pensamento teorico-analitico a
poesia? E, mais especificamente: Como se manifestam as vozes no dizer poético
drummondiano?

Para darmos conta de tais propositos, centraremos nosso olhar em textos das
obras Questdes de literatura e estética: a teoria do romance (1990) e Estética da
criagdo verbal (2003) e, ainda em torno de tedricos de seu circulo de pensamento,
especialmente, Cristovdao Tezza (2003) em sua obra Entre a prosa e a poesia: Bakhtin
e o formalismo russo, com o intuito de potencializar o didlogo em torno da teoria,
tendo como norte para a analise trechos representativos da poesia de Carlos
Drummond de Andrade na antologia A rosa do povo (2006), promovendo, assim, a
escuta da palavra que em sua natureza quer sempre ser ouvida.

De um modo significativo, procuraremos perceber os diferentes tons e ecos do
discurso de outrem na voz do poeta que, assim como a prosa romanesca, deixa
entrever os dialogos que a constitui, pois, efetivamente, ja nao ha centro, e vivemos
na relatividade generalizada. Nesta perspectiva, o carater descentralizador sera
também evidenciado, em nosso estudo, através da linguagem, pelo uso constante da
terceira pessoal do plural - falaremos através de um ‘nos’ - pois, afinal o ‘eu’ sé se
reconhece e existe diante do ‘outro’. Imbuidos deste espirito, passemos, entao, para
uma reflexao acerca da dialogia e da polifonia na linguagem.

2. Repensando a teoria bakhtiniana: a dialogia e a polifonia na linguagem

Um dos tracos intrinsecos ao pensamento de Bakhtin se condensa no carater
inconcluso de sua teoria e que, em nosso estudo, se constitui como uma via que nos
permite seguir adiante com seus principios acerca do discurso literario, num percurso
que se estende da prosa ao verso. Pensar a multiplicidade de vozes no discurso
poético-literario implica em considerarmos o estilo composicional imbuido do contexto
historico-social, em dialogo com ele, e, para tanto, estamos, mais uma vez, na
contramao do pensamento formalista e levando adiante a concretizacdo do apice da

82



filosofia bakhtiniana, que diz respeito a ruptura da incomunicabilidade de dois mundos
mutuamente impenetraveis, a saber: o mundo da cultura e o mundo da vida.

Neste sentido, a vanguarda modernista veio desestabilizar as formas
composicionais de criacdo poética, pois se até os periodos parnasiano e simbolista
prevalecia o apego a tradicao, a busca pelo que é genuino e natural, com o advento
vanguardista, rompe-se com a ideia de uma linguagem da poesia, distante da
realidade social e prosaica. Assim, inicia-se a estratificacado da linguagem,
subvertendo tracos intrinsecos a poesia em prol do que é impuro e artificial. Neste
sentido, permeado pelo contexto historico-social, o estilo composicional denuncia
tempos mais centralizadores  (eu-para-si) e tempos, propriamente,
descentralizadores (eu-para-o-outro). Em nosso estudo, a releitura dos pressupostos
bakhtinianos acerca da dialogia e da polifonia na linguagem ganham novo vigor ao
nos situarmos na modernidade brasileira pos-vanguarda, em que o eu-poético cede
espaco para a presenca e o embate de mais de uma voz.

Aqui, cabe uma reflexao acerca dos géneros discursivos enquanto esferas de
usos da linguagem que, por seu carater dinamico, ilimitado e sdcio-historico,
revelam que nao ha uma Unica forma de composicdo, ja que, antes de uma
concepcao idealizada de poesia, ha a liberdade de criacdo, propria de um universo
vivo e tenso em que o poeta nao pode mais se abster. E, assim, a orientacao
dialdgica do discurso se revela em diferentes formas e graus, constituindo textos
monologicos, em que apenas uma voz se faz ouvir, conservando ao maximo a
autoridade poética, ou polifénicos, em que a multiplicidade de vozes é revelada
através de um ‘eu’ potencial do discurso, que personifica uma coletividade,
trazendo ao plano discursivo os tons e ecos de diferentes esferas da atividade
humana (a politica, a religido, a filosofia, a economia, etc.).

Sendo assim, o discurso poético, centro de nossa investigacdo, representa um
discurso discurso secundario (complexo) que, durante o processo de sua formacao,
absorve e transmuta os géneros primarios (simples). Assim, a réplica do dialogo
cotidiano ao se inserir no todo do discurso poético, perde sua relacao imediata com
a realidade existente, circunscrevendo um fenémeno da vida literario-artistica e,
nao, simplesmente, da vida cotidiana. A atmosfera social do discurso que envolve o
objeto faz brilhar as diversas facetas de sua imagem, passando a revelar no discurso
o alcance das vozes sociais que falam, através dos tempos e, em palavras de Bakhtin
(1900, p. 100), em seu texto publicado, originalmente, em 1934-1935, O discurso na
poesia e o discurso no romance:

[...] todo discurso concreto (enunciacdo) encontra aquele objeto para o qual esta
voltado sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado, envolvido por
sua névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos discursos de outrem que ja
falaram sobre ele. O objeto esta amarrado e penetrado por idéias gerais, por pontos de
vista, por apreciacoes de outros e por entonacdes. Orientado para o seu objeto, o
discurso penetra neste meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem,
de julgamentos e de entonacdes. Ele se entrelaca com eles em interacoes complexas,
fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros; e tudo isso pode
formar substancialmente o discurso, penetrar em todos os seus estratos semanticos,
tornar complexa a sua expressao, influenciar todo o seu aspecto estilistico.

Por esta via, propria do discurso romanesco que se deixa influenciar pelo ja-
dito, passamos a situar o processo de criacao do texto poético, ja que os tempos
modernos libertam as formas composicionais de limites essenciais da criacao,
subvertendo o absolutismo de caracteristicas intrinsecas, até entdao tido pela
estilistica tradicional como um meio Unico, capaz de reconhecer e de garantir ao
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texto o status de literario. Em outras palavras, um dos legados da reacao
vanguardista ao modernismo diz respeito a expansao do conceito de poesia, fazendo
conviver formas mais proximas ou mais distantes do ideal de pureza poética, o que
permite a poesia prosaica, levando a efeito as premissas de Bakhtin acerca da
polifonia para além do romance strictu sensu, permitindo-nos uma releitura de seu
pensamento, tendo como horizonte o texto poético. Para este pensamento,
contribui a linha imaginaria pensada por Cristévao Tezza (2006), que se refere a uma
espécie de continuum, que vai do absolutismo da prosa ao da poesia em direcao a
miscigenacdo de caracteristicas idealizadas para uma ou para outra na formacao de
um género impuro, prosaico ou poético. Em palavras do critico (2006, p. 203), em
seu texto Poesia, “[...] todo objeto estético literario encontra-se em algum lugar
deste continuum, que assim nao se define por esséncia, mas por ‘quantidade’”.

Refletindo acerca desta linha, situamos a poesia drummondiana como aquela
forma composicional que representa a fase madura do modernismo de heranca
vanguardista e que, portanto, absorve tracos intrinsecos da prosa romanesca,
respeitando os limites minimos de criacdo poética, sem verter em qualquer um dos
planos idealizados, sejam eles o da prosa, ou da poesia. Distante de tempos
eufdricos e utopicos, Drummond realiza, no discurso poético, o que Bakhtin batizou
como polifonia, esta refracao de forcas sociais vivas que encontram nos romances de
Dostoiévski o espirito capaz de absorver esta nova tendéncia critica.

Bakhtin, em seu percurso de estudos, considera a linguagem literaria como
potencial para a percepcao do ser humano e de sua correlacdo com o mundo. Ao
refletir acerca das formas discursivas da prosa e da poesia, evidencia tracos
idealizados para uma e para outra, fortalecendo sua critica a estilistica tradicional.
Esta, por sua vez, procura preservar a literatura enquanto uma expressao de arte
individual, distante do mundo da vida e, para tanto, reconhece como tal a poesia em
estado de pureza e procura excluir do campo artistico o género romanesco, impuro,
este que Bakhtin se apega como contraponto, forjando o seu reconhecimento no
campo artistico-literario.

Através desse raciocinio, Bakhtin evidencia um percurso histdérico pelo qual
perpassam formas de representacdo do que podemos considerar literario. Como
principio da construcdo da literaturidade’, temos a pureza poética pretendida pelos
formalistas, cuja representacao idealiza um mundo desprendido de valores historicos
e sociais, em que a literatura sobrevive de si mesma. No entanto, as formas de
manifestacdo do literario sdo ilimitadas e socio-historicas, acrescentando a esse
ideal de pureza poética a manifestacdo de um novo género, a saber, a prosa
romanesca. Sendo assim, Bakhtin nos mostra um percurso que se estende da pureza
poética a impureza do dizer romanesco - a centralizacdo agindo sobre a
descentralizacdo - e, deste seguimento, o tedrico deixou implicito um movimento
contrario, que se estenderia da prosa a poesia - as forcas centrifugas passam a
influenciar as forcas centripetas. Sendo assim, conforme o pensamento do Circulo de
Bakhtin (apud TEZZA, 2003, p. 37):

[...] ao examinar a questao do som na linguagem poética, que segundo o formalismo teria
autonomia, um significado independe do sentido tradicional, Medvedev lembra que o som
nado esta nem no organismo das pessoas, nem na natureza; o som esta entre as pessoas - e

7 Uma das traducdes da expressdo russa literaturnost é ‘literariedade’ que se tornou bastante
usual pela critica literaria. Em nosso estudo, utilizaremos o termo ‘literaturidade’,
mantendo a opcao feita por Tezza (2003) em seu estudo acerca de Bakhtin e o formalismo
russo.
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é apenas desse territorio duplo, bidirecional, que o som ganha o seu sentido: poético,
prosaico, pratico, cientifico, religioso... Em suma, o poeta, quando escreve, ndo seleciona
um sistema abstrato de possibilidades fonéticas, gramaticais, lexicais - seleciona, isso sim,
as avaliagdes sociais implicitas em cada palavra. Para o Circulo de Bakhtin, a palavra ja
entra na arte carregada de intencdes, opinides, tragos sociais, com todas as marcas de seu
territorio valorativo.

Contrariando um sistema abstrato, em que o poeta incorpora a figura de um
Adao mitico em contato com um mundo virgem, proferindo palavras em estado de
dicionario, auténomas e auto-suficientes, Bakhtin insere a literatura num mundo
prosaico em que tudo ja foi dito, até mesmo a ultima palavra do mundo e sobre o
mundo ja foi proferida, evidenciando que nenhum discurso é neutro e que todo o
dizer é dialégico. A idealizacdo ndo sobrevive num mundo estratificado e a
literatura, através da prosa romanesca, consagra seu engajamento num contexto
historico-social que se estende, em nossa literatura, da prosa ao verso. Em palavras
de Bakhtin (1990, p. 96):

A idéia de uma linguagem da poesia, Unica e especial € um filosofema utdpico
caracteristico do discurso poético: na base desse filosofema repousam as condicdes e as
exigéncias reais do estilo poético, que satisfaz a uma linguagem Unica, diretamente
intencional, a partir de cujo ponto de vista as outras linguagens (a linguagem falada, a
linguagem de negobcios, a linguagem prosaica, etc.) sdo percebidas como objetivadas e em
nada equivalentes a ele. A idéia de uma ‘linguagem poética’ particular expressa aquela
mesma concepcao ptolomaica de um mundo lingiiistico estilizado.

0 alcance da forma poética desejada se encerra no culto da arte-pela-arte, num
momento em que cabia ao poeta a evasao, o fechar-se em si mesmo em beneficio de
uma linguagem Unica e objetivante. A forma de dialogo era o nao-dialogo, a recusa
do discurso do outro na projecao centralizadora do eu sobre um ‘mundo virgem’.
Fora do uso comum e da histéria, a linguagem poética se eleva ao idealismo da
linguagem dos deuses. Como contraponto a utopia, o discurso poético deixa sua voz
monologizante e passa a constituir, dialogicamente, o seu dizer, cedendo espaco
para a ironia, para o humor, para a paroédia como forma de realcar um ja dito. O
poeta, através de seu fazer-poético, passa da evasdo para o engajamento, participa
das transformacdes historicas e das lutas sociais, concebendo o interdiscurso como
um espacgo em que conflituam diferentes pontos de vista, tendéncias.

Nesta perspectiva, o discurso poético motivado pelas vanguardas e amadurecido
pela estética drummondiana permite-nos pensar num possivel didlogo com a teoria
polifonica de Bakhtin, restando-nos tracar os caminhos para a efetivacao dessa
comunicacao. Para tanto, deixemos falar as vozes que, através de um eu potencial
do discurso, falam até mesmo numa leitura silenciosa.

3. Entre o absolutismo da prosa e o da poesia: o verso polifénico drummondiano

Os tempos modernos impéem ao fazer literario um comprometimento que
excede os limites de uma criacdo, puramente, artistica. Chega o momento da arte
engajada e participativa, que se faz porta-voz das tensdes sociais que perpassam 0s
novos tempos. A triade - literatura, sociedade e historia - constitui-se pelo dialogo e
deixa aflorar os tipos discursivos que muito dizem da condicao do homem no mundo,
num espaco em fase de urbanizacdo e industrializacao em que os sentimentos e as
euforias se confundem no descompasso acelerado da maquina.
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Como um dos momentos mais representativos de um lirismo social e engajado, a
antologia de 45, intitulada A rosa do povo, evidencia um fazer literario identificado
com a coletividade, com o mundo dos homens simples e humildes. Afinal, é para o
povo que Drummond oferece a rosa como possibilidade de redencao de um regime
capitalista e desumanizante em beneficio da ascensdao dos valores humanitarios
capazes de transcender a tirania centralizante da ‘maquina do mundo’ e de fazer
ressurgir por entre a arquitetura pétrea do asfalto a singeleza de uma flor. E essa a
imagem dramatica que presenciamos ao lermos a poesia A flor e a ndusea.

Em meio a ‘bondes, 6nibus’ e a ‘rio de aco do trafego’, nasce uma flor. E feia,
sem nome, sem pétalas, desbotada, mas, ainda assim, é uma flor que nasce. Nem
para a beleza que nos inspira uma flor, o poeta conserva a utopia. A negacao de
caracteristicas intrinsecas a imagem que temos de uma flor mostra-nos o
rebaixamento da moderna cidade do século XX. Nesse cenario, a flor surge como
possibilidade de restituicao dos valores perdidos, capaz de transcender o mundo
problematico e defeituoso e de devolver o aspecto humano a um espaco tomado
pela sombra e pelo medo. Enquanto que a nausea vem do mal-estar diante das
‘fezes, maus poemas, alucinacoes e espera’, diante do caos social, a flor simboliza a
luta, o ndo-conformismo. Sao as vozes dos homens humildes, a margem do sistema,
que incorporam a forca capaz de fazer nascer a flor na rua, ‘rompendo o asfalto’,
sem fingir a sua existéncia (ANDRADE, 2006, p. 28):

Uma flor nasceu na rua!

[...]

Sento-me no chao da capital do pais as cinco horas da tarde

e lentamente passo a mao nessa forma insegura.

Do lado das montanhas, nuvens macicas avolumam-se.

Pequenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em panico.
E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o édio.

A aparicao da flor em meio a ‘nuvens macicas’ e a ‘rio de aco do trafego’
simboliza o grito dos oprimidos, a multiplicidade de vozes que se colocam contra a
palavra opressora. E uma forma da natureza que sofre os impactos de um mundo
desumano, € uma flor gauche, assim como Carlos, anunciada por um anjo torto, que
surge para parar a desenfreada ‘marcha do mundo capitalista’, que rompe a camada
solida e pétrea em que o mundo se fecha. E uma forma insegura que se desprende
de sua condicao de beleza e paz para representar as inquietacées da humanidade.
Drummond, através de representacdes como a flor, a mao suja, a dentadura dupla,
de personagens como Carlos, José, Luiza Porto, e de animais como um elefante, um
boi, um inseto, incorpora uma diversidade de vozes e o ‘sentimento do mundo’.

Drummond, através das vozes sociais que se instauram no seu dizer, evidencia
tensoes que se estendem de um lirismo intimo ao social e politico, de uma voz que,
centrada no eu poético, protagoniza o dizer engajado em comunhao com o outro,
com o individuo ‘gauche’, desajustado e desarticulado diante do sistema
materialista e mecanicista da época. Segundo os estudos de Simon (1978, p. 52),
“[...] a luta contra o fascismo, a guerra de Espanha e a Guerra Mundial favoreceram
o desenvolvimento da literatura participante em todo o mundo”.

O movimento modernista brasileiro insere a expressao poética num novo
cenario, em que o poeta lanca sua voz coletiva em carater de dendncia, de
descontentamento e de reivindicacdo num universo em desajuste e desequilibrio. As
exaltacdes que, historicamente, perpassam pelo ufanismo e nacionalismo até o culto
da arte-pela-arte, deixam de existir e o que vivemos sao as tensdes proprias de um
pais subdesenvolvido que percebe a literatura ndo mais como a expressao do belo,
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mas como um veiculo de contestacdo. A essas idéias recorremos a voz de Antonio
Candido (2000, p. 198), em seu texto A revolucdo de 30 e a cultura:

[...] Poetas como Drummond e Murilo Mendes pareciam reduzir o verso a uma forma nova
de expressao, que incorporou as qualidades da prosa e funcionou como instrumento
adequado para exprimir o dilaceramento da consciéncia estética. Sob este aspecto eles
prolongaram a experiéncia modernista de apagamento das fronteiras entre os géneros,
que fora empreendida nos anos de 1920, sobretudo por Oswald de Andrade [...]

O poeta absorve as inquietacdes de seu tempo e, através de seu dizer,
enxergamos seres atrofiados, vozes que clamam por justica e que se colocam no
curso da historia. Através de seu dizer inquieto, fruto de um tempo opressor que
tende ao apagamento do eu frente ao outro, o poeta incorpora uma existéncia que
se espelha na ‘forma insegura’ da flor que ‘rompe o asfalto’ e anuncia uma geracao
nascida para o medo. Dedicada ao nosso mestre Antonio Candido, a poesia O medo
revela momentos de nossa historia em que, fortemente, comecamos a dangar o
‘baile do medo’, afinal: “[...] ha para todos nés um problema sério... Este problema
€ 0 do medo” (ANDRADE, 2006, p. 35).

Em tempos de repressdo, nosso poeta da voz aos que tiveram seus sentidos
ofuscados pelo medo. Através de seu dizer, o poeta compde uma encenagao que nos
revela, aos poucos, a forca de um sistema centralizador contra o qual luta o ser
humano em todas as fases da vida, em todos os momentos de nossa existéncia. E a
aspereza de um discurso Unico que impde sobre nds a sua ‘mao pesada’, capaz de
nos tornar uma ‘multidao compacta’, cristalizando nossa imagem ao do ‘ser gauche’.
Nossa historia edificou ‘estatuas sabias’ e somos nos ‘fiéis herdeiros do medo’.
Vamos, mas de ‘olhos acesos’ como quer o dizer drummondiano, seguir nosso
percurso pela historia de nosso tempo. Vamos ver nossos filhos, jovens e felizes, fiéis
herdeiros do medo, seguindo a luta do ser-nao-sendo, vitimas e cimplices de um
sistema autoritario, pai de uma geracao de dissimulados. Vamos ver nossos filhos,
fiéis herdeiros do medo, anunciando, conforme a poesia de Drummond (ANDRADE,
2006, p. 37), que a epidemia se alastra através dos tempos:

eles povoam a cidade.

Depois da cidade, o mundo.
Depois do mundo, as estrelas,
dancando o baile do medo.

Somos filhos de um mundo opressor e capitalista que, aos poucos, aniquila o
humano e nos torna formas inseguras e feias, constituidas da impureza do momento.
Somos flores gauches e medrosas procurando ressurgir no asfalto, na camada pétrea
que nos suga e nos absorve, que nos faz seres condenados a sombra. N6s somos
noite. Somos a ‘rosa na maquina’ que, nascida no asfalto, desfolha-se. Mas, de tudo
fica um pouco e ficou um pouco da rosa e um pouco do medo. As memorias de
tempos passados nos indagam ‘se a vida é ou foi’ e seguimos nosso percurso num
impasse entre o ser e o ndo-ser. Somos herdeiros do medo e da inquietacao. Somos a
voz inconformada do poeta que luta por um ‘territorio de homens livres’, por uma
‘patria de todos’, em que todos viverao como irmaos num ‘pais de todo homem’.

A fonte de inspiracao poética deixa de pairar sob o lirismo utdpico para elevar
como matéria artistica o chdo do mais puro cotidiano, as formas mais simples e
humildes de nossa historia. Assim o faz em Canto ao homem do povo Charlie
Chaplin, em que através de um eu potencial do discurso falam as vozes do povo e
anunciam uma sociedade cheia de vicios e de vaidades. No entanto, das vozes, ‘que
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Como carros percorrem as ruas’, o eu-poético s6 escuta as mais humildes, as que
ficam assolando através dos tempos como pedidos de luta e de justica. Quem sabe
as Unicas e verdadeiras, capazes de tornar digna a nossa existéncia. Somente através
da face dos homens humildes e comuns é que podemos reconhecer os que falam no
discurso poético drummondiano (ANDRADE, 2006, p. 191-192):

Falam por mim os que estavam sujos de tristeza e feroz desgosto de tudo,
que entram no cinema com a aflicao de ratos fugindo da vida,

s&o duas horas de anestesia, ougamos um pouco de musica,

visitemos no escuro as imagens - e te descobriram e salvaram-se.

Falam os abandonados de justica, os simples de coracao,

os parias, os falidos, os mutilados, os deficientes, os recalcados,
os oprimidos, os solitarios, os indecisos, os liricos, os cismarentos,
os irresponsaveis, os pueris, os cariciosos, os loucos e os patéticos.

E falam as flores que tanto amas quando pisadas,

falam os tocos de vela, que comes na extrema penuria, falam a mesa, os botdes,
os instrumentos do oficio e as mil coisas aparentemente fechadas,

cada troco, cada objeto do s6tdo, quanto mais obscuros mais falam.

Em Procura de Poesia (ANDRADE, 2006, p. 25-26), uma das poesias que inicia a
antologia, Drummond nos da o tom de seu fazer poético engajado e, assim, munidos
deste espirito, seguimos o jogo de claro-escuro que o universo discursivo nos
interpela, mas lembremos que, conforme Bakhtin, o sentido sempre vai além do
dito:

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

4. Consideracdes finais

De um modo significativo, o discurso vivo do homem, seja ele prosador, poeta
ou ‘fildsofo da linguagem’, permite-nos refletir acerca da densidade e abrangéncia
do seu dizer, num dialogo que se estende, ininterrupto e infinitamente, através dos
tempos. E, assim, nesta via, é que propomos reler a teoria polifénica de Bakhtin,
tendo como horizonte para a analise a poesia de Drummond.

Para tanto, procuramos respostas para as seguintes questdoes de pesquisa, de
carater abrangente: Quais os possiveis caminhos que nos levam a repensar a teoria
polifonica de Bakhtin, consagrada pela prosa romanesca, tendo como horizonte para
0 pensamento teorico-analitico a poesia? E, mais especificamente: Como se
manifestam as vozes no dizer poético drummondiano?

Com o advento da modernidade, as fronteiras existentes entre o mundo da
cultura e o mundo da vida, antes bem delimitadas, passam a existir
secundariamente, cabendo ao poeta definir acerca de seu estilo criador, de sua
relacdo para com o discurso alheio, podendo elaborar um discurso préprio, assim
como o faz Joao Cabral de Melo Neto, ou seguir na esteira de uma poesia engajada,
em que o eu-poético personifica uma coletividade, tal como o faz Drummond. E, em
palavras de Bakhtin (1990, p. 89): “ao se constituir na atmosfera do ‘ja-dito’, o
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discurso é orientado ao mesmo tempo para o discurso-resposta que ainda nao foi
dito, discurso, porém, que foi solicitado a surgir e que ja era esperado. Assim é todo
dialogo vivo”.

Nesta perspectiva, refletir acerca da teoria polifonica de Bakhtin em dialogo
com a poesia de Drummond implica ora poder perceber o enunciado do outro e o que
o acolhe, ora poder enxergar as vozes alheias nas faces ocultas da criacao
enunciativa. E, através da escuta da palavra, percebemos o quanto falam as vozes
silenciadas da histdria que, vitalizadas pela forca social, anunciam tracos ainda mais
marcados e mais estaveis, que persistem nelas como resultado da acao de um forca
que rompe a incomunicabilidade que, historicamente, insiste em ocultar, por tras da
utopia, a face real, mesmo que impura, feia e até desprezivel. Deixemos, entao,
brotar a forma insegura da flor por entre a arquitetura pétrea do asfalto!
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Carolina Cristovao de MACEDO
Entre um fragmento finito e um todo inacabado

O primeiro contato que tive com o "pensamento bakhtiniano” me foi revelador e
reconstruiu toda uma maneira que tinha de enxergar o discurso (em um ponto de
vista mais especifico) e até as relacdes no mundo (de modo mais geral).

Privilegiar o trabalho com o material concreto e real hoje me parece primordial
para qualquer estudo, e me parece curioso que antes tal conceito nao fosse claro, e
que muitas vezes buscou-se homogeneizar o mundo com teorias e métodos
geralmente incongruentes. Meus estudos do Circulo possibilitou compreender que um
enunciado, se visto isoladamente, nao apresenta seu sentido completo, mas que, se
contemplado em seu contexto (ndo apenas social ou historico, mas também
dialdgico) diz muito mais do que se imagina.

Cabe ressaltar que é impossivel restringir o pensamento bakhtiniano a apenas
uma area do conhecimento, Bakhtin, como outros integrantes de seu Circulo, eram
“pensadores”, mais que linglistas ou cientistas, pois suas proposicoes transcendem
qualquer tentativa de delimitacdo. Acredito que essa seja uma das grandes
revolucdes nos estudos atuais. Cada vez mais estamos inseridos em um mundo
fragmentado, mas ha muito somos inabeis ao lidar com essas partes, pois as isolamos
do “todo” e buscamos olha-las da forma mais profunda e completa possivel, de
modo que, por vezes, a especializacao dificulta a compreensao do objeto de estudo
no mundo.
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O dialogo entre areas do conhecimento, a visdao inacabada do objeto e a
preocupacao com o concreto (em detrimento do genérico) sao categorias que
propéem uma nova forma de pensar o mundo, com a qual temos muito que
aprender.

E impossivel ignorar que o pensamento bakhtiniano esteja se desenvolvendo e se
expandindo nos mais variados lugares do globo e nos diferentes campos do
conhecimento. Nos estudos linguisticos isso ja é evidente, ainda que muitos da area
cheguem a desconhecer a proposta do Circulo. Os PCNs de lingua portuguesa, por
exemplo, tém como grande baseo pensamento bakhtiniano, mas convém perguntar:
Quantos professores tém acesso e estudam tais propostas?

Com as “rodas de conversas” espero compreender cada vez mais esse
pensamento que tanto me encanta, buscar difundi-lo, descobrir novos aspectos
sobre ele, aproveitando ao maximo um espaco tdo importante de didlogo, a que
raramente temos acesso.

Cicero F. BARBOSA JR.
Bakhtin: ideologia e interacdo discursiva no “quarto poder”

Por considerarmos o uso da palavra algo extremamente poderoso, ainda mais
quando ela é veiculada a milhées de pessoas. E o que alguns chamam de “quarto
poder” (termo cunhado por Lord Macaulay). A via pela qual iremos analisar a
reportagem “Lula lanca pré-sal com ataque a tucanos”’, da jornalista Simone Iglesias
e o editorial “Petréleo na urna”?, ambos do jornal Folha de S. Paulo, é a do tedrico
russo Mikhail Bakhtin. Portanto, como vimos na Introducdo, entendemos que a
palavra além de poderosa ela é um instrumento ideoldgico®, ainda mais nas maos de
um instrumento midiatico. Além disso, ele coloca em pauta a importancia da
multiplicidade de vozes em nosso mundo - “uma licdo essencialmente de afirmacao
democratica e antiautoritaria, partida de alguém que era vitima direta da violéncia
stalinista”*.

Para iniciar, é preciso estabelecer certa ordenacao para estruturarmos a idéia de
interacao discursiva que Bakhtin propde, e para isso precisaremos responder algumas
questdes que serao desenvolvidas no processo de analise: quem é o locutor? Quem é
o seu interlocutor? Qual o contexto extra-verbal? Qual o tema? Também é preciso
tentar entender qual a esfera de circulacao, a esfera de producao e a esfera de
recepcao. Tendo em mente que estas trés esferas nao estdo isoladas, mas todas
interligadas.

Dentro desse emaranhado de indagacdes, nao podemos perder de vista que as
situacOes da realidade - as situacoes da vida - sao retratadas no enunciado, que fica
entrincheirado entre essa unidade real e os aspectos do discurso verbal. Podemos
ainda ressaltar que esse enunciado concreto vislumbra a relacao do autor com o seu

1 IGLESIAS, Simone. Lula Lanca pré-sal com ataque a tucanos. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 01
set. 2009, p. B-1.

2 PETROLEO na urna. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 02 set. 2009, p.A-2.

3 BAKHTIN, Mikhail (V. N. Volochinov). op. cit. p. 111.

4 SCHNAIDERMAN, Boris. Bakhtin 40 graus (uma experiéncia brasileira). In: BRAIT, Beth (org.).
Bakhtin, dialogismo e construcao do sentido. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2005.
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cotidiano, expondo como ele encara as ligagdes entre as trés esferas mencionadas
anteriormente.

Para Bakhtin, a palavra é um signo ideoldgico, e sendo assim as relagcoes sociais e
a comunicacao e a interacao verbal evoluem nesse processo. A fala, nesse contexto,
evolui em conseqiiéncia da interacdo verbal e o processo de evolucao reflete-se na
mudanca das formas da lingua. O tedrico russo entende a linguagem sob uma
perspectiva historica, social e cultural, tem sujeitos e discursos imersos nas
ideologias que cercam nosso cotidiano.

O dialogo pode ser pensado como uma grande reflexao do pensamento concreto,
pois nesse processo encontramos de um lado a comunicacao social e sua base
econdmica, e de outro, a comunicacdo verbal ou interacdo verbal realizada em
enunciados concretos®. E entdo nada mais do que uma das interacdes verbais, ou
seja, nao somente quando duas pessoas estao frente a frente, mas em qualquer
troca de idéias.

Desenvolver brevemente este conceito € importante para a discussdo de um
outro: o dialogismo. Que desponta como uma nova concepcao de pensar a realidade
humana e nao apenas retalhos da existéncia. A perspectiva bakhtiniana se estrutura
a partir da concepcao de homem como ser que se constroi na e pela interacao, uma
visdo de mundo ligada sempre em meio a complexa e intrincada rede de relacoes
sociais de que participa. Para perseguir o significado das palavras na fala cotidiana é
decisivo recuperar quem fala, em quais circunstancias, quem participou da situacéo
concreta, qual expressdo tinha, como era a mimica ao falar, as nuancas de sua
entonacao®.

Por isso, no processo de analise que vem a seguir, nao ficardao de fora. Além da
reportagem e do editorial que iremos trabalhar, faremos uma conexao com a
manchete, uma manchete mais extensa com letras menores, as legendas das (duas)
fotografias, uma citacao com letras grandes em um “box” em destaque. Isso se torna
possivel, pois como diz Beth Brait:

O conceito de linguagem que emana dos trabalhos desse pensador russo esta
comprometido ndo com uma tendéncia linglistica ou uma teoria literaria, mas com visao
de mundo que, justamente na busca das formas de construcao e instauracao do sentido,
resvala pela abordagem lingtiistico-discursiva, pela teoria da literatura, pela filosofia, pela
teologia, por uma semidtica da cultura, por um conjunto de dimensdes entretecidas e
ainda nao inteiramente decifradas’.

Essa analise, onde o fendmeno social esta relacionado a interacgao verbal, passa a
depender de uma série de fatores internos e externos que, sozinhos e/ou em
conjunto que extrapola os limites do texto e se emaranha nas imagens e em tudo o
que faz parte da comunicacdao, modificam o discurso de modo a obter o efeito
desejado, visto que este efeito é permeado de ideologia.

5 SOUZA, Geraldo Tadeu. IntroducGo a teoria do enunciado concreto do circulo
Bakhtin/Volochinov/Medvedev. Sao Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 1999.

6 CAMPOS, Maria Inés Batista. Questées de literatura e de estética: rotas bakhtinianas. In:
BRAIT, Beth (org.). Bakhtin, dialogismo e polifonia. Sao Paulo: Contexto, 2009.

7 BRAIT, Beth. Bakhtin e a natureza constitutivamente dialdgica da linguagem. In: BRAIT, Beth
(org.). Bakhtin, dialogismo e construcdo do sentido. Campinas, SP: Editora da UNICAMP,
2005.
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Dayane Pereira BATISTA
O pensamento bakhtiniano na atualidade - A contribuicdo para a educac@o

Bakhtin tem gerado inimeras discussdes sobre seus textos e pensamentos.
Principalmente porque encontramos em suas idéias solidas diretrizes aplicaveis em
diversas orientagdes teoricas, incluindo a educacao.

Conceitos como ideologia, polifonia e dialogismo confirmam a viabilidade do
aprendizado construido através da interacao social. Além disso, gera-se a reflexao
sobre identidade e alteridade. E posteriormente nos deparemos com os seguinte
questionamento: Como isso pode contribuir para a formacao de um professor e de
um aluno?

Dessa forma, acreditamos que o contexto de “interacao social” das rodas
bakhtinianas viabilizara ndo somente uma abordagem individual e particularizada de
nossas leituras e conhecimentos académicos, mas possibilitara uma real interacdo
social através do “dialogo”.

Digenario Pessoa SOUSA - UFPI/FAPEPI-CAPES
Heteroglossia/polifonia e estratégias de referenciacéo

Tomar como fundo epistémico as inter-relacdes dialéticas entre o dominio verbal
e o dominio social e a discursividade dos processos referenciais é algo que tem sido
feito cada vez mais constantemente nos estudos de referenciagao nos Gltimos anos,
especialmente, partindo das contribuicées de Blikstein (2001) e Mondada & Dubois
(2003). Realmente, muitos foram os ganhos com essa perspectiva, mas cremos que
uma grande parte desses trabalhos ainda necessita dar um tratamento metodoldgico
aos seus objetos tedricos que contemple, de fato, a discursividade e a
intersubjetividade constituintes dos processos de referéncia. E vemos, aqui, um
ponto proficuo de interlocucdo com a proposta tedrica do Circulo de Bakhtin, haja
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vista compreendermos o dialogismo bakhtiniano também como um método de
abordagem da realidade textual-discursiva.

Buscamos, pois, as possibilidades de interlocucao entre os trabalhos da
lingliistica textual que defendem a construcao discursiva de referentes e a
perspectiva teorica do Circulo de Bakhtin. Em outras palavras, pretendemos ensejar
(a) uma interlocucao entre as possibilidades complementacao e/ou reorientacao de
alguns encaminhamentos metodologicos dados aos estudos de referenciacao; (b) um
olhar para referenciacao por meio da perspectiva tedrica de Bakhtin, atentando para
os aspectos teodrico-metodologicos favoraveis e desencorajantes ao se tomar a
referencia como um processo heteroglossicamente orientado.

Importante é também que a referenciacao é dialégica, porque refrata e reflete a
ordem social e genérica, uma vez que, o género do discurso é a estrutura
organizadora e que permite a realizacdo das praticas linguageiras. Pensar no homem
€ pensar em suas praticas sociais € como elas se estruturam por meio da linguagem.
Conforme Bakhtin ([1979] 2003, p. 261), os

enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada (...) campo
[atividade antropica]® nao s6 por seu contelido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou
seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua mas, acima
de tudo por sua construcao composicional.

A forma como o género se organiza esta estritamente relacionada com a
atividade que ele possibilita. Os géneros do discurso sdo, portanto, tipos
relativamente estaveis e intrinsecamente ligados a uma esfera de atividade humana,
caracterizando-a e sendo caracterizado por ela mediante processos discursivos de
assimilacao-reproducao da realidade (cf. BAKHTIN, [1979], 2003). Visto desse modo,
o género é fundamental para o estudo da linguagem, inclusive, para o estudo da
referenciacdo, haja vista ele funcionar como organizador da linguagem e,
consequentemente, dos processos referenciais, uma vez que estes sao adequados ao
género de discurso que os empregam. Por exemplo, ndo se referencia do mesmo
modo em uma “noticia”, em um “editorial” ou em uma “conversa informal de
boteco”. Logo, ainda segundo Bakhtin ([1979] 2003, p. 264-265),

o desconhecimento da natureza do enunciado e a relacao diferente com as peculiaridades
das diversidades de género de discurso em qualquer campo da investigacdo linguistica®
redundam em formalismo e em uma abstracdo exagerada, deformam a historicidade da
investigacdo, debilitam as relacdes da lingua com a vida.

Um trabalho sobre linguagem, entao, que desconsidere os géneros do discurso,
inevitavelmente, incorrera em formalismo e em uma desconexdo com a realidade
construida através da linguagem (a vida). Nesse sentido, o estudo da referenciacéo,
acredita-se, deve, pois, também passar pela nocao de género do discurso para que
desse modo se consiga contribuir para a explicacao da relacao entre linguagem e
mundo.

De modo sintético, pretendemos observar as inter-relacdes entre a
heteroglossia/polifonia e os processos de construcao de referentes em um género de
discurso especifico o que, acreditamos, contribuird para reforcar, na pratica, o que
ja é bastante defendido teoricamente, ou seja, a discursividade da referéncia. Isso é
relevante, ainda, por se constituir em uma oportunidade de dialogo entre trabalhos

8 Nota do redator deste projeto.
9 Grifo nosso.
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de lingliistica textual e a teoria oriunda do Circulo de Bakhtin, além de ensejar um
olhar para os editoriais em particular e os textos em geral que os conceba como
instrumentos sociais de acao no mundo e nao apenas como objetos
descontextualizados e ideologicamente neutros.
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Débora Macedo ZABALAR
A constituicdo dialogica das reportagens sobre leitura na revista Nova Escola
1. Introducao

A leitura é um tema que desperta o interesse da comunidade cientifica brasileira
ha muitos anos. Vem sendo apontada como uma atividade que poderia resgatar a
qualidade da educacao no pais se suas praticas fossem melhoradas e reforcadas nas
escolas. Nas Ultimas décadas, as publicacoes sobre o tema sdao inUmeras, e muitas
configuram-se como verdadeiros manuais de praticas de leitura na escola. Em Nova
Escola, revista da qual extraimos o corpus deste trabalho*, o discurso da necessidade
urgente de se formar leitores é encontrado com frequéncia, e a atualizacao
recorrente desse discurso despertou nosso interesse.

O presente trabalho é fruto de questionamentos oriundos da observacao da
circulacao de discursos sobre leitura na revista Nova Escola, que podem ser assim
resumidos: como o jornalista se apropria do discurso sobre leitura e o apresenta na
revista Nova Escola? A partir de quais discursos ele se constitui? De que forma ele se
dirige ao professor? Que imagens do docente e do ato de ler sao criadas nas paginas
de Nova Escola?

Nosso objetivo é verificar em que medida o discurso da revista, no que tange a
leitura, é atravessado pelos discursos cientifico e pedagdgico. Interessa-nos, nesse
sentido, refletir acerca dos pontos de distanciamento e de aproximacao entre
discursos provenientes de esferas distintas quando tratam do mesmo tema.

No que se refere a filiacdo teodrica, o presente trabalho insere-se na area da
Analise do Discurso e privilegia os estudos sobre as relacdes discursivas a partir das
reflexdes produzidas pelo circulo de Bakhtin. Para o autor, qualquer enunciado é
resultado de outro, ou seja, tem sua criacdo motivada pelo carater responsivo de
outro enunciado e, por sua vez estrutura-se também como condicdo de producao
para novos enunciados. Dessa forma, tomamos o discurso sobre leitura da revista
Nova Escola como um elo da corrente da comunicacao, que se origina a partir de
discursos gerados em esferas de atividades distintas e que se encaminha para um
publico leitor, prevendo uma réplica por parte dele.
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Quanto a metodologia, realizamos uma analise qualitativa e comparativa entre
discursos provenientes de trés esferas de atividades humanas - a cientifica, a
pedagodgica e a midiatica - que se materializam, a nosso ver, nas paginas de Nova
Escola. Buscamos observar como se processa o dialogo entre tais discursos e que
sentidos sobre leitura sao produzidos a partir desse dialogo.

2. Considerag0es tedricas

Bakhtin (1995) concebe a linguagem sob o ponto de vista histérico, social e
cultural, com sujeitos e discursos envolvidos nesse processo. Segundo o autor, todo
discurso é sempre construido com base em outro, ou seja, ndao ha discurso original,
uma vez que todo e qualquer discurso apresenta um acabamento especifico que lhe
permite uma resposta:

Normalmente, quando se fala em dialogismo, pensa-se em relacoes com
enunciados ja constituidos e, portanto, enunciados anteriores, passados. No entanto,
o enunciado esta relacionado nao s6 aos que o precedem, mas também aos que lhe
sucedem na cadeia da comunicacao verbal. Com efeito, na medida em que um
enunciado é elaborado em funcao de uma resposta, esta ligado a essa resposta, que
ainda nao existe. O locutor sempre espera uma compreensao responsiva ativa e o
enunciado se constitui para essa resposta esperada (FIORIN, 2006, p.178).

O dialogismo, portanto, é um principio unificador do projeto filosofico de
Bakhtin. Consiste nas relacbes dialdgicas existentes entre os discursos e que os
dotam de sentido. De acordo com Bakhtin (1995), o dialogismo esta na esséncia da
linguagem, pois é inerente a todo processo de comunicacao, independente de sua
extensao ou modalidade. Nas palavras do autor:

Toda enunciagdo, mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma resposta a alguma coisa
e é construida como tal. Nao passa de um elo da cadeia dos atos de fala. Toda inscricao
prolonga aquelas que a precederam, trava uma polémica com elas, conta com as reacdes
ativas da compreensao, antecipa-as (BAKHTIN, 1995, p.98).

Na visao do fildsofo russo, o sujeito, mesmo sem ter consciéncia, sempre modela
dialogicamente seu discurso, como uma réplica a outros com os quais entrou em
contato, seja para concordar com eles, seja para discordar. Deste modo, os sentidos
se constroem na relacdo do ja-dito com um novo contexto de producdo. O
dialogismo, sob essa otica, deve ser entendido como uma forma de reacédo a palavra
de outrem e como uma possibilidade de uma nova resposta.

3. O caso da leitura como “héabito” e prazer, do professor aprendiz e dos relatos
de experiéncia no género reportagem

Apresentamos algumas reflexdes sobre uma reportagem publicada na revista
Nova Escola em dezembro de 1999. Nosso intuito é verificar influéncias dos PCNs e
como se da o diadlogo entre ambos. Consideramos também o didlogo estabelecido
com estudos da academia, por um lado, e com os educadores, publico-alvo do
periodico, por outro.

A reportagem é um dos textos que compdem o género jornalistico. Uma de suas
caracteristicas seria a objetividade. Contudo, essa é uma questao que vem sendo
discutida por autores como Kunczik (1997), em cujo trabalho encontramos a
expressao “mito da objetividade jornalistica” para se referir a essa questao.
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A polémica sobre a questdao da objetividade jornalistica envolve aqueles que
criticam os jornalistas, afirmando que os profissionais nao transmitem as noticias
com a devida objetividade e imparcialidade, e outros que afirmam a impossibilidade
de total neutralidade no jornalismo.

De acordo com Lage (2006), a informacao é a matéria-prima do jornalismo, e o
jornalista funciona como um tradutor dos discursos que compdem a noticia. Segundo
0 autor, o processo de “traducao” engloba, entre outros fatores, a previsao de que
tipo de noticias interessa a determinado publico.

O processamento mental da informacéo pelo repérter inclui a percepcao do que
¢é dito ou do que acontece, a sua insercao em contexto (o social e, além desse, toda
informacao guardada na memoria) e a producao de nova mensagem, que sera levada
ao publico a partir de uma estimativa sobre o tipo de informacao de que esse
publico precisa ou qual quer receber. Em suma, o repérter, além de traduzir, deve
confrontar as diferentes perspectivas e selecionar fatos e versdes que permitam ao
leitor orientar-se diante da realidade (LAGE, 2006, p.49).

Para Lage, o que ocorre no jornalismo é uma mediacdo, promovida pelos
jornalistas, entre o fato e a versao jornalistica que sera divulgada. Segundo o autor,
a esséncia da profissao reside no processo de percepcao e interpretacao dos
acontecimentos. Na verdade, para o autor, a questao da representacao subjetiva da
realidade tem inicio na fonte, pois “cada individuo da cadeia informativa entende a
realidade conforme seu proprio contexto e seu proprio estoque de memoria” (LAGE,
2006, p. 54). Assim, de acordo com o autor, apesar da questao da objetividade ser
tradicional no jornalismo, o reporter nao age passiva nem inocentemente.

Conforme Bakhtin (1995), nao existem enunciados neutros, pois, no seu
entender, o signo é ideologico e ndo apenas reflete como também refrata um dado
exterior. Dessa forma, o pensamento de Lage acerca da objetividade no jornalismo
vai ao encontro das ideias bakhtinianas, ja que, para Bakhtin, a subjetividade é
inerente ao ser humano e, por isso, um acontecimento jamais sera reportado
totalmente livre de indices de avaliacéo.

No entanto, ha uma diferenca no pensamento de ambos no que se refere a essa
questao que merece ser explicitada. Para Bakhtin (2006), a relacao do sujeito com
as vozes sociais passa por um processo de incorporacao das palavras alheias e de
esquecimento desse elemento constitutivo. Ocorre a monologizacdo da consciéncia,
uma vez que o sujeito nao reconhece que se apropriou dos discursos alheios. Lage
(2006), por sua vez, entende o jornalista como alguém que detém o controle sobre a
matéria, por fazer a coleta e a organizacdo dos dados. O jornalista, nessa
perspectiva, promove a separacao entre o discurso dele e o das fontes, e acredita
que pode chegar a “melhor” interpretacao dos dados.

Na Edicdo 128, de dezembro de 1999, Nova Escola traz uma reportagem
intitulada “Como semear leitores em sala de aula”. O subtitulo “Com o fim dos livros
impostos pelas professoras, criancas descobrem o gosto pela leitura” demonstra qual
€ a tonica da reportagem: a liberdade como estratégia para formar leitores.

O verbo “semear” foi utilizado metaforicamente no titulo da reportagem. Diz
respeito a forma como o professor deve abordar a leitura em sala de aula para que
se formem leitores que tenham gosto no ato de ler. O gosto pela leitura seria o
“fruto” das atividades propostas pelo professor. Temos ai um enunciado dialogando
com os discursos acerca da responsabilidade do docente na falta de interesse pela
leitura por parte dos alunos. Este dialogo fica claro quando pensamos nas premissas
de escritos de autores como Silva (1984). A autora inicia seu texto a partir da ideia
de que algo vai mal no ensino de leitura e de que é preciso elaborar uma
metodologia que possa alterar esse quadro. Isso fica subentendido no trecho:
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Ler de dois a quatro livros por ano é ler um livro por semestre ou um livro por bimestre.
Sao duas ou quatro fichas de leitura, duas ou quatro provas de livro, duas ou quatro coisas
quaisquer que marcam o final de uma atividade pensada e programada para preencher os
periodos que burocraticamente fazem o ano letivo, e ajudar a avaliar o aluno, que deve
agir, pensar e aprender nesses periodos e ndo em outros. Esse é o compasso que rege o
ritual de encomenda, compra, leitura e trabalho com os livros na escola. H4 um tempo
para selecao e indicacao das obras, um prazo para a compra, um prazo para a leitura e
uma data para entrega da producéo disso tudo, esta ultima, alias, o tempo que determina
toda a cadeia anterior (SILVA, 1984, p.71).

Assim, a revista critica a forma tradicional de se promover a leitura na escola e
apresenta “abordagens mais eficazes” para os professores por meio de relatos de
experiéncias. O discurso que confere grande importancia a transmissao de
conhecimentos por meio de relatos de experiéncias de trabalho é muito forte na
esfera pedagdgica. Além das “trocas de experiéncias” que caracterizam, em geral,
os encontros em HTPC (Horario de Trabalho Pedagdgico Coletivo) nas escolas,
podemos citar como exemplo os Congressos de Leitura (COLE), promovidos pela
Associacdo Brasileira de Leitura (ABL), em que relatos de experiéncias bem
sucedidas com leitura é algo a que se recorre. Em Nova Escola, esse discurso
atualiza-se com frequéncia, atribuindo ao professor, ao mesmo tempo, um lugar de
aprendiz (afinal, é o publico a que se destinam as matérias) e de autoridade, ja que
é aquele que narra “uma inovacao” em termos pedagogicos.

A reportagem inicia-se comentando a experiéncia de professoras do Rio Grande
do Sul, que tiveram éxito, segundo a revista, no trabalho com leitura ao admitirem,
inicialmente, que fracassaram com as abordagens antigas e permitirem que seus
alunos pudessem escolher o que gostariam de ler:

Antigamente, as professoras Marta Pozzobom e Eliana Muxfeldt indicavam para a
turma os livros de literatura que deveriam ser lidos. A tatica, foi preciso admitir,
fracassou. “Os alunos nao eram freqiientadores assiduos da biblioteca”, lembra-se a
supervisora Liliana Ferreira. A turma lia o que era pedido, é verdade, mas sera que
aproveitava? As questées de entendimento do texto eram sempre do mesmo jeito:
Quem ¢é o personagem principal da historia? Onde ela se passa? “As perguntas nao
levavam os alunos a reflexao”, analisa a orientadora (PELLEGRINI, 1999, p. 20).

Podemos perceber que estes enunciados aproveitam-se da experiéncia das
professoras, apresentando-as como exemplos a serem seguidos pelo publico leitor,
que deve, primeiramente, admitir seu fracasso e incorporar praticas como as das
“educadoras/autoridades”. Além disso, nessa reportagem, ha um dialogo claro com
os PCNs de Lingua Portuguesa quanto as criticas sobre a maneira com que se
convencionou trabalhar leitura na escola, como o preenchimento de fichas apos a
leitura de um texto indicado pelo professor:

A leitura, como pratica social, é sempre um meio, nunca um fim. Ler é resposta a um
objetivo, a uma necessidade pessoal. Fora da escola, nao se |é sO para aprender a ler, nao
se & de uma Unica forma, ndo se decodifica palavra por palavra, ndo se responde a
perguntas de verificacao do entendimento preenchendo fichas exaustivas, nao se faz
desenho sobre o que mais gostou e raramente se lé em voz alta (BRASIL, 1997, p. 43).

A matéria dialoga também com Geraldi (1984c) que critica a forma artificial
como a leitura é conduzida nas escolas. Para o autor “na escola ndo se |éem textos,
fazem-se exercicios de interpretacao e analise de textos” (GERALDI, 1984c, p.78), o
que se constitui como simulacdes e nao leitura de fato.
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O item “Criando o habito da leitura” introduz a ideia da revista de que para
formar o “habito”, é preciso que se parta da liberdade de escolha, ou seja, o
trabalho visa a formacao do habito por meio da substituicao da indicacao de livros
pela liberdade de escolha. A revista apresenta, para tanto, as etapas do projeto
interdisciplinar de leitura criado pelas professoras citadas divididas em seis
subtitulos: 1. Da palavra-chave ao livro; 2. Da leitura a representacao; 3. De um
autor qualquer ao preferido; 4. Da obra ao ator; 5. Do personagem a historia; 6. Do
livro a historia contada.

A terceira etapa traz um dialogo parafrastico com Solé (1998), no que se refere a
estratégia de resumir. Para a autora, “a elaboracdo de resumo esta estreitamente
ligada as estratégias necessarias para estabelecer o tema de um texto, para gerar ou
identificar sua idéia principal e seus detalhes secundarios” (SOLE, 1996, p.143).

Na revista, o resumo na modalidade oral, ganha esse sentido de apreensao do
tema do texto:

Terminada a leitura, cada um contava a classe o resumo de uma das historias lidas. Dessa
maneira, todos ficaram conhecendo a maioria dos livros dos dois autores escolhidos e
passaram a desenvolver a capacidade de retransmitir uma histéria, resumindo-a a seus
aspectos essenciais (PELLEGRINI, 1999, p.21).

Nesta reportagem, gosto e prazer assumem o mesmo sentido. Sao apresentados
como meios para a “construcao de leitores”, ou seja, para criar o “habito” da
leitura. A palavra “habito”, neste espaco, possui um sentido positivo para se referir
a leitura, pois acaba se confundindo com as ideias de “gosto” e “prazer”.
Entretanto, alguns autores, como Lajolo, por exemplo, discordam dessa posicao,
uma vez que entendem “habito” como sindnimo de atividade mecanica, que se
realiza pelo costume e nao pelo gosto ou pelo prazer que ela proporciona:

Espartilhada em habito, a leitura torna-se passivel de rotina, de mecanizacdo e
automacao, semelhante a certos rituais de higiene e alimentacdo, s6 para citar areas nas
quais o termo habito é pertinente (LAJOLO, 2008d, p.107).

Em consulta ao dicionario Michaelis UOL, encontramos “habito” como “inclinacao
por alguma acao, ou disposicao de agir constantemente de certo modo, adquirida
pela frequente repeticdo de um ato” e “comportamento particular, costume”. As
acepcdes apresentadas pelo dicionario, portanto, aproximam-se da forma como
Lajolo entende a questdo. O caso da atualizacdao da palavra “habito”, em Nova
Escola, é um exemplo de tema segundo a concepcao de Bakhtin, uma vez que, como
vimos, o autor concebe o tema em oposicao a significacdo, como uma nova forma de
significar, em virtude do contexto de producao do enunciado. Na revista, portanto,
“habito” ganha um valor positivo, perdendo o sentido daquilo que é negativo pela
“automacao”, pelo carater mecanico, tal como o viram alguns autores da academia,
da area da educacao e dos estudos linguisticos e literarios.

4. Consideracdes finais

Observamos, com este trabalho, que o periodico cria para o leitor imagens do
que seja leitura, de qual metodologia deve adotar para desenvolver a leitura em sala
de aula, além das formas preconceituosas como observamos que docentes e
discentes sao significados pela revista. Os discentes sao vitimas da incompeténcia de
professores que, pelo desconhecimento das “técnicas corretas” e pela falta de

98



leitura encaminham sua pratica de modo equivocado. Nessa perspectiva, Nova Escola
apresenta formas de abordagem para auxiliar/ensinar o publico leitor e, assim
“salvar” professores e alunos da ignorancia que a falta de leitura gera. Entendemos
que tais discursos instaurados pela revista possam criar um senso comum do que seja
ler e do papel do docente nesse sentido.

0 funcionamento discursivo verificado em Nova Escola comprova também que um
mesmo tema, ao migrar de uma esfera de atividade para outra, traz consigo
elementos (estilo, formas composicionais) que alteram os géneros na esfera em que
€ atualizado. O conteldo tematico leitura, frequentemente abordado pela esfera
pedagogica, quando tratado pela midiatica faz com que os géneros desta esfera de
atividade sofram alteracées. Em Nova Escola, as reportagens sao influenciadas pelas
caracteristicas dos géneros pertencentes a esfera pedagogica e, como exemplo dessa
influéncia, verificamos que relatos de experiéncias docentes e depoimentos,
proprios da esfera pedagogica, sao utilizados como fontes das reportagens.
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Eduardo Eide NAGAI
Dialética e dialogia na contemporaneidade

Compreender a contemporaneidade nao é olhar diretamente para o mundo em que
vivemos e estabelecer uma verdade definitiva. Compreender o mundo contemporaneo
no seu espaco-tempo € olhar para os signos que circulam na atualidade e estabelecer
um dialogo com eles. A atitude responsiva é inevitavel. Compreender o mundo é
também uma atitude responsiva que nos obrigamos e enfrentamos em relacao aos
discursos circulantes. No livro Problemas da poética de Dostoievski, Bakhtin afirma que
0 escritor russo Dostoievski “tinha um dom genial de auscultar o didlogo de sua época,
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ou, em termos mais precisos, auscultar a sua época como um grande didlogo, de
captar nela ndo so6 vozes, a interac@o dialogica entre elas” (BAKHTIN, 2008, p. 100).
Aqui vemos que Dostoievski era um sujeito que conseguia se relacionar com seu
tempo, entendé-lo e acima de tudo, transformar esses dialogos. Nao queremos dizer
que Dostoievski mudou os discursos do seu tempo, mas em suas obras literarias ele
consagrava lugares para cada um desses discursos, reconfigurando-os de acordo com o
todo da sua obra. Os discursos do seu tempo circulavam também em sua obra e de
forma dialdgica, de forma que tais discursos ndao se sobrepunham uns aos outros.
Quando o discurso se transfere do mundo para a obra, ndo ha como ele escapar do
olhar do autor, mas sobretudo do olhar das personagens. Dos herois. Da ética. Da
estética.

Todos esses elementos de um romance confrontavam-se com os discursos e
interagiam. ldeias eram defendidas. Debatidas a exaustdo. Dostoievski, portanto,
construiu esteticamente todo um horizonte social dentro do todo da obra. Toda uma
ética dentro da estética da obra. Mas essa criacdo nao vinha do nada, como uma
espécie de iluminacdo. O autor captava esse horizonte social da contemporaneidade.
Veja,

No dialogo do seu tempo, Dostoievski auscultava também os ecos das vozes-ideias do
passado, tanto do passado mais proximo quanto do mais distante. Como ja dissemos, ele
procurava auscultar também as vozes-ideias do futuro, tentava adivinha-las, por assim
dizer; pelo lugar a elas destinado no dialogo do presente, da mesma forma que se pode
adivinhar no dialogo ja desencadeado, a réplica ainda nao pronunciada do futuro (p. 101).

Encontramos nos dialogos atuais, da nossa contemporaneidade, os discursos
hegemonicamente constituidos. Esses discursos, apesar de serem hegemonicos, eles
0 sao apenas relativamente, pois sua esséncia ética estd constantemente se
reformulando de acordo com os dialogos que eles estabelecem na circulacdo dentro
de um determinado horizonte social. Foi isso que Dostoievski fez em suas obras, e é
isso que queremos TENTAR fazer nesse momento.

Para isso, poderiamos olhar para os discursos politicos e compreender as relagoes
internacionais, como os paises dialogam entre si, fatalmente seriamos tentados a
responder a esses discursos como se eles fossem tao poderosos a ponto de serem
imbativeis; também a politica nacional do Brasil e concluir que nossa politica também se
manifesta de tal forma que é impossivel fugir dessa ordem estabelecida. Certamente
esses dialogos politicos surtem efeitos no mundo na nossa contemporaneidade. Mas
também poderiamos olhar para as ciéncias e compreender que elas sao tao importantes
para a nossa vida que nao vivemos sem o contato com elas. Certamente produzem seus
sentidos no mundo. A religiosidade, a mesma coisa. As pessoas ainda pensam no mundo
através da moral do bem e do mal.

Todos esses dialogos circulam, produzem seus sentidos, sao compreendidos, sdo
respondidos. Porém, nao sao esses dialogos os Unicos do mundo. Com certeza
também nao sdo imbativeis, podemos respondé-los impondo novas formas de olhar
para o mundo. Todos eles buscam hegemonizar-se. Essas relacées de hegemonia sao
dialéticas. Nao dialdgicas. Exatamente porque ndo se apresentam como um debate,
mas como uma verdade. Tenta-se estabelecer uma verdade fora das relacées. Como
se a politica sempre tivesse sido assim, como se nao fosse mudar. Como se nao
dialogasse com o seu horizonte social. Também a cientificidade busca uma verdade
fora das relacdes, independente do seu tempo, a ciéncia descreve regras e leis
universais. A religido também. Nao depende do grupo social em que esta vinculada a
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religido. Todas as religides buscam uma verdade que esta nos céus (ou em outro
lugar). Nao podemos tocar.

E preciso entretanto deixar claro que cada um desses discursos e outros criam um
efeito de verdade. Essa verdade Gnica é uma ilusao criada nos signos ideolégicos. E
ideologicamente constituida. Na verdade, esse efeito de verdade é construido pela
linguagem, pelo signo, pelo discurso. E a palavra que estabelece essa relacao dos
sujeitos com o mundo. Também, sendo ideologicamente constituido, através do
discurso, o efeito de verdade é construido historicamente, dentro de um momento
da historia. Todo discurso estad inserido em seu espaco-tempo, produzindo seus
sentidos dentro desse horizonte social. Esses sentidos muitas vezes se formam além
do seu tempo, através da memoria. E a memoria a responsavel por manter ou
derrubar uma verdade.

Discurso, ideologia e memoria sdo trés formas de uma verdade se constituir em
um efeito de verdade. O efeito de verdade se da direcionando-se para um passado e
reconfigurando-o para adequar-se ao presente. E também esse efeito de verdade se
da nas relacoes do presente olhando para o futuro. A inda e vinda é constitutiva do
efeito de verdade. Somente nesse jogo historico podemos compreender o dialogo do
presente, compreendendo como nosso tempo reconfigurou a histéria do passado e
tentando compreender como nossa sociedade esta orientando esses discursos para o
futuro. O efeito de verdade é dialdgico. Pois é construido uma relacao do passado
com o futuro na producdo do presente. Dialética e dialogia sdo dois processos com
que convivemos em nosso dia-a-dia. E preciso auscultar essas relacoes.

Dessa maneira, nao queremos analisar os grandes discursos de que ja discutimos
até agora como se fossem verdades estabelecidas. Nao queremos olhar a ciéncia, a
politica e a religidao na sua busca de uma pureza. De seu isolamento com o mundo,
mas queremos analisar como um determinado género do discurso reconfigurou todas
essas relacoes politicas, cientificas e religiosas. O género do discurso escolhido para
tentar compreender a nossa contemporaneidade foi o discurso da autoajuda. Que
tao fortemente circula pelos nossos tempos.

O efeito de verdade

Para que um determinado efeito de verdade se formasse em torno do que
estamos chamando de género do discurso de autoajuda, precisamos compreendé-lo
na imanéncia dessas trés esferas discursivas: a politica, a ciéncia e a religiosidade. E
porque sao elas que condicionam nossas sociedades de hoje, foram historicamente
constituidas enquanto verdades. Os séculos precedentes legitimaram-nas. Essas trés
esferas do efeito de verdade sao a todo o momento confrontadas, transformadas,
quando elas circulam. Tanto no universo oficial do discurso quanto no universo
cotidiano. A autoajuda é um exemplo disso.

O género do discurso da autoajuda se conforma através dos tempos por quatro
elementos de efeitos de verdade: a crenca, a inquestionabilidade, a seriedade
universal e a dialética. Veremos adiante esses quatro elementos.

Nossas convicgoes sao submetidas a avaliacoes nesse didlogo com tal discurso da
autoajuda. O primeiro elemento que tal discurso se apropria na sua estética para
efetivar uma verdade é a crenca. Para crermos que seremos “melhores” depois da
leitura de um discurso de autoajuda é preciso FE, da mesma forma que temos de
acreditar nas leis estabelecidas pela politica. Sem essa crenca, ndo teriamos uma
vida politica. Também a ciéncia nos faz crermos, nao sabemos de que forma, nas leis
universais, como por exemplo a lei da gravidade, formou-se na histéria, somos
levados a acreditar que essa lei sempre existiu, e sempre ha de existir.
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Simplesmente temos fé nisso. Esperamos, cremos, caso contrario ficariamos a todo o
momento com medo de voarmos para o universo. Também, os discursos da
religiosidade formam-se nessa necessidade da crenca. Cremos em Deus ou em outras
divindades, sem eles aparecerem em nossa frente, sem os tocarmos. Da mesma
forma, o discurso da autoajuda nos faz acreditar em nosso potencial, somos levados
a acreditar em sua efetividade. Sem a crenca, nao autoajuda.

Outro elemento do discurso dos efeitos de verdade da autoajuda e que se efetiva
nos discursos politicos, cientificos e religiosos € a inquestionabilidade. Nao podemos
questionar a politica. Se assim o fizermos, podemos até ser presos por violar a
constituicao, por exemplo. Nao se questiona a constituicdo. Se para nossa
consciéncia, a corrupcao é algo que deveria prevalecer na sociedade (e se nao
formos politicos ou alguém importante dentro dos niveis hierarquicos da sociedade)
fatalmente estariamos aptos a sermos presidiarios. A constituicao federal nao
permite certos comportamentos (e muitas vezes pensamentos) que nao se
enquadrem em determinados valores historicamente constituidos. Quando nascemos,
ja assinamos um acordo com a sociedade: “Ndo cometerei crimes”. Nem todos
cumprem, até porque todos os discursos podem ter uma resposta, mesmo que seja
de sua negacado, porém em nossa sociedade a politica ird castigar essas respostas
negativas.

Também politicamente podemos compreender outros discursos que se formam
como inquestionaveis, os direitos humanos, por determinados fatores historicos,
foram estabelecidos como direitos universais. Direitos a moradia, a educacao, ao
respeito, a liberdade. Todos esses direitos foram convencionados. Sao hoje
inquestionaveis. Também a ciéncia € assim. Varios ja ouviram ou ja disseram
“Contra fatos ndo hd argumentos”. Essa € uma das manifestacdes da ciéncia no
cotidiano, pois quando falamos isso, assumimos uma certa verdade, a de que os
fatos em si mesmos nao podem ser questionados; a ciéncia até hoje ocupou esse
lugar. O lugar da observacao objetiva. Sem influéncia de quem olha. O fato se da
como verdade e cabe ao cientista descrevé-lo. Nos, bakhtinianos, claro nao
concordamos com isso, esse fato, na verdade, constroi-se enquanto um
acontecimento passivel de ser interpretado. E o ponto de vista quem vai formular
esse fato, alids, sdao varios pontos-de-vista de diversos grupos sociais e de diversos
periodos historicos. Ha argumentos sim contra os fatos, exatamente porque esses
fatos aparecem para noés mesmos enquanto argumentos. Respondemos a essas
interpretacdes com nossa propria interpretacdo. O cientista interpreta, mas nao foi
e nao é assim que a sociedade construiu o lugar da ciéncia. A ciéncia, em seu efeito
de verdade, circula na sociedade enquanto inquestionavel.

Da mesma forma, a religiosidade tem seu lugar social. As religides nao podem ser
questionadas. Se o forem deixam de existir. Os participantes das religides nao
questionam a sua crenca. Nao pode questionar a existéncia de Deus ou de outras
divindades. Ou dos seus valores. Exatamente pelo seu efeito de verdade. A verdade
religiosa é uma verdade que se da como se fosse universal. Nao ha possibilidade
dentro de cada religido de se afirmarem outras verdades. Ela, a verdade religiosa, é
dentro de sua logica, inquestionavel.

Da mesma forma a autoajuda, dentro de sua propria logica inquestionavel, se ha
maneiras que cada esfera criou para efetivar sua logica propria, como a politica que
prende, a ciéncia que exclui e a religiao que relega o descrente ao inferno, a
autoajuda ameaca seus adeptos ao insucesso. Nao se pode questionar o discurso da
autoajuda.

0 terceiro elemento do efeito de verdade das trés esferas aqui questionadas € a
seriedade unilateral. Bakhtin, em seu livro Cultura popular da Idade Média: o
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contexto de Frangois Rabelais, diz que o riso era libertador na época de Rabelais e
em tempos precedentes. Na Antiguidade, através das saturnais; na Idade Média,
através dos carnavais e no Renascimento, o riso na praca publica era uma forma de
se libertar da opressao da oficialidade da Igreja. O riso era ambivalente, pois ao
mesmo tempo em que negava a oficialidade, afirmava uma nova concepcao de
mundo. Essa ideia expressa por Bakhtin nos faz pensar muito no mundo de hoje. Nem
o riso é ambivalente hoje, e tampouco a seriedade. O riso moderno é um riso que
agride ao outro. Nas festividades carnavalescas antigas, o riso era uma alegre
manifestacao do baixo material corporal e dessa forma rebaixava as imagens oficiais
da Igreja. Nao era negativo isso, mas sim positivo. Trazia uma nova forma de pensar
o mundo. O riso moderno nado. O riso moderno é uma afirmacdo das ideologias
dominantes e um rebaixamento das imagens da ideologia dos dominados. Nao é
ambivalente, e sim dominador. Da mesma forma, o efeito de verdade das ciéncias,
das politicas e das religides construiu uma determinada seriedade. O lugar da
seriedade é o lugar da verdade universal expressa por essas trés esferas.

0 riso na Idade Média estava relegado para fora de todas as esferas oficiais da ideologia e
de todas as formas oficiais, rigorosas, da vida e do comércio humano. O riso tinha sido
expurgado do culto religioso, do cerimonial feudal e estatal, da etiqueta social e de todos
os géneros da ideologia elevada. O tom sério exclusivo caracteriza a cultura medieval
oficial. (...) o tom sério afirmou-se como a Unica forma que permitia expressar a verdade,
o bem, e de maneira geral tudo que era importante, consideravel. O medo, a veneracao, a
docilidade, etc, constituiam por sua vez os tons e matizes dessa seriedade.” (BAKHTIN,
1993, p. 63)

Percebemos essa seriedade unilateral em todas essas esferas. Na politica, os
sujeitos sempre devem adequar seus comportamentos e pensamentos as regras
diplomaticas, da “boa educacdo” e essas regras de civilidade impedem a expressao
de suas paixdes. Sabemos que ha diferentes manifestacoes apaixonadas da politica,
mas essas manifestacoes geralmente nao sao bem vistas pelos grupos sociais
dominantes da politica. Além disso, o riso sempre gera diferentes possibilidades de
interpretacdo, o que pode ocasionar problemas diplomaticos, ambigiiidades,
contradicdes. Sair do padrao nao pode ser o foco da politica. O riso sempre foi
deixado em segundo plano nos discursos politicos. A seriedade prevalece.

Na ciéncia, a objetividade impede a manifestacao do riso. A frieza, com que se
expressa o objeto de estudos, apaga a liberdade do riso em favor de uma seriedade
unilateral. Quase sempre as pesquisas cientificas estao submetidas a uma tentativa
de apagamento do sujeito. Apagamento das expressoes da paixao do ser que se
envolve em um determinado acontecimento. Também, a religido relega ao
esquecimento o riso, pois este é libertador. Dar liberdade ao sujeito é diminuir a
importancia aos valores estabelecidos pela Igreja. E preciso para estas trés esferas
de atividade humana um sujeito sério. Rigoroso. Que busque a iluminacdo através de
suas verdades. ]

O discurso da autoajuda da um certo lugar ao riso, mas esse riso € temporario. E
frouxo. E fraco, pois a maior parte do tempo nés temos que nos concentrar em
conquistar o sucesso. Pensar em nosso sucesso. Sem esse esforco mental (e no
discurso da autoajuda é meramente mental) o sujeito ndo conquista o que deseja. E
de um modo geral, os discursos de autoajuda ja nos listam o que queremos. Nao
precisamos pensar no novo, pensemos os ja-pensados.

0 ultimo elemento do efeito de verdade é a dialética. Todos esses discursos que
ja citamos tém uma caracteristica de serem dialéticos. Tudo ja esta pronto para o
sujeito operar essas ferramentas. Na politica, o sujeito deve entrar na engrenagem
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politica na qual estara se inserindo, fugir destas engrenagens € ir contra a ordem. Na
ciéncia, a mesma coisa. Tudo ja esta pensado, qualquer opinido ndo cientifica é
relegada ao ficcionismo. A invencdo. Temos apenas que receber o conhecimento
cientifico e depois disso estamos agindo corretamente, de acordo com as normas
cientificas. A religido, ao invés de operar com o instrumental cientifico, ela opera
com o conhecimento sagrado. Deus ja nos deu suas palavras, precisamos apenas
entrar nesse universo pronto e acabado e usar de maneira adequada. Na dialética, as
teses e as antiteses imbricam-se e formam UMA sintese. Isso quer dizer que na
sintese ou se destroi uma das teses e a outra se sobressai, ou as duas se desintegram
para formar uma outra. De qualquer forma, com a dialética ha uma relacao de poder
unilateral. Da mesma forma, essas esferas de discursos. Como ja vimos sera uma
tese forte demais contra os sujeitos. Submetendo-os a uma ordem que os apaga. Isso
é dialética. Porém, toda a dialética € uma parte integrante da dialogia, ja que toda
dialética esta inserida em um dialogo maior com outras relagdes dialéticas. Ha no
encadeamento historico lugar para todas as sinteses, todas as formas de ver o
mundo, todas as relacdes entre sujeitos, todas as formas de existéncia.

O discurso da autoajuda é dialético, porque todo o conjunto de regras que
devemos seguir para conquistar nossos objetivos com a autoajuda ja esta pronto. De
um modo geral apenas utilizamos essas regras para conseguir o que queremos. Esse
relativo acabamento da o tom de conforto para o sujeito, que nao precisa agir. O ato
de pensar estd vinculado sempre com o pensamento pronto. Fechado.
Inquestionavel. Pensar diferente é abrir caminho para o insucesso na sua vida. O
efeito de verdade se constitui, portanto, nesses quatro elementos (crenca,
inquestionabilidade, seriedade e dialética), que perpassam por todos esses discursos
que vimos. A politica, a ciéncia e a religiao.

*

O discurso da autoajuda é um discurso extremamente circulante na nossa
sociedade contemporanea e surte efeito a todo o momento. O que podemos
relativamente concluir é que em todos os momentos da existéncia humana os
sujeitos necessitam do lugar-verdade. Cada grupo social estabelece suas verdades
através de diferentes discursos. O género da autoajuda, se estudado rigorosamente,
podera fortalecer a compreensao de diversos outros discursos, visto que dentro
desse género encontramos a convivéncia de diferentes vozes que se ressignificam no
interior do discurso da autoajuda, produzindo novos sentidos. E preciso, entretanto,
entender esse discurso nao como um discurso oficial consolidado na nossa sociedade.
Ao contrario, ele estd em um processo continuo de consolidacdao, é um daqueles
discursos que se apresentam atualmente como um embrido que esta no porvir.

Outra conclusao importante é perceber que esse discurso ocupa um espago caro
para nossa sociedade, ja que ele por vezes parece deslocar o significado de Deus ou
outras divindades para o Universo. Nesse discurso ndao oramos para Deus para
pedimos nossos sucessos e sim oramos para o Universo. E mais facil que acreditar na
divindade, pois esta divindade estd sempre nos observando e castigando nossos
pecados. O Universo na concepcao do Segredo, livro de autoajuda, faz parte da
nossa consciéncia, ele ndo esta somente fora, mas dentro de nés. O que nos coloca
como centro de tudo. A individualizacdo também é uma caracteristica do livro O
Segredo, a palavra Vocé esta presente em cada paragrafo marcando nossa presenca
no livro, e mais, aparece mais de uma vez em cada paragrafo.

Se vocé pensar na lei da atracdo, em termos de todos nds sermos Um, vera a absoluta
perfeicdo dessa lei. Vocé entendera por que seus pensamentos negativos sobre uma
pessoa retornardo para ferir apenas vocé. Nos somos Um! Vocé sé pode sofrer dano se
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suscitar o dano pela emissdo de pensamentos e sentimentos negativos. Vocé é dotado de
livre-arbitrio para poder escolher. (p. 162)

Além disso, a individualizacdo gera duas conseqiiéncias, a passividade do
individuo e a sua culpabilidade. Percebemos a passividade em toda a obra, ha para o
leitor conquistar seu sucesso uma lista de passos que ele deve aplicar para realizar
seu desejo. A forma de conquistar ja esta pronta, o individuo deve apenas aplicar, e
nao agir, o sujeito é passivo no processo. “Primeiro passo: Peca” (p. 47); “Segundo
passo: Acredite” (p. 48); “Terceiro passo: Receba” (p. 52). Para o Segredo o
individuo que quiser conquistar seu sonho deve pedir, em primeiro lugar. Pedindo ao
Universo, ele reorganizara o mundo para que o leitor consiga o desejado, mas para
isso, o pedinte nao pode dizer para o Universo como conquistar, ele deve
simplesmente pedir. O segundo passo € a ampliacdo da individualizacdo e da
passividade, pois a pessoa deve acreditar. Para o Segredo esse é um passo
importantissimo, pois requer fé. Aqui vemos uma influéncia da religiosidade. O
terceiro passo é o Ultimo, vocé deve receber, sem resisténcia. De acordo com o
Segredo, a resisténcia impedira a Harmonia da sua realizacao.

No trecho citado anteriormente, vimos o outro elemento da individualizacao, a
culpabilidade. Para a autora do Segredo, os problemas do mundo acontecem porque
as pessoas emitem para o Universo muita energia negativa. Inclusive a Midia, ao
mostrar os desastres que acontecem, ou as corrupcoes, emite muita energia
negativa, gerando mais desastres e mais corrupcées no mundo. Também ha um
trecho em que a autora do Segredo se mostra contra os manifestantes. Pois ao se
concentrarem no que é negativo do que é protestado por eles o mundo recebe essa
energia negativa.

*

Nesse estudo percebemos que ha um grande discurso que esta no porvir,
chamaremos, por falta de outras palavras, de Humanismo Idealista, pois é a
construcdo de um determinado sujeito, individualista, passivo, responsavel por uma
realidade que sequer ele ajudou a construir. O segredo. Colocamos esse livro como
uma complexificacao dos livros de autoajuda anteriores a ele, ja que eles incluiram
em seu discurso elementos cientificos, religiosos e politicos que geralmente nao
apareciam simultaneamente nos discursos de autoajuda anteriores. Ou no livro de
autoajuda surgia um discurso mais politizado, ou mais cientifico, ou mais religioso.
Entender esse discurso é importante por essa razdo, estamos prestes a sentir irromper
uma nova forma de ver o mundo, e se nao a compreendermos, nao podemos refletir
sobre o que estamos criando, sobre o que queremos de fato e sobre como deveriamos
nos contrapor. O novo discurso da autoajuda se constitui na sua dialética, porque
constroi um determinado efeito de verdade. Porém, ele também se constitui na
dialogia com nossa época, porque nos podemos responder ao seu discurso, aceitando
ou negando. Afirmando a passividade do sujeito ou negando essa passividade. A ideia
de sujeito para os préximos anos estd em debate, e a sintese desse sujeito em
construcao nao se resume a uma logica Unica, natural e neutra, e sim a diversas
sinteses. As diversas dialéticas que formam o todo da contemporaneidade. O sujeito
que estamos construindo esta em debate.
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Elizangela Patricia M. da COSTA; Ely Alves MIGUEL

O género charge e a atitude responsiva: uma
abordagem enunciativo-discursiva
Introducéo

Este trabalho constitui-se das reflexdes acerca dos conceitos bakhtinianos tendo
como objeto de analise a charge e de como ela pode constituir-se como objeto de
formacao de leitores em uma perspectiva enunciativo-discursiva. Escolhemos dentre as
perguntas apresentadas como a proposicao para este trabalho, a que se refere a
atitude responsiva. Sabemos, no entanto, que ao optarmos por este conceito, faz-se
necessario, em muitos momentos, recorrermos a outros conceitos bakhtinianos, como
por exemplo: compreensao ativa, alternancia de sujeitos, dialogismo, dentre outros.
Porém, para abordarmos todos esses aspectos precisariamos de folego para produzir
um artigo mais amplo, o que nao faremos aqui. Dessa forma, justificamos o fato de
apenas citarmos alguns conceitos, no decorrer deste trabalho, sem nos atermos no
aprofundamento deles ao explorarmos o exemplo apresentado. Nosso objetivo na
abordagem do género charge é o de esclarecer nosso entendimento do que seja
atitude responsiva, em uma perspectiva bakhtiniana.

Ao considerarmos os diversos géneros presentes na esfera escolar, selecionamos a
charge, por tratar-se de um exemplar de texto da esfera jornalistica, presente,
atualmente, na esfera escolar. Compreendermos que esse género pode constituir-se
como uma boa ferramenta de formacao de um leitor mais proficiente. Nossa intencao
€ mostrar como esse género pode ser abordado em sala de aula, em uma perspectiva
enunciativo-discursiva. Nosso foco consiste em pensar a leitura sob a otica dos
conceitos bakhtinianos e de seu circulo sobre a atitude responsiva e compreensdo
ativa, por entendermos que a leitura so se efetiva no processo de dialogo entre autor e
leitor. Tendo definido o recorte deste trabalho, ancoramo-nos nos pressupostos
bakhtinianos sobre atitude responsiva e compreensao ativa e criadora, para darmos
inicio as nossas reflexoes.

Faz-se mister destacar que varios caminhos poderiam ser percorridos, porém, a
natureza do objeto escolhido instiga a nossa curiosidade no sentido de olha-lo como
uma ferramenta possivel de formacao de leitores, isto porque exige um tipo de
leitor perspicaz - que esteja antenado aos acontecimentos sociais e politicos do pais
e do mundo - um leitor competente e critico, que seja capaz de estabelecer
relacdes de seu tema com o contexto historico em que foi produzido.

Géneros discursivos, compreensao ativa e atitude responsiva

Para Bakhtin (1952-53/2003), os usos da linguagem estao presentes nos diversos
campos ou esferas da atividade humana, o emprego da lingua se efetua por meio de
enunciados (orais ou escritos) concretos e Unicos proferidos pelos integrantes de
determinado campo ou esfera. Segundo o autor:

Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu conteldo (tematico), e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo,
por sua construcao composicional. Todos esses trés elementos - o conteldo tematico, o
estilo, a construcao composicional - estdo indissociavelmente ligados no todo do
enunciado e sao igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo
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da comunicac&o. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada campo
de utilizacao da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 1952-53/2003, p. 261-262).

Sendo assim, os géneros do discurso estao presentes em nossa vida cotidiana.
Nesse sentido, cada esfera de atividade humana gera tipos de enunciados ou géneros
do discurso, estes, por sua vez, refletem e refratam por meio do seu conteldo
tematico, estilo e construcado composicional, as condicdes e as finalidades da esfera
em que circulam. Tal como as esferas de atividades humanas, os géneros do discurso
sao infinitos, eles nascem, vivem e morrem nas relacoes sociais.

Antes de aprofundarmos os conceitos bakhtinianos que contribuem para a
concepcao de leitura como um ato enunciativo-discursivo, retomamos as criticas de
Bakhtin/Volochinov (1929) sobre as praticas tradicionais da lingiiistica no estudo do
enunciado. Para esses autores, o enunciado nao é produto de expressao puramente,
ler ndo é, portanto, reconhecer as formas lingiisticas, isso reduz o sentido das coisas
e nega o carater social da linguagem. Na perspectiva de Vossler e seus partidarios
(apud Bakhtin. 1952-53; p. 270) a lingua e a linguagem sao consideradas apenas do
ponto de vista do falante, sem considerar o outro como interlocutor da comunicacao
discursiva. Sobre esse aspecto, nos diz Bakhtin (1952/53):

A lingua é deduzida da necessidade do homem de auto-expressar-se, de objetivar-se. A
esséncia da linguagem nessa ou naquela forma, por esse ou aquele caminho se reduz a
criacdo espiritual do individuo. [...] a linguagem é considerada do ponto de vista do
falante, como que de um falante sem a relacdo necessdria com outros participantes da
comunicacao discursiva. (BAKHTIN. 1952-53: p. 270).

Nessa perspectiva, o outro assume o papel de ouvinte, um ouvinte passivo, que
nao interage com o falante. Ou seja, a multiplicidade de falantes é ignorada na visao
desses teodricos. Para Bakhtin essa multiplicidade de falantes nao pode, de maneira
nenhuma, ser ignorada quando se trata de lingua, trata-se, portanto, de um ouvinte
ficticio, irreal, se considerarmos a comunicacdo discursiva como um processo
complexo e ativo.

Para Bakhtin e seu circulo, o ouvinte, ao tomar parte do discurso, assume uma
posicao ativa e responsiva ao concordar ou discordar do enunciado vivo do falante.
Para ele, toda compreensao de um enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (mesmo quando o outro silencia) e é prenhe de resposta. Nesse
momento, o ouvinte torna-se falante. A compreensao passiva € apenas um momento
abstrato no qual o ouvinte se prepara para uma resposta ao enunciado ouvido ou
lido. Essa resposta pode vir imediatamente a acdo ou pode permanecer como uma
compreensao responsiva silenciosa, o que Bakhtin denomina compreensao responsiva
de efeito retardado: “cedo ou tarde, o que foi ouvido e ativamente entendido
responde nos discursos subseqiientes ou no comportamento do ouvinte”. (BAKHTIN.
1952-53; p. 272). Sendo assim, toda compreensdao é ativamente responsiva, é
inerente ao ser humano essa compreensao ativamente responsiva. O ser humano
pressupde os enunciados antecedentes (todos os enunciados lidos ou ouvidos) e
dialoga com eles para proferir seus proprios enunciados. Para tomarmos as palavras
de Bakhtin (1952-53), “cada enunciado é um elo na corrente complexamente
organizada de outros enunciados”. (BAKHTIN. 1952-53/2003, p. 272).

Pensar a leitura a partir dos pressupostos teoricos bakhtinianos é toma-la como
uma pratica social, em que autor e leitor se inter-relacionam em uma situacao de
enunciacgao.
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Para Paes e Barros (2005), a leitura é um processo de compreensdo ativa no qual
os sentidos sado instituidos no texto a partir de uma relacao dialdgica entre autor-
leitor, leitor e textos e a multiplicidade de linguagens sociais que permeiam essas
instancias.

Para Bakhtin/ Volochinov (1929/2006) a compreensao ¢ uma forma de dialogo,
compreender é contrapor a palavra do locutor uma contrapalavra. A significacao s6
se efetiva no processo de compreensao ativa e responsiva (Bakhtin/Volochinov,
1929/2006; p. 132). Essa concepcao de compreensao COmMO um processo ativo
implica na co-criatividade do compreendente, segundo Paes e Barros (2005).
Comungamos com a visao de compreensao apresentada por Paes e Barros (2005) a
partir dela apresentamos este trabalho para exemplificarmos que o leitor ao
compreender o texto, toma parte dele, tem uma atitude responsiva. Essa resposta so
é ativada no momento supremo da compreensao, sendo assim, podemos afirmar que
a leitura sé se efetiva no momento da compreensdao, momento este em que o
compreendente (leitor) como co-autor, como o outro que interage com o autor,
constroi os sentidos do texto por meio da alternancia de sujeitos. A compreensao se
efetiva nas fronteiras dessa alternancia de sujeitos, no processo de interacao que o
ato de ler proporciona ao leitor. Para exemplificarmos como esses sentidos sao
construidos, selecionamos o género charge e apresentamos uma breve analise do
objeto selecionado.

Charge: Sessdo Aerolula - Folha de Sao Paulo de 06 de outubro de 2007

"TROFA DE ELITE"?
MUITO BOM, CUMPANKEIRO!
ASSISTI ESSE NO MES
PASSADO...

Tomamos este exemplar do texto jornalistico para mostrar como a compreensao
é fundamental para que o leitor tenha uma atitude responsiva e construa os sentidos
do texto desvendando-o e percebendo a critica feita pelo autor por meio do humor.

Se ndo retomarmos, neste caso, o contexto socio-historico, o leitor podera nao
compreender a critica. E preciso termos a clareza de que a charge foi publicada em
06 de outubro de 2007 e retoma boatos sobre o fato do Presidente Lula ter assistido
copia pirata do filme “Dois filhos de Francisco” em 2005, antes do seu lancamento
oficial, fato desmentido por assessores da Presidéncia, conforme o boxe abaixo:

Presidéncia admite que Lula assistiu a DVD pirata
O presidente Luiz Incio Lula da Silva assistiu mesmo a uma cdpia pirata do filme Dois Filhos
de Francisco durante viagem presidencial no dia 18 de outubro.
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A assessoria de imprensa da presidéncia admitiu ao Terra, na noite desta quarta-feira (9), que
"a copia exibida no trajeto presidencial do dia 18 de outubro era nao oficial’, conforme
publicaram os principais jornais de Sao Paulo.

Ainda de acordo com a assessoria de imprensa do Planalto, ocorreu uma falha da ajudancia de
ordens, departamento que cuida de pequenos detalhes do gabinete do presidente.

"A ajudancia de ordens ja foi devidamente advertida”, segundo a assessoria. O DVD do filme
Dois  Filhos de Francisco chega as lojas somente em 7 de dezembro.

Fonte: http://exclusivo.terra.com.br/interna/0,,01746535-E11176,00.html

Em 2007, a internet divulga o vazamento do filme “Tropa de Elite”, alertando de
que copias piratas poderiam ser encontradas facilmente em Sao Paulo.

Cépias pirata de “Tropa de Elite” ja podem ser encontradas em todo o pais (11/09/07)

0 filme “Tropa de Elite”, dirigido por José Padilha, ndo sé abriu precedentes como primeiro
audiovisual produzido no Brasil a chegar ao mercado informal antes de ser exibido nos cinemas,
como também ilustra a rapidez e poder da pirataria em territorio nacional. Antes disponivel
apenas no Rio de Janeiro, o DVD do filme pode agora ser facilmente encontrado em camel6s de
todo o pais, do Norte, em Manaus, passando pelo Nordeste, em Salvador, e chegando ao Sul,
em Porto Alegre.

Como ainda nao ha material grafico nem poster conhecido do filme, as capas dos DVDs sdao
variadas - trazem desde o nome provisorio, “BOPE”, adotado durante as filmagens, até
logotipos amadores criados pela industria pirata. Na capital da Bahia, por exemplo, o escolhido
para chamar a atencao dos possiveis compradores foi o ator global Wagner Moura, natural de
Salvador, um dos protagonistas.

A copia

Em S&o Paulo, onde as copias podem ser compradas sem dificuldade no centro da cidade ou em
pequenas lojas de eletronicos da avenida Paulista, a peca grafica tenta ser mais elaborada, apesar
da péssima qualidade de impressdao. Uma foto do Cristo Redentor ao fundo é sobreposta pela
imagem de um atirador de elite em roupas negras, mesma cor dos uniformes que os oficiais
cariocas utilizam no filme. No topo, uma frase entre aspas - “Polémico, assustador e perfeito...” -
tenta imitar uma pratica comum de divulgacdo, que reproduz frases positivas utilizadas pela
imprensa.

A copia do filme, a primeira vista, parece completa (a nao ser por pequenos desajustes no som
e pela auséncia de créditos finais) e aparentemente é voltada para o publico internacional, ja
que o titulo (“Police Squad”), créditos iniciais e letreiros sdo escritos em inglés. Isso fortalece
a teoria de que o filme foi copiado por funcionarios da empresa contratada para fazer as
legendas do longa-metragem.

Internet

Também colabora para a velocidade de propagacdo o vazamento de “Tropa de Elite” para a
Internet. A mesma copia encontrada nos camel6s esta disponivel nos sites de compartilhamento
de arquivos, inclusive numa versao pronta para ser gravada e reproduzida em aparelhos de
DVD. Além disso, sites que oferecem legendas para download prometem para breve os dialogos
em inglés do filme, para que estrangeiros - que ja demonstram interesse pela obra em grupos
de discussdo - também possam assisti-lo.

A marginalidade no Rio de Janeiro ja foi retratada com alarde pelo bem-sucedido “Cidade de
Deus”, por isso espectadores fora do Brasil apresentam agora maior predisposicao a filmes de
acdo com a mesma tematica. Impactante retrato do trabalho do Batalhdo de Operacdes
Policiais Especiais (BOPE) da PM do Rio, “Tropa de Elite” mostra o dia-a-dia da corporacao nos
morros cariocas e suas estratégias para combater o trafico. Como o filme é rico em cenas com
praticas violentas e de corrupcao da forga policial, integrantes do BOPE entraram na Justica
contra a Zazen Producdes e a Paramount Pictures (esta ultima responsavel pela distribuicao)
para vetar sua exibicao e, conseqiientemente, evitar danos a imagem do 6rgao.

Alta procura

A recepcéo e debate em torno do filme tem crescido tanto que s6 no site de relacionamentos
Orkut existem mais de dez comunidades para discuti-lo, com cerca de 70 mil assinantes no
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total. Tanta agitacdo trouxe a tona até boatos de uma continuagdo, estimulados pelos
vendedores de DVDs. Os rumores impulsionaram o surgimento de uma suposta “Parte 2” nos
camelds, que, na pratica, sao os documentarios “Onibus 174”, filme anterior de José Padilha,
que mostrava a mediacdo do BOPE no famoso seqiiestro do coletivo no Rio; e “Noticias de Uma
Guerra Particular”, de Joao Moreira Salles e Katia Lund.

Anteriormente prevista para novembro, a estréia de “Tropa de Elite” foi adiantada para o
feriado de 12 de outubro e tem distribuicao internacional a cargo da Weinstein Co., nova
companhia dos antigos proprietarios da Miramax. A copia final sera exibida pela primeira vez
na noite de abertura do Festival de Cinema do Rio, no dia 20 de setembro. A versao pirata,
segundo os produtores, é o segundo corte, enquanto a final ja € o décimo sexto. A Policia Civil
carioca continua investigando o vazamento do filme.

Fonte: http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/2007/09/11

Sabemos que a pirataria € um crime, sendo, portanto, caso de policia. A critica
da charge reside na forma como aborda o entendimento do crime pela sociedade. Ou
seja, o proprio Presidente da Repulblica, autoridade maxima de uma nacdo, que
deve, ou deveria, ser um exemplo de idoneidade a ser seguido, aparece envolvido
num ato criminoso.

Ao analisarmos a sentenca: “Tropa de elite”? Muito bom cumpanheiro! Assisti
esse no més passado, percebemos que a palavra “cumpanheiro” aparece em
destaque no texto, primeiro para retomar uma palavra muito usada pelo Presidente
para designar seus aliados partidarios, ou aqueles cidadaos que comungam com ele
dos mesmos anseios para a sociedade. Mas podemos perceber que a palavra vem
grafada com U “cumpanheiro” e nao ‘“companheiro”, como normalmente
empregada pelo Presidente, para passar a mensagem de que ha ai uma certa
“malandragem”, ja que expressdes pronunciadas foneticamente dessa forma (como
cumpanheiro (companheiro), cumpadi (compadre)) podem ser observadas na fala dos
marginais, membros de gangues, ou entre aqueles que praticam atos ilegais, mas se
julgam espertos e donos da situacao.

Vejamos que para o leitor compreender o humor e a critica presente na charge,
precisa ter conhecimento prévio dos acontecimentos que antecedem a charge
apresentada. Do contrario, o leitor ndo consegue compreender onde reside o humor
e a critica presentes na charge, e, consequentemente, dar uma resposta ativa ao
enunciado. Essa resposta podera ser o riso e a indignacdo. Podemos dizer que o
dialogismo estd no cerne dos conceitos bakhtinianos. Nao podemos falar em
compreensao ativa e responsiva sem considerar que na perspectiva bakhtiniana a
linguagem se concretiza nas relagdes humanas sociais, a linguagem é, portanto,
social e exerce um importante papel na organizacdo da vida sociopolitica e
econdmica e na formacao dos sistemas ideologicos. Ha ai, portanto, uma complexa
reflexdo dialogica entre a linguagem, o social e o ideoldgico, como pudemos
perceber no exemplo acima. O leitor necessita de elementos extra-linguisticos,
precisa dialogar com outros enunciados para que a compreensao se efetive e dé
respostas a ele.

Sendo assim, podemos afirmar que as enunciacdes sao, portanto, produto dessas
interacoes verbais em contextos histérico-sociais. Como produto desses contextos
historicos e sociais, os enunciados estdo sempre em contato com outros enunciados,
dialogando com eles, que por sua vez geram novos enunciados. Os enunciados tém
por caracteristica a dialogicidade, respondem a outros enunciados na cadeia da
comunicacao verbal. O enunciado esta sempre destinado a alguém, um outro, sem o
qual nado existiria por isso o dialogo é constitutivo do enunciado.

Para ratificar que o conhecimento e o didlogo com outros enunciados sao
fundamentais para a compreensao ativa e atitude responsiva, reforcamos a
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necessidade de associa-lo ao momento historico em que foi produzido, apresentando
outros elementos como referéncias que permita ao leitor construir sentidos ao texto
e responder a ele. Ratificamos o que dissemos ao citarmos Bakhtin/ Volochinov
(1929/2006)": “todo ato de compreensdo é uma resposta, na medida que introduz o
objeto da comunicacdo num novo contexto - o contexto potencial da resposta”.
(Bakhtin/ Volochinov. 1929/2006; p. 97).

Se tomassemos o0 mesmo exemplo sem retomarmos o momento historico,
poderiamos atualizar a expressao “Tropa de elite” para os ultimos acontecimentos
veiculados na midia sobre a cassacao do Presidente do Senado José Sarney. No dia 04
de agosto de 2009, os principais jornais televisivos focaram as divergéncias de
opinides dos senadores no que se refere a saida de José Sarney da Presidéncia do
Senado. O Jornal da Globo enfocou a frase dita pelos senadores da oposicao de que
aqueles que defendem a permanéncia de José Sarney na Presidéncia, sao a tropa de
elite, ou seja, um grupo de defensores de elite, a elite, no caso representa o partido
da situacao.

Como vimos, trabalhar o género discursivo em uma perspectiva bakhtiniana implica
considerar o momento histérico em que o texto foi produzido, os enunciados ou
acontecimentos com os quais o texto principal dialoga, exige um leitor que esteja
antenado aos acontecimentos sociais e politicos do Brasil e do mundo para que a
compreensao seja ativa, para que o leitor dé respostas ao que leu por meio de novos
enunciados. Sendo assim, s6 podemos conceber a leitura como processo de
compreensao ativa, que se efetiva no momento supremo da compreensao, da co-
criatividade, que presume um leitor ativo, compreendente, e, portanto, respondente.

Consideracgdes finais

Destacamos que trata-se de uma breve analise que pretende apenas elucidar a
nossa compreensao sobre atitude responsiva. Uma analise mais profunda
extrapolaria os objetivos deste trabalho e exigiria aprofundamento de outros
conceitos bakhtinianos.

No exemplo apresentado, pudemos verificar que os elementos que constituem a
charge sao os instrumentos de critica que descortina a realidade com criatividade e
humor: o verbal aliado ao nao-verbal e a ridicularizacao que instauram o riso e a
indignacao. Elementos que simultaneamente ajudam o leitor a construir
significados/sentidos ou a buscar fatos que preencham as lacunas que lhes faltam
para a compreensdo ativa.

Para Bakhtin (1952-53), toda compreensao ativa exige uma atitude responsiva,
uma resposta, ou seja, € este o0 momento, que no dizer de Bakhtin (1970-71) provoca
o “encontro com o que é grande, concebido como encontro com o que determina,
obriga, envolve, é o momento supremo da compreensao.” (BAKHTIN, 1970-71/2003;
p.382).

A charge é um género discursivo, que permite, por meio do humor e da critica,
despertar no leitor um olhar para a realidade politica, social e econémica da
sociedade em que vive, de uma maneira clara e sem mascaras. Ler o mundo significa
compreender de maneira ativa os sentidos da realidade e a maneira como ela nos
afeta.

Com este trabalho esperamos ter demonstrado que a leitura da charge forma
opinidao, no momento supremo da compreensdo ativamente responsiva. E concluimos
citando Romualdo (2000):

1 BAKHTIN/ VOLOCHINOV (1929) em nota de rodapé.
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A polifonia, a ambivaléncia e o humor do texto chargico fazem com que ele afirme e
negue, eleve e rebaixe ao mesmo tempo, obrigando o leitor a refletir sobre fatos e
personagens do mundo politico, uma vez que pde a nu aquilo que esta oculto por tras
deles. Assim, a charge se mostra como um poderoso instrumento de critica, devendo ter
lugar privilegiado nas instituicdes jornalisticas que defendem o discurso pluralista
(ROMUALDO. 2000, p. 197).
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As modalidades: Lingua oral, Lingua escrita e Verbo-visual
e as relacbes dialdgicas entre interlocutores e entre os discursos

1. Introducéo

Este trabalho procura, dentro de um contexto contemporaneo, analisar um
pequeno recorte, o Cavalo bento de Chico, do Auto da compadecida, de Ariano
Suassuna, levando em conta as modalidades: lingua oral, lingua escrita e verbo-
visual (filme) e as relacdes dialdgicas entre interlocutores e entre os discursos, em
esferas e lugares diferentes, marcando diferentes significados dentro de um mesmo
tema, a partir de autores, como Bakthin e seu Circulo, Beth Brait, Irene Machado,
Marcuschi, Kerbrat-Orecchioni e outros teéricos que possam fornecer alguns
substratos teoricos.

O texto O cavalo bento de Chico mostra que a literatura ainda é [...] uma das
maneiras de reconstituicdo do evento conversacional (BRAIT, 2003, p.229), um
discurso dentro do discurso, com inicio, desenvolvimento e fim, o que propicia uma
investigacao detalhada. Como uma estoria dentro da histdria, é possivel observar
como uma modalidade se apropria de outra modalidade, ou seja, as variacées nos
textos escrito, oral e verbo-visual. No texto verbo-visual (filme), a auséncia de
enunciado, sua marca constitutiva, remete a um significado mais dinamico.
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2. Elementos que constituem e estruturam o texto escrito a partir do oral

Em o cavalo bento de Chicé... , a passagem do oral para o escrito marca a
relacdo entre as duas linguagens, uma apropriando-se da outra, o texto escrito
constituindo-se a partir do oral, como mostra a fala de Chicé:

Chico — Bom, eu digo assim porque sei como esse povo é cheio de coisas, mas ndo é nada
de mais. Eu mesmo jd tive um cavalo bento.
Joao Grilo — Que é isso, Chico? (Passa o dedo na garganta.) (...)

No texto ocorre alternancia de turnos' entre Chicé e Jodo Grilo, comum na
linguagem oral, para manter a dindmica do texto e motivar a interacdo. Segundo
Bakhtin/Vololochinov (1992), as interacoes discursivas sao constituintes do processo
de construcao de significado ou entendimento, visto como negociacdao entre
enunciador e enunciatario, em que pode ocorrer disputa e embate. Em Chico e Joao
Grilo, interlocutores desta interacdao, ha muitos tracos comuns: ambos sdo pobres,
solteiros, grandes companheiros e amigos, havendo até certa lealdade entre eles, o
que acentua a estabilidade no nivel das igualdades. Joao Grilo, analfabeto, é
inteligente, dotado de grande sabedoria. Chico, de muita imaginacado, é medroso e
mentiroso, o que vai se intensificando no desenrolar da interacao. Joao Grilo rejeita
as historias de Chicd, imaginarias e folcloricas, e questiona as fontes, exigindo
provas racionais de algumas passagens. Quando Chicé diz: Bom...”, no inicio do
turno, poderia exprimir uma circunstancia pelo advérbio bom, que, segundo
Marcuschi (2006), é um marcador conversacional, cuja funcao é dar continuidade ao

dialogo.
Chico, ao dizer Bom, toma uma posicao e argumenta: ... eu sei como esse povo é
cheio de coisas..... Como um conhecedor nato de sua gente, recobra uma memoria

coletiva, reinterpreta e rememora, atualizando todo um contexto historico e social.

Nao sendo o sujeito fundador desse discurso, Chicd busca na tradicao oral os
relatos populares, lendarios, folcloricos que fazem parte de sua formacao cultural e
social. Tais relatos ganham status de linguagem escrita, em que se imprimem as
marcas da oralidade.

Em o. povo é cheio de coisas ..., linguagem tipica da oralidade, ndo ha definicao
de coisas, que generaliza toda uma situacdo, tendo apenas efeito semantico, de
realce a palavra povo, tipico da oralidade. O que vem confirmar, segundo nossas
conviccoes, a forte presenca da oralidade no estatuto da lingua escrita..

A passagem: ... eu mesmo jd tive um cavalo bento ... traz uma expectativa ao
interlocutor. A forma adverbial jd indica ... em todo caso tive um cavalo bento ou .
modéstia a parte, tive um cavalo bento. A expressao jd so faz sentido pelo fato de o
cavalo nao ser comum, mas bento, dotado de elementos sobrenaturais, folcloricos,
um cavalo que escapa a compreensao humana e se aproxima do mito, como o
Pegasus da mitologia grega. O cavalo realiza tantas proezas, que provoca
questionamento e ironia por parte de Joao Grilo:

1 Cabe aqui um esclarecimento que julgamos importante, segundo Marcuschi (2006, p.18,19), o
turno é uma operacao basica do modelo conversacional, porém nao dever ser tomado como a
unidade por exceléncia deste modelo. Nesta nossa analise, o turno esta representado na
interacao escrita entre Chico e Joao Grilo e, conseqlientemente, na oralidade. Cada vez que
um falante faz uso da palavra, seja Chico ou Jodo Grilo, temos um encadeamento dialdgico,
ha um turno. O turno esta ligado as varias situagdes de alternancia, podendo ser de parada,
de troca, de réplica, de interrupcéo, de siléncio etc.
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Que é isso Chicd? (passa o dedo na garganta.) (...)

Joao Grilo busca uma explicacdo daquilo que nao se explica, que faz parte da
tradicdo oral e da memoria coletiva, opondo-se ao discurso do “outro” pela entonacgao.
Segundo Bakhtin/Volochinov (1992a), a enunciacéo é o produto da interacdo de dois
individuos socialmente organizados ( p.112), procede de alguém e se destina a
alguém, o que supde uma réplica, uma reacdo. Fora dessa situacdo enunciativa,
haveria apenas uma interrogacao, ou melhor, uma pergunta feita por ele, numa
relacdo de interlocucao, pergunta/resposta, nada mais. — Que é isso, Chico?

A fala de Joao Grilo, porém, ndo é apenas interrogacdo, mas exprime rejeicao,
oposicao ao discurso do “outro”. Seu dizer produz um efeito de sentido, pois a
enunciacdo é produto da interacao entre o locutor e o receptor..

Na mesma passagem, uma estrutura diferencia-se das demais, aparecendo uma
Unica vez:

— Que é isso, Chicé? (passa o dedo na garganta)...

Para Bakhtin, a interacao entre interlocutores € o principio fundador da linguagem.
A manifestacdo do discurso se da por meio da linguagem verbal ou verbo-visual, sendo
dialégica por natureza. Em ...o cavalo bento de Chico, as relacbes dialdgicas se dao
entre discursos e, principalmente, entre interlocutores. (passa o dedo na garganta),
entre parénteses, observacdo do autor, € uma tentativa de reconstituir um tracado da
linguagem visual. Quanto ao paréntese, ensina Cunha (2001):

1. O paréntese, Sintaticamente, consiste na intercalacdo de um trecho de discurso entre
duas partes do mesmo periodo ou mesma oracdo. A parte que sucede o paréntese é a
continuagado da parte que o antecede. 2. Paréntese num nivel superior ao sintatico é a
intercalacao de um trecho de discurso entre duas partes de um segundo discurso cujo
nucleo tematico é diferente. Assim como no paréntese sintatico a parte do segundo
discurso que sucede o paréntese é a continuacao da parte que o antecede. 3. O paréntese
€ uma digressdao, um desvio do nlcleo tematico e prejudica o processamento do discurso,
pois suspende uma construcao para retoma-la mais adiante, obrigando assim o receptor a
uma retencao provisoria de termos sintaticos orfaos.

Assim, no texto, passa o dedo na garganta, remete ao sentido de estar saturado,
“cheio”, nao suportar mais a fala do outro.

Um estudo mais amplo do processo interativo mostra que cada enunciado ocupa
seu lugar, porém, nao de forma autonoma ou isolada. Cada fragmento do discurso
tem seu valor. Para Bakhtin, o discurso € uma construcdo hibrida, inacabada, com
vozes em concorréncia e sentidos em conflitos. O que vem entre parénteses também
é manifestacao do dialogismo, de quem enuncia, no caso, integra-se a voz de Joao
Grilo e qualifica sua atuacao. Como texto extraverbal ou oral, procura produzir ou
imitar o dialogo gestual oral, face a face no texto escrito.

3. Elementos que constituem e estruturam o texto verbo-visual (filme) a partir
do escrito

Analisamos, agora, como uma modalidade discursiva apropria-se de outra e as
relacbes dialdgicas e extensdes de significado. O mesmo recorte, em texto verbo-
visual ou filmico, responde ao texto escrito, mostrando suas relacbes dialdgicas de
sentido.
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Conforme Bakhtin (1992c): o enunciado deve ser considerado, acima de tudo,
como uma resposta a enunciados anteriores dentro de uma dada esfera: refuta-os,
confirma-os, completa-os, supée-nos conhecidos e, de um modo ou de outro, conta
com eles. (p. 316)

Nessa perspectiva, nenhum texto ou discurso se constréi sozinho, mas a partir de
outro. Na abertura do texto de Suassuna, Chicé se posiciona:

Chicé — Bom, eu digo assim porque sei como esse povo é cheio de coisas, mas ndo é nada
de mais. Eu mesmo ja tive um cavalo bento.
Joao Grilo — Que é isso, Chicé? (passa o dedo na garganta.) (...)

No texto verbo-visual, o roteiro, conjugado com as imagens, sofre um corte na
oralidade:

O texto verbo-visual € um evento hibrido, com sincretismo de linguagens, som,
cores e cenografia, de extrema importancia na constituicdo do discurso. Sua
materialidade da densidade ao visual e contribui para um efeito de sentido pelo
cruzamento das varias linguagens que se interpenetram e se entretecem,
assegurando a imitacao do real. A fala de Chico, no filme, é cortada, dando espaco
apenas para Eu mesmo jd tive um cavalo bento, o que é recuperado pela
materialidade da imagem.

RECORTE 1

Chicd— Eu mesmo ja tive um cavalo
bento.

O enunciador apresenta Chico e Jodo Grilo no mesmo plano, mostrando varios
aspectos representativos: a cultura regional, os tracos fisicos, a postura e forma dos
personagens bem caracterizados pela imagem, o que lhes da certa autenticidade.
Chico e Jodo Grilo, ao interagirem pela oralidade, movimentam-se, caminham e
gesticulam, incorporando o texto verbal que, agora, além imagem, tem uma
extensao ampla de significados pela acdo da camera. A camera é o narrador por
exceléncia que mostra uma enunciagao, importante para sustentar o discurso verbal,
no ambito social, historico e ideoldgico.
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RECORTE 2

Joao Grilo — Que é isso, Chico?

Nos recortes 2 e 3, verificamos perfeita conjuncao entre oralidade e visualidade.
O discurso de Suassuna ganha corpo, totalmente ancorado pela imagem. Joao Grilo,
por meio de gestos, reconstroi os tracos constitutivos do outro discurso. Os fios
dialdgicos conferem a imagem outro significado, resultado das relagdes com outras
imagens, como no recorte do cavalo bento:

RECORTE 3

Jodo Grilo — Jd estou ficando por
aqui com suas histérias.

As diferencas entre os discursos escrito, oral e filmico sdo muitas. O enunciador,
ao construir seu discurso, ao praticar a linguagem, constrdi sua propria imagem, pois
fala de um lugar que é, segundo Bakhtin, sua esfera de atuacdo e relacoes
dialdgicas. Cada campo de criatividade ideoldgica tem seu préprio modo de
orientacdo para a realidade e refrata a realidade a sua propria maneira. Cada
campo dispbe de sua prépria funcdo no conjunto da vida social (BAKHTIN, 1992a,
p.33). Assim, as diversas esferas sao diretamente influenciadas pela formas de
producao, circulacao e recepcao do discurso.

4. Consideracgbes finais

Cada texto, cada discurso tem uma esfera de atuacgao e se constitui, procedendo
de alguém e destinando-se a alguém, pois cada enunciador tem um horizonte social
bem definido. Assim, a analise do nosso corpus aponta, a partir do mesmo tema,
diferentes formas de constituicao, diferentes textos e discursos, todos relacionados
e imbricados dialogicamente, pois um requer o outro para sua constituicdo. Além
disso, o verbo-visual (filme) tem um poder mais impactante, dispensando muitas
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palavras. O autor constroi altenancias entre estilo coloquial e culto, alguns dizeres
entre Chicé e Joao Grilo, seriam incoerentes em virtude de suas limitacdes
lingliisticas, o que confirma um certo lastro lingiistico culto do enunciador.
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Elzicleia Tavares dos SANTOS

Se compreendo, aprendo! Uma contrapalavra ao processo de aprendizagem do
professor diante das tecnologias digitais

MIKHAIL BAKHTIN é o acontecimento mais marcante das ciéncias humanas deste fim-de-
século. Tudo nele tem sido surpreendente: a propria vida, a diversificacao tematica dos
textos, a questdo da autoria, a edicdo postuma de grande parte de sua obra. Bakhtin
nos fascina como numa descoberta arqueo-légica. O mais interessante é que essa
espécie de arqueologia nos aponta nao para uma curiosidade enterrada na historia, mas
para alguém que, hoje, revela-se francamente na dianteira; somos nos que,
desenterrando-o do passado, vemo-nos em muitos aspectos compelidos a correr atras
de seus o0ssos. (Cristovao Tezza)

As palavras de Tezza além de fazerem uma bela apresentacdao de Bakhtin, me
provocam a também “correr atras de seus ossos”, ou melhor, correr atras dos seus
escritos para pensar questoes atuais, “olhar para o mundo” no tempo presente.
Como também sou provocada pelo tom e o ritmo proposto para as Rodas de
Conversas Bakhtinianas. Qual a cadéncia seguir para encontrar meu lugar na
enunciacao com os diversos outros nesse encontro? Meu discurso interior na producao
desse texto faz piruetas, sao pensamentos, idéias e vozes que ecoam para encontrar
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meu lugar correspondente nessa interlocucao. De antemao, aviso ao leitor que as
palavras que pululam da minha mente estao “molhadas” de incertezas e expressam
uma primeira aproximacao com as idéias de Bakhtin em um evento que nos convoca
a inter-relacdo da ciéncia, a arte e a vida.

Bakhtin foi um autor que transitou com muita responsividade, acrescentando
elementos transgredientes em diversos campos do conhecimento como a linguagem,
literatura, arte e a filosofia, e por isso, permite muitas entradas como afirma Freitas
(2007). Necessito porém, demarcar meu lugar no dialogo com ele. Pedagoga que sou
e pesquisadora das tecnologias digitais na formacao dos professores, impde de
imediato o questionamento: o que me move a buscar interlocucdo com esse autor
que nao abordou a educacao, nao conviveu com as potencialidades das tecnologias
digitais como se vé na atualidade e, muito menos escreveu sobre aprendizagem do
adulto professor?

Trago inquietagdes da minha pratica como formadoras de futuros docentes. Se
por um lado, as exigéncias postas pela sociedade contemporanea, permeada de
tecnologias, estdao pautando uma nova dinamica para a atuacdao docente e a
apropriacao dos conhecimentos nessa area, por outro, as politicas publicas ainda nao
conseguiram incluir totalmente as escolas no mundo digital e, nos processos
formativos de docentes, tais questdes nao encontram muito espaco. Assim, o
professor tem dificuldade de conceber as tecnologias digitais como condicao de
producao de conhecimento e, paradoxalmente, sintonizar-se com a cultura digital
dos alunos.

Nao pretendo endossar as defesas calorosas de que todos os professores precisam
aprender e usar na sua pratica pedagdgica as tecnologias digitais na mesma
velocidade com que essas surgem. Considero porém, os processos formativos nessa
area como uma arena pulsante de perguntas, uma vez que ainda nao temos muito
claro como o docente, um sujeito singular, que nao conviveu e nem interagiu com as
tecnologias digitais, mas marcado por sua historicidade, possa avancar em seus
conhecimentos nessa area e mediar os processos de aprendizagem junto aos
educandos. Tal realidade me leva a questionar: Que formacao sobre
computador/internet dara conta de articular o instrumental e o pedagdgico? Sera o
uso das tecnologias na pratica pedagogica uma utopia? Os cursos voltados para os
professores nessa area consideram como os professores em formacao aprendem?

Desse modo, falar de formacdao de professor é também falar de processo de
aprendizagem dos sujeitos em idade adulta que aprendem para ensinar e ensinam
aprendendo em seu continuo processo de formacao. Aprender, buscar e conhecer faz
parte da nossa educacdao permanente como seres abertos aos acontecimentos da
existéncia. Esse é o pano de fundo no qual me aproximo das idéias de Bakhtin.
Intenciono entrelagar seu conceito de compreensao ativa na discussao do processo
de aprendizagem do adulto professor. Entendo que o processo de formacao de
professores envolve experiéncias singulares e coletivas de aprendizagem e que é
indispensavel que o sujeito tenha uma compreensao ativa, para fazer corresponder
com sua contrapalavra.

0 interessante é que na roda da vida, ou melhor, na roda das teorias, existe uma
pluralidade de concepgdes sobre ato de aprender que evidenciam dispares formas de
olhar o sujeito e sua relacdo com os objetos de conhecimento. O que fica evidente é
que em qualquer definicao a palavra aprendizagem estara carregada de pressupostos
politico-ideoldgicos, relacionados com uma determinada visao de homem, sociedade
e de conhecimento. Embora Bakhtin nao tenha abordado a questao da aprendizagem
em sua teoria, seu conceito de compreensao ativa me ancora a dirigir um olhar
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bakhtiniano para os processos formativos dos professores diante do aprendizado das
tecnologias digitais.

Mas antes da roda dessa conversa iniciar tenho que fazer uma pequena parada: “abrir
um link” para situar o leitor de qual perspectiva elaboro a minha réplica nessa discussao.
Parto do entendimento de que, a compreensao ativa abordada por Bakhtin, encontra eco
na defesa de Vygotsky de que existe aprendizagem quando internalizamos o que foi
vivenciado na relacdo com o outro. Essa internalizacao - reconstrucao interna de uma
operacao externa - ira acontecer por meio das significacdes construidas no processo de
interacao sujeito e objeto de conhecimento, no qual o sujeito confere um sentido Unico,
singular e pessoal ao que esta aprendendo.

Vygotsky (2000, 2007), enfatiza a extrema importancia do aprender em nossa
vida, pois o aprendizado é primordial para o desenvolvimento das fungdes mentais
superiores. Desse modo, o aspecto caracteristico da psicologia humana é a
internalizacao das atividades socialmente enraizadas e desenvolvidas
historicamente. O que demonstra a relevancia de se discutir o processo de
aprendizagem do adulto professor na contemporaneidade a fim de compreender as
relacbes dos sujeitos envolvidos em suas miltiplas interacdes com os diversos
objetos de conhecimento que sdo necessarios serem apreendidos ao longo da vida.

Apos esse link para esclarecimentos, convido o leitor a espreitar e acompanhar os
vestigios dos nds encontrados no tracado das linhas que desatam meu pensar e
compreenda o sentido que dou as palavras de Bakhtin nessa discussdao. Assim,
percorro as producdes do autor sobre a compreensao ativa e a entrecruzo com a
aprendizagem da linguagem digital nesse debate. E por Gltimo, ao tecer as
consideracgdes finais, agrego e congrego com o autor minha compreensao ativa na
discussao da aprendizagem do adulto face as tecnologias digitais.

Desatando né da compreensdo ativa nas obras de Bakhtin e seu Circulo

Comecar pelo principio, como se esse principio fosse a ponta sempre visivel de um fio mal
enrolado que bastasse puxar e ir puxando até chegarmos a outra ponta, a do fim, e como
se, entre a primeira e a segunda, tivéssemos tido nas maos uma linha lisa e continua em
que ndo havia sido preciso desfazer nés nem desenredar estrangulamentos, coisa
impossivel de acontecer na vida dos novelos e, se uma outra frase de efeito é permitida,
nos novelos da vida. [José Saramago (A Caverna)]

Comecar pelo principio! Ao meu ver Saramago esta correto quando afirma que
comecar pelo principio ndao é percorrer caminhos sem ter que desatar nds e
estrangulamentos. E se o leitor me permite acrescentar outra frase de efeito, diria
que isso também é impossivel de ocorrer nos novelos da escrita. Na escolha das
palavras, elas vem e vao, bailando de um lado a outro. Embaracam, entrelacam, sao
escritas e reescritas ao toque dos dedos sobre o teclado do computador. Posso dizer
que no desenrolar dos novelos da escrita na contemporaneidade, transitamos por
varios arquivos, modificando e salvando as Ultimas atualizacées até encontrar o fio
da versdo final. Alivio? Certeza? Seguranca? Pode ser que sim ou nao. Ao abrir
novamente o arquivo “armazenado” e acompanhar sua leitura na tela, sou agucada a
mudar uma coisa aqui, outra ali, e por ai vai a dificil escolha das palavras que
permitem ao leitor puxar o fio e ter em suas maos uma linha lisa e continua do meu
pensamento.

Comecar por qual principio para desenrolar os novelos da densa producao tedrica
de Mikhail Bakhtin em busca de respostas a questdes que nos sao postas na
atualidade? Como diz Machado (2007) “quem |é Bakhtin procura sintetizar o que ele
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generalizou”[...]”os textos bakhtinianos sao na verdade hipertextos: cada unidade é
um né potencializador de muitas questdes”[...] “os leitores de Bakhtin ja operam
hipertextualmente para proceder a leitura: um escrito nunca é continuacao do
outro, mas sempre uma expansao de algum aspecto de outros”(p. 226-227).

O autor russo exercitou em seu proprio percurso uma escrita nao-linear, mas
dialdgica. Seus conceitos sao apreendidos numa imensa rede, sendo dificil tracar seu
pensamento em uma linha reta. Ao penetrar no seu universo teérico, fico a pensar
que era seu propasito deixar por conta do leitor o acabamento de sua obra. Sua idéia
de acabamento nao é encontrar a ponta final do novelo, mas que o leitor com sua
contapalavra, desate os nos encontrados pelo caminho com uma compreensao ativa.
Esse movimento é proprio do conceito de didlogo na perspectiva bakthiniana que
convoca a palavra, a arena do debate, a instauracdo da dlvida, as incertezas dos
enunciados da lingua situada social e historicamente.

Para dar conta de tentar desatar o n6 da compreensao ativa nas producdes de
Bakhtin e seu Circulo percorri algumas obras. Sendo assim, inicio a caminhada pela
obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, publicada em 1934 e assinada por
Volochinov, no qual ele enfatiza que o “processo de decodificacao (compreensao)
nao deve, em nenhum caso, ser confundido com o processo de identificacao. Trata-
se de dois processos profundamente distintos”. (p. 93). Ainda nada é dito sobre a
compreensao ativa, surge apenas a distincdo entre compreender e identificar um
signo, mas ja posso considerar o fio condutor de toda a discussao em torno do
conceito que vira.

No quinto capitulo dessa obra, o autor emprega o termo compreensao passiva
para tecer criticas a forma dos fildlogos-linguistas da corrente do objetivismo
abstrato analisarem a linguagem. Essa compreensao passiva resultava em uma falsa
teoria da compreensao que para ele estava na base dos métodos de interpretacdo
linguisticas dos textos, quanto em toda a semiologia européia.

Essa € uma das criticas as duas correntes do pensamento filosofico linguistico da
sua época, denominadas por ele de objetivismo abstrato e subjetivismo idealista. Essas
criticas emergem na discussao da filosofia da linguagem do Circulo. Concordo com
Brait (2005), de que é preciso fazer justica a elegancia e a pertinéncia com que
Bakhtin/Volochinov (1999) empreende sua critica a essas correntes ao formalizar seu
proprio conceito de linguagem. Sua refutacdo a essas idéias centra-se no seguinte
argumento

A verdadeira substancia da lingua ndo € constituida por um sistema abstrato de formas
linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisiologico de sua
producédo, mas pelo fendmeno social da interacao verbal, realizada através da enunciacao
ou das enunciagdes. A interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua
(p. 123)

Esse é o pano de fundo em que emerge o conceito de compreensao ativa nas
obras do Circulo: sua concepcao de linguagem. Se Bakhtin e seu Circulo valorizam as
enunciacodes, o didlogo, a situacdo concreta da lingua e seu uso no contexto socio-
histérico na interacao verbal, de certo que uma teoria apoiada numa compreensao
passiva nao fornecia os meios para abordar de forma essencial o problema da
verdadeira substancia da lingua.

0 autor aborda com mais clareza a questao da compreensao nessa obra, ao tratar
da distincao entre tema e significado. Para Bakhtin/Volochinov (1999) essa distincao
sO é visivel se for conectada com o problema da compreensdo. Isso porque
“Qualquer tipo genuino de compreensao deve conter ja o germe de uma resposta. S0
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a compreensao ativa nos permite apreender o tema. (p. 131). Primeiramente,
convém explicitar que Bakhtin/Volochinov (1999) utiliza o termo tema para falar do
sentido de uma enunciacao completa. O sentido é ativo, vivo e complexo que vai se
adaptando as condicdes historicas no contexto que as enunciacdes sao realizadas. Ja
o significado da palavra que esta descrito em um dicionario, por exemplo, ndo tem
essa mesma vivacidade e dinamismo. E mais estavel e consolidado, mas também
sofre mudancas no deslocar de um contexto apreciativo para outro. Por fim, sentido
e significado sao constitutivos do processo de significar.

Apesar do autor informar que a discussao sobre compreensao ativa sera breve,
ele evidencia o papel imprescindivel do conceito na discussao de sentido e
significado, como também esclarece o que é compreensao ativa: “uma forma de
dialogo; ela esta para a enunciacao assim como uma réplica esta para a outra no
dialogo. Compreender é opor a palavra do locutor uma contrapalavra. (p. 132).

Compreender entdo, € ter uma reposta a enunciar. Se nao compreendo uma
palavra ela nao se torna um signo para mim, ela é vista como um sinal. Se nao
compreendo um icone na tela ndo interajo com ele e por isso, torna-se impossivel
estabelecer o didlogo. Como o didlogo é alimentado por perguntas e respostas,
entendo que para transitar com desenvoltura ao lidar no computador/internet é
preciso que os sujeitos construam sentidos na apreensao da linguagem digital, em
busca da compreensao e nao apenas de identificacdo de trilhas, rotas e icones para
serem mecanicamente seguidos.

Ao observar o resultado de muitas pesquisas sobre a formacao dos professores
para uso das tecnologias na educacao, vejo que ainda falta o “germe de uma
resposta”. Muitos dos relatos expdem uma dificil compreensao dos professores dessa
linguagem. Como encontrar meu lugar nesse universo povoado de signos que exige
uma reposta para iniciar ou continuar o dialogo como afirma Bakhtin/Volochinov?

Compreender a enunciacao de outrem significa orientar-se em relacao a ela, encontrar
seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da enunciacao estamos
em processo de compreender, fazemos corresponder uma série de palavras nossas,
formando uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mas profunda e real
€ a nossa compreensao (1999, p. 132).

Para compreender o tema da enunciacdo do outro e encontrar meu lugar
correspondente nessa interlocucédo, é indispensavel ter uma compreensao ativa, para
fazer corresponder com uma contrapalavra. Quanto mais temos palavras nossas
correspondentes as palavras que ouvimos e lemos de outras pessoas, mais profundas e
reais sao nossas condicoes de aprendizagem. Acredito ser dificil para os professores
terem suas contrapalavras na apreensao da linguagem digital por conta de muitas
“familiarizacoes relampagos” a quem sao submetidos para aprenderem a utilizar as
tecnologias digitais voltadas para aquisicdo de conhecimentos técnicos com o
computador/internet. Porém, com o fim do curso, muitas vezes finda também a
relacdo do professor com a tecnologia, pois os docentes retornam inseguros com a
incorporacao das mesmas as suas praticas.

Seguindo a compreensao ativa em outras producdes do autor, extraio diversos
fragmentos que enriquecem o debate. Assim, na obra Estética da Criacdo Verbal
(2003) percorro varios textos no qual a questao da compreensao é retomada, dando
novas pistas para exercitar a minha propria compreensao desse conceito.

O autor destaca no texto “Géneros do discurso”, escrito entre 1952 e 1953, que
na compreensao do significado linguistico do discurso, o ouvinte ocupa uma ativa
posicao responsiva ao completar ou nao o discurso, concordar com ele, aplica-lo e
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essa posicao responsiva do ouvinte se configura ao longo do processo de audicao e
compreensao e as vezes literalmente apds a primeira palavra se proferida. E nesse
contexto que

Toda compreensédo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva
(embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda compreensdo é prenhe de
resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. A
compreensao passiva do significado do discurso ouvido é apenas um momento abstrato da
compreensao ativamente responsiva real e plena, que se atualiza na subsequente resposta
em voz real alta (BAKHTIN, 2003, p. 271).

Da mesma maneira que na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, compreender
é ter o embridao de uma resposta, aqui, a compreensao € “prenhe” de resposta. Além
disso, o autor nos esclarece que o proprio falante espera do ouvinte uma
concordancia, uma objecdo, uma acado da sua voz ndao como uma dublagem do que
ouviu, mas com uma compreensao ativamente responsiva. O ouvinte com uma
compreensao passiva ndao € um participante da real comunicacdo discursiva, porque
a palavra avanca a procura de compreensao responsiva.

Como a perspectiva de analise de Bakhitn é a literatura, a discussao da
compreensao esta também relacionada a esse campo. Desse modo, no texto
“Problema do texto na linguistica, na filologia e em outras ciéncias humanas”, o
autor afirma que ver e compreender o autor de uma obra significa ver e
compreender a consciéncia do outro e de seu mundo. A verdadeira esséncia do texto
se desenvolve nas fronteiras de duas consciéncias, de dois sujeitos. Esta afirmacao
advém da questao da alteridade na concepcgao teédrica de Bakhtin, na sua defesa de
que é o outro que nos constitui. Assim, o eu s existe a partir do dialogo com outros
eus.

A discussao da constituicdo do eu a partir do outro esta fortemente presente em
“Autor e o personagem na atividade estética” (2003) no qual assevera que uma Unica
consciéncia nao pode dar sentido ao prdprio eu e que precisa da colaboracao dos
outros para poder definir-se e ser autor de si mesmo. Para Bakhtin (2003) as nossas
proprias palavras sdo um resultado de incorporacao de palavras alheias aos nossos
enunciados.

A questao das duas consciéncias nas fronteiras de um texto também pode ser
melhor visualizada em sua distincao entre explicacao e compreensao:

Na explicacdo existe apenas uma consciéncia, um sujeito; na compreensdo, duas
consciéncias, dois sujeitos. Nao pode haver relacdo dialégica com o objeto, por isso a
explicagdo é desprovida de elementos dialdgicos (além do retérico-formal). Em certa
medida, a compreensao sempre € dialdgica. (BAKHTIN, 2003, p. 316).

Bakhtin (2003) reafirma que a compreensdao € sempre dialégica por isso se
distingue da explicacdo que é desprovida de elementos dialdgicos por envolver
apenas um sujeito. Se o ato de compreender envolve elementos dialdgicos, para se
compreender um enunciado é preciso considerar a alternancia dos sujeitos e a
capacidade de definir uma resposta. Em suas palavras, “A responsividade de
principio de qualquer compreensao” (BAKHTIN, 2003, p.317).

A palavra responsividade impele a participacado do sujeito no ato de
compreender, ou seja seu envolvimento, compromisso e disposicao em participar do
didlogo com um autor, uma obra, um texto, ou qualquer objeto do conhecimento.
Trago um trecho do autor da obra Filosofia do Ato que alarga minha compreensao do
termo responsividade
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Compreender um objeto é compreender meu dever em relagao a ele (atitude ou posicao
que devo tomar em relacdo a ele), isto é, compreendé-lo em relagdo a mim mesmo no
Ser-vento Unico, e isso pressupde minha participacao responsavel, e ndo uma abstracéo de
mim mesmo. E apenas de dentro da minha participacdo que o Ser pode ser compreendido
como um evento, mas esse momento de participacdo Unica ndo existe dentro do
conteldo, visto em abstracdo do ato como acao responsavel (BAKHTIN, 1993, p. 35).

Suas palavras me levam a pensar que nao tenho como delegar ao outro a
responsabilidade de compreender, assim como nao posso delegar a responsabilidade
da minha aprendizagem. Para Bakhtin (1993) o que me move a ter atos e acdes
responsaveis na vida, ndo é o conteldo de uma obrigacdo, mas minha assinatura sob
ela. O que esta em jogo é minha decisao de assumir uma obrigacao realizando o ato
de subscrever-reconhecendo nesse ato a acao responsavel. Minha participacao no Ser
é de maneira Unica e irrepetivel e meu lugar ndo pode ser tomado por ninguém
mais.

Com as afirmagoes anteriores, Bakhtin (1993) introduz o fantastico conceito do
“meu nao-alibi no Ser”. Conceito que traduz o compromisso de cada um com atos
responsaveis perante a vida, sendo algo que eu afirmo de modo Unico e singular.
Porque o que implica o meu “nao-alibi no Ser” é minha singularidade e
insubstituibilidade dentro do todo do Ser.

Tais reflexdes recaem muito bem na entrada das tecnologias digitais na escola.
Quais sao os sentidos e significados do professor aprender a usar esses recursos?
Sintonizar com a cultura digital dos seus alunos? Modernizar sua pratica pedagogica?
Colaborar na producdo do conhecimento de seus alunos? Essas questdes precisam
estar acordadas diante de cursos que sao ofertados aos professores, para que eles
nao participem como uma abstracao de si mesmos sem um envolvimento no evento,
no ato de aprender.

No texto “Apontamentos de 1970-1971” ainda na obra Estética da Criacao Verbal
ele acrescenta o termo empatia para abordar a compreensao ativa. Para ele a
compreensao nao pode ser interpretada como empatia e o individuo se colocar no
lugar do outro e perder seu proprio lugar. Essa discussao também surge em “O autor
e o personagem na atividade estética”, no qual o autor define o que esta chamando
de compreenséo simpatica

Costuma-se denominar compreensao simpatica esse meu ativismo que vem de fora e visa
ao mundo interior do outro. Cumpre salientar o carater absolutamente proveitoso,
excedente, produtivo e enriquecedor da compreensdo simpatica. Em sua interpretacéo
habitualmente ingénua-realista, a palavra “compreensao’ gera equivocos. Nao se trata de
maneira nenhuma, de uma representacdo exata e passiva, de uma duplicacdo do
vivenciamento de outro individuo em mim (alias, tal duplicado é impossivel), mas da
transferéncia do vivenciamento para um plano axiologico inteiramente distinto, para uma
nova categoria de valorizacao e enformacao (BAKHTIN, 2003, p. 94).

A compreensdo simpatica é concebida como o emprego da minha posicao
arquitetonica na existéncia fora da vida interior do outro. Nessa perspectiva, o
sentido de compreensdo esta imbricado com o conceito de exotopia do autor.
Colocar-me no lugar do outro nao significa em modo algum tomar seu lugar, mas ao
retornar ao meu proprio lugar trazer comigo um excedente de visdo que permite
visualizar o outro por um angulo diferente. E o ollhar exotépico do professor para os
entre lugares das tecnologias digitais na sociedade e sua pratica pedagdgica que o
levara a refletir até que ponto essas tecnologias traram possibilidades outras para
seu oficio de ensinar.
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Nesse mesmo texto, ha uma interessante discussdo acerca dos elementos
repetiveis e ndo repetiveis no processo de compreender que é muito relevante para
minha discussao da aprendizagem do adulto da linguagem digital. Bakhtin (2003)
pontua que no ato vivo da compreensao o reconhecimento do repetivel e a
descoberta devem estar fundidos indissoluvelmente. Isso porque “a diretriz exclusiva
do conhecimento, na busca apenas do conhecido (do que ja existiu) nao permite
descobrir o novo ( isto é, o principal, a totalidade nao-repetivel) (BAKHTIN, p. 378).

O que se repete e o que é novo no processo de aprendizagem das tecnologias
digitais? Sera que os professores conseguem fazer conexdes dessa natureza a cada
novo ambiente que passam a explorar? Relaciono tais reflexdes com a abordagem do
autor sobre a capacidade criadora da compreensao.

A criacdo poderosa e profunda em muitos aspectos € inconsciente e polissémica. Na
compreensao ela é completada pela consciéncia e descobre-se a diversidade dos sentidos.
Assim a compreensao completa o texto: ela é ativa e criadora. A compreensao criadora
continua a criacdo, multiplica a riqueza artistica da humanidade. A co-criacdo dos sujeitos
da compreensao” (BAKHTIN, 2003, p. 378)

Co-criamos na medida que compreendemos e acrescentamos nosso olhar, nossas
palavras ao texto do outro. Na medida que compreendo, eu aprendo de fato, eu
tenho a possibilidade de criar e recriar. Com uma compreensao ativa e criadora no
didlogo com o computador/internet descobre-se, desbrava-se novos sentidos, novas
rotas, novos modos de ensinar e aprender. Lembrando que ha uma demarcada
diferenca entre usuario e autor de uma tecnologia, pois o professor no meu caso,
ndo cria o programa/software mas com ele tem a chance de realizar inUmeras
criacoes, atualizando de maneira singular e original, reinterpretando-o na producao
de novos sentidos.

Bakhtin (2003) ainda no texto Apontamentos de 1970-1971, entrelaca o conceito
de compreensao com o de avaliagao, vistos como simultaneos e constituintes de um
ato Unico integral. Como assim? Para ele o sujeito que compreende nao pode excluir
a possibilidade de mudanca e até mesmo a renlncia dos seus pontos de vistas. No
ato da compreensao desenvolve-se uma luta que resulta em mudanca mutua e
enriquecimento. Ao meu ver a avaliacdao aqui nao é vista como medida do que
compreendi, mas uma reflexdao num verdadeiro didlogo com meu discurso interior
que possibilita até mesmo uma reninncia das minhas idéias anteriormente definidas.
Nessa luta, o ato de concordar e discordar estimula e aprofunda a compreensao.

O Ultimo texto percorrido em minha leitura foi “Metodologia das Ciéncias
Humanas” publicado em 1974. 8A questao da compreensao aparece nesse texto
quando o autor discute que o objeto das ciéncias humanas € o ser expressivo e falante.
A compreenséo é vista como uma visao de sentido vivo da vivéncia na expressao, ou
seja “uma visdo do fendmeno internamente compreendido, por assim dizer,
autocompreendido” e nao “nao uma visao fenoménica”(p. 396). Nesse trecho me
parece que o autor faz uma critica a fenomenologia pelo fato de olhar o fenémeno
externamente. Ponzio (2008) lembra que apesar de associar-se inicialmente a
fenomenologia de Husserl, sua abordagem é substancialmente diferente. Essa questao
merece maior aprofundamento que nao sera possivel abordar nesse texto. A leitura
que faco é de que para ter uma visao do fendmeno precisamos olhar para além da sua
aparéncia externa.

Trago também outro trecho desse mesmo texto sobre a compreensao ativa, que
na verdade sugere ser uma questao a ser expandida futuramente
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Compreensao. Desmembramento da compreensao. Em atos particulares. Na compreensao
efetiva, real e concreta, eles se fundem indissoluvelmente em um processo Unico de
compreensao, porém cada ato particular tem uma autonomia semantica (de conteldo)
ideal e pode se destacado do ato empirico concreto. 1) a percepcgao psicofisiologica do
signo fisico(palavra, cor, forma espacial). 2) Seu reconhecimento (como conhecido,
desconhecido). A compreensdao de seu significado reprodutivel (geral) na lingua. 3) A
compreensao de seu significado em dado contexto (mais préoximo e mais distante). 4) a
compreensao ativo-dialdgica (discussao-concordancia) A insercdo no contexto dialdgico. O
elemento valorativo na compreensao e seu grau de profundidade e de universalidade”

Apos ler e reler esse trecho vejo que a compreensao ativa desde a obra Marxismo
e Filosofia da Linguagem, esta estreitamente vinculada a discussao de sentido e
significado em Bakhtin. Considerando a aprendizagem do professor da linguagem
digital, ousadamente me atrevo a desmembrar a compreensao ativa em atos
particulares como sugeriu Bakhtin (2003) e como fez Ponzio (2008) em seu texto
“Signo e sentido em Bakhtin”. Portanto, os atos individuais da compreensao real e
concreta iniciam-se com a percepcao do sujeito do ato fisico de um icone na tela,
uma compreensao ainda limitada, para em seguida ocorrer o seu reconhecimento.

Aqui sou instigada a pensar no que me é familiar nesse signo, ou seja, o que tem
de repetivel. A compreensao do significado do contexto especifico, me reporta as
relacoes anteriores e também as atuais dos sujeitos com as tecnologias digitais.
Todos esses atos estdao imbricados na compreensao dialdgica ativa por meio do
contraste e ou do consenso, no didlogo travado pelo professor em formacdo, na
exploracao dos signos presentes nessa linguagem. Como diz Machado (2005) “a
compreensao € uma atividade especifica do universo semiotico em que se situa o
homem, sua linguagem, suas idéias” (p. 135).

Dessa discussdao, posso afirmar que a compreensdo ativa estd embricada no
processo de interiorizacao do sujeito de um signo, ou seja na forma como ele
internaliza algo externo e o torna seu, criando e recriando, aprendendo de fato e
nao por meio de memorizacao mecanica no ato de aprender.

Se para Bakhtin (2003) é o autor completador que da o acabamento a obra de
arte, acredito que é o professor, um sujeito historico cultural, que dara acabamento
ao que vé em sua imersdao no computador/internet com seus diversos usos e
significados. O que implica pensar que os cursos de formacao dos professores nao
podem se basear em meros treinamentos centrados apenas no que é externo ao
sujeito na relacao com o objeto de conhecimento. O professor em formacao precisa
fazer o movimento dialético do desenvolvimento externo - interno, convertendo
para si, em uma nova aprendizagem.

Como desatar o novelo dessa escrita?

Javier Villafane busca em vao a palavra que deixou escapar bem quando ia pronuncia-la.
Onde tera ido essa palavra, que ele tinha na ponta da lingua?

Havera algum lugar onde se juntem as palavras que ndo quiseram ficar? Um reino de
palavras perdidas? As palavras que vocé deixou escapar, onde estardo a sua espera?
[Eduardo Galeano (Palavras andantes)]

Tenho as mesmas indagacoes de Eduardo Galeano ao escrever sobre e com
Bakhtin. Ao mesmo tempo que sua valorizacdo do enunciado me conforta, no
decorrer da escrita, muitas das palavras que gostaria de dizer, escapuliram. Talvez
elas estejam me esperando em outro texto, em um proximo encontro com Bakhtin
ou em uma proxima roda de conversa bakhtiniana.

125



Fato é que fico sem saber como desatar o novelo dessa escrita. Penso que posso
tomar emprestadas as palavras de Freitas de que “a interlocucdo com Bakhtin
produz um efeito transformador: é impossivel resistir as suas provocacdes. Nao se
penetra no mundo teorico de Bakhtin sem que se opere mudancas em nossa maneira
de ser” (FREITAS, 2007, p.172).

Assim, o meu pensamento divaga e espreita o tempo historico de onde palavras
tao significativas foram escritas. Palavras que transportam consigo o
comprometimento com a sua leitura. Como também instiga conhecer o que nutria
esse homem, que nos convoca insistentemente para o ato responsavel com e para
outro, que ndo aceita uma compreensao passiva dos enunciados, que nos convoca a
réplica a todo instante? O Marxismo? A Filosofia? A Literatura? O Circulo de amigos?

Se o proposito desse texto foi buscar apoio em sua teoria para a discussao do
processo de aprendizagem do professor face as tecnologias digitais, posso dizer que
seus escritos sao “prenhes” de respostas mas também avolumam perguntas: Pode se
afirmar que a aprendizagem de um programa/software é constituida de elementos
dialogicos? A formacao do professor nessa area, vem promovendo uma compreensao
ativa da linguagem digital e constituindo elos que se conectam com a experiéncia do
educador em sua pratica pedagogica? O aprender é concebido como um evento
Unico, um ato responsivo que entrecruza vozes em busca de uma compreensao ativa
e criadora das tecnologias digitais na pratica pedagogica?

Assim, agrego as discussdes de Bakhtin a construcao do meu referencial tedrico e
congrego com ele na compreensao ativa do processo de aprendizagem do adulto
professor. Entendendo que se compreendo, aprendo e o ato de compreender é um
evento Unico, insubstituivel e o sujeito bakhtiniano é um sujeito ativo convocado a
dar uma resposta, a se posicionar na e para a vida. A aprendizagem esta na base da
nossa constituicdo como seres humanos, como participes das diversas dimensdes da
atividade humana. Ela ocorre em diversas situacoes e com diferentes motivos, pois
estamos sempre aprendendo, nos apropriando da cultura e integrando-a na dinamica
dialética das complexas relacées humanas.

Por fim, nao podemos nos esquecer de que “quando estudamos o homem,
procuramos e encontramos signos em toda parte e nos empenhamos em interpretar o
seu significado” (BAKHTIN, 2003, p. 319). Esse sera meu proximo novelo a ser
desatado na tese de doutorado e essa é a versao final desse texto, o que nao
significa um fim as discussoes iniciadas nesse texto.
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Ester Myriam Rojas OSORIO (UNESP/ASSIS)
0 ensino da lingua espanhola no Brasil
1. Percurso histérico:

Até a década de 60 era comum o Ensino da Lingua Espanhola como Lingua
Estrangeira na Educacao Média, esta insercao atendia a reforma educacional de 1942
que determinava o estudo do Latim, do Francés, do Inglés e do Espanhol nas Escolas
Publicas. Era utilizado o chamado “Método Classico”, cuja base era o ensino da
gramatica através de exercicios de traducao e versao. O principal objetivo era a
transmissao da “Lingua Culta” por intermédio da literatura. A traducao seguia
padroes lingiiisticos normativos e priorizava como Lingua Espanhola a lingua falada e
escrita pelos habitantes da peninsula ibérica, evidenciando, assim, que a lingua de
prestigio era a falada e escrita no velho continente e ndao a do continente
americano, lugar em que a lingua era tao misturada com outros idiomas “indigenas”,
tidos como barbaros.

“A lingua do Colonizador tem poder, a do colonizado nédo tem prestigio” (STAM:
1992). Podemos reconhecer que nao é nova a verdade imposta culturalmente e
reconhecida nos textos, aquela a que Robert Stam faz referéncia em Bakhtin da
Teoria Literaria a Cultura de Massa.

Durante a ditadura (1964 -1985) o Ensino de Linguas Estrangeiras, em base a um
falso nacionalismo, nao teve espaco, segundo Niccholls (2001), a verdade
apresentada pelo discurso oficial do poder era: a escola ndo poderia servir de porta
de entrada a dominagdo ideoldgica de sociedades estranhas a brasileira.

Na reforma de 1971 recomenda-se acrescentar uma Lingua Estrangeira ao
curriculum de Ensino Médio, mas como atividade e ndo como disciplina.

Com esta analise, muito simples e resumida, podemos conseguir ler qual é a
importancia de uma Lingua Estrangeira numa sociedade, e como as politicas
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lingiiisticas através da historia sempre tiveram como objetivo dar uma organizacao a
maquina social.

Uma idéia é forte, verdadeira e significativa sabe tocar aspectos essenciais da vida de um
determinado grupo social (VOLOSHINOV, 2001).

2. O renascimento do interesse:

Com a chegada do fim da ditadura em 1985, renasce o interesse pelos estudos
das Linguas Estrangeiras e sobre tudo pelo Espanhol. Entre outras razoes podemos
mencionar: o retorno a democracia, as articulacdes das novas politicas econdmicas
em pauta nacional e internacional, a criacdo do MERCOSUR, das correntes
migratorias internas do continente conseqiiéncia dos diferentes movimentos
ditatorias e absolutistas, da fundacdo das associacdes de professores de Espanhol em
cada Estado, etc.

Por outra parte, devemos lembrar que algumas Universidades publicas durante
décadas tém feito um trabalho continuo nas areas de pesquisa e de formacao de
professores de Lingua Espanhola como Lingua Estrangeira, com o intuito de ensinar
essa lingua unicamente aos alunos brasileiros, estes centros encontravam se
principalmente no eixo Rio/Sao Paulo, porém hoje chegam a ser centenas e estao
espalhados pelo pais todo.

Neste momento, o ensino, tendo como base os Parametros Curriculares
Nacionais de 1998, ndao tem mais como Unico objetivo o Ensino de uma Lingua
Estrangeira so para fines de traducdo, agora a aprendizagem de outra lingua deve
dar garantias, ao estudante, para desenvolver uma atividade discursiva, ou seja, que
a escola vé ao aluno como um ser discursivo e quer que a lingua e a cultura do outro
deva lhe servir como auxilio na sua construcao como sujeito.

Segundo Kulikowski (2001) e ao falar de Ensino de Espanhol nao nos referimos so
a um codigo lingtliistico sendo a identidades, diversidades, imaginarios individuais e
coletivos, subjetividades e alteridades que sao modeladas ao som das realizacoes
linguistico - discursivas de paises e regides necessariamente heterogéneas.

Como podemos ver o Ensino de Linguas no Brasil teve uma importante mudanca
de paradigma e devemos concordar com a afirmacao de Bakhtin: 1997, “A linguagem
é sempre social e histdrica”.

3. Lei 11.161/2005

Uma vez reconhecida importancia da Lingua Espanhola no contexto nacional, o
presidente Luiz Ignacio Lula da Silva, o dia 05 de agosto de 2005, sanciona a lei que
determina a obrigatoriedade da Lingua Espanhola nas Escolas Publicas e Privadas de
Ensino Médio do pais, e fixa como data limite para esta implantagao definitiva nas
escolas o ano de 2010; esta a que pareceria uma medida natural apés a comprovada
importancia no contexto socio-histérico, veremos que tem trazido algumas
conseqiiéncias.

4. Consequéncias
Temos visto uma corrida em direcdo ao mercado editorial do Livro Didatico,
muitas editoras nacionais e estrangeiras disputam este novo e seguro mercado. Por

outra parte, esta nova realidade nos fornece um material riquissimo para nossos
trabalhos de pesquisa: muitos ndo tomam em conta o fato especifico do Ensino da
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Lingua Espanhola para Brasileiros, visto que, ainda que os aprendizes pertencam aos
niveis iniciais, jd& comecam com certas vantagens ante outras culturas devido a
proximidade das Linguas, Espanhol - Portugués.

Outros se esquecem de mostrar a diversidade e riqueza lingiiistica do mundo
Hispano - falante, apenas privilegiando um espanhol padrdo e Unico sem rosto.

Muitos deles apresentam um discurso ideologico onde podemos destacar o
consumismo, o individualismo, a importancia apela aparéncia, estes também nos
oferecem um bom material para desenvolver nossas teses, sobre tudo se pensarmos
que estamos trabalhando, estes conceitos, com adolescentes, nesse caso, podemos
lembrar a citacao de Foucault (1972), que afirma que ao analisar um discurso
analisamos formacdes discursivas essencialmente politicas e ideologicas ja que nao
existe texto inocente.

Ideologia segundo Bakhtin é a organizagao e regulacdo das relagbes historico - materiais
dos homens. (MIOTELLO, 2005)

Por outra parte, com base na argumentacao da falta de professores de Espanhol
como Lingua Estrangeira no Brasil, tém surgido muitos cursos de preparacdo de
professores de espanhol: faculdades particulares prometem formar professores de
espanhol em seis meses, outros prometem prepara professores a distancia, algumas
universidades tradicionais também estdo trabalhando com a preparacdo de
professores a distancia, o Ministério de Educacao assina, recentemente convenio
com o Instituto Cervantes para ministrar cursos de atualizacao e especializacao a
Professores de Espanhol como Lingua Estrangeira o que produz desconforto nas
Universidades Pulblicas que levam décadas formando especialistas e pesquisando
muito sobre o Ensino de Lingua Espanhola dirigida, especialmente, a aprendizes
brasileiros.

Podemos constatar que estamos frente a um grao avanco do ensino da Lingua
Espanhol no Brasil, mas também, nos encontramos frente a uma série de conflitos:
politicos, ideologicos, estruturais, econdmicos, etc.

Ideologia é o sistema sempre atual de representacao da sociedade e do mundo construido
a partir das referencias constituidas nas interacdes e nas trocas simboélicas desenvolvidas
para determinados grupos sociais organizados. (MIOTELLO, 2005)

Em qualquer movimento social sempre vemos diferentes forcas em uma
constante interacado dialética, nos cabe observar qual forca puxa mais e consegue
um avance maior. Esperemos que o aluno de Ensino Médio que deva estudar a Lingua
Espanhola como Lingua Estrangeira ndao seja uma vitima mais das reformas
educacionais que teoricamente sao excelentes, mas que nao sempre funcionam na
pratica.
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Evani Andreatta Amaral CAMARGO

O intuito discursivo possibilitando reflexées sobre o desempenho narrativo de uma
crianca com atraso de linguagem

Introducao

Alguns conceitos bakhtinianos me inquietaram e, ao mesmo tempo, abriram
caminhos para a discussao das hipdteses levantadas na tentativa da solucao de
problemas (que, muitas vezes, resultaram em outros) nas buscas tedricas e
predominantemente praticas em minha atuacdo profissional. Como fonoaudibloga e
supervisora de estagios nessa area, deparei-me com criancas e adolescentes que
apresentavam alteracoes e atrasos no desenvolvimento linglistico decorrentes, ou
nao, de alteracdes organicas. Os conceitos que tém me orientado na busca da
solucao apontada acima sao os seguintes: alteridade, intuito discursivo (querer dizer
do locutor), enunciacao e género discursivo. Neste texto pretendo discutir o intuito
discursivo, que se realiza no inacabamento constituinte, tendo com exemplo o
desempenho narrativo de uma crianca em desenvolvimento linguistico.

Para Bakhtin (1995, 1997), é na interlocucdo que os sentidos sao produzidos,
formados nos espacos discursivos, constituidos socialmente em um determinado
momento histérico. Desta forma, o sentido e o sujeito sdo sempre indeterminados e
se completam no processo de interlocucao, no espac¢o discursivo e pela historicidade
da linguagem (GERALDI, 1997).

Tal autor também argumenta que, nesta perspectiva, o sujeito e a linguagem
sao mutuamente constitutivos, ancorados nas condicoes de producao
extralingtisticas, assim como na producao econdmica da sociedade na qual o sujeito
vive. Desta forma, os sentidos construidos nas sucessivas interlocucoes vao sendo
estabelecidos pelos individuos e decorrem do contato que cada um deles tem com
diversos interlocutores. Além disso, a lingua enquanto sistema é somente uma
abstracdo, o importante é a significacdo que adquire no contexto, ao ser usada pelos
falantes, de modo a possibilitar a construcao dos sentidos nas enunciacées. Ao
dirigirmos a palavra a um interlocutor, ela assume uma funcao especifica, variavel,
dependendo de se tratar de uma pessoa de um mesmo grupo social ou nao, de
pessoas ligadas ou nao por lacos estreitos etc.

A palavra é orientada em funcdo do interlocutor e tem duas faces, é
determinada tanto pelo fato de proceder de alguém, como por se dirigir a outrem.
Constitui justamente o produto da interacdo entre locutor e ouvinte, e é por meio
da palavra que o homem se define em relacdo ao outro e a coletividade. Nesta
perspectiva, os sujeitos nao sao vistos somente como “sujeitos falantes”, “usudrios
de codigos lingliisticos”, mas como sujeitos psicoldgicos e sociais. De acordo com
Faita:

. a atribuicdo de ‘sentido’ a um objeto (a uma palavra) ndo é uma operacdo de
etiquetagem, mas sim o produto de uma relacdo que cada individuo, cada locutor ou
interlocutor constroi a seu modo. Trata-se, pois, de uma operacdao que implica uma
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grande parte de subjetividade, o ponto de chegada de um processo e nao um
procedimento totalmente estabelecido. (FAITA, 1997: 159).

A interlocucao configura-se pela sucessao de enunciados e cada um deles sempre
se realiza como réplica ao anterior. E uma unidade real, sendo que as fronteiras de
cada um estdo determinadas pela alterndncia dos sujeitos falantes, que pode ser
observada no dialogo, pois, nesse caso, os enunciados dos interlocutores (réplicas)
alternam-se regularmente. O que a réplica permite, por mais fragmentaria que seja, é
uma posicao do interlocutor. Desse modo, “as pessoas nao trocam oracdes, assim como
ndo trocam palavras (numa acepcao rigorosamente linglistica) ou combinacoes de
palavras, trocam enunciados constituidos com a ajuda da lingua - palavras,
combinacoes de palavras, oracoes...” (BAKHTIN, 1997, p. 297).

Assim, a possibilidade de réplica, na qual estdo implicitas a argumentacédo e a
contra-argumentacao, permite aos falantes que sejam dadas ressignificacées aos
sentidos que estdao sendo construidos. Pode-se inferir, portanto, que aqui ha a
possibilidade das intervencées nos processos terapéuticos. Além disso, a idéia da
indeterminacao permanente do sujeito, que se reconstitui a cada interacao verbal,
possibilita a investigacdo para a analise do processo terapéutico fonoaudiolégico.

Complementando, gostaria de trazer a idéia de outro autor, Vigotski (1984,
1987), para quem a estrutura e a formacao da atividade psiquica realizam-se no
processo do desenvolvimento social da crianca, em colaboracdao com o meio social
com o qual ela se relaciona, o que resulta nas funcdes mentais superiores
(linguagem, cognicao e memoria volitiva, por exemplo). Para isso, faz-se necessario,
portanto, tal contato; e o desenvolvimento, para este autor, decorre do
aprendizado, que, por sua vez, em uma inter-relacdo dinamica é impulsionado pelo
desenvolvimento anterior. Desta forma, aprendizado e desenvolvimento ocorrem no
processo de mediacao, em colaboracao com o outro, ou no contato com os objetos e
signos culturais. O social, portanto, é o lugar no qual a aprendizagem e o
desenvolvimento ocorrem.

Para estabelecer a discussao sobre narrativa, que é um dos focos deste texto,
adoto a definicdo de Labov (1972): um modo de recapitular experiéncias passadas
em uma seqiiéncia verbal de proposicdes na mesma ordem de eventos em que o fato
ocorreu. Segundo ele, a estrutura da narrativa € composta pelos seguintes
elementos: resumo ou sintese; orientacao, acado complicadora (inédito ou episodio
inesperado); evolucao; avaliacao; resolucao e finalizacao ou coda. A avaliacao tem a
funcao de informar a carga dramatica e/ou emocional da situacao/eventos, sendo a
razao de ser da mesma, ja que é por meio dela que o narrador indica o porqué da
historia (fato) ser ou nao contavel (reportavel). Desta forma, a reportabilidade é um
conceito fundamental para este autor, tanto para caracterizar uma narrativa,
quanto por ser através dele que os sujeitos colocam-se, manifestam sua
subjetividade; assim, cada sujeito escolhe a historia ou fato que quer contar e o qué
vai ser realcado, trazendo ai sua motivacdao, além de concepcdes, opinides e
posicdes politicas, histdricas etc. E o que caracteriza de fato a narrativa. Apesar de
nem todas as narrativas apresentarem todos os elementos dispostos por Labov, sao
fundamentais a acdo complicadora e a reportabilidade do fato ou histéria a ser
narrada. Além disso, para ele, a avaliacdo traz o posicionamento pessoal do
narrador. O autor argumenta que ela pode ocorrer em um momento determinado ou
perpassar toda a narrativa.

Aqui é possivel fazer uma co-relacdo com o ‘querer dizer’ ou intuito discursivo
da teoria bakhtiniana. E o momento em que a voz do sujeito que narra pode ser
identificada. Nao é a toa que os falantes escolhem determinados fatos ou histdrias
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para narrar, como também nao é a toa que marcam determinadas passagens de tais
relatos. Desta forma, talvez esteja aqui uma possibilidade de se trabalhar com as
dificuldades lingliisticas, dando elementos para que criancas/ pessoas com tais
dificuldades possam lancar mao disto, ou seja, de sua ‘voz’, de seu intuito
discursivo. E preciso identificar 0 qué os sujeitos narram e o qué apagam de
historias, fatos vividos ou relatados e o porqué. Assim, avalio que este seja um ponto
fundamental para emergir a subjetividade da crianca que aqui apresento, bem como
de outros sujeitos com dificuldades lingiiisticas.

Faz-se também fundamental que o adulto interlocutor dessa crianca a auxilie a
construir a narrativa com o que ela sabe da histéria narrada; ou sobre as
experiéncias vividas pela crianca com dificuldades de linguagem: informacdes dadas
pela familia, nome de familiares, passeios preferidos da crianca, nome de animais
domésticos etc. Narrar significa recapitular agoes vivenciadas na ordem em que
ocorreram. Ao se tratar de relatos pessoais, € necessario considerar aquilo que foi
da experiéncia da crianca. Se a crianca nao relata independentemente, o adulto tem
que compartilhar tais conhecimentos para ajuda-la a construir o que quer dizer, ou
seja, seu intuito discursivo.

O Episadio

Para apresentar a proposicao acima, trago parte de um dado de um atendimento
clinico fonoaudioldgico, coletado em um projeto realizado em uma clinica-escola de
Fonoaudiologia do interior de Sao Paulo. Trata-se de uma crianca, Be, de 7 anos e
um més, que havia comecado o atendimento fonoaudiolégico um ano antes.
Apresentava como  hipoteses  diagnodsticas  fonoaudioldgicas:  Alteracao
Fonoarticulatéria, de Linguagem Oral e de Motricidade Oral, e Atraso na Aquisicao
da Linguagem Escrita. Apresentou atraso no desenvolvimento da linguagem e no
desenvolvimento neuropsicomotor.

0 episodio para discussao foi filmado e a transcricao segue abaixo.

Situacao: O atendimento fonoaudioldgico era realizado em dupla, sendo que na
sala de terapia havia mesas pequenas encostadas, formando uma mesa maior. A
terapeuta (Ter) estava sentada ao lado do companheiro de grupo de Be (Cv). Ela
estava sentada em frente. Cv tinha como diagnodstico fonoaudioldgico alteracao
fonoarticulatéria e um leve atraso de linguagem.

Sobre a mesa havia uma cesta de plastico com materiais usados em terapia:
livros de historia, quebra-cabecas e canetas hidrocor. Apds montar um jogo de
quebra-cabeca, cujas figuras eram de gato e cachorro, a Ter propds que as criangas
e ela fizessem um desenho. Enquanto desenhavam, conversavam sobre cachorro,
gato, filhotes. Cv solicitou a terapeuta que escrevesse o nimero 5, e entdo as
criancas passaram a falar em 5 filhotes.

Para a discussao e analise dos dados, a transcricdao foi feita baseando-se no
sistema de codificacdo estabelecido pelo BDN, Banco de Dados Neurolingiiisticos.
Este modelo de Banco de Dados foi elaborado por um grupo de pesquisadores do
Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) - UNICAMP, coordenado pela Profa Dra Maria
Irma Hadler Coudry, para analise da linguagem de sujeitos cérebro-lesados
(FEDOSSE, 2008). Entendo que este modelo pode ser efetivo para a analise da
linguagem de Be, o sujeito aqui trazido, pelas caracteristicas apresentadas por ele.
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N. da
linha
(turno
de fala)

O 00 N o

_
o

11

12
13
14

(turno
de fala)

29
30
31

Sigla (ou
nome) do
locutor

Ter

Be
Ter
Be

Ter

Be
Ter
Be
Ter
Be

Ter

Be
Ter
Be

Ter
Be
Ter
Cv

Sigla (ou
nome) do
locutor

Be
Ter
Be

Transcricao da Fala

0O que tem no trabalho da
gata? Onde a mae levou os
gatinhos?

A mae?
Nao, a mae da gata

Levou eles passear, la
onde ela trabaia

Ah! Agora eu entendi! Ela

levou os gatinhos pra

trabalhar... pra passear
. ela levou os gatinhos

onde ela trabalha pra

passear!

E.

Os cinco, ela levou?

Seis!

Seis?

Seis gato!
moeu...

Um um que
Ah! Se morreu nao foi!

E.
Se morreu, nao foi. Nao é?
Um qui oped e moeu!

Qué? Operou e morreu?
Opeou e moeu

Operou e morreu?
Operou e morreu!

Transcricao da Fala

E, a mae du gatu moeu!
A gatinha morreu?

Dai. .. a mae do gatinhu
moeu, a mae do gatinho
moeu puque tava cum dor de
cabeca, ai,sabe, a policia

Observacao sobre a
condicao de
producéao do
enunciado verbal

Hesitacao

Interrompendo Be

Hesitacdo no inicio
da fala

Observacao sobre
a condicao de
producao do
enunciado verbal

Observacao sobre
a condicao de
producéao do
enunciado nao
verbal

Com a mao no
rosto tentando
entender

Contando com os
dedos da mao

Vai tocando os
dedos de uma
mao ma outra,
indicando contar

Observacao sobre
a condicao de
producao do
enunciado nao
verbal

Levanta e fica em
pé ao lado da Ter
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N. da
linha
(turno
de fala)

52

53
54
55

56

57

58

59
60
61

62
63

Discussao

Sigla (ou
nome)
do
locutor

Ter

Be
Ter
Be

Ter

Be

Ter

Be
Ter
Cv

Ter
Be

atirou na cabeca que tava
com dor de cabeca ...

Transcricao da Fala

Ah! Tadinha. Além de ir
trabalhar, levar 5 cinco
gatinhos juntos, ainda
morre atropelada?

E.

Mas o bombeiro...

Puqué ai u carro viu e
atopelo! Ela tava aqui,
oh! A hola que ele viu
topeld! Puqué o gato
atopeld. A van atopeld
assim...

Mas, viu, ela foi
atropelada ou a policia
que deu um tiro na
cabeca dela porque ela
estava com dor de
cabeca e febre o dia
inteiro?

E! Hora que veio, que
topeld.

Policia falou assim: -
Vocé nao pode fazer
assim nao, vou atirar.

Mas nao pode ser as duas
coisas, pode?

Pode!
Por qué? Como pode?

Porque... Por causa ela
tava morrida e o carro
matou mai ainda!

Ela ja estava morrida?
E

Observacao
sobre a condicao
de producao do
enunciado verbal

Enfase

Gesto afirmativo
com a cabeca

Observacao sobre a
condicao de producao
do enunciado nao
verbal

Em pé, ao lado da Ter,
vai andando até a
parede, passo a passo,
como se estivesse
representando algo

Aproxima as maos

Ter olha para Cv

Ri

Em relacdo a narrativa, verifica-se que a mesma esta sendo dialogicamente
construida por Be, a principal narradora, a terapeuta e o outro colega. A menina
apresenta caracteristicas do discurso narrativo (encadeia 2 eventos, usa o tempo
perfeito, usa os operadores de narrativa), mas ainda ndao é uma narradora
independente, se nos atermos ao sentido; usa a argumentacao e tenta todo o tempo
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incluir fatos em sua narrativa para que a mesma seja “reportavel” e para assim, ser
o principal locutor. Neste ponto pode-se inferir a questao do intuito discursivo e do
inacabamento constituinte do sentido que esta sendo estabelecido nesta interacao
verbal. Be é a narradora neste momento, vai retomando, completando, colocando-se
para nao perder este lugar, de locutora; sendo dificil estabelecer se ela quer se
fazer entender ou, se quer, simplesmente, nao perder o turno discursivo. Como nao
havia um enredo fixo, como o de uma histéria contada, a crianca passa a elaborar,
baseada no que havia ocorrido na terapia anteriormente, a montagem de um
quebra-cabeca de gato, a questao do nimero cinco que havia surgido; fatos que ela
deve ter ouvido ou presenciado, misturando-os aos personagens. Pode-se verificar
durante o episddio apresentado, uma negociacao de sentidos. Be vai mudando o que
fala para se manter no papel de locutor, como, por exemplo, nos turnos de 7 a 14,
quando inicia a questao de morte, morrer etc, pra confirmar o nimero de gatos (5
ou 6), ja que tem que ser cinco, um morreu - esse vocabulo acaba modificando o
enredo que estava sendo elaborado.

Fica claro neste episédio como, mesmo com um fato que foge da realidade, a
crianca se coloca e vai se constituindo como sujeito (ao menos sujeito discursivo),
conseguindo-se identificar como isso se da pela tentativa de argumentacao e da
necessidade da reportabilidade.

Nos trechos do episodio aqui apresentado, a terapeuta tenta resgatar o que Be
narra, tentando organizar o texto baseado na realidade; provavelmente pelo papel
que é dado ao fonoaudidlogo, o de tentar possibilitar o desenvolvimento lingiiistico.
Retoma com a crianca uma logica de encadeamento dos fatos e poderia estar
também tentando com que a crianca criasse uma histéria, que embora ficticia, com
personificacao dos personagens, compusesse tal encadeamento.

A crianca, ao mesmo tempo em que parece saber que tem dificuldades para se
fazer entender, como se assim tivesse se constituido enquanto interlocutor, também
parece ter consciéncia de que possui conteldos interessantes para relatar e quer
ocupar o lugar na interlocucdo. O colega assume ai um papel fundamental; ao
endossar a fala de Be, da voz a ela e, assim, ela pode identificar este lugar (turnos
18 e 61). A terapeuta, também, permite esta construcao, ja que da o aval, embora,
nem sempre, entenda e resgate o intuito discursivo da crianca, o que se configura
como uma das caracteristicas da enunciacdo e porque nao dizer, do processo
terapéutico.
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Fabiana GIOVANI
Arquiteténica bakhtiniana e a educagéo

Primeiramente, devo dizer que meu desafio aqui é corroborar com o objetivo do
circulo 2009 que, a meu ver, é muito coerente com o pensamento bakhtiniano. Para
isso, retomo a voz do grupo organizador:

Queremos textos bonitos, fortes, entusiasmados, olhando menos pro academicismo dos
congressos e mais para o mundo e dizendo no papel: Que preocupacdes tal(is) tema(s) te
provoca? Que pensares te obriga a desenvolver? Que perguntas este(s) tema(s) levanta(m)?
0 que seria bom pensar nele(s)?

Pensar bakhtiniamente é voltar-se a um pensamento complexo que recusa,
dentre outras coisas:

- dicotomias grosseiras;

- olhar ingénuo;

- reducéo das idéias do autor e seu circulo em um manual.

Tudo isso porque seu pensamento envolve linguagem, sujeito, historia,
contexto... e tudo o mais que pode ser resumido em uma palavra: VI D A.

Particularmente, o que me interessa é pensar na arquitetonica bakhtiniana com
um olhar voltado para a educac¢ao no Brasil.

A questdao que faco € a seguinte: Quantos ‘eventos Unicos e irrepetiveis’ -
referéncia central nas elaboracoes filosoficas do autor, segundo Faraco (2006) -
ocorrem na escola e sao desprezados? E por qué?

A minha tentativa de resposta é que isso ocorre devido a falta de comunicacao
entre o mundo da teoria x mundo da vida. Bakhtin em seu texto ‘Para uma filosofia
do ato’ (1916 p. 2) revela:

‘0 mundo da vida, na sua eventicidade e unicidade, é inapreensivel pelo mundo da teoria
como ele se apresenta hoje, na medida em que neste ndo ha lugar para o ser e o evento
Unicos. O pensamento tedrico se constitui exatamente pelo gesto de se afastar do
singular, de fazer abstracao da vida’.

Bakhtin, ao insistir no trato do singular, do Unico, do irrepetivel,ltem como base
uma extensa reflexao sobre a existéncia do ser humano concreto. E esse ser Unico
que ocupa um lugar Unico que jamais foi ocupado por alguém e que nao pode ser
ocupado por nenhum outro que se senta nos bancos escolares de ontem, de hoje e
do amanha. E, com o ‘outro’- o professor dentre muitos outros - forma um universo
de valores.

Uma pluricidade de valores - diferentes - convivendo, em um mesmo mundo, de
forma ativa. E o respeito a isso que garantiria, com toda a certeza, a formacao de
um ser que passa pela escola e, conseqiientemente, o crescimento humano. Porém,
nao é isso que ocorre. A multiplicidade existente e inerente acaba sendo morta pela
‘foice da desigualdade’, na expressao de Geraldi (2009).

A leitura que faco é a de que a educacdo de nossas escolas vem prezando e
confirmando a desigualdade... e isso com base na ‘diferenca’. Dessa forma, cada
ocupante dos bancos escolares diferencia-se como Unico e ‘singular’ por um nimero
e esse tem um tom valorativo que o qualificara como aluno 10, portanto, excelente!
Ou aluno 6, mediano! Ou ainda, aluno 2, ruim! Pensando ainda nas criancas em fase
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de aquisicao da lingua escrita, temos a classificacao ‘aluno silabico’ ou ‘aluno
alfabético’.

Ora, criancas que estdao em niveis diferentes de aprendizagem e que poderiam
constituir-se através do dialogo sao rotuladas pela desigualdade, uma vez que elas
proprias, muitas vezes, apropriam-se desses valores desiguais, revelados em suas
falas, como por exemplo: ‘fulano senta neste lugar porque é alfabético (sabe
escrever), enquanto cicrano nao sabe escrever porque nao é alfabético e, por isso,
ocupa este outro lugar na sala’.

Bakhtin dira que nao ha, nem pode haver, enunciados neutros, sendo que todo
enunciado emerge sempre e necessariamente num contexto cultural saturado de
valores e é sempre um ato responsivo, isto &, uma tomada de posicdo neste
contexto. Sabemos a servico de quem esta a escola. Mas, até quando? Por qué? Para
qué?

Utopico ou nao, sonho com uma escola que respeite a refracdo do mundo e nao
que seja somente o seu reflexo. Nas palavras de Faraco (2006 p. 50):

‘refratar significa, aqui, que com nossos signos nos nao somente descrevemos o mundo,
mas construimos - na dinamica da historia e por decorréncia do carater sempre multiplo e
heterogéneo das experiéncias concretas dos grupos humanos - diversas interpretagdes
(refracdes) desse mundo.

E que todas as interpretacoes dialoguem! Com valores diferentes, mas nao
desiguais! Como diz Medvedev (1994) ‘no horizonte ideolégico de uma época ou
grupo social, ndo ha uma, mas varias verdades mutuamente contraditorias’. Se assim
é, por que a escola preza por uma verdade? Por que valoriza um tipo de aluno?

Necessita-se urgente de que a educacao - representada pela escola - entenda o
dialogo como lugar de contradicbes e nao de consenso. Assim, as relacdes dialdgicas
devem ocorrer como espacos de tensao entre enunciados. Aceitar
incondicionalmente um enunciado (e sua respectiva voz social), como vem fazendo,
€ recusar outros enunciados (e suas vozes sociais) que podem se opor dialogicamente
a ela.

Uma licdo que a escola deveria retirar dos estudos bakhtinianos é dizer ndo ao
monologismo! Bakhtin se posiciona contra qualquer tendéncia monologizadora, que
negue a existéncia de um outro ‘eu’ com iguais direitos e iguais responsabilidades.

A escola com sua atual atitude monoldgica é insensivel as respostas de um
‘outro’; nao as espera e nao reconhece nelas nenhuma forca decisiva; Pretende ser a
Ultima palavra, infelizmente.

Enfim, uma ‘pequena’, mas significativa contribuicdo da arquitetonica
bakhtiniana a escola é que esta siga a via do dialogo sem fim... Pois esta é a Unica
forma de preservar a liberdade do ser humano e de seu inacabamento.
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Fernanda LOPES
A introducdo dos quadrinhos japoneses no Brasil

E sabido que o Japao sempre foi um pais de tendéncia expansiva e
influenciadora, fato observado desde a Il Guerra Mundial. No que se refere as
historias em quadrinhos denominadas mangas, tal tendéncia também pode ser
comprovada.

O termo manga foi sugerido por um pintor japonés do século XIX, resultado da
juncao de “man”, cujo significado é “involuntario”, e “ga”, que significa “desenho”,
imagem. Nesse sentido, manga designaria uma imagem involuntaria.

O mestre dos quadrinhos japoneses foi Osamu Tezuka e muitas das historias
tiveram, desde o inicio, grande influéncia dos quadrinhos ocidentais, notadamente
da obra de Walt Disney.

No entanto, a origem semantica do manga (imagem involuntaria) nao quer dizer
que esta expressao artistica & desprovida de ideologia. Ao contrario, como diz Guyot
(1994, p. 73), “a arte pela arte nao existe e, nao mais do que qualquer outro meio
de expressao, a histéria em quadrinho nado é ideologicamente neutra”. Nesta mesma
linha, Bakthin descreve que:

a propria relacdo mutua dos géneros primarios e secundarios e o processo de formacao
histdrica dos Ultimos lancam luz sobre a natureza do enunciado e antes de tudo sobre o
complexo problema da relacao de reciprocidade entre linguagem e ideologia. (2006, p.
264)

No caso dos mangas, avaliar a ideologia presente em seu conteldo faz-se
importante se observarmos o grande poder que essa expressao artistica exerce nas
pessoas. “Por meio da leitura, os leitores imediatamente se identificam com os
personagens, que retratam situacées vividas no dia a dia ou revelam anseios e
sonhos”. (Luyten, 2000, p. 14). Segundo Gusman (2005, p.79),

0 fascinio dos brasileiros pelos animes (desenhos animados japoneses) vem de longa data,
desde a década de 1960. No entanto, essa ndao nos dava no manga que geralmente
originavam esses desenhos. Isso ocorria porque os quadrinhos niponicos ndao eram
publicados aqui.

No Brasil, o anime (desenhos japonés) de “A princesa e o Cavalheiro”, de
Ossamu Tezuka, foi um dos primeiros a ser transmitido aqui. Ele € um shoujo anime
baseado em um shoujo manga (manga para meninas).

Esses foram os primeiros animes a serem transmitidos no Brasil e abriram
caminho para a entrada da cultura japonesa no mercado e gosto brasileiro.

Com o passar das décadas, essa cultura aos desenhos orientais foi diminuindo até
cair no esquecimento. No entanto,em 1995,com o aparecimento de “Cavaleiros do
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Zodiaco”, de Massami Kurumada, o anime voltou a interessar os brasileiros e, desta
vez, até com mais forca. Com resultado dessa ressurreicdo dos animes é que muitos
outros titulos de sucesso chegaram até os nossos dias de hoje.

Gragas aos animes, algumas editoras nacionais decidiram publicar titulos de
mangas e optaram por manter o formato oriental de leitura - da direita para a
esquerda. Essa necessidade de manter tal formato serve para que o leitor nao perca
o prazer de sentir, na integra, as regras e formato do manga, seria necessario
transformar muitos aspectos desses textos o que, talvez, prejudicasse significados
originalmente propostos. Para Orlandi, (1988, p.43):

Nessa dinamica entre as leituras previstas para um texto e as novas leituras possiveis é
que tenho situado o limite dificil de ser tracado na relacdo de interacdo que a leitura
envolve aquilo que o leitor ndo chegou a compreender e o minimo que se espera que seja
compreendido.

O Brasil possui a maior colonia japonesa fora do Japao e foi o primeiro pais
ocidental em que surgiu uma associacdo dedicada aos mangas: a Abrademi
(Associacdo Brasileira e Ilustracées). Em 1978, gracas aos desenhistas locais de
ascendéncia niponica foi que a introducao desse estilo se deu em nosso pais.

Nos anos 80, algumas editoras comecaram a traduzir mangas em um formato
diferente do japonés, mas, a partir do ano 2000, gracas as editoras JBC, Conrad,
Panini Brasil, New Pop e Mithos, o manga ganhou grande forca no mercado nacional
e com leitura no sentido orientas, mas ainda respeitando todas as suas outras
particularidades. Para H.D. R (2005, p.102)

O poder visual da narrativa dos quadrinhos japoneses, bem como sua abordagem criativa
com a construcdo de seus personagens por meio de recursos literarios, grafismos com
artes plasticas, composicao e escolha de cena das paginas com linguagem cinematografica
faz das HQ s uma das midias mais completas que nao se tornam apenas populares em seu
aspecto pop,mas tem poder elucidativo,contestador e didatico.
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Gabriela N. SILVA
A atencdo voltada ao sujeito me interessa
Meu interesse em participar das rodas partiu das aulas do Miotello na disciplina:

Sujeito, lingua e sociedade. Quero participar para poder conhecer mais a respeito de
Bakhtin e suas teorias, pois ainda sou um tanto quanto leiga no assunto. Pretendo,
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com a participacdo, adquirir maior conhecimento sobre a area e aplica-los em
futuras pesquisas.

A atencao voltada ao sujeito me interessa muito pois acredito que isso
enriquece qualquer estudo.

Greice Ferreira da SILVA
A leitura na Educacdo Infantil e os géneros discursivos

As criancas sao desde pequenas capazes de estabelecer relacées com o escrito de
forma a questiona-lo, de fazer previsoes, escolhas, de validar essas antecipacoes ou
nao e assim elaborar outras questdes e outras respostas. Pode-se dizer que a relacao
entre o leitor e o texto é dialética, ou seja, o leitor no ato da leitura traz os seus
conhecimentos para dialogar com o texto, para compreendé-lo e essa compreensao
permite ao leitor criar, modificar e elaborar novos conhecimentos.

De acordo com Arena (2003), lemos porque temos necessidades que sao criadas
pelas relacdes sociais entre os individuos, por tal razado, afirma que nao lemos por
habito, gosto ou prazer. Nessa perspectiva, a escola tem o papel de criar essas
necessidades de leitura nas criancas, permitindo que elas vivenciem situagdes reais
em que possam participar dessas situacdes ativamente, sendo sujeitos de suas
aprendizagens e percebendo a funcao social para a qual é destinada.

Considerando esses apontamentos, o papel do professor no processo de
aprendizagem da leitura é fundamental e isto desde a Educacao Infantil, porque ele
é o modelo, e a ele cabe a responsabilidade de criar novas necessidades nas
criangas, como a necessidade de ler, o desejo, a vontade de conhecer através da
leitura.

0 ensino da leitura esta vinculado a concepcao de linguagem do professor. Para
Bakhtin, a linguagem é fruto da interacdo verbal entre os sujeitos, em outras
palavras, a relacao entre os interlocutores funda a linguagem. A linguagem deve ser
vista em seu uso, na atitude responsiva do outro e, por esse motivo, deve ser
compreendida a partir de sua natureza socio-historica. Desse modo, a concepcao
bakhtiniana de linguagem decorre do pressuposto de que o sujeito se constitui a
medida que se relaciona com o outro, a medida que vai ao encontro do outro. Nesse
sentido, a linguagem pressupde trocas lingiiisticas dinamicas numa situacao e num
lugar historico e social concretos (BRAIT, 2005).

Disso resulta que a linguagem nao é acabada, sistematizada e a lingua é viva e se
transforma constantemente devido a sua historicidade, pelo uso cotidiano, nao
podendo ser separada do fluxo da comunicacado verbal. Para o autor, a lingua esta
em constante movimento, em constante atualizacdo porque se renova, se constroi e
se reconstroi nas relagdes sociais.

De acordo com Bakhtin, o principio dialdgico da linguagem e da leitura como um
encontro dos interlocutores, marcado pela atitude responsiva do leitor que interage
com o texto e com o autor ja traz no momento da leitura uma contrapalavra. Essa
dinamicidade interlocutiva permite que o leitor considere, critique, avalie, retome,
desconsidere, debata o texto e num continuo processo de compreensdo responda as
suas proprias perguntas e aquelas propostas pelo autor que ja tem dentro dele um
leitor.

A concepcdo de leitura defendida neste trabalho é a de leitura como
compreensao, como producao de sentido, como pratica cultural. Essa concepcao
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vem ao encontro da concepcao bakhtiniana de linguagem que permite pensar a
pratica educativa e o ensino e a aprendizagem da leitura numa perspectiva dialogica
em que as relacoes travadas com o texto superam a mera decifracao e oralizacao de
sinais graficos.

A aprendizagem da crianca na escola se apdia na leitura e pode-se dizer que isso
é consenso, uma vez que é por meio da leitura que a crianca tera contato e podera
conhecer os diferentes contelidos escolares. Contudo, no processo de ensino e
aprendizagem da leitura ocorre muitas vezes a utilizacdo de materiais escolares que
apresentam textos descontextualizados, que priorizam o trabalho com letras ou
silabas e que geralmente nao causam interesse e envolvimento por parte da crianca.
Outrora, se priorizava somente alguns géneros discursivos por se acreditar que eram
mais adequados para a fase inicial da leitura. Ao fazer isso, descarta-se a utilizacao
de outros géneros que poderiam contribuir para a apropriacdo da leitura das
criancas, levando-as a se distanciarem da concepcao de leitura como uma tarefa
eminentemente escolar.

Os géneros discursivos sao tipos relativamente estdveis de enunciados, que
produzidos nas diferentes esferas de utilizacdo da lingua, organizam o discurso, ou seja,
em cada esfera de atividade social, os falantes utilizam a lingua de acordo com géneros
especificos (BAKHTIN, 2003). Sem eles a comunicacdo seria praticamente impossivel,
pois a lingua s6 pode se manifestar pelo género. Como a variedade da atividade humana
é cada vez maior, a diversidade dos géneros também se amplia e se transforma na
medida em que essa atividade se desenvolve e se amplia (BAKHTIN, 2003).

Bakhtin (2003) propde a divisao dos géneros em dois grupos: os géneros
primarios, que sdao os géneros mais simples de organizacao, ligados as relacoes
cotidianas e por isso, ndao menos importantes. E os géneros secundarios, mais
complexos, mais elaborados, mais abstratos, que abrangem os primarios,
transformando-os. Os géneros apresentam trés elementos que estao
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sao igualmente determinados pela
especificidade de um determinado campo da comunicacdo. Sao eles: o conteldo
tematico, o estilo e a construcao composicional.

Os géneros do discurso organizam o nosso discurso e nds aprendemos a moldar o
nosso discurso em formas de género (BAKHTIN, 2003). Os géneros fazem parte da
vida das pessoas e sao aprendidos no curso de nossas vidas como participantes de
determinado grupo social ou membro de alguma comunidade (BAKHTIN, 2003).
Portanto, os géneros devem ser abordados também na escola, mas apresentados
sempre em situacOes reais em que a crianca vivencie e interaja com estes,
percebendo-os como necessarios e essenciais. A escola € o lugar em que ao longo do
processo de ensino e de aprendizagem deve aproximar os géneros vivenciados no
cotidiano e os mais elaborados.

Considerando essas afirmacoes, cabe a escola cuidar para que as criancas tenham
contato com os diferentes géneros discursivos ao longo dos anos de escolaridade e
amplie sua capacidade de manejar o mais possivel a diversa heterogeneidade dos
géneros do discurso (orais e escritos), suas variacoes estilisticas e suas possibilidades
de intervir e de dialogar com eles. Desse modo, as criancas poderao se apropriar dos
géneros discursivos que circulam socialmente e se constituir gradativamente como
leitores.

Quando a crianca comeca a ler, ela deve ter uma atitude responsiva ativa, uma
atitude leitora. Sendo assim, deve-se apresentar a ela os géneros os mais diversos e
nao restringir-se ao ensino de determinados géneros (geralmente narrativos na
Educacao Infantil), pois dessa forma as criancas poderao pensar sobre a lingua, sobre
o funcionamento do escrito e a sua dinamicidade.
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Helen Cristina LIBERATORI
Estratégias interativas e linguistica para o ensino matemdtico

O estudo proposto relatara experiéncias com atividades matematicas
diversificadas, que foram aplicadas em duas escolas; uma publica e a outra
particular, com o objetivo de estimular qualquer espécie de funcdo ideologica:
pesquisa cientifica, estética, moral e coletiva.

Nessa abordagem transformativa, reconheceu que, além do eu e do outro, existe
0 nos; esta consideracdo possibilita o cuidado com a lingua, para que a comunicacao
social e a interacao cooperativa sejam possiveis nas situacées em que a convivéncia
futura seja demandada ou desejada.

Sabe-se que as competéncias na disciplina matematica devem proporcionar
estimulos para observar, realizar e compreender, segundo Bakhtin (2006), a
realidade toda da palavra é absorvida por sua funcdao de signo. A palavra nao
comporta nada que nao esteja ligado a essa funcao, nada que nao tenha sido gerado
por ela. A palavra é o modo mais puro e sensivel da relacdo social.

Na pesquisa, constatou-se nao ser a expressao que se adapta ao mundo interior,
mas o nosso mundo interior que se adapta as possibilidades de nossa expressao, aos
seus caminhos e orientacdes possiveis. Considerando como expressdo a da crenca no
poder transformador da fala e nas formas de se comunicar, isso tem gerado
conseqiiéncias positivas para a convivéncia social dos individuos. Como as fronteiras
do conhecimento e de outras realidades estdao cada vez mais interligadas, em todos
os tipos de atividade mental que examinamos, sao criados modelos e formas de
enunciacdes, semidticas e linguisticas.

Nesse contexto, a escola, admitida como uma complexa instituicao social moderna
é determinada pela sociedade em que se inscreve e, por isso mesmo, retém
contradicdo, ambigiiidades e problemas; em decorréncia, para se enfrentar os
problemas da educacao escolar, especialmente aqueles relacionados com a formacao
do aluno, do professor e de todos que direta ou indiretamente da escola fazem parte.

Sabe-se ainda, com base em dados estatisticos, que o Brasil ndo cultiva o gosto
pelas ciéncias e nem pela ldgica interna do proprio sistema de signos. Desta forma,
as ligacbes linguisticas especificas nada tém a ver com valores ideoldgicos
(artisticos, cognitivos ou outros), Bakhtin (1997). Em todo o caso, a influéncia da
escola em cima da crianca/adolescente nunca pode ser vista isoladamente. O
sistema educacional pode ajudar o estudante a encontrar seu pensamento filosofico-
linguistico, para apreciar suas vidas, e para saber que sdao membros de valor e
produtivos na sociedade.

Nesse exercicio vivo da troca de sentidos e de modos de operar
intelectualmente, constatou-se a falta de comunicacdo no processo de
aprendizagem matematica. Essa descoberta vem indicar a necessidade de reflexdes
sobre novas propostas de ensino, de modo que possam considerar os multiplos e
variados elementos presentes na acao do professor.

As atividades propostas como meio de mediacdo, comunicagédo social e interacéo.
Referenciou-se nessa pesquisa o método de analise das representacoes sociais,

segundo sistematizacdao de Moscovici (1961), que consiste na investigacao das
opinides, percepcoes e praticas discursivas dos alunos referentes ao sentido da
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escola e a significacdo da matematica. Abordar com pertinéncia a importancia da
construcao/reconstrucdo de uma dinamica coletiva e heterogénea foi possivel apos a
observacao das turmas de 8 séries (9° Ano) de uma escola publica e da particular e
realizar a pesquisa-acao-interativa.

Para cada nivel de ensino, verificou-se um adequado padrao de exigéncia
cognitiva linglistica, sendo assim, cabe entender como os alunos representam a
disciplina, fundamental para o desenvolvimento do raciocinio dedutivo e
probabilistico e a compreensao das constancias e regularidades que compdem o
cotidiano do mundo algébrico e aritmético.

Os participantes da pesquisa foram alunos na faixa etaria de 14 a 17 anos. Para o
processo do intercambio entre escolas, os alunos da escola publica foram convidados
para a interacao na escola particular e vice-versa, assistiram as aulas de matematica
e participaram do processo de elaboracao das atividades para posteriormente
apresentarem aos seus colegas.

Os registros consistiram na utilizacdo de maquina fotografica e filmadora, os
alunos fizeram relatos da experiéncia vivenciada, estimulados por entrevistas semi-
estruturadas e escreveram seus depoimentos em pequenos textos. Esses foram
examinados através da analise do discurso.

Para Bakhtin (1997), quando um individuo utiliza a lingua, sempre o faz por meio
de um tipo de texto ainda que nao tenha consciéncia disso; ou seja, a escolha de um
tipo € um dos passos - se ndo o primeiro - a ser seguidos no processo de
comunicacao.

Por se tratar de uma pesquisa experimental, o qual se observou o
comportamento dos alunos em mudancas de ambiente fisico nada mais pertinente
que analisar, se houve o processo de interacao e de trocas de conhecimentos e se a
comunicacao ocorreu de forma consciente e desejada.

Foram aplicadas atividades que promoveram:

. A apresentacao da equipe escolar, caracterizacao da instituicao e da
proposta de trabalho;

. Compreender as representacdes sociais que os alunos tinham da escola e do
ensino matematico;

. Intercambio entre as escolas publicas e a particular para reconhecerem
diferencas e semelhancas tanto na aplicacao dos contelidos matematicos quanto
ao espaco fisico;

. Perceber que o ensino matematico é um instrumento que possibilita a
ampliacdo da linguagem e das interacdes sociais.

e Trabalhos com jogos ludicos tais como; bingo da tabuada, dominé
matematico, xadrez, tangram e os conteldos especificos da série durante o
processo interacao.

Concluséo

A partir dos resultados das representacdes da escola, do ensino matematico, das
intervencées mediadoras, das analises dos discursos nos textos e das experiéncias
praticas docentes e de pesquisa, o estudo propds a necessidade de articular, integrar
e sistematizar fendmenos e teorias na disciplina em questao.

Através dos resultados, percebeu que o aluno ao se comunicar matematicamente
com os colegas de sala e de uma escola diferente, amplia suas idéias e seu
vocabulario, facilitando o dialogo com os professores e procurando elaborar
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melhores os seus pensamentos em novos conhecimentos e em diferentes pontos de
vista sobre um mesmo assunto.

Verificou que as dificuldades enfrentadas pelos alunos, no campo semiético como
no linguistico durante a sua trajetoria escolar, indicam a presenca de preconceitos e
esteredtipos com relacao ao contelido matematico. Sob este aspecto comeca-se a
examinar de um modo mais aprofundado e mais sério os curriculos de Matematica
dos diferentes sistemas educativos, de forma que as avaliacées que os alunos, no
quadro desses sistemas, sabem e sao capazes de fazer possa ser objeto de
interpretacdes mais validas e produtivas.
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Igor José Siquieri SAVENHAGO
Uma reflexdo sobre a alteridade em Bakhtin a partir de textos de Frei Betto
1. A autocontemplagéo

Em suas reflexdes sobre o ato da autocontemplacao, Bakhtin (1997b) afirma que,
ao se olhar no espelho, todo homem se enxerga como os outros o véem, ja que o que
ele vé num espelho nao é a si proprio, mas um reflexo. E como é impossivel ver-se
no todo do seu exterior, o homem projeta, no proprio corpo e nos proprios olhos que
miram o espelho, o corpo e a visao de um outro, que passam a julgar a imagem
segundo os critérios estabelecidos por meio da relacdo, com o mundo, de quem
contempla o reflexo. Nesse sentido, para Bakhtin, nunca se esta sozinho frente ao
espelho. Ha sempre outro participante envolvido no ato da autocontemplacéao.
Portanto, olhar-se no espelho é ver-se a si mesmo, ou seu reflexo, com os olhos dos
outros. E servir-se como uma moradia, estar “habitado” pelo conjunto de relacdes
que estabeleceu ao longo da vida e que determinam a maneira como o mundo sera
visto, analisado e usufruido.

No mundo pds-moderno, o espelho assumiu um papel importante, como um
auxiliador na construcao da imagem de um ser humano que, a toda hora, se
relaciona com o que esta a sua volta - homens, animais ou objetos. Usa o espelho
para se vestir, fazer um novo penteado, abusar da maquiagem. E, dessa forma,
espera obter a aprovacao do grupo social em que esta inserido ou pretende se
inserir. Ao mesmo tempo, esforca-se para que os outros notem, percebam a
impressao que deseja passar, a de alguém que se preocupa com a aparéncia. Ou
entdo, se despenteia, deixa a barba crescer, veste uma calca rasgada e desbotada e
chinelos para constituir nos outros uma imagem de contestador. O espelho é, nesse
contexto, uma forma que o ser humano tem de tentar nao perder o controle na
relacdo com o outro, de apreender, de nao deixar escapar o que sera apresentado a
um interlocutor. Em algumas situacdes, pessoas que estao prestes a falar em publico
“treinam” a postura e ensaiam, em voz alta, frente a espelhos, as palavras que irdao
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utilizar. Imaginam como o publico recebera o seu dizer e procuram se comportar, ja
diante do espelho, de acordo com o que imaginaram, ou seja, antevéem o
comportamento do publico.

A proposta deste trabalho é dialogar com alguns dos principais conceitos da
teoria de Mikhail Bakhtin tendo, como pano de fundo, textos que fazem referéncia
aos espelhos como representacao da relacao eu-outro, do dialogismo que marca a
interacao entre um ser humano com outro ser humano e dos seres humanos com o
mundo. E demonstrar que a imagem refletida no espelho é uma construcao social. A
reflexao sera feita a partir de trés textos do escritor Frei Betto: “Por que escrevo”,
“O hospede” e “Egg”.

2. Alteridade e ideologia
Afirma Bakhtin (1997c, p. 35):

A palavra é o fenébmeno ideoldgico por exceléncia [grifo do autor]. A realidade de toda a
palavra é absorvida por sua funcdo de signo. A palavra ndao comporta nada que nao esteja
ligado a essa funcdo, nada que nédo tenha sido gerado por ela. A palavra é o modo mais
puro e sensivel de relacao social.

Ainda segundo o autor, a palavra serve como uma ponte entre um ser falante e
outro ser falante. E através da palavra que uma relacdo com o outro é possivel.
Antes de nascermos, ja somos recobertos de palavras. Somos falados, comentados,
discutidos, aguardados ansiosamente através das palavras. Os amigos e vizinhos dos
nossos pais tentam adivinhar se o bebé que esta para chegar sera menino ou menina,
com quem sera mais parecido, apostam qual sera a primeira palavra que a crianca
vai falar. A palavra, portanto, é o meio mais rapido de se estabelecer contatos. Mas,
para Bakhtin, a palavra esta recheada com conteldos ideoldgicos. A cada situacao
diferente, a cada contexto diferente, uma mesma palavra pode ganhar um
significado diferente, dependendo da orientacdo ideoldgica do grupo que a utiliza.
Isso pode ser observado na seguinte passagem (1997c, p. 46):

Assim, classes sociais diferentes servem-se de uma s6 e mesma lingua.
Conseqlientemente, em todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor
contraditdrios [grifo do autor]. O signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de
classes. Esta plurivaléncia social do signo ideoldgico é um traco de maior importancia. Na
verdade, é este entrecruzamento dos indices de valor que torna o signo vivo e movel,
capaz de evoluir. O signo, se subtraido as tensbes da luta social, se posto a margem da
luta de classes, ira, infalivelmente, debilitar-se, degenerara em alegoria, tornar-se-a
objeto de estudo dos fildlogos e ndo sera mais um instrumento racional vivo pra a
sociedade. A memoria da historia da humanidade esta cheia destes signos ideologicos
defuntos, incapazes de constituir uma arena para o confronto dos valores sociais vivos.
Somente na medida em que o fildlogo e o historiador conservam a sua memoéria é que
subsistem ainda neles alguns lampejos de vida. Mas aquilo mesmo que torna o signo
ideologico vivo e dinamico faz dele um instrumento de refracdo e deformacao do ser.

A palavra, por si sd, é neutra, mas quando colocada em circulacdo na sociedade
é dinamica, muda de sentido sempre quando é utilizada. Um significado aparente é
posto em xeque quando entra em contato com determinados grupos sociais.

As relacoes por meio da linguagem, para Bakhtin, sao feitas, portanto, de signos,
que tem como caracteristica serem carregados de ideologia. Quando uma palavra é
dita, ela nao é igual a si mesma. Pelo contrario. Leva junto todas as maneiras das
quais ja foi utilizada, reutilizada, redefinida pela sociedade. Carrega uma carga
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ideologica. E por isso que Bakhtin (1997c, p. 95) diz que, numa conversa, nao
ouvimos palavras, mas, sim, “verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes
ou triviais, agradaveis ou desagradaveis”. As palavras sdao depositos dos valores que
atribuimos a elas. Por isso, transformam-se em signos. Bakhtin (1997c, p. 41)
complementa esta reflexao:

As palavras sao tecidas a partir de uma multidao de fios ideologicos e servem de trama a
todas as relacdes sociais em todos os dominios. E portanto claro que a palavra sera sempre
o indicador mais sensivel de todas as transformacoes sociais, mesmo daquelas que apenas
despontam, que ainda nao tomaram forma, que ainda nao abriram caminho para sistemas
ideologicos estruturados e bem formados. A palavra constitui o meio no qual se produzem
lentas acumulacdes quantitativas de mudancas que ainda nao tiveram tempo de adquirir
uma nova qualidade ideoldgica, que ainda nao tiveram tempo de engendrar uma forma
ideoldgica nova e acabada. A palavra é capaz de registrar as fases transitorias mais
intimas, mas efémeras das mudancas sociais.

Por mais que tente, o homem, nesse jogo de mudancas sociais provocadas pelas
palavras, ou melhor, pela ideologia dos signos, ndao consegue controlar os sentidos.
Mesmo que perca tempo no espelho se ajeitando para que todos os outros o vejam e
falem dele da mesma forma, ndo domina totalmente as conseqiiéncias de sua
apresentacao (ou representacao), nao controla, em todas as suas possibilidades, a
maneira como sera recebido pelo outro. O espectador enxergara ou ouvira uma
informacao mediante o conhecimento de mundo que possui. Uma derrota do seu
time pode deixar um corintiano triste o dia todo e nao provocar o minimo efeito no
cineasta que nado gosta de futebol. Por isso, o outro é peca tdo fundamental quanto
0 eu num jogo de linguagem. O sentido nao depende somente da intencao de quem
fala, mas, também, do repertério de quem recebe. Com isso, os sentidos se
multiplicam, tornando a lingua viva, e fazendo com que tudo esteja em dialogo com
tudo. Enunciar algo poderia ser entendido como perder o controle dos sentidos que
serdao produzidos. Quanto mais gente ouve ou & um enunciado qualquer, mais
interpretacoes serao feitas e mais outros novos enunciados serao postos no jogo das
relacoes eu-outro.

Para Bakhtin, porém, o dialogismo nao esta presente apenas externamente.
Também internamente. O ser humano dialoga com ele mesmo, através da
consciéncia. Par elaborar um enunciado, pde em confronto, no pensamento, signos
diferentes, conteldos ideoldgicos divergentes, revisita o passado, ressignificando
fatos que ficaram marcados por uma rede de memoria, projeta o futuro, tentando
entender quais serdo as conseqiiéncias de sua fala ou escrita, enfim, promove um
diadlogo interno antes de entrar no jogo do didlogo externo, com o mundo. Esse
didlogo interno também é feito por meio de signos. Portanto, para Bakhtin, o
conteGdo da consciéncia e a fala sdo sociais [grifo nosso]. A todo momento, o eu
constitui o outro e o outro constitui o eu. O tedrico refuta a idéia de que a
enunciacdo é um ato individual. Ela é produto da teia de relacoes estabelecidas ao
longo da vida. Segundo Miotello (2005, p. 178),

O meio social envolve, entado, por completo o individuo. O sujeito é uma funcao das forcas
sociais. O eu individualizado e biografico é quebrado pela funcédo do outro social [grifo do
autor]. Os indices de valor, adequados a cada nova situacdo social, negociados nas
relacoes interpessoais, preenchem por completo as relacées Homem x Mundo e as relacoes
Eu x Outro.
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Como ja foi mencionado, antes de nascermos, ja somos revestidos com signos. Ao
mesmo tempo, comecamos a constituir quem estd a nossa volta, mesmo que
desprovidos de palavras. Pelo choro, avisamos que estamos com fome. Pelo riso, que
gostamos da comida. Aos poucos, a convivéncia com os falantes nos permite
pronunciar as primeiras palavras, que vao sendo adesivadas com a ideologia da
familia. Na escola, os amigos e os professores tentam moldar a nossa consciéncia
com novos significados. E nossa mente vai juntando todos esses pedacinhos
ideologicos, recortes que formardo nossa identidade. Passamos a ser Unicos,
diferente de todos os outros seres humanos. Para Bakhtin (1997c, p. 34), isso mostra
que € o outro quem me constitui como diferente. E o olhar do outro que me faz ser
Unico. Unico, mas social. Sem o outro, o ser ndo poderia evoluir.

Essa cadeia ideoldgica estende-se de consciéncia individual em consciéncia individual,
ligando umas as outras. Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de interacao
entre uma consciéncia individual e uma outra. E a propria consciéncia individual esta
repleta de signos. A consciéncia so se torna consciéncia quando se impregna de contetdo
ideoldgico.

Segundo Faraco (2005, p. 43), toda essa reflexao “tem como pano de fundo o
pressuposto (...) da alteridade, no sentido de que tenho que passar pela consciéncia
do outro para me constituir (ou, num vocabulario mais hegeliano, o eu-para-mim se
constroi a partir do eu-para-os-outros)”.

Dessa forma, toda enunciacdo se torna, sempre, uma resposta. Quem enuncia
precisa imaginar quem ¢é o interlocutor, como ele se comporta, de que forma ira
receber um enunciado. S6 assim podera tentar responder as expectativas o mais
proximo possivel desse interlocutor, de forma que os sentidos nao escapem
completamente do controle de quem enuncia.

3. Frei Betto e o espelho

Neste trabalho, busca-se analisar como o escritor Frei Betto construiu enunciados
sobre a relacao com o outro utilizando a figura do espelho. O primeiro texto,
intitulado “Por que escrevo”, é uma tentativa do autor de explicar as razdes que o
levaram a se tornar escritor. Depois de relatar, no primeiro paragrafo, que vai listar
varias hipdteses, nao excludentes, para tentar descobrir por que escolheu o caminho
das letras como oficio, cita, logo em seguida, no paragrafo seguinte e no terceiro, a
figura do espelho. Os grifos sao nossos.

Escrevo para construir minha propria identidade. Tivesse sido criado por lobos, sera que
eu me sentiria lobo no mundo? A identidade é também reflexo de um jogo de espelhos. Se
pais e mestres me tivessem incutido que sou tapado para as letras, e nao me restasse
alternativa senao trabalhar no fundo de minas, talvez hoje - se houvesse sobrevivido - eu
fosse um mineiro aposentado.

Minha experiéncia, porém, foi diferente. Os espelhos reluziram em outras direcdes. Ja
trazia em mim o fator filogenético. Meu pai escreve cronicas. Minha mae publicou sete
livros de culinaria. O gato da casa nao escreve; mas, pelo jeito, gosta de ler, a julgar pelo
modo como se enrosca em jornais e revistas.

Betto atribui aos espelhos uma metafora das relacdes sociais - com pais e
professores - que ele considera fundamentais para explicar como tomou gosto pela
escrita. Espelho, nesta passagem, aparece como sin6nimo de interacdo, da
importancia do outro na constituicdo da identidade do autor. A identidade de quem
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escreve o texto foi construida com base em espelhos que refletiram valores
positivos, como o amor pela leitura. Através desses espelhos, foi possivel constituir
uma carga ideoldgica para, a partir da literatura, relacionar-se com os outros. Betto
admite a importancia da interacdo social para a constituicdo da identidade. Ao
questionar se, na possibilidade de ter sido criado por lobos também seria um lobo, o
autor reconhece que a linguagem determina o homem como um ser humano. E a
verbalizacao do contelido da consciéncia que o torna diferente dos outros elementos
do mundo, como os animais. Dessa forma, Betto concorda que a linguagem é social e
nao individual. Sua raiz nao é a consciéncia, mas as relagdes. Sao as relacdes sociais
que determinam a consciéncia. O mundo entra na consciéncia pela linguagem, pelo
signo, e, dessa forma, a consciéncia pode expressar seu conteldo também através
dos signos. Se Betto tivesse sido criado entre lobos, portanto, poderia ser um eximio
cacador, mas ¢é improvavel que conseguisse falar e dominar a escrita. Numa
passagem posterior, o espelho vota a aparecer no texto de Betto:

O texto se fazia espelho [grifo nosso] e eu via meu proprio rosto no lugar do perfil
an6nimo do autor. Mais do que o conteldo, encantavam-me a sintaxe, o modo de
construir uma oracao, a forca dos verbos, a riqueza das expressoes, a magia de encontrar
o vocabulo certo para o lugar exato.

Nesse fragmento, o espelho aparece com outro sentido em relacao as passagens
anteriores. Antes, o espelho foi apresentado como sin6nimo de pessoas - pais,
professores. Agora, substitui os textos que leu ao longo da infancia e passou a
admirar, que serviram de estimulo para que comecasse a escrever. No final do
paragrafo, Betto ressalta uma das caracteristicas do homem enquanto um ser que
faz parte de jogos de linguagem: a de fazer escolhas. A partir do momento em que
se torna escritor, escolha que fez com base nas influéncias que recebeu quando
crianca, descarta outras profissoes, exclui outras possibilidades. Encontrar o
vocabulo certo para o lugar exato significa optar por um em detrimento de outro. E,
em funcao disso, ndao é possivel ao ser humano ser completo. Ele ndo consegue
reunir, em torno de si, pela linguagem, todas as possibilidades que se apresentam a
sua frente. Escolhe algumas dessas possibilidades e passa a buscar as restantes, o
seu possivel complemento, nos outros. Esse processo de busca se da pela vida toda e
sO é interrompido, segundo Bakhtin, pela morte.

Essa incompletude é acentuada pelas relacbes de poder que interferem na
relacdo com outro. Para Bakhtin, o contato com o interlocutor é assimétrico. Um
exerce poder sobre o outro, mas em proporcoes que estdao de acordo com a
legitimacao dada a voz que enuncia. Um Presidente da RepUblica, por exemplo, tem
a autoridade reconhecida pelo contexto social para falar da queda do dodlar ou de
programas de combate a fome. Essa legitimacdo vai diminuindo a medida que quem
enuncia é um estudante recém-formado em economia ou um mendigo. As relacoes
de poder sao determinantes na construcdao dos sentidos. Legitimar a voz da
sociedade da moda, que dita regras de comportamento e medidas ideais para o
corpo, pode fazer com que uma mulher enxergue sua imagem de forma distorcida no
espelho. E magra, mas enxerga-se gorda, como mencionado anteriormente.
Legitimar os elogios recebidos quando se ocupa a posicao de alferes pode também
determinar a forma como um homem solitario contempla sua imagem, como no
conto de Machado de Assis. Isso exemplifica como a imagem do espelho é uma
construcao social, vista a partir do conjunto de valores (ideologia) que se coloca
sobre ela.
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Frente aos valores ideoldgicos, Frei Betto demonstra, no decorrer do texto,
acreditar na impossibilidade de controlar os sentidos daquilo que escreve, como em:
“uma vez publicado, o texto j& nao me pertence. E como um filho que atingiu a
maturidade e saiu de casa. Ja nao tenho dominio sobre ele. Ao contrario, sdao os
leitores que passam a ter dominio sobre o autor”. Ou entdo: “A palavra lavra e
semeia, mas seus frutos nunca sdo inteiramente palataveis. Polissémico, verbo é
mistério”. E ainda: “Todo texto, entretanto, depende do contexto. Por isso, dois
leitores tém diferentes apreciacdes do mesmo livro. Cada um |é a partir do seu
contexto. A cabeca pensa onde os pés pisam”. Um livro relido, revisitado,
rediscutido ja nao é, pois, 0 mesmo livro. As ressignificacdes modificam a obra.

O dialogismo das discussées sobre uma obra, das conversas cotidianas, de
botequim, é que sustenta a producdo de um texto, seja falado, escrito ou
apresentado sob qualquer outra forma. A todo momento, no texto, a fala do outro
aparece, seja delimitada por aspas ou nao. Mesmo que nao esteja escancarada, faz
circular novos sentidos quando retomada. Em “Por que escrevo”, Frei Betto invoca
as vozes do filésofo Descartes, do lingliista Roland Barthes (com o uso da expressao
“Bartheanamente”), dos pais e de professores que ajudaram na constituicao da
consciéncia do escritor e foram trazidos para o texto. Betto, no entanto, introduz na
escrita apenas as passagens que considera mais importantes da infancia para
explicar a escolha do oficio de escritor. Ao escrever, entdo, o autor nao so reflete a
realidade, mas também a refrata, ou seja, distorce, ressignifica, da outros sentidos,
provoca o interlocutor, promove o surgimento de outros dialogos. Segundo Faraco
(2005, p. 39),

O autor-criador é, assim, quem da forma ao conteludo: ele nao apenas registra
passivamente os eventos da vida (ele nao é um estendgrafo desses eventos), mas, a partir
de uma certa posicdo axioldgica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente. (...) O autor-
criador €, assim, uma posicao refratada e refratante. Refratada porque se trata de uma
posicao axiologica conforme recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa; e refratante
porque é a partir dela que se recorta e se reordena esteticamente os eventos da vida.

Uma das caracteristicas da enunciacdo por meio do texto escrito é que deve
haver, segundo Bakhtin, um distanciamento, seja do autor com seu personagem ou
do autor com as lembrancas do passado - no caso de um texto de carater
autobiografico -, para que ele possa enxergar o desenrolar da escrita de uma posicao
externa, como se estivesse fora daquilo que estd produzindo. E necessario ter um
excedente de visao e conhecimento, uma capacidade de perceber, como se fosse
capaz de arrancar os proprios olhos e volta-los para si mesmo, os rumos que o “oficio
téxtil”, expressao usada por Betto em “Por que escrevo”, esta tomando.

A partir dessas colocacoes, passamos a analisar dois contos de Frei Betto que
trazem a figura do espelho para analisar a questao da alteridade. Em “O hospede”, a
figura do espelho denuncia que o personagem que narra o conto esta diretamente
em contato com o outro - no caso, o deménio. O conto comeca com o narrador
dizendo que seu consolo é morar sozinho. Ele prefere evitar o contato com o mundo
e com outras pessoas. Mas nao consegue. Primeiro, sente-se incomodado pelas
baratas. Depois, percebe que as baratas sumiram, mas o exterminador delas foi algo
bem mais asqueroso, o demdnio, que passou a morar na casa. E nesse momento que
comeca um jogo em que é possivel perceber o papel de um na constituicao do outro.
0O demonio passa a reproduzir caracteristicas do narrador, como apresentar-se como
um bom mo¢o, com cortesia e discricao. “Esperei que ele aprontasse as piores
diabruras. Que nada! Silente, restringia-se a imitar-me”, afirma o narrador-
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personagem. Ele chega a dizer que, num primeiro momento, o contato com o outro
incomoda, mas, aos poucos, desperta um processo de identificacdo em ambos, seja
por concordar com o que o outro diz ou mesmo por discordar. Discordando, é
possivel se identificar com o que é contrario. “Como todos sabem, a solidao € um
estado de inseguranca, reflgio de si em face dos olhos do outro. A principio, a
presenca de alguém incomoda a nés misantropos, mas a persisténcia do forasteiro se
nos acaba por desatar bons sentimentos”, afirma, em uma das passagens.

O conto também mostra como a construcdo dos sentidos depende dos outros, do
conhecimento de mundo de cada um e do contexto em que uma enunciacdo esta
inserida. Uma das vizinhas, Zoraida, enxerga o demonio como uma bela dama, noiva
do narrador-personagem. Outra vizinha, Cacilda, confunde o demdnio com o
jardineiro da casa. Procopio, vizinho de frente, vé naquela figura horrenda um
jovem “de musculosa robustez”. O narrador, diante disso, quer saber se o demonio
esta se disfarcando para se apresentar a vizinhanca. E recebe como resposta: “Sou o
reflexo da alma das pessoas”, lembrando que o conhecimento de mundo do outro é
fundamental nas relacoes através da linguagem.

O apice do conto ocorre quando o hospede diz que caracteristicas tidas como
demoniacas, como orgulho, vaidade, luxdria estdo presentes entre os humanos e
influenciam no bom funcionamento da sociedade. O narrador, que antes negava o
contato com os outros, se da conta, entdo, que esta sendo constituido também pelo
demonio, interiorizando e, posteriormente, exteriorizando caracteristicas trazidas
pela convivéncia. E através do espelho que o narrador percebe que seus pés
parecem patas eqiiestres e suas pernas assemelham-se a troncos cabeludos. Esta
com as feicoes do demdnio. A sensacao é de espanto, tipica do primeiro contato com
0 outro. Apesar de estar vendo a propria imagem no espelho, o estranhamento
ocorre porque, como ja foi abordado neste trabalho, o que olha para a imagem sao
os olhos de um outro. Além disso, é a primeira vez que o corpo do narrador,
refletido no espelho, esta impregnado com feicées do demdnio, com as quais ele ndao
estd habituado. Essas caracteristicas do outro se encontram com aquelas que o
narrador ja possuia e que foram resultado de outras relagdes. Como resultado,
produzem um novo ser, que olha para o mundo de um jeito diferente, fazendo surgir
novos sentidos. O espelho é usado como uma metafora para explicar a constituicao
do eu (narrador) pelo outro (demodnio, vizinhos) e vice-versa.

No ultimo conto escolhido para a analise, “Egg”, o espelho também é um signo
recorrente. E a relacdo com o outro também. O inicio do conto ja revela que o tema
a ser debatido sera a alteridade.

Numa tarde de verao, ao respirar o halito salgado do mar, Egg viu o Outro erguer-se da
agua, belo como um filho de Netuno. Os cabelos eram finas algas, a pele oleosa, o corpo
dourado e, os olhos, duas pérolas.

Embevecido, Egg caminhou lentamente em direcao ao Outro, revelando na incerteza dos
passos o receio de se tratar de miragem. Nas gotas que cobriam o corpo do Outro, Egg viu
brilhar a propria imagem. No reflexo dos olhos do Outro, contemplou a si mesmo.

No Outro, Egg via apenas a si mesmo. Era incapaz de perceber se o Outro estendia-lhe as
maos ou fechava-lhe os punhos. Ali, Egg se admirava como o mais belo dos seres”.

Admirado, narcisicamente', pela propria beleza, Egg comecou a se olhar em
espelhos. Como conseguia ver somente a imagem do rosto, arranjou espelhos
maiores, para se ver de corpo inteiro. Mas nao foi suficiente. Egg queria olhar sua

1 Referéncia a Narciso, personagem da mitologia grega, que se apaixonou pela prépria imagem
refletida nas aguas de uma fonte.
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imagem em todas as direcdes: de costas, de cima para baixo, de baixo para cima.
Até que recobriu um grande saldo todo com espelhos. Do teto ao chao. E passou a se
contemplar “de todas as maneiras e todos os angulos”.

Extasiado com a propria imagem, Egg cortou completamente as relagées com
outras pessoas e elementos do mundo. Tinha olhos, apenas, para os espelhos e,
através deles, passou a adorar exclusivamente a si proprio. Até que ocorreu um
fendomeno inesperado. Os espelhos comecaram a marchar e a se dobrar sobre Egg, de
forma que a propria beleza do personagem o sufocasse. Abafado, Egg tentou gritar
por alguém, mas nao foi ouvido. Tinha rompido os lacos com o mundo. “Egg
recordou, por um segundo, do tempo em que era capaz de ver o outro no outro. Mas
isso havia sido ha muito tempo e, agora, nenhuma esperanca restava”. Com a pele
toda rasgada e a carne penetrada pelos estilhacos do espelho, Egg, que havia se
convencido de ter se tornado imortal, percebeu que teria de carregar, “por toda a
eternidade, o peso insuportavel do proprio Eu”, agora nao mais ostentando um corpo
belo.

Mais uma vez, nesse conto, o espelho aparece como auxilio numa reflexao sobre
a alteridade. No inicio do conto, Egg é, ainda, alguém que se constitui no outro,
identifica-se com o outro. Sua beleza tem razédo de existir porque é construida pelo
outro. Em determinada passagem do texto, o narrador lembra que Egg, no passado,
enxergava no outro o proprio outro. As mudancas em sua vida comecam a ocorrer
quando comeca a enxergar no outro apenas a si proprio. A partir dai, a relacao passa
a ser, apenas, com os espelhos.

Exatamente ai, a questdao da incompletude emerge mais uma vez. Mesmo com
um salao forrado por espelhos, Egg percebe que nao pode controlar-se no todo de
sua exterioridade, que existem aspectos nele que s6 o outro controla. Mas, no
momento em que tenta buscar o outro, vé que esta so. A auséncia do outro, no
conto, acaba se configurando como a auséncia do contato com o mundo através da
linguagem.

4. Consideragdes Finais

Espera-se ter demonstrado, com este trabalho, um pouco da teoria do russo
Mikhail Bakhtin com base em textos de Frei Betto trazem o signo do espelho como
proposta de reflexao sobre a alteridade. E, principalmente, que é por meio das
relacdes sociais que os sentidos da linguagem se estabelecem. Ninguém é tao auto-
suficiente para fazer a enunciacao brotar apenas da mente e determinar, sozinho, os
efeitos de sua fala e escrita. Enunciar € como lancar iscas ao mar. Nao sabemos que
espécie de peixe ira mordé-la, se iremos conseguir tira-lo da agua. Antes disso,
porém, precisamos torcer para que algum peixe a morda. Pode ser que ela volte
intacta.

Recorrer a textos que falam de espelhos foi uma estratégia para tentar
demonstrar que a forma com que nossa consciéncia se relaciona com nés mesmos e
com os outros é baseada nas relagdes de que participamos ao longo da vida. A nossa
propria imagem que vemos no espelho também é construcao social, determinada
pelo modo como valoramos o contato com o outro. Nao € raro encontrar pessoas que
ficam insatisfeitas ao olhar seu reflexo no espelho. Falam em fazer cirurgias
plasticas ou dietas de emagrecimento. Ou ainda, aqueles, que mais que a expressao
do rosto, conseguem enxergar seu interior e comentam: “Vejam la no espelho o
quanto sou feliz!”

A auséncia do contato com o mundo é marcada pelo conto “Egg”, de Frei Betto,
em que o personagem principal, ao voltar seus olhos e sua vida apenas para si
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proprio, faz com que os espelhos se dobrem e se quebrem sobre ele, rasgando sua
pele e sua carne. Nao ha motivos para que os espelhos continuem inteiros, tendo em
vista que Egg nao evolui. Ele nao se projeta no outro. Nao mais se constitui no outro.

Por outro lado, o texto “Por que escrevo” apresenta o espelho como um reflexo
da relacao eu-outro, de como é possivel, através do dialogo, produzir escritores,
intelectuais que provocam questionamentos sobre o mundo. Num sistema que prega
a competicao, o individualismo, o poder de ser superior ao outro, como o capitalista,
possamos ser um pouco mais bakhtinianos, conscientes de que somos o0 que somos
também por causa do outro. E que é possivel, através dos jogos de linguagem,
perceber que a realidade é muito maior e muito mais complexa do que imaginamos.
Extrapola os limites do eu. Por isso, para que mudancas significativas sejam
promovidas no jeito de pensar e de agir da humanidade, é preciso estabelecer lagos,
completar-se no outro, unir-se ao outro, numa multidao de fios ideologicos. Que tal
comegarmos ja?
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Irene MACHADO
Potencial indagativo da respondibilidade

A resposta constitui o nlcleo dos estudos de interpretacao das formulacoes de
Mikhail Bakhtin que contribuiram para o amadurecimento do debate que busca uma
compreensao mais refinada do que se consagrou como arquitetonica da
respondibilidade e também arquitetonica da responsabilidade (ver distincao mais
adiante). Em ambos os casos, trata-se de uma compreensao dos mecanismos de
funcionamento dialdgico que se encaminham num sentido oposto ao da mecanica.
Ainda que seu funcionamento seja situado no espaco e no tempo, a mecanica se
orienta pelas coisas em si, tomadas isoladamente, e nao pelo que elas possam
significar em suas relagées e nos embates de umas com as outras. Num extremo
oposto, a orientacdo dialdgica agrega a interacdo que nao harmoniza,
necessariamente, conjugacoes, prevendo dissensdes e embates construtivos de
sentido no contexto do ato ético. A centralidade da resposta deve ser entendida,
pois, como uma alternativa de compreensao do movimento que imprime no ato
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dialogico uma dinamica de interacdes radicalmente alheias ao dominio da mecanica.
O dominio dessa compreensao fomenta as investigacoes sobre a arquiteténica como
resposta e ato ético responsavel.

Pensada como um dominio de investigacdao das manifestacbes que sao sempre
resposta, isto é, como resultado de acoes e reacoes determinadas por pontos de
vista especificos, ndao mecanicos, a arquitetonica retne um conjunto de premissas
que Bakhtin examina no contexto de suas formulacées sobre a criacao estética
dialogicamente construida. Por mais que busque construir um modelo de
acabamento, a visao estética sera sempre resultado de visdes inacabadas. Esta é a
linha de raciocinio que perpassa longos e densos ensaios de um projeto conceitual
delineado desde os primeiros estudos de Bakhtin sobre relacdes interativas, em que
a resposta é motor do dialogo e este figura como o precedente fundamental das
interacoes e das articulacdes, seja da filosofia da linguagem ou da estética.
«Arquitetonica da respondibilidade» é a denominacdo ampla deste projeto
conceitual que especula sobre o sentido produzido em relacdes dialdgicas, conforme
investigacoes de Michael Holquist (1990) nos arquivos e escritos inacabados.

O termo respondibilidade designa, pois, o privilegiamento da resposta em sua
artéria especulativa, isto é, motivadora de outra pergunta, sempre responsavel,
porque processada pelo dialogo em acontecimento ético. O aspecto conceitual mais
problematizador do conceito de respondibilidade é aquele que aponta para o devir e
inacabamento. Alinhada a esta projecdao, a resposta vislumbra o imprevisivel.
Apresenta-se como acabamento de algo que é, por si, inacabado, tal como tudo diz
respeito ao humano. A resposta surge, entdo, como gesto vigorosamente
especulativo e nos direciona para o potencial interrogante da proépria dialogia. Isto
porque sao os homens os agentes tanto da construcao quanto da especulacao
formulada como resposta. Sem o fenémeno humano nenhuma dialogia seria possivel.
Nesse caso, a arquitetonica da respondibilidade revela-se um projeto conceitual
sobre o espaco das relacdes dialogicas produzidas pelo homem em seus embates.

0O gesto conceitual de Bakhtin introduz um pensamento que se propde, assim,
complementar ao dominio da mecanica com o seu oposto, o dominio da
arquitetonica. O mundo das relacdes arquitetonicas é o mundo do homem que fala,
que se interroga sobre si, sobre seu entorno e, ao fazé-lo, articula relacoes
interativas, conflituosas, imprevisiveis capazes, no entanto, de enunciar respostas a
partir das quais constroi conhecimentos. Este é o mundo dos eventos, dos atos éticos
e da atividade estética de que se ocupou Bakhtin em seus estudos.

O argumento de fundo da formulacdo que busca compreender o potencial
indagativo da respondibilidade entende a dialogia do ponto de vista da atividade
interrogante, em que a resposta desencadeia novas perguntas, mantendo vivo,
assim, o circuito da respondibilidade. Visto por este viés, a interacdo dialdgica
acentua a arena dos conflitos que nunca se acomodam numa proposicdo e estao
sempre em vias de uma explosao.

Isaura Maria de Carvalho MONTEIRO
A procura do aluno-autor em textos escolares

[...] o pensamento das ciéncias humanas nasce como pensamento sobre
pensamento dos outros, sobre exposicao de vontades, manifestacoes,
expressoes, signos atras dos quais estdo os deuses que se manifestam (a
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revelacao) ou os homens (as leis dos soberanos do poder, os legados dos
ancestrais, as sentencas e enigmas anonimos, etc.). O inventario, por
assim dizer, cientificamente exato dos textos e a critica dos textos sdo
fendmenos mais tardios (trata-se de toda uma reviravolta no pensamento
das ciéncias humanas, do nascimento da desconfianca). (BAKHTIN, 2003,
p.307-308).

E justamente nessa desconfianca apontada por Bakhtin que se deposita toda uma
perspectiva de sondagem em textos escolares via perplexidade, interrogacao,
suspensdo de evidéncia. Tem-se a intencdo de, em certa medida, ultrapassar os
limites da linguistica, acreditando que “cada texto (como enunciado) é algo
individual, Unico e singular, e nisso reside todo seu sentido (sua intencao em prol da
qual ele foi criado)” (BAKHTIN, 2003, p. 310).

Tenta-se pesquisar em escritos escolares o destaque mostrado por Bakhtin em
muitos de seus textos no que se refere a dimensdo sociointeracional da lingua,
direcionando uma ideia entre o individual e o social nao mais marcada
dicotomicamente, mas impregnada por uma ideia que abre o espaco para o
individual revelado na estratificacdo das diversas linguas humanas - plurilinguismos
ou heteroglossias, atravessado pelo dialogo das vozes sociais:

[...] a estratificacao e o plurilinguismo ampliam-se e aprofundam-se na medida em que a
lingua esta viva e desenvolvendo-se; ao lado das forcas centripetas caminha o trabalho
continuo das forcas centrifugas da lingua, ao lado da centralizacdo verbo-ideoldgica e da
unido caminham ininterruptos os processos de descentralizacdo e desunificacao.
(BAKHTIN, 1998, p. 82).

Por essa colocacao, facilmente nos transportamos para o século XXI retratado por
Boaventura de Sousa Santos (2006), que, em uma proposta politica contra-
hegemonica, sugere uma hermenéutica diatopica, um dialogo intercultural, uma
verdadeira troca entre saberes. Boaventura (2006, p.448), ao basear-se "na ideia de
que os 'topoi’ de uma dada cultura, por mais forte que sejam, sao tao incompletos
quanto a propria cultura a que pertencem”, amplia, como Bakhtin demonstra ao
apontar as heteroglossias, toda uma incompletude através de "um dialogo que se
desenrola” (através de um "dialogo inconcluso”, no dizer de Bakhtin).

Ao discutir o género romanesco, Bakhtin (1998) extratifica a dinamica da lingua,
apontando a participacao ativa do enunciado, tanto no aspecto linguistico quanto no
aspecto do estilo (mostrando uma igualdade participativa deste).

A visdao de Bakhtin (2003, 1998) sobre géneros, tanto em seu manuscrito "Os
géneros do discurso” como em “A estilistica contemporanea e o romance" permite
ampliar o conceito de estilo para inclui-lo tanto nos géneros utilizados em nosso
cotidiano quanto nos géneros literarios. Asim, é possivel pensar em diversas
situacoes enunciativas, nelas incluindo textos produzidos institucionalmente por
alunos. Acredita-se que esse aluno-autor pode surgir na fabricacdo muitas vezes do
corriqueiro, no dizer-comum, influenciado pela sua "responsabilidade” social.

Entende-se que o processo de escrita de texto passa invariavelmente por um
sujeito - nomeado ou nao, que se faz autor, reconhecido ou nao - em um trabalho
condutor de sentido. Essa pratica discursiva acontece em diferentes momentos
historicos, é realizada por diferentes sujeitos, que, por sua vez, possuem diferentes
formacdes sociais (e fica evidente que essas acdes mostram usos diferenciados da
lingua). Como diz Possenti (2002, p.114) “é impossivel pensar nesta nocdo de autor
sem considerar de alguma forma a nocado de singularidade, que, por sua vez, nao
poderia escapar de uma aproximacao - bem feita - com a questado de estilo”.
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A procura da posicao de autor, segundo Bakhtin (2003) consiste na busca do autor
por sua propria palavra: autorar é assumir uma posicao axioldgica.
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Ivanda Alexandre PEREIRA

A constituicdo da subjetividade diante da trama: notas sobre o filme “O Contador
de Historias”

A literatura académica documenta, que la pelos idos da década de vinte, Mikhail
Bakhtin (1895-1975), defendia em rodas de conversas, entre intelectuais e artistas,
que a linguagem é por natureza, constitutivamente dialdgica, e que a lingua nao é
ideologicamente neutra e sim complexa, argumentava ele, que a partir do momento
em que o sujeito faz uso do discurso, instaura-se na lingua choques e contradicoes
oriundos do contexto socio-historico, ele contestava o carater monoldgico e neutro
da lingua, defendido pelos linguistas da época.

Ha controvérsias quanto a autoria dos textos publicados. Pesquisadores
influentes esclarecem aos seus leitores, que é dificil afirmar com precisdao quais
partes dos textos documentados, sdo de Bakhtin, e quais sdao de seu discipulo e
adepto, Volochinov. Como defendia ele que no discurso de um, esta inscrito o
discurso de outro, acredito que nao se preocupou com essa questao.

Nessas rodas de conversas, Bakhtin, também expunha suas idéias sobre o homem
e a vida. Defendia ele uma concepcao de sujeito que significa e se constitui em
condicoes especificas de producdo, que a dinamica da interacdo € marcada pelo
principio dialoégico. Para ele a alteridade define o ser humano, o outro ¢é
imprescindivel para a concepcao do sujeito: pois é impossivel, pensar no sujeito fora
das relacdes que o ligam ao outro. Como isso se da na pratica? De que forma se
manifesta no cotidiano?Perguntava a professora, um outro que se constituiu grudado
em mim.

Foi entdo que de repente, nada mais do que de repente, por exigéncia de uma
das disciplinas do curso que faco no IEL-UNICAMP, fui assistir ao filme dirigido por
Luiz Villaca, O Contador de Histdrias. O filme narra fragmentos da trajetoria pessoal
de Roberto Carlos Ramos, menino pobre, filho de lavadeira, cacula de nove irmaos e
morador da periferia de Belo Horizonte, uma das capitais do Brasil. Levado pelas
maos da mae que acreditou em uma propaganda enganosa, ele ingressou na
Fundacao Estadual para o Bem-Estar do Menor. La viveu dos 6 aos 13 anos, aprendeu
a roubar, brigar e se viciar em drogas, fugiu dezenas de vezes, por isso era
considerado pela diretora da Instituicao como irrecuperavel.
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Logo no inicio, meu olhar grudou no menino que trazia com ele toda a pobreza e
miséria em que vive a maioria da populacdo brasileira. Com ele, veio a FEBEM,
instituicao social, criada pelo poder pUblico com o (des)proposito de acolher e suprir
as caréncias e auséncias sentidas por essa populacdo. A propaganda construida e
veiculada para divulgar o trabalho da instituicao, engana e produz desejos que nao
serao realizados, provocando, portanto, um efeito perverso e desumanizante
naqueles que acreditaram em possibilidades de superacao da pobreza.

O dialogo foi inevitavel. Aquele menino provocou incomodos que me fizeram
pensar sobre minha trajetoria pessoal e profissional. Roberto despertou em mim,
mulher, professora, brasileira, que sou, menina, marcada, que como ele, pelas
dificuldades vividas na infancia em uma sociedade desumanizada e excludente, um
sentimento de comunidade de destino. Enquanto assistia ao filme, o meu discurso
interior estava em movimento e comecava a produzir sentido aos dizeres de Bakhtin
sobre intersubjetividade e subjetividade. Foi naquele momento, que comecei a
compreender a questdao que para Bakhtin é cara, a intersubjetividade é anterior a
subjetividade, pois a relacao entre os interlocutores nao apenas funda a linguagem e
produz sentido, como também constitui os proprios sujeitos.

No filme, Roberto nos mostra que dentro da instituicdo, ndo ha lugar para a
ingenuidade, mesmo crianca aprendeu a se defender e jogar dentro do jogo
simbolico produzido naquele contexto por adultos e criancas. Em meio a esse
convivio, ele e aqueles que ali estavam, constituiam-se reciprocamente. Articulados
numa mesma trama, eles compunham o contexto e as relagées da/na instituicao. Ele
chegou menino, ingénuo e tinha sonhos e esperancas, mas se deparou com um
ambiente legitimado pela violéncia. Ele aprendeu, depois de sofrer agressoes fisicas,
que nas relagoes de poder instituidas naquele lugar, que quem sobrevive é aquele
que usa de forca bruta. No jogo da sobrevivéncia é melhor ser amigo daquele que
pode mais, no caso do filme, é Cabelinho de Fogo, mas para que isso acontecesse,
tinha regras, e uma delas é se sujeitar ao estupro, a violéncia sexual, e Roberto sé
entendeu com o ato da coragem, quando pediu para ser integrante da turma e
Cabelinho de Fogo lhe disse que teria que ser a "mulherzinha” da turma.

Nesse movimento de olhar para a trama, deparei-me com a minha imagem
refletida na tela. Roberto, menino, poderia ser a menina, recém chegada da zona
rural nas imediacées da zona urbana, em meados da década de sessenta, e
ingressava como estudante no Grupo Escolar, lugar onde crianca pobre nao tinha
vez. As imagens guardadas na memoria da ambiéncia da escola, sao de criancgas atras
da porta, ajoelhadas em milho ou em tampinhas de garrafas, ou com os bracos
abertos colados na parede, e isso eu nao queria que acontecesse comigo. Silenciava-
me. O siléncia era usado como mecanismo de rebeldia. A minha luta com aquela que
se achava no direito de reprimir era interior. Eu me calava como forma de protesto.
O siléncio significava confronto.

Quando me apropriei da leitura e da escrita, o confronto ficou maior. A
professora conseguiu dar-me o que ela tinha de melhor, o conhecimento. Nessa
arena, conhecer é poder (confronto) e luta (resisténcia). Naquele momento, pensava
eu, nao precisava mais de alguém que tinha o papel de ensinar, buscava o
conhecimento nos livros didaticos, muito embora hoje eu saiba as mazelas que eles
deixaram. Naquela época, intuitivamente, compreendi que quem é pobre precisa
conquistar seu espaco. Eu lia muito, escrevia textos considerados excelentes pelas
professoras. A menina entendeu o jogo e decidiu participar dele. Naquele contexto,
quem era o “melhor”, tinha vez e voz, conquistando espaco em um territorio de
quem tem a palavra. Enquanto a resisténcia de Roberto se manifestava de forma
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aparente, através do confronto verbal, de fugas, uso de drogas, a minha era velada e
manifesta com a apropriacao do conhecimento que representava poder.

Depois do episodio do estupro, Roberto considerou que era melhor morrer, mas
nem isso ele conseguiu. O trem que ele escolheu para o suicidio, passou por outro
trilho. Foi entdao que lembrou ele, agora, tinha Margherit, pedagoga francesa que
viera para o Brasil realizar uma pesquisa. Uma semana antes do episodio do estupro,
eles se conheceram em um encontro casual(?), um dia em que ele fora reconduzito
de novo para a Instituicao, apds mais uma de suas fugas, la estava ela. Logo de cara
se interessou por ele, mas Roberto ja estava marcado pela descrenca, nao
acreditava mais nas pessoas e nao queria sofrer mais um abandono. Sera que valia a
pena dar-lhe uma chance? Chance que seria dada a si? Mesmo tendo dito que nao lhe
contaria sua historia, Roberto voltou atras e decidiu procura-la, afinal, o convite
partiu dela. Quando ela abriu a porta do apartamento, ele entrou desabalado e se
refugiou no banheiro, estava "sujo”, por fora e por dentro.

Esse foi o inicio de sua viagem em busca de si mesmo, viagem a si mesmo pelo
outro e com o outro. Quanto mais se distanciava do ponto de partida mais se perdia
de si mesmo. Nessa viagem, a identidade em alteridade. Ele, menino, marcado pela
exclusdo, pela perda de referéncia e pela busca de identidade. Ela, mulher,
despatriada, sozinha, professora, pesquisadora, separada, sem filhos. Aprendem a
ouvir-se, ele conta sua historia e ouve a dela; aprendem a olhar-se, ela o ensina a
andar de cabeca erguida, é necessario para os enfrentamentos; aprendem a ser um
com o outro. Na relacdo com o outro, Roberto transforma-se, é transformado,
transforma. Mediado por Margherit, ele (des)constitui-se, produzindo um outro em si
mesmo e aprendeu a re-significar o outro e a assumir um projeto com o outro para
tornar-se também, pedagogo, pesquisador e, posteriormente, um dos dez maiores
contadores de historias do Brasil.

Diante da trama, fui assaltada por um momento de confusado, e sai da sala do
cinema com essa sensacdo. E ha algo mais incomodo do que confusao? O filme
mostrava-me possibilidades de engendrar outros caminhos, o da constituicao da
professora. Afinal, aquele menino, também poderia ser um dos meus alunos, crianca
que ingressa no Ensino Fundamental, acreditando que chegou ao lugar magico de que
tanto ouvira falar, lugar em que se depararia com a Fada Madrinha dos contos de fadas
narrados na Educacao Infantil e que o conduzira a apropriacao da leitura e da escrita.
A tomada de consciéncia instigava-me: Até que ponto tenho contribuido para a
perpetuacao da exclusdao e da pobreza? Em que momentos eu me engano e
desempenho o papel da Diretora da Instituicao que nao apostava na crenca da crianca
para potencializar seu desenvolvimento? Em que momentos eu me elucido e acolho
cada uma das criancas com as suas diferencas e lhes dou a chance de terem outras
oportunidades de superacao? A medida em que me observava no cotidiano da minha
atuacdo, minhas certezas constituiam-se em incertezas e eu também me perdia de
mim mesma. Meu olhar provocou um certo desconforto produzindo a necessidade da
ressignificacao da professora que sou e converter-me a outros caminhos.

Para inicio de conversa, esses sdo os meus dizeres. A tentativa foi escrever uma
cronica, mas a heterogeneidade, os géneros discursivos, o intertexto, a polifonia, o
dialogismo... nao deixaram.
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Ivone PANHOCA
Bakhtin e a fonoaudiologia - afasias e doenca de Alzheimer

Venho estudando, na Faculdade de Fonoaudiologia da PUC-Campinas, o discurso
narrativo de afasicos e de pessoas com Doenca de Alzheimer, focando conceitos
elaborados por Bakhtin, uma vez que a adocao de tais conceitos possibilita a
valorizacao de processos dos quais esses sujeitos se utilizam para a construcao de
significacoes na linguagem e pela linguagem, com mediacdes do terapeuta.

Nessa linha de raciocinio entende-se que os sujeitos desenvolvem um trabalho
sobre o “material” disponibilizado na/pela lingua.

Apresento, abaixo, breves reflexées (na verdade, fragmentos de reflexao)
mostrando como procuro trabalhar tanto com as afasias quanto com a Doenca de
Alzheimer (D.A.) a luz de conceitos bakhtinianos.

Conceitos bakhtinianos enfocados na minha pratica terapéutico-fonoaudioldgica:
enunciado, dialogismo, acabamento, querer dizer (intuito discursivo), compreensao
ativo-responsiva, polifonia, excedente de visao, contra-palavra.

Como exemplo, considerada a limitacdo de espaco que me imponho aqui,
proponho refletirmos um pouco sobre o conceito de enunciado e sua “funcao” na
terapia fonoaudioldgica de base discursiva.

Considerado como a alternancia dos papéis entre locutores e interlocutores, a
concepcao bakhtiniana de enunciado, ao contrario de conceitos como os de sentenca
e frase, pode ser aplicada as producées lingiiisticas tanto de sujeitos afasicos quanto
de pessoas com Doenca de Alzheimer, mesmo aqueles com expressao oral bastante
reduzida, com producdes que nao podem ser subdivididas em unidades convencionais
da lingua. Parafasias, jargonafasias e “fragmentos” que fogem ao alcande de
unidades como “palavras” ou “sentencas” podem ser estudadas, em ambos os casos,
do ponto de vista dessa concepcao de enunciado.

Importante considerar, ainda, que os varios conceitos bakhtinianos,
mencionados acima, se entrelagcam no estudo dos quadros afasicos e da Doenca de
Alzheimer, se/quando tal estudo é efetuado em uma perspectiva discursivamente
orientada.

Afasias e doenca de Alzheimer - processo terapeutico-fonoaudioldgico com
pontos em comum, a luz de conceitos bakhtinianos

Enunciado, dialogismo, acabamento, querer dizer (intuito discursivo),
compreensao ativo-responsiva, contra-palavra, sao conceitos que se entrelacam no
estudo de quadros afasicos e da Doenca de Alzheimer, uma vez que possibilitam o
estudo dos enunciados produzidos pelos sujeitos acometidos, assegurando a eles
legitimidade dentro do processo dialdgico.
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Nos processos (de compreensao) ativo-responsivos, a fala do outro coloca tanto
o0 sujeito afasico quanto aquele com Doenca de Alzheimer na necessidade da busca
de sentido. O que, por sua vez, faz com que o sujeito que busca compreender volte-
se para o enunciado do outro, dando seguimento a cadeia.

A compreensdo, portanto, resultara da inter-conexao entre 0s recursos
lingliistico-expressivos utilizados pelo locutor com os recursos linglistico-expressivos
utilizados pelo interlocutor, em um processo continuo, na cadeia discursiva.
Portanto, como ja foi dito aqui, enunciado, dialogismo, acabamento, querer dizer
(intuito discursivo), compreensao ativo-responsiva, contra-palavra, sao conceitos
que se entrelacam no trato com as producdes lingiiistico-expressivas tanto de
afasicos quanto de pessoas com Doenca de Alzheimer.

Além disso, dentro da perspectiva bakhtiniana, em ambos os casos aqui
enfocados, deve-se considerar, na analise lingiiistica: contexto de fala, relacdo do
falante com o ouvinte, momento histdérico, sendo de fundamental importancia,
portanto fatores como: de que forma o afasico se relaciona com suas limitacoes
linguisticas.... que “peso” tem a Doenca de Alzheimer naquela familia.... que
relacdo (anteriormente ao acometimento) aquele cuidador mantinha com o sujeito
acometido.....

Afasias e doenca de Alzheimer - especificidades do processo terapeutico-
fonoaudiolégico, a luz de conceitos bakhtinianos

As especificidades de cada um dos quadros enfocados: afasias e Doenca de
Alzheimer, fazem com que sejam observadas diferencas na forma como os conceitos
bakhtinianos se disponibilizam para “uso terapéutico”, no trato com afasicos e com
pessoas com a DA.

Por exemplo: o afasico, muitas vezes recorrendo a outras semioses que nao a
oralidade e a escrita (gestos, desenho, expressdes corporais), expde claramente o
intuito discursivo, o que coloca seu enunciado em “ponto de acabamento”, deixando
o terreno preparado para a intervencao do terapeuta.

O mesmo nao se observa com relacdo a Doenca de Alzheimer, quadro em que os
comprometimentos de cognicdo (em especial de memoria) e de orientacao temporal
levam a progressiva desorientacao na trama discursivo-narrativa.

A fala do outro tem mais dificuldade de deflagrar, no sujeito com DA - em
especial em fases mais adiantadas - um esforco de busca de construcao de sentidos,
mostrando-o com intuito discursivo cada vez menos presente.

Os comprometimentos da cognicdo, em especial da memdria, e da linguagem,
comprometem a capacidade de tais sujeitos de estabelecer relacées entre os
recursos utilizados pelo locutor e os recursos que deveriam ser utilizados por ele, na
cadeia discursiva. Dessa forma, a partir de certo ponto de evolucao da doenca, o
sujeito com DA - cada vez mais distanciado da sua propria lingua(gem) - cada vez
mais foge ao alcance do terapeuta e da sua principal ferramenta terapéutica : a
linguagem oral.

Na medida em que isso ocorre ganha mais e mais espaco, no processo
terapéutico-fonoaudiologico, o cuidador, com quem o terapeuta passa, agora, a
atuar de forma direta. Atuando junto a ele, o terapeuta estara visando relacoes
interativas de qualidade suficiente para “fazer diferenca” no processo de reinsercao
social (familiar, ocupacional, conjugal, etc.) do sujeito acometido.
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Joceli CARGNELUTTI
Dialogando com diferentes textos

Mikhail Bakhtin, em seu texto Observacbes sobre a epistemologia das ciéncias
humanas (1974/2000, p. 402), afirma que ler textos é estar no campo da
compreensao, sendo esta dialogicamente ativa. Esta visao se coloca em funcao de
Bakhtin entender que o fazer cientifico nas ciéncias humanas se materializa por
gestos interpretativos, por continua atribuicao de sentidos e nao por gestos
matematizados. As ciéncias humanas se diferenciam das ciéncias naturais por terem
objetos notavelmente diferentes e, por conseqiiéncia, métodos diferentes.

Nesta perspectiva o ideal das ciéncias da natureza é metodologicamente a
explicacdo, partindo do exterior para estabelecer relacdes necessarias entre os
fendmenos enquanto o ideal das ciéncias do espirito é a compreensao, percorrendo
caminho oposto, captando do interior os significados das acées humanas, ou seja,
“toda palavra (todo signo) de um texto conduz para fora dos limites desse texto”
(Ibid., p. 404).

Bakhtin entende as “ciéncias humanas - ciéncias que tratam do espirito” (Ibid.,
p. 404) como ciéncias do texto por se constituir como uma forma de saber dialogico
em que o intelecto esta diante de textos que ndo sao coisas mudas, mas a expressao
de, pelo menos, dois sujeitos: o que analisa e o analisado. Dessa forma “o texto sé
vive em contato com outro texto (contexto). Somente em seu ponto de contato é
que surge a luz que aclara para tras e para frente, fazendo que o texto participe de
um dialogo” (Ibid., p. 404). Para Bakhtin, esse didlogo € construido a partir de
“etapas da progressao dialdgica da compreensao: o ponto de partida - o texto dado,
para tras - os textos passados, para frente - a presuncado (e o inicio) do contexto
futuro” (lbid., 404).

Debrucada sobre a significacdo, as ciéncias humanas trabalham com a
compreensao e nao com a explicacdo como fazem as ciéncias da natureza. Enquanto
a explicacdo aponta para o necessario, a compreensdo aponta para o possivel,
porque “compreender é cotejar com outros textos e pensar num contexto novo (no
meu contexto, no contexto contemporaneo, no contexto futuro).” (Ibid., p. 404).

A partir desta concepcao de que ler textos é estar no campo da possibilidade e
da compreensao situado num determinado momento historico-social, buscamos
através da leitura de diferentes textos académicos conhecer um pouco mais a
respeito do passado da disciplina lingua portuguesa via livro didatico de portugués.
Buscar conhecer o passado dessa disciplina é estar fazendo relagdes com o préprio
campo da educacdo, na medida em que nosso interesse esta voltado ao ensino da
lingua e aqui, especificamente, da lingua portuguesa, area de minha formacao
docente. Sabemos que, na atualidade, tanto na educacao como no ensino da lingua
portuguesa, sao muitas as lacunas e muitos os problemas a serem enfrentados, e o
docente encontra-se carente de informacoes sobre a historia desse ensino. Dessa
forma, o interesse em conhecer o passado historico da disciplina lingua portuguesa
via livro didatico se coloca como um interesse muito particular iniciado nas
pesquisas de iniciacao cientifica no periodo de graduacao e ampliado nas pesquisas
de mestrado como forma de conhecer e tornar conhecido o processo de constituicao
de uma disciplina e de sua relacao com o nosso fazer docente. Assim, entendemos



que falar sobre educacédo, ensino e ensino de lingua portuguesa é também falar do
livro didatico. Para isso, apresentamos inicialmente algumas pesquisas historicas ja
realizadas sobre o livro didatico de portugués para, posteriormente, dar a nossa
resposta aos textos analisados.

0 que nos move nesta tarefa de ler textos é o fato de acreditarmos que a
disciplina Lingua Portuguesa tem uma histéria ja vivida, e que o conhecimento dessa
historia pode ser fonte de reflexao e discussao para a situacao vivida hoje no ensino
de lingua materna.

Entendendo que compreender um texto é participar de um dialogo mobilizando
aquilo que se leu para dar uma resposta através de outro texto, apresentamos, a
seguir, nosso didlogo com alguns textos que abordam a tematica proposta: educacdo
e ideologia na atualidade.

Os estudos envolvendo livros didaticos de Lingua Portuguesa podem ser
observados a partir de diferentes abordagens, dependendo da perspectiva teorica
assumida. Bittencourt (2008), por exemplo, pensa o livro didatico de forma ampla.
Conforme a autora, o livro didatico foi concebido pelo poder instituido como um
poderoso instrumento para fixar e assegurar determinada postura educacional como
uma forma de o Estado controlar o saber a ser divulgado pela escola. Criado com
base na instalacao de instituicoes escolares publicas, o livro didatico era entendido
como a possibilidade de unificar a educacao escolar em todo o territorio nacional,
favorecendo a insercdo de determinadas categorias de jovens em uma mesma
comunidade cultural, dominando uma Unica e determinada forma de se expressar e
de se comunicar.

Considerado como peca fundamental na transmissao do saber escolar, esse objeto
cultural passou do Estado liberal a iniciativa particular, cabendo a esta o direito de
fabrica-lo, sendo automaticamente transformado em uma mercadoria inserida na
logica capitalista. Segundo Bittencourt, para efetivar a transformagao de um material
didatico em produto de maior consumo e simbolico da cultura escolar, editores
aproximaram-se do Estado, engendrando atuacbes conjuntas em suas formas de
circulacao. Estabeleceram-se entre ambos acordos por intermédio dos quais o livro
didatico disseminou-se no cotidiano escolar, transformando-se no principal
instrumento do professor na transmissao do saber.

Conforme a autora, o livro didatico inscreve-se na historia de uma disciplina a
medida que ocorre a construcdo do saber escolar; é um dos raros objetos da cultura
escolar possivel de veicular um conhecimento organizado e sistematizado com certo
rigor e em condigdes de circular em meio a um publico leitor heterogéneo cujo saber
é fortemente construido pela intervencdo externa. Assim, a histéria do livro didatico
e a histdria da disciplina escolar estao intrinsecamente vinculadas.

Outra autora a trabalhar com o tema livro didatico é Soares (1996) comentando
que, nos Ultimos anos, vém sendo lancados muitos olhares sobre o livro didatico: um
olhar pedagogico, um olhar politico e um olhar econdémico, os quais prescrevem,
criticam ou denunciam esse material. A autora propde, entdao, um olhar diferente,
que investigue, descreva e compreenda-o e que se lance do lugar de uma histéria e
de uma sociologia do ensino, que busque uma perspectiva sdcio-histérica do livro
didatico.

Soares relata que o livro didatico, criado na Grécia antiga, persistiu ao longo dos
séculos, em todas as sociedades, de forma insistente e persistente; livros de leitura,
manuais de retérica, gramaticas povoaram as escolas através dos séculos:
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o ensino sempre se vinculou indissociavelmente a um “livro” escolar, fosse ele livro
utilizado para ensinar e aprender, fosse livro propositadamente feito para ensinar e
aprender (p. 114).

Este vinculo entre livro didatico e escola é resultado de uma longa histéria do
ensino que muitas vezes nao é percebida pelos professores e pesquisadores que hoje
se envolvem com esse material. Para a autora a presenca insistente e persistente do
livro didatico na escola se deve ao fato de essa instituicao ser fundamentalmente
ortodoxa, ou seja, uma instituicdo burocratica, onde se ordenam e se hierarquizam
acoes e tarefas, e, sobretudo, selecionam-se, no amplo campo da cultura, dos
conhecimentos, das ciéncias, das praticas sociais, os saberes e competéncia a serem
ensinados e aprendidos. O saber, para ser ensinado pela escola, acaba sendo
didatizado, escolarizado. Por esse motivo, segundo a autora, € que o livro didatico
se constituiu historicamente como um instrumento para assegurar a aquisicao dos
saberes escolares, ou seja, “daqueles saberes e competéncias julgados
indispensaveis a insercao das novas geracoes na sociedade, aqueles saberes que a
ninguém ¢é permitido ignorar” (p. 115).

Para Soares, as mudancas que ocorrem no livro didatico, tanto em seu conteldo
quanto na sua didatizacado, sao, pois, determinadas pela evolucao dos campos de
conhecimento que ddo origem as disciplinas escolares, os novos objetivos que a
escola vai assumindo, a medida que se alteram as demandas sociais e a situacao
econdmica, as condicoes de formacao e de trabalho que se vao impondo aos
professores; sao fatores culturais, sociais, economicos que influenciam diretamente
a organizacao e composicao desse material.

Num outro texto, a mesma autora também trata de livros didaticos, mas desta
vez, livros didaticos de lingua portuguesa. Soares (2001) analisa dois manuais
didaticos utilizados nas escolas brasileiras: a Antologia Nacional, de Fausto Barreto e
Carlos de Laet, que predominou nas escolas brasileiras do fim do século XIX até os
anos 30 do século XX e Estudo Dirigido de Portugués, de Reinaldo Mathias Ferreira,
que teve grande sucesso nos anos 1970. Conforme a autora, durante varias décadas
foi utilizada nas escolas brasileiras para o ensino de Portugués a Antologia Nacional',
composta por uma coletanea de textos de autores consagrados, portugueses e
brasileiros. Neste periodo, era impensavel um manual que fornecesse sugestdes de
exercicios, orientacdes metodolédgicas, explicacdo dos objetivos para auxiliar o
professor em suas aulas. Em alguns casos, quando apareciam, essas orientacoes eram
colocadas nos prefacios, mas muito genéricas, aparecendo como “anotacdes
esclarecedoras” 2, dirigidas “aos alunos, aos que aprendem, ndo aos professores, aos
que ensinam” (p. 72). Bastava que o manual didatico oferecesse os textos, numa
antologia austera, que o professor, considerado bom leitor e conhecedor de lingua e
literatura, seria capaz de, autonomamente, definir uma metodologia de trabalho
com textos, na sala de aula.

Aos poucos este cenario foi se alterando e o professor passa a ocupar outra
funcao na sala de aula, ndo mais a de conhecedor da lingua e da literatura, mas a de
um profissional que vai sendo considerado “cada vez menos capaz de assumir
autonomamente a acao docente, num movimento em que a profissao professor vai-
se transformando em trabalho e o profissional, em trabalhador” (p 33). Esse

1 Conforme Soares, a Antologia perdurou no ensino de Portugués por 74 anos, teve 43 edicoes,
sendo a primeira em 1895 e a ultima em 1969.

2 Para Soares, as “anotacoes esclarecedoras” sao introduzidas por Daltro Santos na Antologia
Nacional, em sua 25° edicao, de 1942.
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processo de depreciacao da funcao docente levou professores a criarem estratégias
de facilitacao no preparo de suas aulas, sendo a principal delas “transferir ao livro
didatico a tarefa de preparar aulas e exercicios” (Soares, 1996, p. 125).

Quando, a partir dos anos 50 e 60°, os livros didaticos de Portugués comecam a
apresentar cada vez mais explicitamente uma metodologia de ensino, traduzida na
didatizacado da leitura, em orientacdes para o professor, em exercicios e atividades a
serem realizadas pelos alunos, confirma-se uma tendéncia ja anunciada nas
“anotacoes esclarecedoras” introduzidas por Daltro Santos na Antologia Nacional.

Comenta Soares que, no inicio dos anos 70, chega as escolas brasileiras o livro
didatico Estudo dirigido de Portugués, de Reinaldo Mathias Ferreira®, marcando o
momento em que a proposta explicita de uma metodologia de ensino, de didatizacao
da leitura e as orientacGes para a acao do professor se concretizavam de forma
plena. Para Soares, a colecao de Ferreira “foi uma das primeiras, se nao a primeira,
a oferecer aos professores o ‘seu’ livro, com explicitacao dos objetivos do manual
didatico, orientacdes metodolédgicas, sugestdes de atividades e, o que seria
impensavel até os anos 60, as respostas dos exercicios” (p. 71). Além disso, a
colecao oferecia sugestdes de provas (propunha até o valor a ser atribuido a cada
questao proposta) e teste de sondagem.

No dizer de Soares, ha uma mudanca visivel de concepcao de professor e do fazer
docente nos diferentes periodos em que se inscrevem os dois manuais didaticos (a
Antologia Nacional e Estudo Dirigido de Portugués). Soares expde que uma
multiplicidade de hipoteses deve ser considerada, na tentativa de explicar a
mudanca ocorrida, das primeiras as Ultimas décadas do século XX, nas concepcoes de
professor, subjacentes aos livros didaticos. As mudancas ocorridas neste periodo
podem ser assim sintetizadas, conforme Soares:

O recrutamento mais amplo e menos seletivo de professores, resultado da multiplicacao
de alunos, escolas e agéncias formadoras de professores, vai conduzindo a um
rebaixamento salarial e a um processo de depreciacdo da fungcdo docente e,
consequentemente, a precéarias condi¢cdes de trabalho, o que obriga os professores a
buscar estratégias de facilitagdo de suas atividades docentes - uma delas é transferir ao
livro didatico a tarefa de preparar aulas e exercicios (p. 74). (grifos nossos)

Para essa autora, esse novo professor, das décadas de 60 e 70, ndao tem
condi¢des de assumir autonomamente a responsabilidade e a tarefa de preparar suas
aulas e de formar bons leitores; essa tarefa é transferida para o autor do livro
didatico que passa a assumir essa responsabilidade e essa tarefa que os préprios
professores esperam dele.

Mais recentemente, outro trabalho traz contribuicbes para se compreender o
livro didatico de lingua portuguesa. Trata-se da pesquisa realizada por Bunzen (2005)
que culminou no seu trabalho de dissertacdo de mestrado defendida ha pouco
tempo. Para Bunzen (2005), o olhar que normalmente é lancado para entender o
livro didatico de Lingua Portuguesa é sempre a procura do homogéneo, do fio “uno”
e claro; sao estudos normalmente avaliativos, que utilizam o livro didatico de
Portugués “para fazer uma ‘analise do conteldo’ e discutir a maneira com que
algum objeto de interesse cientifico [...] esta sendo tratado pelos autores de livros

3 De acordo com Soares (2001), os livros didaticos das demais disciplinas também sofrem
modificacdes semelhantes.

4 Conforme Soares, Reinaldo Mathias Ferreira era professor de Portugués de um colégio
estadual, professor de ensino superior no Parana, da disciplina que entdo se denominava
Didatica Especial de Portugués.
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didaticos” (Bunzen, 2005a, p.558). Para o autor, é assim, muitas vezes, que se da a
“nossa entrada pelo mundo dos livros diddticos” (p. 558).

Bunzen (2005b) defende uma visao diferenciada, acreditando que o livro didatico
de Portugués se caracteriza muito mais por uma incompletude e por uma
heterogeneidade de saberes, de crencas e de valores sobre a lingua e seu
ensino/aprendizagem do que num saber-fazer homogéneo e sem conflitos; sdo, na
sala de aula, “objetos de movimentos de recontextualizacao e de re-significacao,
em que as concepcoes dos professores e dos alunos assumem importantes
significados nesse processo” (p.12).

A partir dos diferentes textos apresentados sobre a constituicao da disciplina
lingua portuguesa via livro didatico, percebemos que esta disciplina, a partir dos
anos 1950, comeca a apresentar mudancas significativas no seu contetdo em funcao
de uma progressiva transformacdo das condicées sociais e culturais e das
possibilidades de acesso a escola. Os livros didaticos de lingua portuguesa, por sua
vez, sao testemunhas dessas mudancas na medida em que comecam a incluir, a
partir dos anos 1960, exercicios de vocabulario, de interpretacdao de texto, de
redacdo e de gramatica, proporcionando ao professor um numero maior de
informacodes para suas praticas em sala de aula.

Como participante desse dialogo envolvendo livros didaticos de portugués,
queremos marcar nossa posicao axiologica através de uma atitude responsiva que se
apresenta como um interesse em investigar outros aspectos voltados para o livro
didatico, na minha pesquisa de mestrado. Diante da necessidade de conhecer mais a
respeito desse objeto, optamos por utilizar o livro didatico de lingua portuguesa,
olhando especificamente para a constituicao da unidade didatica, pesquisa que se
justifica pela falta de trabalhos que levem em conta essa tematica.

Tomando a unidade didatica como foco, propomo-nos a investigar em que
medida ela pode se constituir em um género organizador do livro didatico de Lingua
Portuguesa de diferentes décadas do século XX, no Brasil; a verificar como a unidade
vem se constituindo no livro didatico nas décadas de 1960, 1970 e 1980 e conhecer
as relacdes previstas que se estabelecem nessas décadas entre a unidade didatica,
tal como é proposta pelo livro, e o projetado professor de portugués’.

Para tanto, a pesquisa que venho desenvolvendo se sustenta na perspectiva
teorica socio-historica, que olha para a unidade didatica a partir de um processo
historico, e o livro didatico como um dos instrumentos responsaveis para “assegurar
a aquisicao dos saberes e competéncias julgados indispensaveis a insercao das novas
geracoes na sociedade”, conforme Soares (1996, p. 116). Estudar o livro didatico no
Brasil sob essa perspectiva € um caminho aberto ndo s6 ao conhecimento da
constituicdo da disciplina Lingua Portuguesa, em particular, mas também ao de
qualquer outra disciplina, ao longo do tempo, sempre determinado e explicado pela
evolucao de politicas sociais, culturais e educacionais (Soares 1996, p. 116).

A partir dessa perspectiva, mobilizamos a nocao de género, conforme proposta
pelo Circulo de Bakhtin, na tentativa de conhecer em que medida a unidade didatica
se constitui um género organizador do livro didatico de lingua portuguesa, o que leva
a supor a presenca de um contedo tematico, uma forma composicional e um estilo
com marcas especificas de linguagem. Esses trés elementos, na visao bakhtiniana
(1952-53/2006), sdo essenciais na formacao de um género do discurso.

A contribuicao que buscamos trazer com este trabalho consiste na possibilidade
de refletir e dialogar sobre o passado do ensino de lingua materna na tentativa de

5 Destacamos que nao ha a preocupacdo em enfocar o uso do livro didatico, da unidade
didatica nem das relacoes efetivas que se estabelecem entre professor e aluno.

164



trazermos novos elementos desse passado para auxiliar na formacao dos futuros
professores de lingua portuguesa. Quando falamos em unidade didatica, estamos
buscando conhecer sua constituicao, via livro didatico, como uma possibilidade de
conhecer um pouco mais a respeito desse género no seu percurso de constituicao e
de sua relacao com o fazer docente.

Nossa atitude responsiva esta sendo aos poucos construida como resultado de
nossa dissertacao de mestrado. Acreditamos que tal estudo possa dialogar com
muitos outros trabalhos que abordam alguns aspectos da educacao, do ensino e do
ensino de lingua portuguesa na medida em que forneca outros elementos de reflexao
sobre o passado desse ensino. E a partir do dialogo entre presente e passado que
surgem novas propostas para se trabalhar tanto na educacdo como no ensino de
ensino de lingua portuguesa nos dias atuais.
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Josely Teixeira CARLOS
A voz do dono e o dono da voz: estilo e musica popular brasileira contempordnea

Para falar acerca do tema o humano e as subjetividades na
contemporaneidade ou, dizendo de outra forma, para refletir sobre a relacao entre
a singularidade do sujeito e o mundo moderno (ou pos?), coloco essa problematica
no ambito do discurso literomusical brasileiro, produto de uma comunidade
discursiva composta por musicos, compositores, letristas, intérpretes, produtores,
radialistas, ouvintes e fas, todos fazedores, divulgadores e consumidores da cancéo,
género textual por execeléncia produzido pela/para a pratica discursiva
literomusical.

Em minha pesquisa de doutoramento, iniciada em 2009 na Universidade de Sao
Paulo, tenho como principal preocupacgdo investigar como, no campo discursivo da
cangao brasileira, os cancionistas (compositores, intérpretes etc.) “adquirem” ou
investem (n)uma identidade enunciativa que os tornam singulares, ou seja, que 0s
conferem um modo dizer Unico e particular. A esse modo de dizer singular estou
chamando de estilo. E essa singularidade que nos faz afirmar que determinado
compositor (Chico Buarque), musico (Renato Borghetti) ou intérprete (Elis Regina)
tem estilo.

Mas o que seria o estilo?

165



Estilo na musica popular esta relacionado a que aspectos?

AS caracteristicas subjetivas do cancionista como sujeito empirico?

Ou a aspectos construidos por um sujeito cancional interdiscursivo?

O estilo refere-se a um modo de cantar, de se vestir, de dancar do cancionista?

Ou o estilo no discurso literomusical é dado por caracteristicas do texto verbo-
melodico cancao, caracteristicas presentes nas letras, arranjos, melodias etc.?

Haveria um estilo do sujeito empirico cancionista e um estilo do género cancao?
Esses dois sao interdependentes ou isolados?

Como se constitui o estilo do cancionista? Essa constituicao é “natural”, dada por
caracteristicas intrinsecas ao texto da cancao, ou imposta? Quem faz o estilo dos
cancionistas? As gravadoras, os produtores musicais, o publico, os jornalistas, os
criticos, ou eles proprios?

Posso dizer que existem cancionistas SEM estilo?

E equivocado dizer que samba, forrd, MPB e rock sao estilos, ao invés de géneros
musicais?

Com todas essas indagacdes, deixando entrever o dialogismo, encerro (e
comeco) meu texto, que se pretende um ponto inicial de ensejamento das discussdes
que teremos nesses 3 dias de novembro.

Para quem quiser saber mais sobre discurso literomusical brasileiro, ler Costa
(2001 e 2006) e Carlos (2007 e 2007a). Sobre comunidade discursiva, campo
discursivo e pratica discursiva, ver Maingueneau (1997, 2001 e 2005). Com relacao
a cangdo e ao conceito cancionista, consultar Costa (2002) e Tatit (1996, 1997 e
1999). Acerca do investimento interdiscursivo, ler Maingueneau (2001) e Carlos
(2007). No que se refere a estilo nos textos, ler Discini (2004 e 2008) e sobre estilo
na musica popular brasileira, Carlos (2009). Concernente a dialogismo, tudo de
Bakhtin.

Continuando o dialogo...
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